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POETIKA OSPORAVANJA ROMANA CANGI ALOJZA MAJETICA

Masa Kolanovié

Sazetak: Pred kraj doba u kojem je Zivio i stvarao Vladan Desnica, obiljezenog mnostvom
intelektualisticke proze, u jugoslavenskom drustvu dolazi do stvaranja polja (Bourdieu)
popularne kulture pod izravnim zapadnjackim utjecajima. Krajem 50-ih i po¢etkom 60-ih
godina, ti utjecaji zahvacaju i knjizevnost, kreirajuéi specificno polje borbe. Reprezentati-
van je u tom smislu roman Cangi Alojza Majeti¢a objavljen 1963. u ¢ijem se sredistu nalazi
buntovni mladi¢ i njegova klapa koja provodi rituale simbolicki suprotstavljene tradicij-
skome moralu i dominantnoj ideologiji, popra¢ene proizvodima zapadnjacke popularne
kulture (glazba, moda itd.). Njihovo je pripovjedno oblikovanje gradeno na semantickom
suprotstavljanju simboli¢kim vrijednostima ideoloski pozeljnih figura socijalistickog drus-
tva (npr. partizanskih boraca i drugih radnika posveéenih izgradnji socijalizma). U opo-
niranju dominantnoj ideologiji, posebice je znacajan odlazak glavnog lika na radne akcije
kao pokusaj bijega od policije. To je ideolosko mjesto socijalistickog drustva par excellence
pripovjedno oblikovano kao svojevrsna heterotopija devijacije (Foucault) pri ¢emu nije ne-
vazno spomenuti kako iste godine kada je objavljen Majeti¢ev roman, objavljena je i studija
Omladina na putu bratstva: psiho-sociologija radne akcije istaknutog socijalistickog inte-
lektualaca Rudija Supeka naspram koje se ovaj roman moze ¢itati (i) kao njezina ideoloska
deteritorijalizacija (Deleuze i Guattari). Dominantna ideologija je zbog takva oblikovanja
Majeti¢ev roman povukla iz distribucije, a protiv autora pokrenula sudski postupak sto po-
kazuje kako kritika dominantne ideologije nije samo povlasteno mjesto intelektualisticke
proze ve¢ i popularne literature.

Kljucne rijeci: Alojz Majeti¢, Rudi Supek, radne akcije, osporavanje

Povijesni trop osporavanja

obiljezeno intelektualistickom knjizevnom praksom velikana hrvatskog knjizevnog
kanona (Slobodan Novak, Ranko Marinkovi¢, Miroslav Krleza i dr.), ujedno je i

Zadnja dekada doba u kojem je zivio i stvarao Vladan Desnica (1905. — 1967.) koje je
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dekada stvaranja specifiénog polja' popularne kulture u Jugoslaviji pod izravnim zapad-
njackim utjecajima. Ve¢ nakon rezolucije Informbiroa i ulaskom u pedesete godine do-
lazi do postupnog propitivanja nekadasnjeg bezrezervnog autoriteta Sovjetskog Saveza u
svim sferama javnoga Zivota, a drustvo se na razini kulture i umjetnosti po¢inje otvarati
Zapadu. To se otvaranje ispocetka prvenstveno odnosilo na angloameri¢ki modernizam
za Ciji je prijevod i recepciju klju¢nu ulogu odigrao knjizevni ¢asopis Krugovi. No krajem
50-ih godina, taj je utjecaj sve vise vidljiv na podrudju svakodnevice i popularne kulture
(dizajn, moda, glazba)* a paralelno s time, on se sve viSe pocinje i literarno tematizirati.
Motivi koji signaliziraju promjenu strukture osjecaja’ jugoslavenske svakodnevice koja je
nastupila u kasnim 50-im i pocetkom 60-ih godina, kao $to su rast potrosackih dobara,
poslijeratni jugoslavenski turizam i dr. mogu se zamijetiti u Slamnigovoj i Soljanovoj
kratkoj prozi, dok se prvim znacajnijim romanom u dijalogu sa zapadnjackim popular-
nokulturnim obrascima moze smatrati C'angz' Alojza Majetida, objavljen u dekadi znacaj-
nih gibanja na globalnoj karti popularne kulture.

Iz perspektive gibanja na svjetskoj pozornici povijesti, $ezdesete su godine poznate po
artikulaciji politickog otpora u kojoj je upravo popularna kultura odigrala vaznu ulogu.
Teoreticarka Eleanor Townsley u svome ¢lanku “The Sixties Trope” tvrdi da 60. godine
nerijetko funkcioniraju kao trop jer imaju komprimirano povijesno znacenje koje sluzi siro-
ko rasprostranjenom razumijevanju razdoblja. Takvo tumacenje predo¢ava 60. godine kao
vrijeme seksualne revolucije, eksperimentiranja s drogom i alkoholom, politickih protesta
(protiv Vijetnama, rasizma), bunta mladezi i pojave kontrakultura u muzici i umjetnosti.
Na globalnoj karti popularne kulture godine su to mjuzikla Kosa (Hair), Woodstocka, di-
zajna minice, Beatlesa i Rolling Stonesa, vrhunca i smrti (nerijetko od droge) rock velikana
poput Jimmya Hendrixa i Janis Joplin. Posebice se mladenacke subkulture tih godina neri-
jetko uzimaju kao jedan od najznacajnijih dogadaja u drugoj polovici 20. stolje¢a zapadne
civilizacije: one su izmijenile skolski sustav, umjetnost, zabavni zivot, seksualne konvencije
i, op¢enito, moralne kodove. S njima je uzitak (seksualnost, droga, glazba itd.) postao poli-
ticki ¢in koji moze “uzdrmati” temelje nekog poretka.* Kako o dinami¢nim dogadanjima
u tom desetlje¢u pise Veselko Tenzera: “Bu¢nih Sezdesetih godina dozivljavamo klimaks
potrosackog mentaliteta; turisticko, trgovacko i elektroni¢ko doba koje je planet pretvorilo
u tragikomicni vreuljak: zabave i ratovi. Beatlesi i zelene beretke, astronauti i bankari. Dvi-
je pustinje i jedna dZungla stale su izmedu Covjeka i toga masovnoga sna o sreéi: Mjesec je

! Pojam polja upotrebljavam prema Pierre Bourpitu, The Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature,

New York 1993. Polje je relativno samostalan dru$tveni univerzum sa svojim vlastitim zakonima funkcioniranja.
Premda je rije¢ o autonomnom drustvenom univerzumu (npr. polje umjetnosti, znanosti, knjizevnosti, religije, filo-
zofije, politike, prava, gospodarstva i sl.), polje funkcionira kao prizma koja lomi zrake svih vanjskih odredenja, pa
se u tom smislu demografski, ekonomski i politicki dogadaji uvijek ponovno tumace u odnosu na specifi¢nu logiku
polja. Samo polje pritom nije stati¢an univerzum, nego je strukturirano kao specifi¢no mjesto borbe.

Usp. Zvonko Maxkovic, “Pedesete”, Pedesete godine u hrvatskoj umjetnosti, (ur. Zvonko Makovi¢ et al.), Zagreb 2004.;
Jasna GALJER, Dizajn pedesetih u Hrvatskoj : od utopije do stvarnosti = Design of the Fifties in Croatia : from Utopia
to Reality, Zagreb 2004.; Igor DUDpA, U potrazi za blagostanjem: o povijesti dokolice i potrosackog drustva w Hrvatskoj
1950-ih i 1960-ih, Zagreb 2005.; KreSimir Baci¢ i dr., (ur.), Nacin u jeziku/Knjizevnost i kultura pedesetih. Zbornik
radova 36. seminara Zagrebacke slavisticke skole, Zagreb 2008.

Pojam upotrebljavam prema Raymond WiLLiams, “Analiza kulture”, Politika teorije, zbornik rasprava iz kulturalnib
studija, (ur. Dean Duda), Zagreb 2006., 35.-63.

Usp. Stipe GrGas, Ispisivanje prostora. Citanje suvremenog americkog romana, Zagreb 2000.; Benjamin PErRAsOVIE,
Urbana plemena. Sociologija subkultura w Hrvatskoj, Zagreb 2001.; Cristoph GRUNENBER (prir.), Summer of Love.
Psychedelische Kunst der 60er Jahre, Wien-London-Frankfurt 2005.; Irena Luks$ic¢ (ur.), Sezdesete = The sixties: zbor-
nik, Zagreb 2007.
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progutao milijarde, a Sinaj i Vijetnam danomice gutaju nade u mir. Treba li uopée re¢i da
ta mjesta, na kojima rastu upitnici ¢ovjekova opstanka, nisu ba$ previse pogodna za Zivot
kako bi se poantiralo apsurd postojanja? To je doba, i u svjetskim relacijama, vrijeme okr-
$aja idola ratne i poratne generacije. S jedne strane heroji, svetinje, legende, uspomene na
necuvena mucenistva, a s druge krik za promjenom, poziv na zabavu i glorifikacija Uzitka.
Stariji drze u rukama masovne komunikacije, institucije i vlast, a mladi estradu i ulicu,
stisnuti izmedu slavne proslosti, u kojoj su bez zasluga, i neizvjesne buduénosti. Groznica-
ve diplomatske aktivnosti, kako bi se odrzala ravnoteza nad provalijom, simultano se od-
vijaju s gitarijadama, zabavljackim festivalima, drogaskim orgijama i industrijom idola za
svijet Zeljan mirnodopske mitologije i provoda. Politicki dnevnici diljem svijeta objavljuju,
uz zabrinute politicke komentare, i rubrike o modi, prate zivot novih idola, osmjehuju se
estradi. Heroje i mucenike na pijedestalima svakodnevice zamijenili su pjevaci, glumci i
svakojaki pelivani zabave”’

Frajeri namjesto boraca

U to vrijeme na simboli¢ku pozornicu hrvatske knjizevnosti i popularne kulture dolazi
Majeti¢ev roman Cangi u kojem se mogu prepoznati specifi¢na dijaloska mjesta strukture
osjecaja 60-ih godina 20. st. U sredistu pripovjedaceva interesa nalazi se mladi¢ Cangi i
njegova klapa koja provodi simbolicke rituale oponiranja dominantnoj ideologiji, tradi-
cijskoj kulturi i konvencionalnu gradanskom moralu. U vrijeme jedne mladenacke za-
bave Cangi je ukrao automobil, naletio na prolaznika i pobjegao s mjesta zlo¢ina. Kao
najsigurniji na¢in bijega od policijske istrage mladi¢ je izabrao odlazak na radne akcije na
kojima prije zabu$ava nego $to iskupljuje svoj prijestup drustveno korisnim radom. Jed-
no od istaknutih mjesta simbolicke artikulacije otpora dominantnoj ideologiji sadrzano
je u oblikovanju Cangijeve klape kao svojevrsne izokrenute slike partizanskih boraca za
¢iji reprezentativni primjer uzimam knjizevnu artikulaciju partizana iz socrealistickog
omladinskog romana Sinova slobode (1948.) Josipa Barkovica koji veli¢a partizanske pod-
vige u Narodnooslobodilackoj borbi, objavljenog nepuna dva desetlje¢a prije Majeti¢eva
romana. Tim ¢u se romanom ovdje posluziti kao referentnom tockom usporedbe u ana-
lizi Majeti¢eva C'angzja pri ¢emu, dakako, ne smatram da je Barkovi¢ev roman Majeti¢u
posluzio kao izravan predlozak u gradnji vlastita dijegetickog univerzuma. Barkovicev
roman ovdje prvenstveno uzimam kao riznicu ideoloskih kodova koju osporava Majeti-
¢ev roman 1963. godine.

Drugi svjetski rat kao utemeljujuci mit druge Jugoslavije za mladi¢e u Cangijevoj klapi
postoji tek kao filmski spektakl,” spominje se s ironijom?® ili se pripovjedno zaobilazi.’

> Veselko TENZERA, Miting, Zagreb 1977., G1.
¢ Ovdje se sluzim izdanjem Majeti¢eva romana iz 1963. jer je ono najvjerodostojnije za njegovu analizu u kontekstu
vremena o kojem je rije¢. Naime, to se izdanje kao i iduée u kojem je nadopisan drugi dio kao i ono nakon njega iz
1980., poprili¢no razlikuje od posljednjeg izdanja Cangija u Vecernjakovoj biblioteci iz 2004. Naime, u posljednjem
izdanju nedostaju neki likovi i epizode, nekima je promijenjeno ime (Boda je, primjerice, preimenovan u Bornu),
izbaceni su srbizmi (npr. keva) i sl. $to u konaénici utjece i na sam smjer interpretacije.

7 Alojz MajeTIé, Cangi, Novi Sad 1963., 77.

8 [0, 95.

“Ipak, bio je rat. To nije sada vazno.”, Isto, 12.

o
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Politicke ih aktualnosti pak uopée ne zanimaju pa tako, primjerice, mladi¢i i djevojke
na tulumu nakon glazbene numere na radiju, nastavljaju plesati i na vijesti: “Ne moze
ni ritam uhvatiti... nije ritam najvazniji, plesali smo mi ve¢ i na vijesti... frajer s radija je
mljeo o Kongu (...)"."°

Sam Drugi svjetski rat i novo drustveno uredenje nakon njega posredno se propituju
kako je to, primjerice u razgovoru mladi¢a Cangija i Bode:

“(...) Da nije bilo rata brat bi imao nesto takvo. Imao bi svoja vlastita fina kolica s
klimatskim uredajem... i zelenim staklima u cinemaskopu... kota¢i s bijelom gumom...
antena podrhtava... dvije stotine milja na sat... I ne samo kola. Imao bih vilu od stakla
i aluminija, u dvoristu bazen od plastike... a u njihaljci, razapetoj izmedu dvije palme,
ljuljuska se moja osma ili osamnaesta Zena, pije koktel u kojem plivaju tri kocke leda,
potpuno naga, kao sirena... Cangi se nije usudivao gledati Bodi u o¢i.

— A, $to veli$ na to? — gurne ga laktom Boda.

Nije znao koliko se Borna iskreno zanosi. Shvaca li $to od vremena u kojem zZivi? Ili
shvaca previse. Mozda je to samo izazov.

— Ni$ta — pametno odgovori Cangi.

— Kako ni$ta? — gotovo pobjesnjelo zapita Boda.

Cangiju je sad bilo jasno da Boda ne zna biti kompliciran, bilo mu je jasno da Bo-
da vrlo naivno reagira, da je jednostruk. Cangi i opet pokusa produziti u Bodinu tonu,
pokusa dodati ¢itavom razgovoru jo$ nekoliko recenica. Nije zelio biti onaj koji prekida
necije sanjarenje.

— Pa tako. I ja bih imao isto. I moj ¢ale imao je tri “wertheimice”, ogromne poput spo-
menika, otvarale su se Sifrom. Nikad nisam vidio kako izgledaju iznutra. I, tako, vidis,
ti i ja sreli bismo se negdje. Negdje u Monte Carlu, Long Beachu ili Biaritzu. Ili bi tvoja
prva zena bila moja peta Zena, ili obratno, ili nesto drugo, bilo $to.

Sve je to bila bajka. Cangijev otac bio je prije rata sitni trgov¢ié, imao je u malom pro-
vincijskom mjestu trgovinicu mjesovite robe, i$lo mu je zaista dobro, ali imao je samo
jednu malu “wertheim” kasu. Boda ga je pazljivo promatrao. Kad ne bi bio toliko naivan,
mogao bi shvatiti zbog ¢ega Cangi tako govori. Kad Boda ne bio bio naivan, Cangi ne
bi tako pri¢ao. Boda mu se primakne blize i tiho ga upita:

— Daj mi reci, $to bi ti vise volio: da je tako — tu Boda glavom pokaze prema brigadiri-
ma u vagonu — ili da je ostalo onako? — prebaci glavu kroz prozor pokazuju¢i automobil.
Pitanje je ozbiljno. Politicko. Na ozbiljna pitanja treba odgovarati neozbiljno.

— Za mene je to svejedno.

— Svejedno ti je da li tu smrdis$ ili se izlezava$ na nekoj jahti? — uznemiri se Boda.
U nosnicama je odjednom osjetio snazan miris svjeze obojenog broda, miris koji se na
Vrelomvsuncu obilno hlagi, A GALEBOVI VRISTE OD VESELJA, AMEBE SE RAZ-
MNAZA]JU ISPOD TESKOG TRUPA LADE. Potrebno je da ga malo smirim, pomisli
Cangi.

— Svejedno — mirno progovori.

— Ne shva¢éam — unistenim glasom progovori Boda nakon kratkog razm1sl)anja

— Znam da ne shva¢as. Ne MOZES shvatiti. Za sada jo$ ne — utjesi ga Cangi.

— A kad ¢u onda? — radoznalo upita Boda, kao djecak kojemu se obeéa bicikl, ili lop-
ta, ili madji kasalj.

10 sz, 9.
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— Jednom — zagonetno re¢e Cangi i sjedne. Time je dao do znanja da mu je takvoga
razgovora dosta.”"!

Cangijev odgovor iz navedenog citata ujedno je simptomati¢an za politi¢nost mulaca
u klapi koji “kuze” stvari, ali svjesno odabiru nonsense u artikulaciji svog stava. Tako na-
suprot partizanskom kolektivu, koji je u potpunosti bio posveéen radu za javno dobro, a
medu njegovim ¢lanovima vlada sloznost i svaki trenutak sluZi za iskazivanje ratne hra-
brosti, za frajere iz Majeti¢eva romana ne postoje “svete” i nedodirljive simbolicke vrijed-
nosti, njihov je morto provodenja vremena iskljucivo ludic¢ki: “Neozbiljnim stvarima dati
ozbiljnu formu, poigravati se, to je jedan od zakona klape™'* Za razliku od boraca koji
su oblikovani kao homogeni muski kolektiv, medu frajerima u Cangijevoj klapi vlada
individualizam, nerijetko i distanciranje od grupnog identiteta klape. Na nekoliko mje-
sta u romanu glavni lik Cangi izra%ava svoje distanciranje od klape ili pak razoc¢aranje u
klapsko zajedniStvo: “Cangi je i ranije pomisljao na bijeg iz klape. Da bi negdje drugdje
postao ¢lan klape, potrebno je mnogo vremena.

Klapa ne vrijedi mnogo. Kad bi vrijedila nesto, izrigala bi tridesetak somova za brata
u nevolji. Lijepo su me likvidirali.”**

I kodovi muskosti razlicito su artikulirani u oba romana. U Sinovima slobode hrabrost
i fizicka Zrtva omladinaca iskazuju se u svakoj prilici, dok je kod frajera rije¢ samo o “glu-
matanju” hrabrosti: “Na tabli nedaleko od kupalista oglaseno je da je na ovom mjestu
plivanje zabranjeno, zbog brzine rije¢ne struje. Tko je lud, neka vjeruje. Ovdje je idealna
prilika da ispadnes hrabar. Ne da zaista budes hrabar, nego da izgledas hrabar™.”

Njihovo je ponasanje imitacija zapadnjackih popularnokulturnih naratema:'®

“— Aaa-u-aa — nadoveze Gnjuso. To je Tarzanov krik slonovima u prasumi, odnosno,
imitacija tog krika. Jasno da ovdje nema ni prasume ni slonova. Postoji ipak imitacija
krika. Tko ima maste moze smjestiti na ovo ¢arobno mjesto i prasumu i slonove.”"”

I dok se u Sinovima sloboda umire muski, u Cangzj’u se pozdravlja s “Budi mi hrabar

ko dabar. Cao.”'®

0 Isto, 49.-51.

12 [sto, 37. Ovom prilikom bih uputila ne jednu zanimljivu podudarnost da je Alojz Majeti¢ bio u uredni$tvu satirickog
Casopisa Paradoks koji je izlazio izmedu 1966. i 1968. godine, a sluzbeno se zvao “humoristi¢ki mjese¢nik za ozbiljna
pitanja”. Glavni urednik bio je Pajo Kani%aj, a sam asopis izdavao je Centar za kulturnu omladinu Zagreb. Casopis
je bio kriticki intoniran prema sistemu s obiljem satiri¢nih, pornografskih i dr. priloga pod geslom: “Borimo se protiv
paradoksa, a broj paradoksa pove¢avamo za jo$ jedan” kako je to artikulirao njegov glavni urednik u prvome broju.
Majeti¢ je u njemu objavljivao i svoje autorske priloge pri ¢emu su osobito zanimljive pjesme erotskog karaktera, u
mnogo¢emu podudarne s politikom teksta Cangija. Zahvaljujem prof. dr. Dragi Roksandic¢u koji me uputio na ovaj
podatak.

3 Isto, 23.

Y Isto, 40.

5 Isto, 34.

16 Pojam naratem koristim prema Antony EASTHOPE, Literary into cultural studies, London — New York 1991., 94 .
Easthope naratem tumadi na sljededi nacin: “(...) ikonicko nam pomaze u razmisljanju o ne¢emu $to bismo mogli
nazvati naratemom, malim sceni¢nim i pripovjednim karakteristicnim primjerima, kao, na primjer, na kraju filma
Zameo ih vjetar, kad se Clark Gable okrene na vratima i kaze ‘Iskreno, draga moja, bas me briga.” Kad diskurs popu-
larne kulture slijedi pisanu formu, kao $to je slijedi u 7zrzanu, on se ¢ini posebno osiroma$enim u usporedbi s dis-
kursom visoke kulture i njezinom otvorenom verbalnom tekstualnoséu i bogatstvom polisemije. Medutim, diskurs
popularne kulture odbija kompleksnost konotacija na razini pisanja kako bi se taj pluralitet vratio u jednoj drugoj
sferi, a to je predodzba ¢iji je prikaz u malom lako predodljivi naratem, mali scenarij, kao $to je, na primer, ‘Ja Tarzan
—ti —Jane'”

7 A. MajeTi¢, Cangi, Novi Sad 1963., 34.

18 [sto, 39.
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U artikulaciji identiteta likova partizanskih omladinaca kod Barkovi¢a klju¢nu ulogu
imaju socijalisti¢ki ideologemi za razliku od kojih se identitet klape u Majeti¢evu romanu
potvrduje simbolickim tvorevinama Cije je mjesto generiranja Zapad. Glavni lik Cangi
potvrduje to svojim pismovnim odjevnim predmetima i stilom: nosi traperice i miki-maju,
ima “oblajhanu” kosu punu briljantina koji $iri teski miris."” Odnosno, kako je opisano u
verbalnoj artikulaciji ikonike klapskih fotografija: “Slike s pijanki, slike s izlaza, sa zure-
va, s kupanja; na biciklima, na vespama, na krovovima vlakova, na ulicama; u ¢amcima;
na piramidama visokih i niskih planina; pornografske slike, slike sa Sinjske alke, slike s
isplazenim jezicima, slike s maskenbala, slike iz vremena kad su se bavili sportom: foto-
montaze, slike improviziranih tu¢njava; zajednicki album sa slikama djevojaka koje su u
svom kratkom Zivotu zaveli, slike iz razreda, slike zarazne...”?°

Za razliku od posveéenosti mladih boraca u Sinovima slobode obrani domovine, za
koju nikakve Zrtve nisu prevelike (od naporna rada do odgadanja seksualnih iskustava),
temeljni je oblik ponasanja likova iz Cangijeve klape dokolicarenje ¢ije su kulise sat-
kane od zapadnjackog popularnokulturnog imaginarija. To signalizira i prva recenica
romana koja ¢itatelje uvodi u klapske rituale: “Razjazljivi, limeni, bahati nasrtaji glazbe
vibrirali su izmedu zidova. Saksofon je siktao, truba je mukala. Koja djevojka dodiruje
Kvrgu?”?

Jazz kao glazba zapadnjackih korijena sluZi kao prolog klapskom ritualu tzv. “Sinjske
alke” koji se odvija tako da muski likovi uzdignutih spolovila tr¢e prema zenskim liko-
vima ispred kojih se nalazi metalni obru¢. Ritual se ¢ini uhodan medu klapom, svi znaju
pravila prema kojima pobjednik alke bira djevojku za odlazak u drugu sobu. Artikuliran
parodijskom inadicom tradicijskih obicaja, ritual “Sinjske alke” tako postavlja seksualni
uzitak kao najvedi trofej mladenacke zabave.

Rodna politika u romanu

No oponiranje vrijednostima tradicijske kulture i konvencionalnom moralu ne po-
stavlja sve subjekte u ravnopravan polozaj. Naime u simbolickom sredistu “Sinjske al-
ke” nalaze se muski likovi, dok zenski moraju prilagoditi svoj seksualni uzitak njihovim
pravilima. Zenskim je likovima koji participiraju u tom simbolickom ritualu dodijeljena
pasivna uloga. Takvu raspodjelu rodnih uloga unutar klapskih rituala komentira jedna
njezina sudionica, no njezina razmisljanja nisu izre¢ena, nego su reprezentirana tek kao
dio njezina unutrasnjeg monologa: “(...) bas bih voljela da se sada malo provristim ali to
je protuzakonito ja ¢u pripasti pobjedniku Sinjske alke to vjerojatno nee biti on uf! bas
steta! ja sam zapravo nesretna.”*?

U klapskim pravilima ljubavnog i seksualnog ponasanja, pristup zenskim likovima
je ritualno-plemenske naravi: “(...) djevojku treba dehimenizirati ali tako da se ona u
defloranta ne zaljubi, Stavise, ni da ga zamrzi, to jest tako da djevojka po¢ne obozava-

9 Ist0, 27.-29.

20 Ist0, 107.-108.
2L Isto, S.

22 Isto, 10.-11.
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ti koitiranje, ali ne s jednom osobom, nego op¢enito, s muskim dijelom ¢ovjecanstva, s
klapom”.*?

U tom smislu ovaj roman po oblikovanju seksualnog ponasanja, u skladu sa liberal-
nom klimom vremena na globalnoj pozornici subkultura, oponira prikazima ¢edne lju-
bavne melodramatike iz Sinova slobode, premda je po tipu rodne kodiranosti strukturno
blizak patrijarhalnim vrijednostima kakve su prisutne i u Barkovi¢evu romanu. Naime
djevojke koje participiraju u takvim ritualima smatrane su “jeftinima”, kao one s kojima
se samo treba zabaviti dok su “prave” djevojke ¢edne, kao sto je to lik Jasne, Cangijeve
ljubavi iz djetinjstva koju susreée na radnim akcijama i s njom zapo¢inje ljubavni odnos.
Evo, primjerice, kako su artikulirane Cangijeve misli o Jasni: “Gdje je sada mala Jasna
koju sam tako djecacki volio? Tko voli taj je vol, kaze Degy. Mala Jasna nije vise mala.
Jednog dana srest ¢u je na ulici kako gura u kolicima jednojaj¢ane blizance. Ona je stvo-
rena da rada blizance. Sto bih imao od toga da sam Jasnu volio do danas? Nista drugo
osim ljubavi. Imao bih tu prokletu ljubav, koja je neki put strasno potrebna. Nijedna Ze-
na poslije nje nije bila bolja. Ali kad se zbroje sve zajedno, sve one poslije nje? Ne moze
se to usporedivati”.**

Uz Jasnu, iz Cangija su “(...) ishlapjele sve one Lily, Vercice, Stare, Dine, Deferice,
Dvocjevke, Karmele, sve one Vesele Udovice, prostitutke, poluprostitutke, stare bonvi-
vanke, naparfemirane stare koze, sva ona mekana naborana tijela i ona mlada ofucana
tijela, sva tijela.”®

Stovise, uvjerenje u Jasnino djevi¢anstvo, mu je vrlo vazno?® dok mu njegov prijasnji
“promiskuitet” sluzi u artikulaciji pozeljnog macho lika: “Prestat ¢u biti kurva i bit ¢u
njen momak, bit ¢e mi moja mala Zenica...mozda, a zasto ne?”” Tim slojem Majeti¢ev
roman inklinira reprezentaciji i proizvodnji rodnih stereotipa kao i prethodno analiziran
Barkovi¢ev roman samo na drugacijem tragu.”

Klapa — bezbrigna nacija

Dok je u Sinovima slobode rad na zajednickom cilju oslobodenja domovine od neprija-
telja predstavljao cilj vrijedan umiranja, kod frajera u Majeti¢evu romanu dokolica i zaba-
va predstavljaju temeljni modus provodenja vremena.” Dokolica je ispunjena mastanjima

2 [sto, 44.

2 [or9, 23.-24.

B Isto, 88.

26 Isto, 129.

27 Isto, 144.

Zanimljivo je ovom prilikom spomenuti kako je Alojz Majeti¢ 2010. zajedno s autoricom Danielom Trputec objavio
blogerski roman Glasovi ispod povrsine koje je opisao kao “feministi¢ki” i koji “govori o pobjedi tzv. slabijeg spola,
koji je zapravo jaci spol”. O nastanku toga romana u suradnji s pjesnikinjom Trputec, Majeti¢ isti¢e: “Shvatio sam
da o Zenama ne znam nista. Danielina vivisekcija otkrila mi je da mi muski Zene gledamo dvodimenzionalno, pri-
je svega kao bi¢a suprotnog spola, povrsno, te da nista ne saznajemo o njihovim turbulencijama i olujama. Zatim
je Daniela pocela ostavljati komentare poput lika uzivaju¢i da bude ono $to joj trenutno padne na pamet, kao da
mi je porucivala da roman ne¢e modi bez nje. Prihvatio sam upravo taj glas ispod povrsine teksta i uao u avanturu
neslu¢enih razmjera.” Nina OZecovi¢, “Blogerski dani knjizevnog lisca” (http://www.nacional.hr/clanak/77339/
blogerski-dani-knjizevnog-lisca).

# Takav modus oblikovanja ponasanja lika dominira u romanu Lovac u Zitu J. D.Salingera kojeg Flaker navodi kao
svojevrstan protomodel proze u trapericama. Usp. Aleksandar, FLAKER, Proza u trapericama, Zagreb 1983.
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o idealnom zivotu artikuliranom fantazmama blagostanja: “Danas poslije podne sunce
mi je skocilo u krevet. Odmah sam ga prigrlio. Prihvatio, bez oklijevanja, bez obzira na
mogude posljedice. Vrckajuéi se na toplini, osjetio sam potrebu da budem otac. Da, da.
Nadi se na nekoj plazi pune kose pijeska, puno tijelo iskricavih zrnaca, a ona se ljeska kao
sirena posuta biserima, i udaviti je, nju, prvu ljepoticu, svojim tijelom, svojom tezinom,
napraviti je majkom. Ni brige te §to ¢e do¢i zima i $to ¢e$ se onda otrijezniti. Vazno je
da si bar u jednom trenutku pijan, sasvim izgubljen, sasvim utopljen sa zrakama, s rije-
kom, sa stablima, s lavezom pasa, s oblacima, s materijom. Onako sluzav preokrenuti se
na suncu: lagano se isparava$ i postajes$ snazan-njezan, ponovo ti izmedu tvojih i njenih
usana raste blazenstvo i nikad viSe nece$ biti gladan, nikad vise nece$ zalutati u sumrak,
nikad vi$e nece$ nositi zimski kaput. Zivjet ¢es kao u tihooceanskoj bajci, ribe ¢e ti uska-
kati na zar koji plamti od pocetka svijeta, kokosi ¢e ti razblazivati grlo, zvakat ¢e$ mari-
huanu, a o starosti ¢es razmisljati kad umres, ako uopce ikada budes mrevac”.*

Ako se ilegalnost marihuane na trenutak stavi u zagrade, navedeno je oblikovanje uto-
pijskih fantazmi glavnoga lika prispodobivo arhetipskoj ikonografiji popularne i potro-
sacke kulture kakva se, primjerice, nalazi u reklamama za kremu za sunc¢anje Coppertone
ili za kokos deseret Rafaelo, u pjesmi Kalifornija, to je bio njen san grupe Neki to vole
vruce sve do stiha sunce pretvara mozak mi u Zvaku pjesme Alles Gur TBF-a. Upravo su
sunce, more i dokolica diskurzivna konstanta takvih reprezentacija. Usporedim li Maje-
ticev roman i po tim motivima s Barkovi¢evim romanom Sinovi slobode, semantika sun-
ca posve je razlicita u ta dva romana. Dok u Sinovima slobode ono ima revolucionarno i
utopijsko znacenje konaéne pobjede nad neprijateljem, u Cangiju ono ima hedonisti¢ke
implikacije: “Bilo bi neukusno otegnuti papke sada kad je sunce tako blizu da ti za pola
sata nakrca kozu afrodizijakom”.’!

Kao primjer oblikovanja slike svijeta, ¢ije su temeljne vrijednosti dokolica i uzitak na-
suprot radu na zajednickim ciljevima obrane i obnove ratom ugrozene domovine osim
Majeti¢eva romana treba spomenuti i ranije objavljene lzdajice (1961.) Antuna Soljana32
u kojima je nerijetko problematiziran “kratki spoj” izmedu ratnih i poslijeratnih sim-
bolickih vrijednosti. U tom smislu /zdajice spadaju medu prve prozne tekstove koji su
naznacili knjizevnu poetiku nove strukture osjecaja koja je nastupila u desetlje¢u nakon
Drugoga svjetskog rata. Tako je kronotop prve pric¢e V7t slavuja umjetnicka kolonija u
neimenovanom gradi¢u na Jadranu za vrijeme ljeta. Dokoli¢arenje dvaju glavnih liko-
va u trapericama artikulirano je u suprotnosti s radnom etikom socijalistickoga drus-
tva: “Obojica smo bili prljavi, u prljavim teksaskim plavim radnim hlacama i prljavim
mornarskim majicama i bezbrizno smo se skitali, kupajuéi se goli u zaba¢enim uvala-
ma, oblace¢i odijela na mokru kozu i nastavljajuéi skitnju. Jednako obuéeni kartali smo
tresete, popravljali stubiste u kudi, slikali freske po zidovima nasih soba i navece plesali
pred hotelom ili na terasi ili na otoku ispred grada ili u otvorenoj hali neke tvornice, u
kojoj je radilo vrlo mnogo zena”.*

30 A. MAJETIC, Cﬂngi, Novi Sad 1963., 6. Primjerice, u izdanju Vecernjakove biblioteke izbacena je sintagma “Zvakat
¢e$ marihuanu”.

31 Isto, 33.

32 Ovdje ne¢u posebno problematizirati genericki status /zdajica i razmatrati je li rije¢ o romanu ili zbirci novela. Sma-

tram da novele u lzdajicama zbog provodnih motiva i zajednickih tematsko-vremenskih okosnica mogu biti proma-
trane (i) kao roman. O generickim odlikama /zdajica usp. Zlatko KRAMARIC, Diskurs razlike: ogledi o alternativnom
misljenju, Rijeka — Osijek 1994.; Kresimir NEMEC, Povijest hrvatskog romana, Zagreb 2003.

3 Antun SovjaN, Izdajice, Zagreb 1968., 12.
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Osnovni je zaplet spomenute priée iz Soljanove zbirke graden na problematiziranju bi-
narne opreke izmedu partizana i Nijemaca, ali sada smjestene u mirnodopska vremena.
Naime glavni likovi zavode mlade Njemice, a njihovo je “galebarenje” protumaceno kao
izdajstvo u oc¢ima lokalnoga stanovnistva. Staro se ideolosko vrijeme kao sablast provlaci
nad novim vremenom u kojem je turizam jedan od glavnih resursa drzave, a Nijemci vise
nisu neprijatelji nego turisti u “Sarenim odijelima” s kojima se trguje na crno: “To jutro,
nasih je nekoliko ljepotana zivnulo. Jedan je odjurio u grad i vratio se s gitarom, koju je
neprestano nosio nemarno prebacenu preko leda, iako nije nikad pokazao ni najmanje
namjere da svira. Ljepotani su se umijesali u gomilu Njemica izmedu ¢etrdeset i $ezdeset
godina, pokazivali svoje biserno bijele zube i, izmedu romanti¢nih uzdaha i komplime-
nata, raspitivali se o cijenama foto-aparata i satova.**

Cuk se predstavlja njemackim turistkinjama kao kreator narodnih rukotvorina koje
se prodaju turistima (...) moZe se, prema tome, re¢i da sam narod”.®

Rekontekstualizacija socijalistickih ideologema kod Soljana je artikulirana mijeSanjem
ideoloskih krilatica s praksama poslijeratnoga turizma.*® Tako je primjerice prikazana
integracija Nijemca Roberta u autohtono stanovnistvo, $to su njegovi sunarodnjaci gle-
dali “sa izvjesnom zavi$¢u ¢ovjeka koji je tako dobro uhvatio kontakt sa sirokim narod-
nim masama”,”” a sezonsko se zavodenje mladih njemackih turistkinja prispodobljuje
trzisnoj logici:

“~ He, he, ljubav, pa da. Ali, znate, mnogi su tako govorili ovo-ono a onda kad ot-
putuje, sve ode... fué... ljubav ili nije ljubav, sve vam to dode isto. Dec¢ki se moraju malo
provesti, to je sasvim razumljivo, he, he, razumljivo, a danas vam je tako: moraju nesto i
zaraditi. Malo kupis, malo prodas. To je, dragi moj, turizam.”*

Mijesanje staro-novih kulturnih predodzaba o Nijemcima upotrijebljeno je i u suprot-
nome smjeru, to¢nije prebacivanjem binarne opreke partizani — Nijemci u sferu privatno-
sti, pa tako jedan od likova svojim argumentima za raskid ljetne avanture s njemac¢kom
turistkinjom daje kvazipoliticku dimenziju: “Moram otiéi, jer bismo inace i ti i ja mogli
povjerovati da je mogude nesto $to se nikada ne ostvaruje. Moram otidi, jer bih inace
prestao vjerovati u snagu i poruku proslosti. Moram oti¢i, da ija i ti ne izgubimo zemlju,

koja je na kraju uvijek ja¢a i od mene i od tebe”.?

UzviSena ideja nacije ovdje se tako moze protumaditi u sluzbi melodramatske izlike
prekida sezonske ljubavne avanture. Sli¢no se izokretanje metanaracija o povijesti na ko-
jima po¢iva dominantna ideoloska struktura moze naéi u Cetvreoj prici lzdajica u dija-
logu dvojice likova:

“— Zar se historija mora stvarati uvijek samo smréu? pitao sam ga.

— Postaje previse ozbiljno u ovim krajevima za moj ukus — rekao je Cuk malo preka-
sno.

34 Isto, 14.
35 [ro, 16.
36O problemarici turizma u Jugoslaviji vidjeti Igor DuDpa, Pronadeno blagostanje. Svakodnevni ivot i potrosacka kultu-
ra u Hrvatskoj 1970-ih i 1980-ih., Zagreb 2010.; Hannes GranDITs i Karin TavyLoOR (ut.), Yugoslavia’s Sunny Side: a
History of Tourism in Socialism (1950s-1980s), Budapest — New York 2010.

37 Isto, 20.

38 A. So1jaN, Izdajice, 35.

39 Isto, 41.
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— Mi ne zelimo stvarati historiju, mi ne Zelimo smrt — rekao sam neuobicajeno ozbilj-
no za ove krajeve. — I ti i ja Zelimo samo kapljicu-dvije ¢istog nehistorijskog Zivota.

— Naravno — rekao je Cuk, a da nisam mogao pogoditi da li se uozbiljio ili me paro-
dira — otkako se sebe sje¢am uvijek je bilo previse historije, premalo Zivota. Kao da je
uvijek rat.”°

I u Majeti¢evu romanu herojska povijest zemlje nije odvise visoko na ljestvici simbo-
lickih vrijednosti klape dok je jedina nacija koja postoji — “bezbrizna nacija”, sintagma
upotrijebljena kao sinonim za klapu. U takvoj atmosferi bezbriznosti, dokolice i uzitka
glavni lik Majeti¢eva romana ¢ini nemotiviran prijestup. Cangi kao buntovnik bez razlo-
ga iz dosade i obijesti krade auto, a zatim bjezi od policijske istrage na radne akcije — ide-
olosko mjesto socijalistickoga drustva par excellence. A tamo, kako to komentiraju ostali
likovi iz klape, “mora da frajer naveliko glumi svjesnog omladinca”.*

Jedan frajer i omladina na putu bratstva

Godina kad je objavljen Majeti¢ev roman 1963., godina je koja oznac¢ava dominaciju
zapadnjackih glazbenih utjecaja u jugoslavenskoj popularnoj kulturi,*? ali i godina kad
je objavljena studija sociologa Rudija Supeka Omladina na putu bratstva: psiho-sociologija
radne akcije. Spomenuta je studija vazna za ovu problematiku jer je u njoj rije¢ o istoj
onoj radnoj akciji izgradnje autoputa Bratstvo i jedinstvo od Ljubljane do Devdeljje ¢ija
je referentna vrijednost obuhva¢ena Majeti¢evim romanom. Ona ¢e posluziti kao okvir
u sagledavanju artikulacije vrijednosti radne akcije u Majeti¢cevom romanu.

Radne su akcije, kako tvrdi Supek, svoju temeljnu vrijednost naslijedile od partizan-
skih borbi. One vuku korijene iz NOB-a i povezane su s obnovom ratom razrusene zem-
lje, pri ¢emu na svojevrstan nacin nasljeduju simboli¢ku vrijednost partizanskih vojnih
akcija u mirnodopskim vremenima. Dva su temeljna cilja radne akcije: s jedne strane
proizvodnja jednog korisnog objekta — autoputa i izgradnja jednog omladinskog i op-
¢edrustvenog ideala — socijalizma i bratskih odnosa medu jugoslavenskim narodima.
Radna akcija je dobrovoljan ¢in i kao takva nosi bitna obiljezja komunistickog rada te
simbolizira drustvo u malom.*’ Takva, ukratko opisana, etika i ideologija radne akcije
u jugoslavenskom socijalizmu nailazi na znacajno redefiniranje u Majeti¢evu romanu.
Cangi na radnu akciju ne odlazi motiviran socijalistickim idealima, nego mu je radna
akcija posluzila kao svojevrsna mimikrija u bijegu od ideoloskih aparata drzave.** Svojim
ponasanjem na radnoj akciji on osporava njezine temeljne vrijednosti pri ¢emu se na pr-
vome mjestu nalazi iznevjeravanje samog rada. Ve¢ na svom putu prema radnoj akciji,
Cangi u vlaku zamislja moguénost dobrog provoda i zabave: “Svi se znaju, mene nitko ne

poznaje. Gdje li su se samo upoznali svi ti ljudi? ZASTO SU SE UPOZNALI? S nekim

40

Isto, 108.-109. Vise o prirodi otpora u Soljanovimvlzdajicama vidjeti Lana Morvarec, “Izmedu eskapizma i nomado-
logije. Deleuze/Guattari i Hakim Bey u arkadiji Soljanovih Izdajica”, Desnicini susreti 2005.-2008. Zbornik radova,
(ur. Drago Roksandi¢ i Ivana Cvijovi¢ Javorina), Zagreb 2010., 164.-171.

A MajeTié, Cangi, Novi Sad 1963, 105.

2 Usp. Sinisa SkarICA, Kad je rock bio mlad: prica sa istoéne strane, Zagreb 2005.

Rudi Surex, Omladina na putu bratstva: psiho-sociologija radne akcije, Beograd 1963., 7.

Louis ALTHUSSER, “Ideology and ideological state apparatuses”, Cultural Theory and Popular Culture : a reader, (ur.
John Storey), Harlow 1998., 153.-164.

43
44
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bih morao razgovarati. Ovako sam upadljiv. Propadljiv... da. Crnokosu s kosim zabljim
oc¢ima vidio sam ranije u gradu. Moguce je da sam s njom nekad plesao u Glazbenjaku.
Ne sje¢am se. I zgodne bebe kroce na izgradnju. Nisam to znao. Na kraju bi moglo is-
pasti bomba zabavno”.®

Cangi je distanciran od motivacije ostalih polaznika radne akcije i ironi¢no komen-
tira njihove rituale: “Druga ¢eta, zbor. Nesto sli¢no nisam ¢uo otkako sam ziv. Druga
Ceta, zbor. Smijesno. Prozivaju, razvucimo usesa... A, tu smo. Druga ¢eta. Saljivo... Do-
bro, ho¢emo li ve¢ jednom krenuti. (...) Hvala losem papiru, hvala kli$ejima za crnce u
tunuelu. (...) Kevu sam obradio ¢as posla. S komandantom brigade bilo je malo teze.
Nije mogao povjerovati da JA Zelim nesto graditi. Glavno je da skopas nevini smijesak
na licu; s njim moze§ prevariti i rodenog sebe. (...) Postrojavanje u ¢etverored. Sve same
svjeze stvari. Kao predvojni¢ka. Ne mogu se uklopiti na zgodno mjesto. Htio bih kraj
nekih neuglednih povuéenih tipova, ali ti se drze na okupu kao ovce i prvi su se svrstali.
Stat ¢u gdje bude prazno. Pretjerujem, nemam se ¢ega plasiti. Glup sam kao na prvom
plesu. Kona¢no, kona¢no, gibamo se. Svira muzika bez kapelnika. Stanite, automobili,
idu brigade! Sedam brigada, sedam zastava. Osam stotina i ¢etrdeset ljudi. Sagni glavu
i ne pricaj. Postani nevidljiv. Promatra¢a ima sva sila. Po plo¢niku, po prozorima. Sto
gomila premislja dok gleda osam stotina juniora koji pod zastavama krec¢u na fizi¢ki rad,
dobrovoljni, besplatan. Kuzim ja face po prozorima makar ih pogledao samo krajickom
oka. Purgeri, blizi ili dalji potomci kumeka, svijet koji sloga iz crne kave, razumije se u
racunovodstvo, oblaci se $to azurnije moze i odgaja njezne i prozirne curice u Cestitosti i
nevinosti (koliko je to ve¢ moguée), tako dugo dok kéerkicu ne hapa neki hahar s uno-
snim zvanjem, doktor, export-import mesetar, trubac¢, slikar-dekorater, krznar, arhiteke,
stru¢njak za slabe struje ili novinar. Za njih je neprokuzivo zasto ova mlada masa ide na
rad. Kao i meni. Ja imam svoje razloge. Nadam se da nitko od ovdje prisutnih nema poj-
ma o njima. Ali kakve razloge imaju svi ostali pod ovih sedam zastava. Necu se optere-
¢ivati suvi$nim pitanjima. Sve Ce se to ved razbistriti jednog lijepog sun¢anog dana. Ako
ne i mnogo prije tog lijepog sunc¢anog dana. Ako me PRIJE PRIJE tog lijepog suncanog
dana ne ulove i ne metnu unutra u vlazne prostorije. Na dijetnu ishranu”.#¢

Njegovo je podetno ponasanje na radnim akcijama oblikovano izvrtanjem ponasa-
nja “svjesnog omladinca”. Cangi odlazi na nedopustena mjesta, tude se s brigadirom
Florom koji ga poziva na red, izbjegava rad i vrijeme uglavnom provodi dokoli¢areéi:
“Mlad ¢ovjek je gradio socijalizam..., a na kraju ée pisati: lezao je u grmlju i izracunavao
sekunde”.¥

Svojim ponasanjem i percepcijom, Cangi premjesta parole radnih akcija u nepredviden
kontekst: “Iz nekih prozora vijore brigadne zastave. Vagoni su iSarani kredama. Crta-
rijama i natpisima. MI GRADIMO AUTO-PUT — AUTO-PUT GRADI NAS. Crtez
omladinca i prsate brigadirke. (Chirurgie estetique des mamelles). Apstraktni crtezi i Sa-
re. Li¢na imena. On voli nju, ona voli njegovog unuka. Tko to ¢ita taj je vol.*8

Smrdim, ustanovi Cangi. Znoj se upio u bluzu, hlace, u nokte, i ukiselio se. Smrdim.
Iznad njegove glave bila je prikucana parola ¢ist i zdrav omladinac, ponos je zajednice”.*

5 A. MajeT1é, Cangi, Novi Sad 1963., 40.
46 [ro, 42.-43.

7 [Isto, 58.

48 510, 48.

¥ It0, 108.
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i odbija integraciju u kolektiv: “Svi su zapjevali vrlo staru pjesmu i stajali u stavu mirno,
¢vrsto kao klisure, svi su pjevali da im uzalud prijeti ponor pakla, da im uzalud prijeti
vatra groma. Cangi nije stajao ¢vrsto kao klisura i nije pjevao da mu prijeti ponor pakla.
On, mozda jedini, ovdje, ugrozen. U tom slucaju tesko bi prepoznao sebe””

Uznemiravanju discipline na radnim akcijama posebice priodnosi i lik mladi¢a Bode s
kojim se Cangi sprijateljuje na radnim akcijama. Boda se jednom prilikom zestoko napio
i obilno povra¢ao, a Cangi mu je pomogao da njegov izgred ostane neopazen.’! O ta-
kvom ponasanju zapustenih omladinaca kakvi su Cangi i Boda na radnim akcijama pise
i Supek: “Izgredi koje su pravili u brigadama i naselju svode se na ovo: medusobne tuce,
sitne krade, pojedina¢na opijanja, nedrugarsko ponasanje, izbjegavanje rada, samovoljno
napustanje naselja, lutanje po okolini i sli¢ni oblici narusavanja discipline”.?

Urbani je popularnokulturni identitet Cangija i njegove klape iz perspektive lika bri-
gadira Flora nositelj “dekadentnih” obiljezja: “I mrzio je Flor bijelu gradsku djecu, nepo-
mucene gradske frajere, koji su uvijek imali novca za kino i izlete, koji su bili puni doziv-
ljaja sa zenama koji su tako Cesto slijetali na pice, gramofonizirani, magnetofonizirani,
motorizirani, modernizirani, modnizirani, evropeizirani”.?

No, Flor i Cangi nakon prvog susreta obiljezenog sukobom, kasnije uspijevaju izgradi-
ti odnos povjerenja. Flor tako nasluéuje razloge Cangijeva boravka na radnim akcijama,
no, on ga nece cinkati policiji. To ¢e uciniti lik gradskog mulca Borisa i to ne zbog po-
slusnosti pravdi i zakonu, ve¢ zbog toga $to se time zeli osvetiti Cangijevoj klapi radi jed-
nog prijasnjeg sukoba. Uz takva i sliéna mjesta u romanu koja bi i$la u prilog drustvenoj
“ljekovitosti” boravka na radnim akcijama, Cangijev simbolicki kapital na radnim akci-
jama ostaje prvenstveno onaj uzitka i dokolice, a njegove se vrijednosti prepli¢u s vrijed-
nostima ostalih likova pri ¢emu se pred kraj romana stvara svojevrsna ravnoteza izmedu
njegove na pocetku izdvojene pozicije i pozicije mladih udarnika na radnim akcijama.**
Takvom se artikulacijom roman priblizava ideji preodgoja mladog delikvenata kao jedan
od vaznih ciljeva radne akcije. Naime, Supek u spomenutoj knjizi piSe o samorehabilita-
ciji drustveno zapustene omladine kao Cestoj pojavi na radnim akcijama: “Nema sumnje
da upravo zivot u zdravom omladinskom kolektivu moze mnogo pridonijeti da ta zalu-
tala omladina pode pravim putem! Prisutnost zrelijih omladinaca, studenata i politickih
aktivista moze u tome odigrati presudnu ulogu, a drugarstvo je ona sila koja najbolje li-
jeci nagomilano drustveno nepovjerenje i pobunu, tako tipi¢nu za ove omladince””
navodedi primjer jednog frajera iz Zagrebacke brigade koji je omladinskom radnom ko-
lektivu stvarao probleme: “Jedino je neki ‘frajer’ pravio ispade, pa su ‘frajera’ iskljucili
iz brigade”®

Odnosno, kako je to artikulirano u izvjestaju komandanta brigade o omladinskom
radu i potesko¢ama:

“— Ako tako nastavimo, ovaj, ima izgleda da u prvoj dekadi budemo udarni. Ali, ovaj,
moram vam reci nesto $to vas nece razveseliti. Danas se naime dogodio, ovaj, prvi ve-

50 Isto, 87.

51 Ist0, 93.-96.

R. Surex, Omladina na putu bratstva, 272.
5 A. Majetid, Cangi, Novi Sad 1963., 78.

54 [st0, 74.-88.

R. Surex, Omladina na putu bratstva, 273.
56 Isto, 160.
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¢i prijestup. Prijestup zbog kojeg je brigada mogla izgubiti udarnistvo. Nas brigadir, iz
druge Cete, iz Cete Ive Bili¢a, brigadir Cangi, oti$ao je na Moravu unato¢ tome $to je to,
ovaj, najstroze zabranjeno. Zamalo da se nije utopio...”’

Prijestupnik Cangi, medutim, nije u skladu sa socrealisti¢kom romanesknom tradi-
cijom odgojnog romana pokajao svoj zlo¢in te se “preodgojio” u skladu s vrijednostima
dominantne ideologije. Iako ¢e se sve vise poceti uklapati u tamosnje rituale, Cangi ée
do samog kraja romana strepiti pred zvukom policijskih kola i bjezati od zakona: “Ne
mogu me uhvatiti, da su sposobni ve¢ bi me uhvatili, ponovi isto zadovoljstvo kao i na-
kon prvoga bijega. Otiéi ¢u na more. Pronaéi ¢u neku poznati facu koja e javiti klapi
$to mi je potrebno. Puna je obala poznatih probisvjeta. Ver¢i i Lily su sada veé sigurno
u Zadru. Prvom prilikom obojadisat¢u koju na crno. Dobro je $to se ovdje nisam brijao.
Ostavit ¢u brkove. A mozda, mozda ¢u se negdje i zaposliti, ha-ha! Morat ¢u se svakako
sastati s nekim od klape, saznati $to se dogodilo u gradu. U proljeée ¢u se vratiti. Sve ¢ée
biti zaboravljeno, adaktirano. Jasno? Razumem, druze ubojico! Ali, kako sti¢i do Zadra?
Ne, ne pjeske. Cipelcug je izvan mode. Autostopom, naravno. Nadam se da nisu anga-
zirali svu miliciju ove zemlje da mene ukebava. Nede se valjda tako usrdno zezati sa sit-
nom ribicom. Tko ¢e onda hapavati morske doge? Podigne se i pode niz padinu. Dali je
pametnije da odmah bjezim ili da prospavam no¢ ovdje pa da sutradan krenem? Obicno,
koliko sam ¢uo i vidio, sva prestupnicka rulja bjezi, bjezi $to ranije moze, i $to brze”.>®

No, boravak na radnim akcijama na svojevrstan nadin ée mu sve vise prirasti k srcu,
prvenstveno zbog djevojke Jasne koju tamo susreée kao i zbog stjecanja novih prijatelj-
stava. Premda Cangi po svom ne-udarni¢kom habitusu u najvecoj mjeri ostaje vjeran
idealima uzitka, zabave i dokolice, medusobno priblizavanje i pripitomljavanje Cangija
i ideoloski uzornih likova kao i prikaz radne akcije iz perspektive mladenackih rituala
upisuju nova znadenja u samu reprezentaciju strateskog proizvoda radne akcije.

Kreiranje heterotopije

Takvo se knjizevno oblikovanje radnih akcija u Majeti¢evu romanu moze protumaciti
pomocu razlikovanja taktika i strategija kako ih je artikulirao Michel de Certeau u svojoj
knjizi Invencija svakodnevice. Same nazive strategije i taktike de Certeau preuzima iz voj-
ne terminologije dajudi im u svojoj preartikulaciji novo znadenje. Strategije su povezane
s institucijama i strukturama moéi. One se manifestiraju na specificnim mjestima gdje
operira mo¢ (uredi, okruzi, stozeri) i njezinim proizvodima (zakoni, jezik, rituali, komer-
cijalna dobra, diskurz itd.). Cilj je strategije da se konstantno reproducira tako da tvori
homogene i poslusne subjekte. Za razliku od strategija kao mjesta mo¢i taktike koriste
individue u kreiranju prostora unutar okolisa definiranog strategijama i njezine prakti-
Care karakterizira fragmentacija u prostoru i vremenu, maksimalna nepredvidljivost i
fleksibilnost. Taktike se ne baziraju na vlasnistvu, ovise o vremenu i rupama u zakonu.
Takticar ne zeli vlast, on zadrzava status slabijega i pritom Zeli namiriti svoje potrebe iza
preru$ene poslusnosti (/a perruque — prerusavanje; zabusavanje). Neuhvatljivost je najveca

7 A. MajeTié, Cangi, Novi Sad 1963., 84.
58 Isto, 136.
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simboli¢ka vrijednost taktika.® U tom se smislu knjizevna artikulacija Cangijeva pona-
$anja moze promatrati kao takticko, lukavo ponasanje na strate$kom mjestu, a njegove
prakse na radnim akcijama od tog mjesta kreiraju specificnu, knjizevnim tekstom obli-
kovanu heteroropiju, kako taj pojam tumaci Michel Foucault u svome tekstu O drugim
prostorima: “Nasuprot utopiji kao sustinski nezbiljskom prostoru koji funkcionira kao
neposredna ili izokrenuta analogija sa zbiljskim prostorom Drustva, heterotopije su zbilj-
ska mjesta, mjesta koja doista postoje i koja su oblikovana u samom temelju drustva —
koja su nalik protupoloZajima, jedna vrsta djelotvorno ostvarene utopije u kojoj se zbilj-
ski polozaji, svi drugi zbiljski polozaji koji se nalaze unutar doti¢ne kulture, istodobno
predstavljaju, osporavaju i izokre¢u”.*

Cangi na radnim akcijama, zajedno s Bodom tako kreira svojevrsnu heterotopiju de-
vijacije, specifican prostor na kojem se ukrs$taju znacenja dominantne ideologije i znace-
nja koja njome strateski nisu predvidena. Takvim se ponasanjem prenose urbani klap-
ski rituali u neurbanizirani prostor radnih akcija. Sli¢no kao $to Cangi izbjegava rad na
radnim akcijama i tamo boravi iz ne-socijalistickih motiva, tako je, primjerice, i gradski
trg oblikovan kao mjesto na kojem se “ubija vrijeme” dokoli¢arenjem i nizanjem pitanja
poput: “Kako ¢e zavrsiti utakmica izmedu Partizana i Hajduka? (...) Tko moze nabaviti
maslinasti Suskavac iz Italije? Onaj tip, zna se, $to je nabio tamne naocale s Rip Kirbi
okvirima. (...) Je li istina da je Gina Lollobrigida visoka svega sto i pedeset centimetara?
(...) Ima li u Pekingu frajera i kuda vodi kineska politika?”!

Majeti¢ev roman u miteme socijalistickoga drustva upisuje znacenja po devizi “Bolje
plesat bugi-vugi, nego krampati na prugi” kako glase stihovi pjesmice koja je bila omilje-
na medu mladima u izgradnji pruge Samac — Sarajevo,*? odnosno, kao temeljni simboli¢-
ki kapital radnih akcija afirmira sferu zabave i uzitka. Sli¢na svjedo¢anstva o radnim ak-
cijama iz Leksikona YU mitologije, daju naslutiti kako Cangijevo, Bodino i ponasanje jos
nekih omladinaca u romanu nije bilo osamljen slu¢aj. Upravo po tom kodu Cangi kao
lik naposljetku ostvaruje blizak kontakt s drugim likovima koje tamo susrece. Svojevrsna
deteritorijalizacija® znalenja radnih akcija oblikovana Majeti¢evim romanom u svojoj
biti tako nije revolucionaran otpor, ve¢ se on prije moze protumaciti kao premjestanje
autoritativnog diskursa® koji u strukturiranost radnih akcija upisuje neka nova znacenja.
O specifi¢nosti toga otpora moze najbolje kazati citat romana: “Naravno da se o osjeca-
ju potpune sigurnosti ne moze govoriti. Najsigurnije bi bilo zbrisati (da, zbrisati) preko
granice, preko nekih snijegom pokrivenih planina. Stavis na cipele ljutu papriku, po mo-
guénosti najlju¢u papriku koja se momentalno moze na¢i u gradu ili na selu, i onda te
nijedan cucak nece slijediti jer mu to vrijeda i povreduje osjetljivi njusni organ, treprave

3 Usp. Michel e CerTEAU, Invencija svakodnevice, Zagreb 2003., 31.-46.

Michel Foucautrr, “O drugim prostorima”, Glasje, 3/1996., br. 6, 10.

St A. MaJeT1¢, Cangi, Novi Sad 1963., 148.-149.

2 Usp. Iris ADRIC i dr. (ur.), Leksikon YU mitologije, Zagreb — Beograd 2004., 330; Rudi SUPEK, Omladina na putu
bratstva : psibo-sociologija radne akcije, Beograd 1963., 66.

Pojam deteritorijalizacije pripada francuskim filozofima Gillesu Deleuzeu i Félixu Guattariju iz njihove knjige A
Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia prema Alexei YURCHAK, Everything Was Forever, Until It Was No
Move: the Last Soviet Generation, Princeton 2006., 114.-115.

Pojam autoritativni diskurs pripada Bahtinu i oznacava privilegirani jezik koji subjektu prilazi izvana, koji je distan-
ciran i koji poput tabua ne dopusta poigravanje s kontekstom koji ga uokviruje. On ima veliku mo¢ na subjekte kada
je djelatan i vazedi, no kada je detroniziran s postolja mo¢i, on odmah postaje “mrtva stvar”, relikvija; prema Alexei
YurCHAK, Everything Was Forever, Until It Was No More: the Last Soviet Generation, Princeton 2006.
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olfaktorne niti. A ljudi su bez cucka nesposobni da te uhvate. Tako bar kazu upuéeni. Jo$
uvijek nije kasno za takav bijeg. Unato¢ tome $to ga sada vlak nosi u suprotnom smjeru.
Mozda nije kasno. Ali mladi ¢ovjek, Cangi, rijetko je kada pruzao pravi otpor”.®

Bitange — udarnici

Osim s Barkovi¢evim romanom koji je objavljen 14 godina prije Cdngijd i koji je ovdje
posluzio kao riznica ideoloskih kodova koji su dominirali prvim desetlje¢ima socijalizma
a koji su osporavani Majeti¢evim romanom, C'dngzjd ¢u ovdje supostaviti jo§ jednom hr-
vatskom romanu koji ¢e biti objavljen 15 godina nakon njega, a koji takoder tematizira
omladinske radne akcije s izgradnje istog onog autoputa na koje odlazi i Cangi. Rije¢ je
o romanu Bitange mirno Pere Zlatara iz 1978. godine u ¢ijem se sredi$tu nalazi mladi
delinkvent Vimpi i njegova klapa, koji od drustveno zapustene omladine na radnim ak-
cijama postaju uzorni ¢lanovi socijalistickog drustva. Sam je roman pisan po stvarnom
dogadaju kojemu je posebnu pozornost posvetio i Supek.®® Premda Zlatarov roman kro-
noloski pripada kasnijem desetlje¢u, na njemu ¢u ovdje zastati zbog tematske sli¢nosti s
Majeti¢evim romanom. Zlatarov roman ¢e mi zbog svoje specificne obrade posluziti kao
novi usporedni predlozak u analizi znacenja koja se pletu oko problemsko-tematskog
kompleksa radnih akcija kao strateSkog mjesta dominantne ideologije.

Prvi dio romana obuhvaéa zagrebacke dane Vimpijeve klape $vercera kino kartama.
Ta je klapa po strukturiranju svoga habitusa nalik Cangijevoj: likovi provode vrijeme u
drustveno “nekorisnim” aktivnostima koje su redovito za¢injene popularnom kulturom.
U obama slu¢ajevima popularna kultura tako ima kljuénu ulogu u formiranju mlade-
nackih identiteta s kraja 50-ih godina 20. st.: “U Zagrebu je nekoliko plesnjaka pred-
njacilo po pristojnim glazbenim sastavima koji su svirali najmodernije stvari prenesene s
prosvercanih ploca iz zapadnih zemalja ili koje su pak spretni muzicari uspjeli skinuti s
programa austrijskih i talijanskih radio-stanica. Proslavili su se bendovi koji su prvi put
izveli i zapjevali: ‘Istambul’ ili ‘Dzambalaju’. Bili su na cijeni momci koji su nosili: koko-
tice — frizure, kapute $irokih — kroja¢kih ramena natrpanih vatom e da bi macan izgle-
dao tarzanski $irok; kravate od padobranske svile s oznakom ‘Made in USA’ na kojima
je dre¢e¢im bojama nacrtana palma i do nje grudata havajska ljepotica u polumoralnom
bikiniju; zebra — ¢arape s prugama: plavim, crnim, zelenim i zutim; cipele gumidonke
tako re¢i na dva kata i, dakako, na najveloj cijeni hahari u uskim, uskim, dozlaboga
uskim, hla¢ama koje su jedva navladili na se, a jos teze skidali... Najposjeceniji bili su
plesnjaci u ulici Bres¢enskoga (zvani: Bres¢), u Fijanovoj (Fijaker), na Kazalisnom trgu
(Tucman, nazvan po uditelju plesa Duri Tucicu) i u Ilici (Dzekson, takoder prozvan po
plesnom ucitelju Jaksi¢u koji se kao domacin veceri uzaludno trsio da ¢agere naudi lije-
pome ponasanju). Tu su zalazile najzgodnije Zagrepéanke u dugim suknjama u obliku
zvona. Blistale su rijetke $iparice koje su se mogle pohvaliti da su ih dobile od nekoga

izvana, iz Italije ili ¢ak iz Amerike”.”

6 A. MajeTI¢, Cangi, Novi Sad 1963., 47.
6 R. Surex, Omladina na putu bratstva, 271.-278.
7 Pero ZLATAR, Bitange mirno, Zagreb 1978., 11.
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Zapad, to¢nije Amerika nalazi se na prvom mjestu utopijskih fantazija glavnih likova,
a njihove su predodzbe satkane od popularnokulturnih reprezentacija: “(...) Taj je vjero-
vao da ¢e se docepati Amerike i da ¢ée u Kaliforniji smjesta postati krupje u kockarnici:
“To je zivot. Kuglica se valja, lova kaplje, a $tosnih macaka koliko ti srce zeli... A ti samo
bacas farove, proucava$ teren i skuhas stariju babu, punu love, s jahtom, dugim, brzim
kolima na er-kondisin, s teniskim igralistem i bazenom u kudi... Tamo u Kaliforniji...
Ona plese oko tebe, da te ne izgubi, a ti drobi$ njezinu kintu. I kad se potkozis, strusis
joj u lice; ¢ao, mamice, bratu si dogulila, viSe ne trzam na gabore... I bacam pecaljku na
novu zlatnu koku. A koja ne bi trznula na hahara, dzeka, ovakvog razvijenog foliranta
kakav je brat, ha, reci Vimpi?’ — lupao se Kvrga po dlakavim prsima”.®®

Djevojke se zavode pricama o Zapadu, a one same takva usmena kazivanja urbanih
pripovjedaca slusaju “hipnotizirano” kao $to su neko¢ partizanski borci u Sinovima slobo-
de zaneseno slusali price o ratnim uspjesima i utopijskoj projekciji zavrsetka rata: “Debs
se dopadao lakomislenim djevojkama koje je rusio na plitke $tosove. Zanosio ih je baj-
kama o Zivotu u Americi: “Znat ¢u da sam uspio’ — pricao je opsjenarski, a o¢arane du-
sice gutale svako slovo — ‘kad jednoga dana budem plovio u luksuznome brodu, prvim
razredom, dakako, dalekim juznim morima, tamo gdje nema zime... Najgore je kad je
zima... Isplazim iz kreveta, negdje oko osam naveder, jasno, plivam po brodskom baze-
nu, a konobar uz rub $iba $ampanjac u posudi s ledom. Zatim se obrijem, namiriSem se,
i upicanim se u crni smoking. Vederam s nekom gala mackom tamo do jedanaest i onda
uletim u bijeli smoking... zbog stila... pa polagano krenem, svingerski, u bar. U baru svira
gala bend u $arenim havajskim $uljama, afrokuban ritmove... rumbe, sambe... Ja dodem
pred drvena pokretna vrata... kuzite, kao ona vrata u salunima na Divljem zapadu... i
otvorim ih nogom... Orkestar od iznenadenja zine i prestane svirati, plesaci za¢udeno
pogledaju, a konobari se zgroze... Ali kad mene skuze, svi se nasmiju i vele: ah, to je onaj,
simpati¢ni luckasti gospodin, vlasnik naftnosnih polja u Teksasu... ili tako nesto... Inace
je iz Zagreba... On nam je najbolji gost...Stol mi je osiguran, a sa mnom: grom-bulja... u
dekolteu... Cuga se Sampanjac, a frajeri iz orkestra samo $ibaju meni u ¢ast... Tarapana
do zore... Eto, kad sebi skopam takav zivot, re¢i ¢u da sam postigao sve...”®’

Vimpi i njegova klapa bave se $vercanjem kino karata po devizi “Oj sto volim ovaj re-
zim, lova kaplje, a ja lezim!”,”® hodaju¢i po rubu zakona s rizikom da svako malo netko
od preprodavaca iz klape zavrsi u zatvoru. Zasi¢en takvim delinkventskim avanturama,
Vimpi pocinje razmisljati o boljem i postenijem zivotu a priliku za to vidi u odlasku na
radne akcije na kojima bi njegova klapa mogla okajati grijehe. Vimpi uspijeva oformiti
brigadu te uz pomo¢ i potporu policajca Mane Brzice i jo§ nekih ¢elnih ljudi na vlasti
odlazi na radne akcije izgradnje auto-puta koje predstavljaju klju¢ni obrat u njegovom
nacinu zivota. Supek pisuéi o takvoj omladini na radnim akcijama naglasava da takvi
mladi¢i i djevojke redovito dolaze iz urbanih sredista, povezujudi njihove prijestupe s
izmjenama u nacinu Zivota u urbanim sredistima: “Opravdano se moze zakljuditi da je
najvise drustveno zapustenih omladinaca dolazilo iz velikih centara (Zagreb, Beograd,
Skoplje, Sarajevo, Titograd, Maribor, Nis$ i jo$ neki). Tako se radna akcija susrela s jed-

nim opéedrustvenim problemom — problemom drustveno zapustene djece. Pojava ove
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omladine u nasem drustvu nuzna je neizbjezna posljedica nagle industrijalizacije i urba-
nizacije, koja dovodi do raslojavanja pucanstva, raspadanja patrijarhalne seoske porodice
i njene proletarizacije u gradu, a razne drustvene sluzbe, odgojne i socijalne, jo$ nisu to-
liko izgradene da bi se mogle uspjesno uhvatiti u kostac s tom pojavom”.”!

Tako u usporedbi Cangija s likom mladog delinkventa Vimpija koji takoder dolazi iz
skupine “gramofoniziranih, magnetofoniziranih, motoriziranih, moderniziranih, mod-
niziranih, evropeiziranih” urbanih mladaca, temeljnu razliku ¢ini motivacija njihova od-
laska na radne akcije. Da podsjetim, Cangi na radne akcije odlazi radi bijega od policije
dok Vimpi Zeli prekinuti s nelegalnim poslom i ozariti svoje lice u postenom radu i to ne
samo svoje, vel i lice ¢itave klape besprizornih ¢iji je on voda. Evo, primjerice, kako se
Vimpi obraéa svojoj klapi u Zelji da i oni slijede njegovu zamisao:

“~ Ovo je moj posljednji dan $to pripadam svijetu, nasem svijetu, o kojem u Zagre-
bu znaju kakav je i na kakvu je glasu. Ne zelim ostati ¢ovjek bez sutrasnjice, prekrizen
od ljudi i sredine u kojoj sam odrastao i u kojoj i dalje kanim ostati. I suvise sam star,
a da bi me zanosile tanke price o lagodnom zZivljenju tamo negdje u nekoj zemlji laznih
obecanja. Da bih ostao tu gdje jesam, da bih se odrzao i nasao zaposlenje — i to takvo za-
poslenje zbog kojeg me nece prolaziti trnci pred ku¢om kad ¢ujem cvilez automobilskih
guma, sve od straha da panduri nisu dosli po mene da me za¢orkaju — moram se izmije-
niti. I ho¢u! A Zelim da i svi vi koje sam pozvao, takoder krenete za mnom. Auto-put je
nasa prva prilika. I jo$ ve¢a kusnja. Nikoga od vas ne molim i nikoga ne silim da mi se
pridruzi. Nikome se nista ne¢e dogoditi ako odustane. Neka odustane onaj, ili ona, tko
ne skupi snagu da stavi kriz...debeli kriz...na sve $to je do sada radio. Takav, ako se nade,
taj znaci zeli ostati na cesti i ubuduce ¢e kao pajac balansirati izmedu slobode i bukse.
Uvjeren sam da e taj, ili ta, svejedno, jednom, kad-tad, gadno zavr$iti izvan zakona...
Na auto-putu znajte nece biti milosti. Nas ¢e sa svih strana kontrolirati jer dolazimo kao
obiljezeni. I zato jo$ jednom ponavljam: tko misli da ne¢e modi izdrzati, neka ostane! A
svi koji me poslusaju neka budu spremni na najgora odricanja... Na najévrséu stegu, na
zivot po satnici, na krvavo krampanje. Samo se tako mozemo nametnuti ljudima koji
su nam dali priliku, i koji ¢e nam, kad se poslije dva mjeseca vratimo u Zagreb, i dalje
pruziti ruku kako bismo negdje pronasli posten kop...””*

I dok Cangi na radnim akcijama zabusava, Vimpi drzi red i disciplinu, tjerajuéi ¢lano-
ve klapske brigade na rad koji je, kako je sam dokucio, najbolji lijek protiv pobune:

“— Kako uspijevate — pitala ga je — natjerati svoje ljudstvo da najbolje radi na trasi? I k
tome, jedino iz ‘Poleta’ ne dolaze vijesti o tu¢njavama, svadi, rogoborenju i kaznama...

— Jo$ iz proslog stolje¢a — odgovorio joj je spremno Vimpi — poznata je glasovita na-
redba britanskog admiraliteta. Zapovjednicima svojih jedrenjaka preporucivali su da,
ukoliko nema vjetra, mornari tjeraju brod po mirnome moru na vesla. Makar cijeli dan
odveslali samo sto metara... Glavno da su zaposleni. A kad imaju posla — pobuna nece
biti!”7?

Vimpijeva brigada naposljetku prebacuje normu 100% i biva proglasena udarnom bri-
gadom $to predstavlja kulminaciju sre¢e medu nekadasnjim bitangama: “1. svibnja 1958.
Za sve nas ovaj je dan najdivniji otkako smo dosli na auto-put. Nasa brigada proglasena

7V R. Surex, Omladina na putu bratstva, 274.
72 P. ZLATAR, Bitange mirno, 97.-98.
73 Isto, 136.-137.
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je za udarnu! Kad sam se vratio sa sastanka Staba naselja, na kojem smo jednoglasno ste-
kli zvanje udarne brigade, i poletovcima objavio tu vijest, nastalo je neopisivo veselje. Svi
smo ponosni zbog znacajnog priznanja, ali jo§ smo ponosniji zbog toga jer je tako, napo-
kon, izbrisano neugodno nepovjerenje s kojim su nas ovdje docekali, koje nas je svuda,
poput more, nepravedno pratilo i zbog kojeg nam je u prvom polumjesedju nezasluzeno

oteto udarnistvo. Pjevali samo do kasno u no¢”*

Kako kasnije stoji u pripovjednom komentaru tog veselja “Vimpi se osjeéa kao da je
pobjednik u ratu.””> i s tom su pobjedom mladi delinkventi dobili “kredit za Zivot™.”® Taj
“kredit” se kasnije realizirao u vidu zaposlenja koje je drzava osigurala omladincima koji
su s “krivog” skrenuli na “pravi” put: “Dok se na posivjelim plo¢nicima, pred kinima,
odgajao i poducavao novi podmladak preprodavaca karata, i dok je masa Zagrepcana
lutala morem i selima u potrazi za odmorom, ‘poletovci’ su di¢no izvlacili novcanice iz
vredica i, po ne znam koji put, brojali prve place. Mada je, ne tako davno, veéina izmedu
njih taj novac lako mogla zaraditi u cigla tri dana, ova njihova pladica, skromna parica,
bila je sjajnija i od Alibabina blaga iz sezamovske spilje. Pla¢a zasladena oporim okusom
znoja i sve tvrdim nazuljanim rukama. Ranije si jedino morao paziti da te ne ukeba mu-
rija, i love je bilo kao blata™””

Dok Cangi na radnu akciju odlazi sam i do kraja romana ga “prolaze trnci” od zvuka
automobilskih guma, Vimpi je na radnim akcijama zajedno sa svojom klapom nekadas-
njih preprodavaca kino karata stekao osjec¢aj samopostovanja ¢ija je posljedica integracija
u drustvo.

Zlatarov roman koji prati klapu s kraja 50-ih godina zavr$ava u vremenu pripovjedne
sadasnjosti, tj. u 70-im godinama 20. st., donose¢i sudbine likova nekadasnjih bitangi
koji su ve¢inom postali uzorni ¢lanovi socijalistickog drustva. Vimpi u zrelim godinama
osje¢a ponos svaki put kad prijede taj dio autoputa,”® a lik Malog Bosanca kasnije kao
poznati slikar veli¢a slavu radnih akcija i socijalistickog drustva u inozemstvu:

“~ Ne razumijem vas... Je li to bila brigada koja je isla na prisilni rad? Mislim, sude¢i
po njezinu sastavu... (upao mu je u rije¢ nedovoljno upudeni reporter koji ga je intervjui-
rao). Nestor Orlando, alias Mladi Bosanac, objasnio je zacudenom talijanskom novinaru
svrhu omladinskih dobrovoljnih radnih akcija u Jugoslaviji, posebni tretman brigade u
kojoj je on radio, i, na kraju, zauzimanje izvjesnih vaznih ljudi da trajno zaposle te dje-
vojke i mladiée bez buduénosti.””

Premda ovaj roman s Majeti¢evim romanom i modelom prozom u trapericama dijeli
urbani zargon likova i dominaciju popularne kulture u oblikovanju njihovog habitusa,*
ideoloska “pravovjernost” izdvaja ga od modela kako ga je opisao Aleksandar Flaker u
svojoj knjizi Proza u trapericama pa zato, pretpostavljam, i nema spomena Zlatarova
romana u njegovoj studiji u drugom, dopunjenom izdanju. Likovi proze u trapericama
prvenstveno su likovi permanentnih “luzera” koji ne dozivljavaju obrat i ne ostvaruju

74 Isto, 182.

75 Isto, 185.

76 Isto, 193.

77 Isto, 202.-203.
78 Isto, 209.

72 [sto, 218.-219.
80" Pri ¢emu nije na odmet spomenuti kako je autor romana Pero Zlatar bio urednik Plavog vjesnika, kultnog magazina
koji je Sirio zapadnjacke popularnokulturne utjecaje u jugoslavensku sredinu.
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drustveni “ideal” dok je kod Zlatara rije¢ o ¢istom odgojnom omladinskom romanu:
“Mladi¢i i djevojke unato¢ nepovjerenja s kojima su ih okruzivali isplivali su iz podze-
mlja, izasli iz policijskih dosjea i postali korisni pripadnici zajednice.”® Zlatarov roman
mjestimice poprima i oblik ideoloske agitacije za radne akcije pa tako, primjerice, lik gre-
kog kapitalista koji se nasao u blizini izgradnje auto-puta, rad mladih komentira na slje-
dedi na¢in: “Vidi da ti kazim: tamo kod nas u Greska mladi covek ima svaki svoja briga,
svaki misli samo za sebe... A vasi mladi gradi zajedno put... Znas sta kazi stari grecesko
mudrost? Da put ujedini ljudi, ih pravi da su blizu jedan do drugi... I mladi covek sada
kad pravi put — tu se nauci da budi covek...”®*

I Supek, u skladu s ideoloskom pravovjernoséu svoje studije, o razlikama izmedu za-
padnjackih i socijalistickih delikvenata pod dojmom Vimpijevog slucaja pise: “Naime,
dok omladinska delinkvencija sluzi u kapitalistickim zemljama kao teren za regrutiranje
profesionalnih kriminalaca, makroa i prostitutki, i svega onoga drustvenog $ljama koji
se kreée na rubu legalne egzistencije (u SAD gangsteri kontroliraju oko 5% ¢itava nacio-
nalnog prihoda!), dotle u socijalistickom drustvu nemaju nikakvih izgleda za “normal-
nu delinkventsku karijeru”. Nakon $to se omladinski avanturizam, neuravnotezenost,
grupni nekonformizam iscrpio i nastupile zrelije godine, ovi pojedinci ostaju bez svake
drustvene perspektive, i prirodno je Sto traze mogucnost “Casne rehabilitacije”, jer su oni
kao svi nekonformisti i devijantni tipovi prekomjerno osjetljivi na svoju licnost, pa ne
zele do¢i do te rehabilitacije pokorno$éu i predajom drustvenim vlastima, ve¢ slobodnom
odlukom o svom daljnjem Zivotu”.®

Supekove tvrdnje i Zlatarova artikulacija tako mjestimice poprimaju oblik ideolos-
ke romanse, ovog puta prenesene na teren radnih akcija dok kraj Majeti¢eva romana,
obiljezenom svjetlos¢u policijskih kola, koja Cangija dolaze uhapsiti, uzmice njezinom
zanrovskom happy endu. No, iako razliciti po stupnju ideologiziranog diskrusa kao i
knjizevnih postupaka, Majeti¢ev i kasniji Zlatarov roman, koji iz povratne perspektive
oblikuju vrijeme ranih 60-ih, mogu se povezati u reprezentaciji transformacija mladih u
drustvenom smislu koje su nastupile tih godina kad su mladi postali nezavisni drustve-
ni ¢inioci.** A ti su mladi u Jugoslaviji u to vrijeme imali svoje idole koji nisu bili heroji
Drugog svjetskog rata, ve¢ su to bili rock glazbenici, filmski glumci, jednom rije¢ju he-
roji zabave i uzitka. Oni su svoje sobe ukrasavali posterima rock glazbenika i filmskih
glumaca i gorljivije raspravljali o razlikama izmedu Beatlesa i Rolling Stonesa nego li
o razlikama izmedu Istoka i Zapada.®® Dakako, s kljuénom razlikom da je Majetic¢ev
roman naposljetku prozvan zbog svoje artikulacije navedenih vrijednosti. Naime, iste
godine kad je roman objavljen tuzilastvo Okruznog suda u Novom Sadu optuzilo je au-
tora “zbog pornografije i neistinitoga prikazivanja omladine na radnim akcijama”, ¢ime
je simbolicki otpor kreiran tim romanom tretiran kao politicki.

81 Isto, 257.

82 Isto, 162.

8 R. Surex, Omladina na putu bratstva, 277.-278.

84 Eric HossBawM, Doba ekstrema: istorija Kratkog dvadesetog veka: 1914.-1991., Beograd 2004., 247.
8 Usp. Radina Vucerié, “Dzuboks (Jukebox) — the first rock’n’roll magazine in socialist Yugoslavia”, Remembering
Utropia: The Culture of Everyday Life in Socialist Yugoslavia, (ur. Breda Luthar i Maru$a Pusnik), Washington 2010.,
148., 162.
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Prema kodifikaciji osporavanja

Godine 1970. roman Cangi ponovno je objavljen u izmijenjenom obliku pod naslo-
vom Cangz' off gottoff. U tom izmijenjenom obliku autor je dopisao drugi dio u kojem
literarizira stvarnu sudsku zabranu romana. Glavni se lik nalazi u zatvoru, a njegova je
sudbina poistovjeéena sa sudbinom samoga romana. Dok je u prvome dijelu romana
pripovjedac u 3. licu, a likovi uglavnom izravno prikazani upravnim govorom, u drugo-
me je dijelu pripovijeda¢ u 1. licu ujedno i lik koji se dopisuje s Cangijem koji se nalazi
iza zatvorskih reSetaka. Unatoc¢ zabrani, autor nije izmijenio sporne dijelove ni u tzv.
izmijenjenom izdanju. Glavni lik ovoga puta kreira svojevrsnu heterotopiju unutar sa-
moga zatvora i u njoj zadrzava kritiku dominantnih ideoloskih i tradicijskih struktura
dok su simboli¢ke vrijednosti socijalistickog drustva prikazane kroz rigidnost represiv-
nog sistema. Cangl je ostao izvan zakona, ba$ onako kako Vimpi prorokuje bitangama
iz svoje klape koji mu se ne namjeravaju pridruziti na putu ritualnog preobraenja na
radnim akcijama. Kroz Cangijeva zatvorska pisma iskazana je kritika Rankovié¢eve ud-
bokracije, ponajprije u oblikovanju lika strazara Pere. Tako ni u zatvoru, tom reprezen-
tativnom institucionalnom tijelu ideoloskih aparata drzave, ne dolazi do preodgajanja
lika u skladu s vrijednostima dominantne ideologije. Premda sve vise rezigniran i sve
manje ludicki raspolozen, Cangi na kraju ne pristaje biti zatvorski dousnik, $to bi mu
osiguralo prijevremeni odlazak na slobodu. O znacenju Majeti¢eva romana za hrvat-
sku prozu tih godina Branimir Donat tvrdi: “Ovaj roman jos$ je jedna rjecita potvrda o
angaziranosti i politi¢nosti suvremene hrvatske proze. Prvi se dio doduse danas u tom
smislu doima tek kao introdukcija onom furioznom finalu drugog dijela. Pri¢a o jednom
frajeru, mala libertinska romanca u ovoj nasoj zbilji, pretvara se u moralno-politicku
analizu nabljenu znadenjima kO)a ¢e mozda za desetak godina izblijedjeti, ali u ovom
¢asu ta su znacenja usudni dio nase svakidasnjice. Zato neka nam Cang1 sluzi kao rJec1t

i slikovit primjer kako u ovom politiziranom vremenu c¢ak i svaka ¢asa coca-cole moze
biti ispunjena kukutom”.¢

Nakon objavljivanja “izmijenjenog” izdanja u biblioteci Hit, nanovo artikulirana
vrijednost otpora u Majeti¢evom romanu vise nije posebno uznemirivala dominantne
1deoloske strukture dok je sama zabrana romana kasnije poprimila vise performativ-
ni®” oblik.® Stovise, nakon Cangija, koji se ni kao lik ni kao roman nije preodgopo
i ponovno ispisao na nacin kako su to zamislile vladajuée strukture, u hrvatskoj ¢e
se knjizevnosti pojaviti niz romana gradenih na sli¢cnome obrascu. Taj je obrazac po-
primio donekle kodificirane oblike simbolickog otpora koji ¢e kasnije razvijati pisci

8¢ Branimir DONAT, Brbljava sfinga: kronika hrvatskog poratnog romana, Zagreb 1978., 208.

87 Usp. Alexei YURCHAK, 7. dj.

8 O cijelom slu¢aju oko romana Alojz Majeti¢ je u intervjuu za list Nacional izjavio: “U beogradskOJ Politici objavlje-
na je u prosincu 1963. prva vijest o sudskom procesu koji se zavrtio oko mog romanci¢a Cangi. Zabranu je inicirao
Aleksandar Rankovi¢, savezni $ef jugomilicije, a proces se vodio u Novom Sadu. Optuzili su me za pornografiju jer
sam u jednoj sceni opisao kako decki igraju pimpekima Sinjsku alku, $to je vi$e komedija nego pornografija. Pozvan
jei sudski Vjeétak koji je trebao procijeniti je li optuznica utemeljena, u isto vrijeme izabrana je komisija u kojoj su
bili, medu ostalima, knjizevnici Oskar Davi¢o i Marijan Matkovi¢, koji su branili roman. Zatim me urednik knjige
pokusao nagovoriti da odustanem od inkriminiranih dijelova, no na to nisam htio pristati. Nakon godinu dana sve
je nekako zamrlo, a zatim je izdavac pustio ispod stola knjigu u optjecaj, tako da sam je kasnije kupio na Cvjetnom
trgu.” Nina Ozecovi¢, “Blogerski dani knjizevnog lisca” (http://www.nacional.hr/clanak/77339/blogerski-dani-
-knjizevnog-lisca). Zahvaljujem se dr. sc. Reani Senjkovi¢ na osvjestavanju ovog aspekta problematike Majeti¢eva
romana.
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Zvonimir Majdak, Branislav Glumac, Augustin Stipcevi¢, Tito Bilopavlovi¢, Albin
Horvaticek i dr. No, inicijalna situacija Majeti¢eva romana dokaz je kako kritika do-
minantne ideologije nije samo povlasteno mjesto intelektualisti¢ke proze, veé i popu-
larne literature.

()

ONE NOVEL AND A YOUTH ON A WAY TO BROTHERHOOD.
POETIC OF TRANSGRESSION IN THE ALOJZ MAJETIC’S NOVEL
CANGI

Abstract: Toward the end of an era in which Vladan Desnica lived and worked, marked by a mul-
titude of intellectualist prose, in former Yugoslav society there was a creation of a freld (Bourdieu)
of popular culture under the direct Western influence. In late 50-ies and early 60-ies, these influ-
ences affect literature, creating a specific field of struggle. Representative in this regard is a novel
“Cangi” written by Croatian writer Alojz Majeti¢ which was published in 1963. In the middle of
Majeti¢’s novel is a rebellious young man and his gang. The gang is performing rituals which are
symbolically opposed to the traditional morality and the dominant ideology and those rituals are
frequently accompanied by products of Western popular culture (music, fashion, etc.). The nar-
rative articulation of these motives is built on the semantic values of ideological opposition to the
symbolic figure of the desired socialist society (the partisan fighters and others workers dedicated
to the building of socialism). In opposing the dominant ideology, particular significant is the de-
parture of the main character in the socialist working actions performed as an attempt to escape
from the police. Socialist working actions as the ideological place of the dominant ideology par
excellence, is shaped as a kind of deviation heterotopia (Foucault). It is not unimportant to men-
tion that same year when Majeti¢’s novel is published, there was also published the book Youzh on
the Way to Brotherhood: the Psycho-Sociology of Socialist Working Actions of a prominent socialist
intellectual Rudi Supek. In comparison to Supek’s study, the mentioned novel can be interpreted
also as its ideological deterritorialization (Deleuze and Guattari). Because of such implications, the
dominant ideology had pulled Majeti¢’ novel from distribution and instituted judicial proceeding
against the author. This shows that critique of the dominant ideology is not just a privileged place
of intellectualist prose but also of popular literature.

Key words: Alojz Majeti¢, Rudi Supek, socialist working actions, transgression
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