03

Istvé,n
LADANYI

Veszprém
Izvorni znanstveni rad

Dogadaj i naracija u
Sentimentalnom putovanju
Ferenca Fejtoa

:)ozivajuéi se naslovom svoje knjige na Sentimentalno putovanje Lauren-
cea Sternea, Ferenc Fejto skrece pozornost i na hijat koji postoji izmedu

zbivanja, Cina putovanja, njihove percepcije, okolnosti svedenih na ¢inje-
nice, kao i nacina na koji se sve to pripovijeda. Naslovom se poziva na jedno
prethodno, poznato i ugledno djelo ¢ime skrece pozornost na samu djelatnost
opisivanja putovanja, referirajuci se na raznolikost putovanja i tradiciju puto-
pisanja. Odnos izmedu dogadaja i pripovijedanja povezan je i s problemom
zanrovske odredenosti Fejtova djela.

Ova se knjiga u pogledu prakse pisanja romana u 20. i 21. stolje¢u bez pro-
blema moze Citati kao roman. Mnogo je elemenata u njoj na temelju kojih
bismo je mogli svrstati i pod autobiografiju, i pod putopis, ali i pod esej. Me-
dutim, osobita karakteristika djela je da stalno zahtijeva nefikcionalno Citanje,
da ga, bez obzira koliko je nepoznato i neprovjerljivo za nas ono o ¢emu prica,
na temelju provjerljivih relacija i u svjetlu tradicije iSCitavanja tekstova, ipak
Citamo kao djelo koje govori o zbilji i nastoji da bude istinito. Pretpostavljamo
stvarne dogadaje koji su prethodili tekstu, povezujemo ga dakle sa stvarnim
putovanjem Ferenca Fejtoa, a prema tim dogadajima pripovjedac se odnosi
jedinstveno, ali s pretenzijom za izricanjem istine.

Sentimentalno putovanje jedinstveno je djelo u autorovu opusu. Takoder
autobiografski tekst Od Budimpeste do Pariza preko Zagreba vise odgovara
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tradicionalnom zanru memoara u kojemu pokusava istodobno ispricati i poje-
dinosti i cjelinu jednog prozivljenog zivota, cijelom prozivljenom zivotu podize
spomenik i pridaje vaznost, uzimajuci u obzir povezanost vlastitog zivota u
cijelosti. Sentimentalno putovanje pripovijedanje je jednog — tocnije dvaju —
skupa dozivljaja. Za mladog Madara dani provedeni sa zagrebackom granom
obitelji, kao i dozivljaj putovanja po hrvatskom Jadranu pretvaraju se u doga-
daje koji se namecu da budu ispripovijedani. Po uzoru na romane o putovanji-
ma izvjesce je to o putovanju koje iskustveno ja pretvara u pripovjedaca. Na
taj nacin dozivljaji steCeni na putovanju potiCu na suoCavanje sa samim so-
bom, tijekom ¢ega iskustveno ja u zrcalu prozivljenog preispituje samog sebe,
istovremeno kao samog sebe i sebe kao stranca.

S jedne strane putuje u poznati svijet — na mjesto svog djetinjstva i u krug
vlastite obitelji — ali taj svijet, promjenama zahvacena okolina koja ga doceku-
je iiskustveno ja, odrastao mladic koji se nakon dugo vremena vraca u Zagreb
vec su se toliko udaljili da se jedno prema drugome odnose onkraj samorazu-
mljivosti poticuci iskustveno ja na neprekidno vaganije, ispitivanje i tumacenje.
Roman zapocinje grani¢nom situacijom, a prozivljeni dogadaji do kraja pri-
Ce zadrzavaju karakter granicnih dogadaja. Prva recenica prepricava prijelaz
granice u strogom smislu te rijeci, no u prici se pretvara u prijelaz granice i u
simbolicnom smislu. Povijest drzava, rata i granica, kao i povijest obitelji unu-
tar te velike povijesti stavljaju na kusnju identitet iskustvenog ja, susreti ga
poticu na ponovno tkanje obiteljske mreze, prisiljavaju na tumacenje odnosa
i veza. Putovanje u Zagreb postaje put suocavanja s majcinim nasljedstvom,
dok pripovijedanje znaci prihvacanje vlastitoga zivota onakvim kakav jest, nje-
govo prisvajanje koje se ostvaruje kroz pripovijedanje. S tim u vezi mozemo
aktivirati pojam granicne situacije Karla Jaspersa: ,..To znaci da su to situa-
cije, povrh kojih ne mozemo iéi, koje ne mozemo mijenjati. Cudenje i sumnja:
prepoznavanije je tih granic¢nih situacija.”

S druge strane, nakon Zagreba putuje u jedan potpuno drugaciji svijet, na-
dogradujuci se na prisnu tudinu dana provedenih u Zagrebu, more, primorski
nacin zivota, onodobni ve¢ funkcionalni turizam te susreti s drugim putnicima
mladica, koji putuje sam, neprestano poticu na razmisljanje i samorefleksiju.
| ovdje je naglaseno izrazen prelazak granice: opazanje mora i kod Fejtoa ce,
kao i kod mnogih drugih putnika s kontinenta, biti vrlo znacajan granican do-
gadaj — u prici suprotstavljen neosjetljivim, nesklonim putnicima koji istu tu
okolnost ne dozivljavaju kao dogadaj.

Wolf Schmid u djelu Elemente der Narratologie dogadaj definira kao pro-
mjenu stanja koja prolazi kroz ,specificne uvjete i tako dobiva znacaj"?. Jurij

1 Karl Jaspers, Uvod u filozofiju, Dvanaest radijskih predavanja, s njemackog preveo Zeljko Pa-
vi¢ (Zagreb: Naklada Breza, 2012), 16.

2 Wolf Schmid, Elemente der Narratologie: 3, etweiterte und Uberarbeitete Auflage (Berlin: De
Gruyter, 2014), 14-15.
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Lotman pojam dovodi u vezu s prekoracivanjem unaprijed postavljenih pravila,
primjerice s ,kréenjem kakve zabrane”.* Arpad Kovacs, jedan od Lotmanovih
madarskih tumaca, pomno proucavajuci pojam dogadaja vaznim razlikova-
njem smatra odvojiti dogadaj od domene neposrednog iskustva: ,Konvencio-
nalan pristup dogadaj poima usporedujuci ga sa stanjem, procesom, promje-
nom i pretvorbom. Medutim, moramo znati da ovaj pristup ne pretace u formu

izravno iskustvo. Nase prethodno shvacanje temelji se na pretpostavkama,
reprezentacijama, simboli¢nim posredovanjima.”

U svijetu djelovanja i zbivanja formiranje dogadajnosti u sebi vec a priori
sadrzi smjeStanje u odnose koji daju smisao, pridaju znacenja i vaznost. Jed-
na radnja, zbivanje poprima znacaj koji nadilazi njihove okvire. ,Prema vecini
naratoloskih teorija dogadajem se moze smatrati ono Sto uslijed narativhog
posredovanja postaje komponenta jedne price: pripovijedanje integrira doga-
daj u pricu.”®

U interpretacijama vlastita zivota, u samointerpretacijama stalno prisutnim
u svijetu radnji, ili u zanrovski razlicitim, pismenim ili usmenim inacicama sa-
mopric¢anja pojedina radnja, zbivanje istice se dakle iz beskrajnog niza radnji
i zbivanja, zadobiva status dogadaja, postaje dijelom procesa shvacanja i sa-
moshvacanja zajedno s njemu pripisanim/u njemu prepoznatim znacenjima.

Dogadaj, dakle, nije sve ono Sto se zbiva, ve¢ ono Sto se ispunjeno znace-
njima iz svijeta radnji i zbivanja iscrtava za ja koje ih prozivljava i pripisuje
sebi. | sam je stvorena, kognitivna konstrukcija. Za to je potrebna pozornost
iskustvenog ja, kao i njegovo razlucivanje i pridavanje smisla. U njemu dola-
ze do izrazaja svi oni ranije stvoreni kulturni sklopovi koje iskustveno ja nosi,
prethodna uobliCavanja koja iskustveno ja ovjerava u svom djelovanju, kao i
koreografija radnji i aktivnost tumacenja ostalih sudionika.

Osim referenci na Sterneovo Sentimentalno putovanje Fejtd na brojnim mije-
stima jasno ukazuje na knjizevnu uoblicenost pripovijedanja, prisutnost knji-
zevnih predlozaka, kao i na iskustvo posredovano, a istovremeno i oblikovano
kroz pripovijedanje.

Uz glas pripovjedaca, Fejto u sebi svojstvenoj polifoniji dosljedno daje glas
likovima uvedenima kroz pripovijedanja, likovima pomocu kojih se iskustveno
ja suocCava s determiniranostima koje je na njega prenijela obitelj, likovima Cija
naracija (i djelovanje) oblikuje iskustveno ja koje promatra sebe; a u pripovije-
danju ta naracija i djelovanje pak oblikuju pripovjedacko ja.

Autonarator u brojnim prilikama prepusta rijeC¢ jednom od likova ili u neu-
pravnom govoru prenosi njinove rijeci. Stovie, poigrava se i suprotnom meto-

¢ Citira Schmid, Elemente der Narratologie, 13.

4 Arpad Kovacs, Az irodalmi esemény, (Budapest: Gondolat, 2013), 11. [Universitas Pannonica
Konyvek 22]

> Kovacs, Az irodalmi esemény, 14.
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dom: pripovjedac koji promatra sebe pocinje pripovijedati o sebi u trecem licu,
¢ineci tako formu pripovijedanja reflektivnom.

Karakteristi¢an primjer prvog slucaja pripovijedanje je njegove sestre Nade
u prvom licu. U kompoziciji slicnoj dnevniku u dijelu zabiljezenom pod datu-
mom drugi srpnja, nakon kra¢eg uvoda u kojemu se predocuje situacija (,Nada
se odmara na krevetu i prouCava pomake Ceda u sebi, nagadajuci hoce li biti
decko ili curica.") odnosno nakon iskaza vezanog uz budu¢nost sestra pocinje
pricati vlastitu pricu. Referirajuéi se na autorovu aktivnost pisanja dnevnika,
daje mu savjete i objasnjava kako da je opiSe u dnevniku.®

,— Voljela bih znati Sto to stalno biljezis i zasto ne zelis pokazati? Po svemu
sudeci i ti piseS memoare, kao Sto je to u posljednje doba postalo navadom
pisaca. No otkako si postao velik decko, sa mnom joS$ nisi ni razgovarao pa
stoga ni ne znam Sto bi uopce i mogao pisati 0 meni? A bila bih pogodena ako
me ne bi bilo u tvojim memoarima. Ipak, ukoliko me spomenes, zahtijevam
od tebe da ne pises o mojoj malogradanstini ve¢ da stvari malo idealizira$. Ja
sam sada filistarka s golemim trbuhom, polako Sijem odjelca za svoje dijete
te osim kuc¢anstva nemam nikakve druge brige. Ne stignem bas ni Citati knjige
I posve sam zaostala u odnosu na svijet oko mene, polako zaboravljam cak i
madarski, a izgubila sam i zanimanje za probleme visega reda.”” Njegova se-
stra dakle trazi da bude uvedena u pricu i nudi ve¢ ranije formiranu sliku sebe,
kreCuci se zapravo izmedu zeljene slike same sebe naslijedene iz proslosti i
one slike kakvom se danas vidi. Nakon svega toga slijedi sazetak same price
koji se proteze preko brojnih stranica. Na kraju poglavlja upadljiva je Fejtova
autorska odluka da rijeC ne prepusti opet pripovjedacu, dakle sestrino pripo-
vijedanje ne dobiva okvir. Istovremeno s gestom tako predane rijeCi nagovije-
Sta da pripovjedac ne preuzima Nadinu sliku o samoj sebi, ne interpretira je
u vlastitu sliku, vec¢ je u svojoj prici ostavlja kao strani glas koji vodi dijalog s
vlastitim glasom.

Slicno tome, u razliCitim verzijama prica, u narativnoj strukturi rodbinskih
posjeta ocrtava obiteljsku galeriju portreta — s vremena na vrijeme, pripovje-
dackim sredstvom uskladenim pripovijedanoj osobi ukazuje na uvjetovanost
interpretacija, podrazumijevajuci pod tim kako samotumacenje junaka tako i
tumacenje pripovjedaca. Ironija i autoironija, osvijestene kratke pripovjedne
forme ili druga sredstva pripovjedackog uokvirivanja ¢ine vidljivom aktivnost
pripovjedaca.

Fejtov pripovjedac do samog je kraja svjestan svog knjizevnog postupka,
prepoznaje, zapisuje i tumaci ne samo svoju spisateljsku djelatnost, nego i
igru u svijetu dogadaja, aktivno stvorene koreografije, sljedove dogadaja

° Ferenc Fejto, Sentimentalno putovanje, (Zagreb: Durieux, Dubrovnik: Dubrovnik University Pre-
ss, 2003), 49.
7 Fejto, Sentimentalno putovanje, 50.
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ostvarene prema poznatim uzorcima. Lik ujaka Otta (koji se u prvom izdanju,
u Zagrebackom dnevniku s putovanja jo$ pojavljuje kao ujak Jézsi)® prikazuje
nam se kao pomalo komican lik iz starih filmova koji su nastajali kroz brzu iz-
mjenu pokretnih slika, s do kraja pravilno odradenom koreografijom samobor-
skog izleta. Glumica Erika Druzovi¢ u djelu igra iznijansirano izraden prizor, i u
tom slucCaju Fejto ironiju ostvaruje ne samo u postavljanju lika na scenu, vec i
u samom pripovjedackom pojednostavljivanju.

,Sve je od toga u sobi postala uloga, igra, napetost i drama. Govorila je hitro,
¢as ovome, ¢as onome, razbacivala je te svoje tri uloge poput zonglera koji
baca i hvata tri tanjura u isti ¢as; komunicirala je bez trenutka stanke trima
glasovima s crescendima i accelerandima; ¢udesno. Zivjela je na tri razine
istodobno, otprilike tako da je nesto rekla teti Toni, pritom jela s tanjura ujaka
Otta, a mene gledala u oci ili obrnuto: vragoljasto se smjeskala prema ujaku
Ottu, milovala ruku tete Toni, a mene pitala duboko sucutno: ah, vi ste knjizev-
nik? Mozda pisete romane? Onda napiSite i roman o meni. Hocete, zar ne?"
A majcin odavno umrli lik koji stoji iza cijelog tog zagrebackog puta formira
se kroz rukopise koje ujak Otto predaje ve¢ odraslom mladicu: kroz napisana
i primljena majcCina pisma i ostale dokumente. Mladi¢ sada u ruci drzi listove
papira svojedobno napisane majcinom rukom, opipava ih, Cita rukopis i zapi-
suje ono $to Cita na tim papirima. Na ovo neposredno iskustvo priprema ga
poglavlje sadrzajno suprotnog predznaka koje mu u strukturi knjige gotovo
prethodi: kratki — i u prici takoder jako kratko opisan — posjet maj¢inom grobu,
gdje se jo$ ne odvija susret s majkom, pripovjedac opisuje prazninu i majcinu
udaljenost.

Mladi¢ cijelu vecCer provodi Citajuci pisma koja, bogata detaljima, prizivaju
majku i nekadasnji zivot.

,Koliko li se tu novih crta lica javlja, lica koje se blijedo, valjda samo po foto-
grafiji sje¢am! Gotovo osjecam njezin dah iznad lista papira na koji je crtajuci
nizala svoja prekrasna slova! Vidim joj veCernji sjaj u o¢ima kada se naginjala
kroz prozor rijeCkoga stana iznad zivopisne i buCne ulicne vreve, vidim je u Set-
nji pod palmama perivoja uz Guvernerovu palacu dok mase svojom lepezom
od zuckaste kosti i hladi lice ili tjera od sebe komarce, a iz paviljona se Cuje
glazba! (...) Vidim svoju majku onakvu kakvu sam ju Zelio vidjeti na groblju,
kako me gleda tuzno i ljubazno, mrtvo ali ipak i zivo s nekoga prostora koji nije
izvanjski ve¢ unutarnji, a gleda me onako kako znaju katkada gledati i jedva se
primjetno pomaknuti slike iz pozlacenog okvira.""® | drugi dan provodi u Cita-
nju pisama, u dnevnickoj strukturi romana i taj je dan u potpunosti posvecen

8 Vidi: Fejt6 Ferenc, ,Zagrabi utinapld’, Nyugat, 1935, 11. Pristup: 10. listopada 2018. http://epa.
0szk.hu/00000/00022/00598/18907.htm

° Fejto, Sentimentalno putovanje, 67.

10 Fejto, Sentimentalno putovnje, 102—103.
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liku majke uz prepriCavanje i interpretaciju dijelova pisama. Mjestimice na-
govijeSta majcinu pristranost koja u pismima posreduje i tumaci dogadaje iz
svoga zivota, potom u pricu upli¢e i obiteljsku interpretativnu mrezu, poimen-
ce imenujuci unaprijed formirano znacenje glasina, zatim glasom tete Dore
nazivajuci majcinog prvog supruga Karenjinom, daje nagovijestiti koliko su se
u tumacenje osoba i dogadaja uplele procitane knjige, gotovi interpretacijski
obrasci, likovi u samointerpretaciji, ali mozda i u svojim djelovanjima kao da
prisiljavaju jedni druge i same sebe na uloge koje su im poznate iz knjizevnih
djela. Rijeka prizvana putem majcinog lika ve¢ nas uvodi u drugi, jadranski dio
knjige. Fejto pohvalu Rijeci, u vokativu sukladno zanru pohvalnica gradu, stav-
lja na kraj niza poglavlja koja govore o majci. ,Slava i tebi Rijeko (Fiume) kao i
tvojemu melodioznome, mekanom imenu koje je ugodno poput zubora poto-
ka Rje€ine (Fiumara) uz tvoju granicu! Slavim tebe, plavetnilo tvojega Kvarnera
i tvoja bijela jedra koja lebde izmedu neba i vode!"" Ta je pohvala parnjak po-
hvali Zagrebu, na to ukazuje ,i" s pocCetka recenice. ,Slava i tebi Rijeko.." Po-
hvala Zagrebu slijedi neposredno nakon dolaska u grad, kada putnik prvi puta
izlazi u Setnju gradom i odlazi sa sestrom na trznicu. Na svjesnu formiranost
romana (nasuprot dnevnic¢kom, spontanom preno$enju putovanja) upucéuju i
ta dva medusobno daleka vokativa, naime, obracajuci mu se, i Zagreb hvali i
smatra svojim: ,Zagrebe, ti si moj rodni grad; premda se u tebi nisam rodio, u
tvojem se krilu ipak osje¢am posve kod kuc¢e.” "2 Sukladno zanru pohvalnice
gradu i ovdje navodi dragocjenosti grada, a suprotno tom istom zanru pored
poistovjecivanja, uvodi i osobno distanciranje.

No prije Rijeke, prikraju dijela 0 Zagrebu, nalazi se joS i susret s Krlezom, kao
i rodenje necaka, Nadinog sina. Necakovo rodenje zatvara niz zagrebackih do-
gadaja, okrecuci sada obiteljsku povijest prema buduc¢nosti.

Put po obali, uz more koji zapocinje u vlaku prema Rijeci, slijedi tradicio-
nalnu naraciju putopisa, obilaske mjesta te opise susreta sa suputnicima. U
Fejtovom prisjecanju puta po Jadranu prepoznajemo jedan markantan pri-
povjedacki obrat koji mozemo smjestiti uz pohvale Zagrebu i Rijeci. Pri kraju
putovanja po obali, pripovjedac koji neprestano promatra sebe i zapisuje do-
gadaje, jednom zapravo ironicnom gestom skida koprenu s pozicije samo-
promatracCa i pripovjedaca, te pripovijedanje prebacuje u drugo, a potom u
trece lice. Promjena se dogada u okviru knjizevne tradicije i kontekstualizacije
domene uloge pisca.

,Prijepodne sam nakon dugoga traganja uspio pronaci Hellino ime u knjizi
gostiju jednoga pansiona. Prezime sam joj zaboravio i tek sad sam ga se sada

sjetio: Cehova. Moram se sjetiti Cehovljeva Galeba i one tupe strasti koja u

" Fejto, Sentimentalno putovnje, 134.
2 Fejto, Sentimentalno putovnje, 26.
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oCima cehovljevskoga pisca svaki zivotni postupak, svaki intimni trzaj duse
preobrazuje u »temu, u slovo, u biljeSku. A sada i ja sjedim ovdje i biljezim
u nekakvu zacudnom pomaku od samoga sebe. (...) Sje¢am se jo$ iz doba
puberteta kakva mi je cudnovata bila spoznaja toga Sestog osjetila, kako me
je zbunjivalo i salilo se sa mnom, kako mi se zgadilo da ¢e bilo §to mislim ili
ucinim, bilo da me boli, sve to »Sesto osjetilo« primijetiti i biljeziti, od svega
nastojati proizvesti recenicu, ravnodusno, bez sucuti, podrugljivo. Ono zbog
Cega se toga stanja najviSe gnuSam njegova je mehanicnost. Zaljubis se i
smjesta osluskujes u sebi to trabunjanje »o—sje—c¢a za—lju—blje—nost«. Goto-
vo u trecem, dapace, ¢ak u petom licu. »Kosa joj je takva, a vrat onakav itd.«
Nesto tu ne valjal »Osjeca, hm, da tu nesto ne valjag, a najenervantnije je to
Sto se ti mases olovke i zapisujes ono sto ti diktira."'® Ovdje pripovjedac pripo-
vijeda vec¢ u drugom licu, oslovljava piscevo Ja, a trece i peto lice je onaj koji
diktira. Promatranje strukture vlastitog zivota postaje poput Citanja romana.
,Prvo lice postaje suvisnim’, kaze Fejtov pripovjedac: ,Zapisujes: Hellu nije na-
Sao kod kuce, jer je na barci otiSla na ribarski izlet i nije izvjesno kada ¢e se
vratiti"1* | dalje bi se mogli nizati primjeri tog autorefleksivnog umetanja spi-
sateljske djelatnosti u pricu, koje se zatvara predocavanjem i komentiranjem
same autorefleksije. Taj dio teksta smjesta se na istaknutom dijelu knjige, na
samom kraju, komentirajuci cjelokupnu djelatnost pripovjedaca. Iza toga na-
lazi se samo dogadaj pocCetka povratka, ulazak u vlak iz Splita za Zagreb. Ov-
dje pripovjedac zasuti, od Zagreba se ve¢ oprostio prije putovanja u Rijekuy,
ispripovijedanoj prici nije potrebno viSe detalja o putovanju.

U Sentimentalnom putovanju dobivamo dobro formiran, sukladno zakonima
pripovijedanja dobro izabran i ureden slijed dogadaja s relativno malo radnji i
zbivanja. Pored brojnih knjizevnih vrsti, koje se u njoj mogu naci, Fejtovu knjigu
s pravom ¢itamo kao roman, i to kao knjizevno djelo koje u skladu s romane-
skom tradicijom integrira formalne oznake, nacine govora i reprezentacijske
postupke drugih pismenih i usmenih knjizevnih vrsta. | sam Fejto razmislja o
zanrovskoj pripadnosti Sentimentalnog putovanja, spominjuci vise knjizevnih
vrsta. Najprije ga u predgovoru iz 1988. spominje kao knjigu (Sto nije knjizevna
vrsta, nego publikacijski oblik), zatim ga suprotnom tvrdnjom veze uz autobi-
ografiju, i konacno ga naziva ¢lankom $to je pak publikacijska forma novin-
skih vrsta: ,Zapravo, ona prvotno nije ni nastajala u obliku knjige, jer u to doba
jos$ nisam ni imao dovoljno samopouzdanja da krenem u pisanje knjige, a bio
sam i premlad za autobiografiju. Tekst sam pripremio kao prilog za Nyugat
(Zapad).” U odnosu na ,sadrzaj" zapravo govori o knjizevnim vrstama: ,... u
kojoj se rapsodic¢no mijeSaju uspomene iz djetinjstva, dalmatinske putopisne

'3 Fejtd, Sentimentalno putovnje, 241. (istaknuo autor)
4 Fejto, Sentimentalno putovnje, 242.
5 Fejto, Sentimentalno putovanje, 6.
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crtice, intervjui i teorijska promisljanja.”'® Kasnije: ,Pisao sam knjigu ugodaja,
poeticnu a ne znanstvenu raspravu.”"’

| te umetnute vrste, koje funkcioniraju kako u pisanju tako i u Citanju, takoder
su prethodne reprezentacije, izmedu svijeta dogadaja i svijeta romana. Po-
sreduju kulturne forme koje oblikuju identitet autobiografskog pripovjedaca.
Medu tipovima romana, uz roman o putovanju, moze se uzeti u obzir i roman
o odrastanju: Sentimentalno putovanje je osvrt na okvire vlastitog odrastanja
i to na onaj njegov dio koji je pripovjedac ranije potisnuo u pozadinu, te prosi-
rivanje svijeta madarskog mladi¢a na one njegove dijelove koji su odvojeni od
tog svijeta iz djetinjstva i koji su skoro u potpunosti i odstranjeni, koji su ostal
izvan granica svijeta koji je mogao smatrati svojim.

Preveli: Isabelle Kristovic, Ruzica Kovac, David Karacsonyi, Ema Sabo, Martin
Sukali¢

(Rad je preveden u sklopu kolegija Knjizevno prevodenje ak. god. 2018/19. Vo-
diteljica: Kristina Katalinic)
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Esemény és narraci6 Fejt6é Ferenc Erzelmes utazdsdban

Fejt6 Ferenc konyvének cimével Laurence Sterne Erzékeny utazdséra utal-
va arra a hiatusra is felhivia a figyelmet, amely az utazas eseményei, ténnyé
tett kordlmeényei, valamint ezek percepcidja és elbeszélésmodja kozt fennall.
Az esemény és az elbeszélés kozti viszonyt érinti a Fejt6-m(d mUfajisaganak
problémaja is. Mi és hogyan valik az utazas torténéseibdl elbeszélésre érdemes
eseménnyé? Az elbeszélés kozvetiti a tapasztalatot vagy Iétesiti a tapasztalatbol
nyelvileg megoszthatot? Hogyan kerll szinre a cselekvék aktivitasa, milyen iden-
titas létesul a mlben az elbeszélés altal? Milyen utazasi narrativat érvényesit
Fejtd? Végsé soron: hogyan irhaté kortil az elbeszélésbél megismerhetd elbeszéls-
féhds, és mi az utazdsanak/elbeszélésének a tétje? Az elemzésnél Jurij Lotman,
Wolf Schmid, illetve Kovacs Arpad eseményértelmezéseit érvényesitem, illetve a
fogalomalkotasnak a kognitiv metafordkban tetten érheté és az elbeszélésben
érvényre juto folyamatait vizsgalom.

Kulcsszavak: Fejt6 Ferenc, esemény, narracio, onéletiras, fikcid, reprezentacios
eljarasok

219






03

LADANYI
Istvan
Veszprém

Esemény és narracio Fejtd Ferenc
Erzelmes utazasaban

—¢jt6 Ferenc, konyvének cimével Laurence Sterne Erzelmes utazdsara
= Utalva arra a hiatusra is felhivja a figyelmet, amely az utazas torténései,
cselekvései, ezek percepcidja, ténnyé tett kordlmeényei, valamint minde-
zek elbeszélésmadja kozt fennall. Egy elézetes, ismert, tekintélyes mre hivat-
kozik a cimmel, amivel reflektaltta teszi az utazas leirasanak tevékenységeét,
utalva az utazasok sokféleségére és az Utleirasok hagyomanyara. Az esemény
és az elbeszélés kozti viszonyt érinti a Fejté-mU mifajisaganak problémaja is.
Ez a konyv a regénymdfaj 20. és 21. szazadi gyakorlatainak ismeretében
problématlanul olvashat6 regényként. Szamos olyan mozzanata van, amely
kimozditja mind az onéletiras, mind az Utleiras, mind az esszé keretei kozul.
Kilonos sajatossaga azonban, hogy folyamatosan igényt tart a nem fikcids
olvasatra, hogy barmennyire ismeretlen és ellendrizhetetlen szamunkra mind-
az, amit elbeszél, az ellendrizhetd vonatkozasok réven, a szoveg olvasasi ha-
gyomanyai ismeretében mégis a valosagrol szol6 igazsagigényd beszédnek
olvassuk. A szoveg vilagat megeldzé valos eseményeket tételezink, a szerzé
Fejté Ferenc valddi utazasat rendeljuk hozza, amely eseményekhez az elbe-
sz€l6 sajatosan, de az igazmondas igényével viszonyul.

Az Erzelmes utazds egyedi alkotds az életmiiben. A szintén onéletrajzi Buda-
pesttdl Parizsig inkabb megfelel a hagyomanyos emlékiratnak, amelyben egy
megélt élet részleteit és egészét probalja meg egyutt elbeszélni, az egész leélt
életnek allit emléket, tulajdonit jelentéséget, a teljes sajat élet 0sszefliggései-
re tekintettel. Az Erzelmes utazds egy — pontosabban ketté — élménycsoport
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elbeszélése. A magyar fiatalember szamara a csalad zagrabi agaval toltott
napok, valamint a horvat Adrian tett utazasanak élménye szora biré eseme-
nyekké valnak. Az utazasi regények mintajara olyan, utazasrol szolo besza-
moldva, amely az atéld ént azaltal teszi elbeszélévé, hogy az Uton szerzett
élmények onmagaval valo szembenézésre késztetik, amelynek soran az atélé
én az atéltek tukrében vizsgalja 6nmagat, egyszerre 6nmagaként és onmaga
idegenjeként.

Ismerds vilagba utazik egyrészt — gyermekkora szinhelyére és a sajat csa-
ladja korébe —, de amely vilag, az atéld én, vagyis a Zagrabba hosszu id6 utan
visszautazo fiatalember felnétté valasa és az 6t fogadd kozeg valtozasai ré-
vén mar eltavolodtak egymastol annyira, hogy a magatol értetéddségen tul vi-
szonyuljanak egymashoz, folyamatos mérlegelésre, vizsgalatra, értelmezésre
késztetve az atéld ént. Hatarhelyzettel indul a regény, és az atélt események
végig fenntartjak hataresemeény voltukat az elbeszélésben. Az elsé mondat a
sz6 szoros értelmében vett hataratlépést beszél el, de az elbeszélésben szim-
bolikusan is hataratlépéssé valik. Az orszagok, a haboru és hatarok torténete,
valamint ebben a nagy torténetben a csalad torténete probara teszik az ate-
|6 én azonossagat, a talalkozasok a csaladi hald Ujraszovesére késztetik, a
kotédések, viszonyok értelmezésére kenyszeritik, a zagrabi utazas az anyai
orokséggel vald szembesUlés Utja lesz, az elbeszélés pedig a sajat élet ilyen-
ként vald elfogadasat, az elbeszélés altal torténd elsajatitasat jelenti. Aktivi-
zalhatjuk ezek kapcsan Karl Jaspers hatarhelyzet-fogalmat: ,..ezek a szitu-
aciok azok, amelyekbdl nem labalhatunk ki, amelyeken nem valtoztathatunk.
A csodalkozas és a kételkedés: ezeknek a hatarhelyzeteknek a felismerése."

Masrészt Zagrab utan egy teljesen masik vilagba utazik, a zagrabi napok
otthonos idegenségére épulve a tenger, a tengerparti életmaod és a korabeli,
mar mukodd turizmus, a mas utazokkal vald talalkozasok az egyedul utazé
flatalembert folyamatosan reflexiora és onreflexiora késztetik. Itt is hangsu-
lyosan megfogalmazddik a hatar atlépése: a tenger megpillantasa Fejténél is,
mint annyi mas kontinentalis utazonal jelentéségteljes hataresemény lesz -
az elbeszélésben szembedllitva az erre nem fogékony, érzéketlendl utazokkal,
akik ugyanazt a torténést nem élik meg esemeénykeént.

Wolf Schmid az Elemente der Narratologie cim({ munkajaban az eseményt
allapotvaltozasként hatarozza meg, ami ,sajatos feltételek” kozott megy vég-
be, és kap jelentdséget?. Jurij Lotman valamilyen elézetesen Iétezd szabalyok
athagasaval, példaul ,valamilyen tilalom megszegésével” hozza kapcsolatba
a fogalmat®. Lotman egyik magyar értelmez6je, Kovacs Arpad az esemény

T Karl Jaspers, Bevezetés a filozéfiaba (Budapest: Eurépa, 1989), 20.

2 Wolf Schmid, Elemente der Narratologie: 3., erweiterte und (iberarbeitete Auflage (Berlin: De
Gruyter, 2014), 14-15.

8 |dézi Schmid, Elemente der Narratologie, 13.
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fogalmat kordljarva fontos megkulonboztetésnek tartja az esemény kilonva-
lasztasat a kozvetlen megtapasztalas vilagatol: ,A koznapi szemlélet az ese-
meényt az allapottal, a folyamattal, a valtozassal és az atalakulassal 6ssze-
vetve érzékeli. Tudnunk kell azonban, hogy ez a szemlélet nem a kozvetlen
tapasztalatot onti formaba. Eldzetes értéslink hiedelmeken, reprezentacio-
kon, szimbolikus kozvetitéseken alapul.™ A cselekvések és torténések vila-
gaban az eseményszerlség megképzédéséhez mar eleve hozza tartozik az
értelemado Osszefliggésekbe helyezés, jelentés- és jelentéségtulajdonitas.
Egy cselekvés, torténés onmagan tulmutato jelentéséget kap. ,Az elbeszé-
léselméletek tobbsége szerint eseménynek altalaban az tekinthetd, ami a nar-
rativ kozvetités kovetkeztében egy torténet alkotorészéveé valik: az elbeszélés
az esemeényt egy torténetbe integralja.”®

A sajat élet interpretacioiban, a cselekvések vildgaban folyamatosan mondott
oninterpretacioiban vagy az onelbeszélések kilonbozé mifaju, szobeli vagy
irasbeli valtozataiban egy-egy cselekvés, torténés tehat kiemelkedik a cselek-
vések, torténések végtelen sorabdl, esemény statusra tesz szert, a neki tulajdo-
nitott/benne felismert jelentésekkel az értési, onértési folyamat részévé valik.

Az esemeény tehat nem mindaz, ami megtorténik, hanem az, ami a cselekvé-
sek és torténések vilagabol jelentésekkel telitetten korvonalazodik az azokat
atélé és onmagara vonatkoztatd én szamara. Maga is létrehozott, kognitiv
konstrukcio. Kell hozza az azokat atélé én figyelme, kivalaszto és értelemadd
tevékenysége. Ervényesiilnek benne mindazok az el6zetesen Iétesiilt kultura-
lis alakzatok, amelyeket az atélé én hordoz, az elézetes megformalasok, ame-
lyeket az atél6 én érvényesit a cselekvésben, a tobbi résztvevd cselekvéseinek
koreografidja és értelmezd tevékenysége.

Fejtd Sterne mivére, az Erzelmes utazésra tett utaldson tul szamos alka-
lommal nyilvanval¢ jelét adja az elbeszélés irodalmi megformaltsaganak, az
irodalmi el6képek meglétének, az elbeszélés tapasztaltakat kozvetitd s ugyan-
akkor az elbeszélés altal formalo voltanak.

Fejtd az elbeszél6i hang mellett, sajatos polifénidban kovetkezetesen szé-
hoz juttatja az elbeszélés altal szinre vitt szerepldket, azokat, akik révén az
atéld én szembesdul a csalad altali meghatarozottsagaival, akiknek beszéde-
seményei (és cselekvései is) alakitjdk az onmagat szemlélé &télé ént, az elbe-
szélésben pedig az abban Iétestld elbeszéld ént.

Az onelbeszél6 szamos alkalommal atadja a szot valamelyik h6senek, vagy
fliggé beszédben kozvetiti a h6sok szélamat, sét ennek a forditottjaval is eljat-
szik: az onmagat figyeld elbeszélé harmadik személyben kezd beszélni maga-
rol, reflektaltta téve az elbeszélés megformaltsagat.

4 Kovécs Arpad, Az irodalmi esemény (Budapest: Gondolat, 2013), 11. [Universitas Pannonica
Konyvek 22]
> Kovacs, Az irodalmi esemény, 14.

223



Sziilbvarosom vagy, Zagrab...

Az elsére jellemzé példa a névére, Nada megszolaltatasa elsé személyben.
A napldszer( szerkezetben julius masodikara rogzitett elbeszélésben a ko-
rilményeket folvazold, rovid bekezdésnyi bevezetés utan (,Nada az agyon pi-
hen, figyeli magaban a magzat fészkelédését s talalgatja, hogy fiu lesz-e vagy
lany?"), vagyis a jovére vonatkozo jelzés utan a névér a maga torténetét kezdi
mondani, a naploiro tevékenységére utalva, instrukciokat adva és interpretaci-
ot kinalva, hogy hogyan irja meg &t a naplojaban.

,— Szeretném tudni, hogy mit jegyzel mindig és miért nem mutatod meg? Bi-
zonyara te is memoarjaidat irod, mint az irok mostanaban szoktak. De velem
meég nem is beszélgettél, midta nagy fiu lettél, s nem is tudom, mit irhatnal ro-
lam? Pedig bantana, ha nem lennék benne a memoarjaidban. De azt kikotom,
hogy ha megemlitesz, ne mostani nyarspolgari mivoltomban irj meg, hanem
eqgy kicsit idealizalva. En most egy nagy hasu filiszterné vagyok, aki a gyere-
kem ruhacskait varrogatom s kinek a haztartason kivul nincsen is egyéb gon-
dom. Konyveket sem igen érek ra olvasni és egészen elmaradtam a vilagtol,
lassan mar magyarul is elfelejtek, s a magasabb problémak irant is elvesztem
az érzékemet."”” A névér tehat ,bekéri” magat a torténetbe, s elézetesen meg-
formalt képét kinalja fel, kozlekedve a voltaképpen a multhbol 6rokolt vagyott
onképe és a kozott a kép kozott, amilyennek magat aktualisan latja. Mindezt
a maga torténetének osszefoglaldsa koveti hosszu oldalakon keresztul. A fe-
jezet végeén feltling Fejt6 szerzéi dontése, hogy elbeszéléje nem veszi vissza
a szot, nem foglalja tehat keretbe a névér elbeszélését, ugyanakkor az igy at-
adott sz6 gesztusaval jelzi, hogy elbeszéldje nem veszi at Nada onképét, nem
is interpretalja sajat képpé, hanem meghagyja elbeszélésében idegen, a sajat
sz6élammal dialogizald szdélamként.

Ehhez hasonloan, kilonféle elbeszélésvaltozatokban, a rokonok végiglato-
gatasanak narrativ szerkezetében rajzolja meg a csaladi arcképcsarnokot —
iddrdél idére az elbeszélt személyhez igazitott elbeszéldi eszkozzel utalva az
interpretaciok feltételességére, beleértve ebbe a hdsok onértelmezését és az
elbeszéldi értelmezést is. Ironia és Onirdnia, tudatositott rovid beszédmfajok
vagy az elbeszéldi bekeretezés egyéb eszkozei teszik lathatova az elbeszéldi
aktivitast.

Fejté elbeszéléje végig irodalomtudatos, felismeri, rogziti és értelmezi
nemcsak onmaga irdi tevekenységét, hanem az események vilagaban is a
szinjatékot, az aktivan létrehozott koreografiakat, a mintak szerint végig vitt
eseménysorokat. Otté bacsi figurdja (aki az els6 publikdcioban, Zagrabi uti-
napldban még Jozsi bacsiként szerepel)® mintegy a gyorsan mozgdé képkoc-

¢ Fejtd Ferenc, Erzelmes utazés (Budapest: Magveté, 1989), 51.

7 Fejt6, Erzelmes utazads, 51-52.

8 Lasd: Fejté Ferenc, ,Zagrabi utinapld’, Nyugat, 1935, 11. Letoltve: 2018. oktodber 10. http://
epa.oszk.hu/00000/00022/00598/18907.htm
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kakkal dolgozo régi filmeknek mar a technikabol kovetkezéen kissé komikus
alakjaként kertl elénk a samobori kirandulas kotelezd elemekbdl éplilé, sza-
balyszerlen végigjatszott koreografidjaval. Erika Druzovics szinésznd arnyal-
tan felépitett nagyjelenetet jatszik a miben, és ebben az esetben nemcsak a
szerepld szinrevitelében, hanem 6nmaga elbeszél6i egyszerlsitése felett is
érvényesiti Fejté az ironiat.

,A szoba csupa szerep, csupa nyugtalansag, csupa drama lett téle. Sebesen
beszélt, hol erre, hol arra — Ugy dobalta haromfelé a szerepeit, mint a blvész a
harom tanyérat magasba; csopp szlnetet se tartott, szinte harom hangon be-
szeélt egyszerre, crescendokkal és accelerandokkal, csodalatosan. Harom sik-
ban élt egyszerre, valahogy ugy, hogy Toni néninek szolt valamit, ugyanakkor
Ott6 bacsi tanyérjabdl evett és az én szemembe nézett, vagy forditva: Otto ba-
csira mosolygott pajzanul, Toni néni kezét simogatta és télem kérdezte mély
részvéttel: O, 6n ird? Taldn regényt is irt? Akkor irja meg az én regényemet is.
Jo?"° Az egész zagrabi ut mogott ott allo, mar rég halott anya alakja pedig
azok révén a kéziratok révén rajzolodik meg, amelyeket Ottd bacsi nyujt at az
immar felndtt fiinak: az anya irt és kapott levelei és egyéb dokumentumai
révén. Az anya altal egykor kézben tartott és a keze irasaval teleirt papirlapo-
kat fogja most a kezében a fiu, tapintja 6ket, olvassa a kézirast, és irja, amit
olvas ezeken a papirokon. Ezt a kozvetlen megtapasztalast el6késziti a konyv
szerkezetében az ezt majdnem kozvetlendl megel6z4, jelentéstartalmaban el-
lentétes eldjelli fejezet: a rovid — és az elbeszélésben is nagyon rovidre fogott
- latogatas az anya sirjanal, ahol nem torténik meg a talalkozas az anyaval, az
elbeszél§ az Urességet, az anya tavolmaradasat rogziti.

A fill az egész éjszakat a levelek olvasasaval tolti, amelyek részletgazdagon
megidézik az anyat és az egykor volt életet.

,Mennyi Uj vonas az arcon, amelyre csak halvanyan, mintegy fénykép utan
emlékszem! Szinte érzem a leheletét a papir folott, amelyre szép betdit rajzol-
jal Latom a szeme csillogasat este, kihajolva a flumei lakas ablakan, a szine-
sen s larmasan nylizsgd utca folé, latom sétalni a kormanyzésagi park palmai
kozott, sargas csontlegyezdéjével legyezve arcat s kergetve a szinyogokat ma-
gatdl, mig a pavilonbdl a zene szoll (...) O, latom anydmat, mint a temetében
szerettem volna Iatni, ahogy szomoruan és kedvesen, halottan és elevenen
néz ram, valami térbdl, amely nem kivul van, hanem belul, néz ram, ahogy
aranyozott ramabdl néznek néha s alig észrevehetéen megmozdulnak a ké-
pek.1 A masnapot is a levelek olvasasaval tolti, a regény naploszerkezetében
ez anap is teljes egészében az anya alakjanak szentelddik, a levelek részleteit
mesélve és interpretdlva. Helyenként jelzi az élete eseményeit kozvetitd és
értelmezd levélird anya elfogultsagait, tovabba beleszovi a csaladi értelmezé-

° Fejto, Erzelmes utazas, 69.
10 Fejtd, Erzelmes utazas, 105.
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si haldt is, néven nevezve a pletykak készen kapott, értelemado szovedekét,
aztan Dora néni hangjan Kareninnek nevezve az anya elsé férjét, jelzi, hogy a
személyek és a torténések értelmezésébe mennyire beleszoltak az olvasott
regények, a kész életértelmezési mintak, a szereplék mintegy belekényszeritik
egymast és magukat az onértelmezésekben, de talan a cselekvéseikben is
a muvekbdl ismert szerepkorokbe. Az anya alakja révén megidézett Fiume
pedig a konyv masodik, adriai részét is folvezeti mar. Az anyardl szolo feje-
zetsor végére teszi Fejtd Fiume dicséretét, a varosdicséret mifajanak meg-
felel¢ vocativusbhan. ,Dicsértessél tehat te is, Fiume, dallamos, lagy neveddel,
mely kellemes, mint a Fiumara patak csorgedezése a hatarodon! Dicsértessél
Quarnerdd kék vizével és ég és viz kdzott lebegd fehér vitorldiddal"'" Ez a di-
cséret a Zagrabot megszolitd dicséret parja, erre utal a mondat eleji ,tehat”:
,Dicsértessél tehat te is, Fiume.." Zagrab dicsérete kozvetlenul a varosba tor-
téné megérkezés utan kerdl sorra, amikor az utazo elészor sétal ki a varosba,
elldtogatva a névérével a piacra. A regény tudatos megformaltsagat (szem-
ben az utazas napldszerd, spontan rogzitésével) jelzi ez az egymastdl tavol
elhelyezett két vocativus is, hiszen Zagrabot is megszolitva dicséri és vallja
sajatjanak: ,Szulévarosom vagy, Zagrab, pedig nem benned szulettem, mégis
a te oledben érzem magam csak egészen otthon.""? A varosdicséret mifaja-
nak megfeleléen itt is sorolja a varos ékességeit, a mfajtol eltéréen pedig az
azonosulas mellett jelzi a személyes tavolsagtartast is.

De Fiume el6tt még ott van a zagrabi rész végén a talalkozas Krlezaval, to-
vabba az unokaoccsének, Nada kisfianak a megsziletése. Az unokadccs szu-
letése zarja a zagrabi eseménysort, megnyitva a csaladtorténetet a jové felé.

A flumei vonatuttal kezdddé tengerparti, illetve tengeri utazas az Utleirdsok
hagyomanyos narrativajat koveti, a helyek bejarasat, az utitarsakkal tortént
taldlkozasok leirasat. Az adriai Ut megidézésében is azonosithatunk egy mar-
kans elbeszél@i valtast, amelyet a Zagrabot és Fiumét invokald varosdicsé-
retek mellé allithatunk. A tengeri Ut végén az onmagat folyton megfigyeld, az
esemeényeket irasban rogzitd elbeszeld egy voltaképpen ironikus gesztussal
félrevonja a leplet err6l az onmegfigyeldi és elbeszEldi poziciordl, és elsd sze-
mélybdél masodik, majd harmadik személyre valt. A valtas az irodalmi hagyo-
many, az iroi szerepkor kontextualizalasa keretében torténik.

,Délel6tt hosszas kereséssel sikerult megtalalnom Hella nevét egy penzid
vendégkonyvében. A vezetéknevét elfelejtettem s csak most jut eszembe:
Csehova. Csehov Sirdlyara kell gondolnom, arra a fasult szenvedélyre, amely-
lyel a csehovi Ir6 szemében az élet minden mozzanata, a lélek intim rezdiilése
»témavag, betlvé, jegyzetté valik. Itt Ulok és jegyzek most én is, kilonos ide-
genségben magamtal. (...) Emlékszem, milyen kilonds volt a réébredés erre

" Fejts, Erzelmes utazés, 137.
2 Fejtd, Erzelmes utazas, 28.
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a hatodik érzékszervre még kamaszkoromban, mennyire megzavart, megtré-
falt, megundoritott, hogy magamban, barmit gondolok és cselekszem, akar f4j,
akar orulok, az a »hatodik érzékszerv« mindent észrevesz és feljegyez, min-
denbdél mondatokat igyekszik gyartani, egykedvden, részvét nélkdl, ironikusan.
A legfelhdboritébb ennek az allapotnak a gépszerlisége. Szerelmet érzel s
tustént hallod magadban a borzaszté motyogast: »sze-rel-met érez«, mintegy
harmadik vagy 6todik személyben. »A haja ilyen, a nyaka olyan stb.« Valami
nincs rendben! »Ugy érzi, hm, hogy valami nincs rendbenc, s a legbosszantdbb,
hogy eldéveszed a ceruzadat s lefrod, amit az illet6 diktal"™® Itt mar masodik
személyben beszél az elbeszéld, szdlitja meg az irdi ént, és a ,harmadik vagy
otodik személy” az, aki diktal. A sajat élet szovetének figyelése pedig olyanna
valik, mint egy regény olvasasa. ,Szinte folosleges az elsé személy” — mondja
Fejtd elbeszélgje: ,Lejegyzed: Hellat nem talalta odahaza, mert a barkan ha-
laszni randult, s bizonytalan mikor jon haza."'* Es hosszan lehetne idézni az iri
tevékenységnek ezt az onreflexiv bedgyazasat az elbeszélésbe, amely maga-
nak ennek az onreflexionak a megjelenitésével és kommentalasaval zarul. Ez
a szovegreész a konyv hangsulyos helyén, a legvégén helyezkedik el, kommen-
talva az elbeszél6 egész tevékenységét. Ezutan mar csak a visszaut megkez-
désének eseménye szerepel, a felszallas a Splitbdl Zagrab felé tartd vonatra.
Itt elhallgat az elbeszél, Zagrabtdl elbucsuzott mar a filumei vonatut el6tt, az
elbeszélt torténetnek nincs szlksége az utazas tovabbi részleteire.
Viszonylag kevés cselekvés és torténés jol megformalt, az elbeszélés igé-
nyeinek megfeleléen kivélasztott és elrendezett eseménysorat kapjuk az Erzel-
mes utazasban. A szamos mUfaj mellett, amelyekbdl részesul, joggal olvassuk
regénynek Fejté konyvét, mégpedig a regény mufaji hagyomanyainak megfe-
leléen mas irasbeli és szobeli mUifajok formai jegyeit, beszédmaodijait, repre-
zentacios eljarasait integrald irasmunek. Fejté szamara is elgondolkodtato az
Erzelmes utazds mfajisaga, tobb miifajt is szoba hoz. Elészor kdnyvként hoz-
za széba 1988-as el¢szavaban (ami nem mdifaj, hanem publikaciés forma),
aztan egy tagado, vagyis a lehetéséget visszavono allitassal az onéletirashoz
koti, végll cikként nevezi meg, ami az Ujsagmfajok felett allo publikacios for-
ma: , Tulajdonképpen nem is konyvnek indult, ahhoz még nem volt akkor elég
onbizalmam, hogy konyvbe kezdjek, és tul fiatal is, hogy onéletrajzot irjak. Cikk-
nek készult, a Nyugat szamara."'® A ,tartalomra” vonatkozoan pedig voltakép-
pen mufajokat hoz szdba: ,..amelyben gyermekkori emlékek, dalmaciai Utle-
iras, interjuk és teoretikus elmélkedések kavarognak rapszodikusan.”'® Késébb:
,Hangulatkonyvet irtam, lirat, és nem tudomanyos értekezést."”

18 Fejté, Erzelmes utazds, 245-246. (Kiemelés t6lem, L. 1.)
" Fejté, Erzelmes utazas, 247.

15 Fejtd, Erzelmes utazas, 8.

16 Fejtd, Erzelmes utazas, 8.

7 Fejtd, Erzelmes utazas, 12.
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Sziilbvarosom vagy, Zagrab...

Ezek a beemelt, az irasban és az olvasasban is mikodd miifajok is eléze-
tes reprezentaciok az esemeények vilaga és a regény vilaga kozott. Kozvetitik
azokat a kulturalis formakat, amelyek az onéletrajzi elbeszél6 azonossagat
alakitjak. A regénytipusok kozll az utazasi regény mellett a nevelédési regény
hozhatd szdba, az Erzelmes utazas visszatekintés a sajat nevelddés keretei-
nek arra a részere, amelyet az elbeszél§ korabban hattérbe szoritott, a magyar
ifju vildganak a kitagitasa a téle gyerekkoraban elzart és jéforman idegenné
tett, a sajatnak tudott vilag hatarain tuliva lett, nagyvilagi részeire.
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Dogadaj i naracija u Sentimentalnom
putovanju Ferenca Fejtoa

Aludirajuci naslovom svoje knjige na Sentimentalno putovanje Laurence Ster-
nea, Ferenc Fejto skrece paznju na hijat koji stoji izmedu putovanja kao dogadaja,
okolnosti u kojima se ono odvija te njihove percepcije i nacina na koji su ispripo-
vijedane. Odnosa izmedu dogadaja i pripovijedanja dotice se i problem zanrovske
odredenosti Fejtévog djela. Sto se i kako iz putovanja kao zbivanja pretvara u do-
gadaj vrijedan propovijedanja? Posreduje li pripovijedanje iskustvo ili iz iskustva
stvara ono §to je moguce prenijeti jezikom? Kako je prikazano djelovanje aktera,
kako u djelu kroz pripovijedanje nastaje identitet? Kakve narative putovanja ostva-
ruje Fejto? | u konacnici: kako se moze okarakterizirati pripovijedac-glavni junak
kojeg upoznajemo kroz pripovijedanje, te Sto je ulog putovanja/pripovijedanja?
U analizi ¢e se primijeniti interpretacija dogadaja prema Juriju Lotmanu, Wolfu
Schmidu, kao i Arpadu Kovécsu, odnosno ispitat ée se procesi stvaranja pojmova
koji se mogu vidjeti u kognitivnoj metafori, a potvrduju u pripovijedanju.

Kljuéne rijeéi: Ferenc Fejto, dogadaj, naracija, autobiografija, fikcija, reprezenta-
cijski postupci
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