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William Wordsworth (1770.-1850.) zasigurno je najveci bri-
tanski romanticki pjesnik u ¢ijim pjesmama inspiraciju opeto-
vano nalaze drugi pjesnici, profesori i studenti, ali i ljudi koji
jednostavno vole Citati poeziju. Tesko je pronaci covjeka koji
nije ¢uo za Wordsworthove ,Sunovrate”, kratku pjesmu koja
govori o pjesnikovom susretu s ovim proljetnim cvijecem, jarko
Zute boje, za njegove Setnje rodnim Lake Districtom, danas na-
cionalnim parkom na sjevero-zapadnom dijelu Engleske. Iako je
u europskom kontekstu od Wordswortha bio daleko znacajniji
Byron, on se u Engleskoj smatra mitotvornim pjesnikom i za-
¢etnikom romantizma. Moj prvi susret s Wordsworthom pam-
tim jo$ od jezicne gimnazije, a kasnije na zagrebackom Filozof-
skom fakultetu o njemu mi je predavala profesorica Sonja Basic.
Wordsworthova okrenutost svom unutarnjem svijetu te ideja
suzivota ¢ovjeka i prirode o kojoj progovara u svojoj meditativ-
noj poeziji duboko me dirnula. Zahvaljujudi projektu profeso-
rice Ljiljane Ine Gjurgjan, mentorice na doktoratu, 2008. godine
prvi sam put imala priliku oti¢i u Grasmere i vidjeti slavni Dove
Cottage u kojem je Wordsworth Zivio sa sestrom Dorothy, Ze-
nom Mary Hutchinson i njihovo cetvero djece od 1799. do 1808.
g. U dvoristu koje se prostiralo iza same kuce vidjela sam suno-
vrate i ¢inilo se da ih ima posvuda u Lake Districtu. U razgovoru
s lokalnim ljudima te obilaskom centra Jerwood, gdje se ¢uvaju
originalni rukopisi Wordsworthovih pjesama, pisma i dnevni-
ci obitelji Wordsworth, postupno sam usla u svijet u kojem je
pjesnik zivio. Taj me svijet u svojoj ruralnoj jednostavnosti ne-
odoljivo podsje¢ao na Zivot moje bake i djeda u jednom mosla-
vackom selu, a u svojoj vizualnosti na velike naivne slikare Hle-
binske $kole. Ono $to me u Lake Districtu prvo osupnulo bila je
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liepota prirode oko sela Grasmere, obliZnje jezero te planinski
vrhovi po kojima sam planinarila s polaznicima zimske Skole
posvecene Wordsworthu. Znajuci da je pjesnik prosao istim pu-
tovima upijajudi svaki i najmanji detalj iz prirode, bilo da je rije¢
o drvecu, cvijecu, planinskim vrhuncima, pticama ili pak lokal-
nim ljudima, ¢inilo mi se da sam korak bliZe razumijevanju ono-
ga o ¢emu su govorili ugledni profesori s britanskih i americkih
sveuciliSta na ljetnoj konferenciji o Wordsworthu te iste godine,
uglavnom velicaju¢i Wordsworthov jedinstven i prepoznatljiv
glas. Moj je doprinos domacem interesu za Wordswortha ova
knjiga kao posveta tom jedinstvenom glasu engleskog roman-
tizma. No, ¢itateljska pozicija s koje sam krenula godinama se
pomaknula od glorifikacije onoga $to je pjesnik uspio postici
do kritike zbog onoga $to mu je promaklo posti¢i. Mislim da
mi je u pronalaZenju puknuca u znacenju i otkrivanju onoga sto
Wordsworth u svojoj poeziji opetovano skriva, pomogla perifer-
na Citateljska pozicija. Drugim rije¢ima, ¢inilo mi se potrebnim i
laksim srusiti mit o Wordsworthu jer dolazim iz druge kulture,
neopterec¢ena uzusima i ocekivanjima one engleske koja se, kad
je rije¢ o nacionalnom, kanonskom pjesniku, boji intervencija u
vlastiti kulturni kapital.

Uzimajudi u obzir razlicite kriticke pristupe njegovoj poeziji,
od formalistickih, poststrukturalistickih, fenomenoloskih, eko-
kritickih i historistickih, ova knjiga Zeli proniknuti u problema-
tiku romantickog sjecanja kao vremenske i prostorne kategorije
te Wordsworthovu poeziju otvoriti mogucnosti ¢itanja u razli-
Citim teorijskim okvirima. Tradicionalna itanja njegove poezije
kojima su temelje Sezdesetih godina 20. stoljeca udarili Meyer
Horwad Abrams i Harold Bloom, osamdesetih se otvaraju ci-
tanjima poststrukturalista poput Geoffreyja Hartmana i Pau-
la de Mana ili pak historistickim ¢itanjima Jeromea McGanna,
Marjorie Levinson, Davida Simpsona i Thomasa Pfaua." Dok
je Abrams citao Wordswortha kao optimisticnog pjesnika koji
svojim spajanjem ljudskog uma i prirode ¢itatelju pruza harmo-
ni¢nu viziju svijeta, Bloom ¢e u njemu pronaci spiritualnu, go-
tovo religijsku dimenziju koja ga vodi onkraj tog istog svijeta.

! Ovdje zbog prikladnosti navodimo samo neka, najznacajnija imena.



Na tragu Bloomovog videnja Wordsworthove poezije, Hartman
i de Man govorit ¢e o puknuéima u svijesti romantickog subjek-
ta koja ga vode prema transcendentalnom iskustvu. Paralelno
s poststrukturalistima, koji u vec¢oj mjeri zanemaruju drustveni
kontekst, novi historisti pokazat ¢e nam sve znacenje Francu-
ske revolucije, posljedice dvadesetogodisnjih ratova izmedu En-
gleske i Francuske, novu dinamiku izmedu sela i grada uslijed
prve industrijske revolucije i vaznost klasne pozicije pjesnika u
oslikavanju vlastite stvarnosti. Nadalje, od devedesetih godi-
na proslog stolje¢a Jonathan Bate je rehabilitirao Wordswortha
kao , pjesnika prirode” jer njegovu poeziju postavlja u srediste
eko-kritickih teorijskih koncepata. Zbog svojevrsnoga zasi¢enja
povijesnom kontekstualizacijom Wordsworthove poezije, po-
sljednjih desetak godina svjedo¢imo povratku formalistickim
¢itanjima koja su u Sirem smislu i fenomenoloska jer se usredo-
toc¢uju na pomno ¢itanje samih pjesama, ¢esto na ustrb politickih,
kulturalnih i moralnih trvenja, tj. dinami¢nog drustvenog kon-
teksta u kojem su one nastale. Stoga, ova knjiga zahvaca najre-
levantnija ¢itanja Wordsworthove poezije, a usredotocuje se na
sjecanje. Posljednja cjelovita studija koja se bavila sje¢anjem kod
Wordswortha, The Landscape of Memory: A Study of Wordsworth’s
Poetry Christophera Salvesena, objavljena je 1965. godine, a u
meduvremenu na temu romantickog sjecanja objavljeno je vise
stotina akademskih ¢lanaka i poglavlja u knjigama. S obzirom
da romantickom sje¢anju pristupa i kao prostornoj, osobnoj, i
drustvenoj kategoriji, ova je knjiga pokusaj prosirenja Salvese-
novog Citanja koje sjecanju pristupa kao vremenskoj kategoriji.
Govoredi o sjecanju kod Wordswortha, pokuSat ¢emo obu-
hvatiti njegovo pjesnicko stvaralaStvo koje kriticari nazivaju
~pjesme iz produktivnog razdoblja” (great period poems), a koje
obuhvaca razdoblje od 1. izdanja Lirskih balada (Lyrical Ballads)
1798. g. koje ¢e napisati zajedno s najboljim prijateljem, Samue-
lom Taylorom Coleridgeom, pa sve do samostalne zbirke pjesa-
ma jednostavno nazvane Pjesme, u dva sveska (Poems, in Two Vo-
lumes) objavljene 1807. g. Rijec je, dakle, o nekih desetak godina,
tj. vrlo kratkom razdoblju pjesnicke nadahnutosti koje je iznje-
drilo velike meditativne pjesme poput ,Opatije Tintern” (,, Tin-
tern Abbey”) i ,,Ode besmrtnosti” (,Immortality Ode”) kao i
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poznate balade poput ,Slaboumnog djecaka” (,, The Idiot Boy”),
,Oronule kolibe” (, Ruined Cottage”) i ,Starog prosjaka iz Cum-
berlanda” (,,Old Cumberland Beggar”). Kako je Wordsworth ci-
jeli svoj zivot planirao napisati pjesmu epskih proporcija Pusti-
njak, vazno je osvrnuti se i na jedine pjesme koje su trebale biti
dijelom tog nikada dovrSenog projekta. Stoga ¢emo se posvetiti i
pjesmi Kod kuce u Grasmereu (Home at Grasmere, 1807.) i Preludiju
(The Prelude, 1805.), njegovom najvecem i najznacajnijem autobi-
ografskom djelu. Nadalje, smatramo da je i njegova kasnije faza
iznjedrila neka zanimljiva ostvarenja kao Sto su Vodic po jezerima
(Guide to the Lakes, 1810.) i Ekskurzija (The Excursion, 1814.) pa ih
ne Zelimo izostaviti s ciljem $to Sireg zahvacanja Wordswortho-
vog opusa.

Kako nas naslov knjige usmjerava prema sjecanju, po mislje-
nju Georgea Pouleta, najznacajnijoj izmisljotini druge polovine
18. stoljeca, u prvom poglavlju zapocinjemo s pojmom sjecanja u
zapadnoj kulturi. Ovdje trasiramo vaznost sje¢anja od antike pa
sve do pocetka 19. stolje¢a — od Semonida iz Keosa, grckog pje-
snika iz pred-sokratskog razdoblja, pa sve do Williama Word-
swortha koji je svoju poeziju utemeljio na sjecanju i time otvorio
prostor za drugacije poimanje ljudske subjektivnosti. Dok je do
kraja 18. stoljeca bila vazna memorija kao puko reproduciranje
naucenih fakata, s pojavom romantizma memoriju zamjenjuje
sjecanje. Takvo sjecanje posjeduje kreativni potencijal jer se ce-
sto ispreplece s pojmom imaginacije koja je za romanticke pje-
snike istovremeno boZanska osobina i stvar drugacije, pjesnicke
osobnosti. Ve¢ tijekom prosvijetiteljstva ljudski je um sve manje
vezan uz Bozji, on postaje odvojen, sloZen i specifican, a na taj
nacin ce prisjecanje dogadaja iz osobnog Zivota prenijeti preva-
gu nad pamcdenjem liturgijskih znamenitosti.

U uvodnom dijelu govorimo i o dvije osnovne Zanrovske
odrednice Wordsworthove poezije, pjesnikovom odabiru bala-
de i autobiografije kako bi progovorio o ljudima iz ruralnih kra-
jeva te o svom vlastitom odrastanju. Balada se primarno oslanja
na pucku predaju pa je stoga od srednjeg vijeka bila okosni-
com drustvenog sjecanja, tj. prijenosa vaznih dogadaja iz zivota
odredene drustvene zajednice s generacije na generaciju. Word-
sworth i Coleridge svojim odabirom puckih narativa iz Lake



Districta, pisanih jezikom koji se opire pjesnickoj dikciji i poku-
Sava biti razumljiv Sirokim masama, te lirskom komponentom,
kojom prikazuju unutarnja stanja likova ili samog pjesnickog
subjekta, pokuSavaju prosiriti horizont Citateljskog suosjecanja.
Njihova intervencija u pjesnicki jezik i prikaz covjekove nutrine
bile su okosnicom novog senzibiliteta koji ¢e obiljeziti pjesnistvo
romantizma od njegovih pocetaka pa sve do druge generacije
romantickih pjesnika kao $to su bili Lord Byron, Percy Bysshe
Shelley i John Keats.

Drugi Zanr kojem se strastveno okre¢e Wordsworth je autobi-
ografija, a podnaslov njegovog Preludija biti ¢e ,Pjesma o rastu
pjesnickog uma”. U toj autobiografskoj pjesmi pjesnik pokusava
opisati rast i razvoj vlastitog uma, ali i osjecaja od ranog dje-
tinjstva pa sve do trenutka pisanja, kada sa svojih nepunih 30
godina, smatra da posjeduje zreli um. Romanticka autobiografi-
ja, koju trasiramo od Svetog Augustina pa do Wordswortha, iz-
njedrila je i pojam romantickog sebstva, sloZenog koncepta koji
podlijeze filozofskim impulsima s kraja 18. stolje¢a, njemackom
idealizmu i engleskom empirizmu, ali i sloZenim materijalnim
okolnostima. Stoga smatramo vaZnim naglasiti da romanticko
sebstvo nikako nije jedinstven koncept te da ga pojam ,esenci-
jalnog” sebstva do kraja ne opisuje. Naime, ako nam se isprva
¢ini da nas Wordsworthova poezija vodi onkraj pojavnog svi-
jeta i materijalnog iskustva, ona je tih materijalnih uvjeta svoga
nastanka itekako svjesna: politicke klime uo¢i i nakon Francu-
ske revolucije, pjesnistva kao financijski nesigurnog poziva, si-
romastva i patnje ljudi u ruralnim krajevima te otudenja i pro-
mjene u uvjetima rada u velikim gradovima uslijed industrijske
revolucije. Wordsworthovo specifi¢no romanticko sebstvo stoga
se moze obuhvatiti sintagmom ,,sublimni egoizam” (Keatsova
sintagma) jer pjesnik uvijek u srediste pozornosti stavlja samoga
sebe i svoje kreativne, sublimne snage u ¢ijoj se pozadini zapra-
vo skrivaju ekonomski impulsi. Stoga u pozadini takvoga ro-
mantickog sebstva mozemo uociti metaforu liberalnog, ,,duhov-
nog kapitalizma” kojem je osnovni impuls oduvijek bila potraga
za sublimno beskrajnim privatnim sebstvom, a Wordsworth se
nadaje kao pjesnik koji izgraduje ukus srednje klase kojoj i sam
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Za pojam romantickog sjecanja vazna je ideja Eugenea Stelzi-
ga koji kaZe da je ono istovremeno pitanje vremena i prostora,
pa se u drugom i trecem poglavlju bavimo razradom te jedno-
stavne ideje. U prvom dijelu 2. poglavlja ,Romanticko sjecanje i
vrijeme” govorimo o empiristickom pogledu na poimanje ljud-
skog identiteta i ulozi sje¢anja u uspostavi cjelovite licnosti. John
Locke i David Hume udarili su temelje romantickom poimanju
sjecanja kao temporalne kategorije, gdje je neposredno iskustvo
u dinami¢nom suodnosu s onim Sto se s vremenskim odmakom
moze dozvati sjecanjem. Za Wordswortha je nadalje vazan po-
vratak na pocetak, svom izvoristu, koje nalazi u najranijim dani-
ma djetinjstva. Stoga Zelimo naglasiti vaznost ,izvorista” i, dje-
teta” kao osnovnih metafora za povratak u proslost kada nas um
nesvjesno upija doZivljaje iz svoje okoline. Za Wordswortha su
upravo ti najraniji dani i najvaZzniji jer tada je um djeteta pove-
zan s Majkom Prirodom, a sve impresije iz okoline sudjeluju u
izgradnji njegovoga moralnog bica. Pjesnik se stoga opetovano
vraca figuri djeteta u svojoj poeziji jer vieruje kako Cista, neiskva-
rena djetetova iskustva, jasni moralni orijentir i dobrocinstvo
postupno nestaju kako odrastamo, ali se mogu dohvatiti sjeca-
njem i imaginativnim osmisljavanjem proslosti. No, ovdje mo-
ramo napomenuti i da je Wordsworthova slika djetinjstva ide-
alizacija te stoga oblik , romanticke ideologije” (McGann) jer se
njome pjesnik sluzi kako bi potvrdio svoju tezu o utjesnoj i rege-
nerativnoj modi sjecanja. Njegov cilj nije prikazati stvarne okol-
nosti odrastanja djece u ruralnim krajevima Engleske na kraju
18. stoljeca, ve¢ progovoriti o harmoni¢nom odnosu izmedu dje-
tetovog uma i prirode ili pak nemogucnosti djeteta da prihvati
smrt bliskog c¢lana obitelji. Nadalje, u ovom poglavlju govorimo
i o Wordsworthovim , vremenskim lokalitetima” — pjesnikovim
vaznim dogadajima iz proslosti koji se odlikuju vremenskom i
prostornom dimenzijom — te o vrstama sjecanja koje mozemo
pronaci kod Wordswortha.

Nakon afektivnog i traumatskog sjecanja kojima smo posve-
tili posljednje stranice 2. poglavlja, u idu¢em se poglavlju ba-
vimo sjecanjem po navici i tjelesnim sjecanjem jer je ono usko
vezano uz pojam sjecanja i prostora. Suvremeni fenomenolozi
pokazali su nam da je sjecanje uvijek u relaciji s vremenskim



i spacijalnim Sto se nalaze ujedinjeni u mjestu, a Wordswor-
thova poezija otvara se takvim fenomenoloskim ¢itanjima zbog
pjesnikove usredotocenosti na mjesta koja su mu vazna i koja,
na svojim pjeSackim i planinarskim turama svakodnevno posje-
¢uje. Na nekima od njih ostavlja i uklesane natpise kako bi im
udahnuo pricu, nadajudi se da ¢e nove generacije pamtiti mjesta
upravo po tim crticama iz Zivota lokalnog stanovnistva. Nada-
lje, u ovom se poglavlju bavimo i estetikom sjecanja, tj. na¢inom
na koji sje¢anje ovladava krajolikom u tri estetske kategorije: pi-
toreskno, lijepo i sublimno. Vidjet ¢emo da je usprkos prijeziru
koji je osje¢ao prema navalama turista u Lake District koji su do-
lazili kako bi uzivali u pitoresknim krajolicima, pjesnik u svojim
ranim pjesmama i sam pokleknuo pred tom pomodnom esteti-
kom. Takoder, pod utjecajem najvaznijeg traktata za romanticku
estetiku, A Philosophical Enquiry into the Origins of our Ideas of the
Sublime and Beautiful (1757.) Edmunda Burkea, Wordsworth se
rukovodi estetikom lijepog kad progovara o svojoj obitelji i pri-
jateljima, dok ce estetiku sublimnog koristiti kad su mu osnovna
preokupacija vlastita stanja svijesti. U cijelom 3. poglavlju u sre-
diStu su pjesme koje govore o vaZnosti ruralnih mjesta, dok se
u posljednjem dijelu tog poglavlja okre¢emo gradu kao roman-
tickom foposu.

Wordsworth je u nekoliko navrata boravio i Zivio u Londo-
nu te je zanimljivo vidjeti u kakvom su dinami¢nom suodnosu
selo i grad u njegovoj poeziji te da grad nije nuzno negativan
,vremenski lokalitet”, kako bismo ocekivali od jednog pjesnika
okrenutog prirodi.

U posljednjem poglavlju posvecujemo se politi¢nosti Word-
sworthovih pjesama iako smo i ranije naglasavali da ih je nemo-
gucde Citati odvojeno od drustvenog konteksta. U prvom redu tu
progovaramo o scenama iz pjesnikovog okruZenja o kojima je
odbijao progovoriti, a mogu se is¢itati iz nekih njegovih pjesa-
ma. Nadalje, pokusat ¢emo otkriti koliko je kontinuiteta bilo u
pjesnikovim politickim stavovima i koliko je Francuska revolu-
cija utjecala na njegov radikalizam. Takoder, otvarajuci histori-
sticka citanja prema recentnom kulturoloskom polju, tzv. novim
studijima siromastva (New Poverty Studies), analiziramo neke
Wordsworthove pjesme u kojima je vidljiva pjesnikova esteti-
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zacija siromastva umjesto dublje preokupacije i osjetljivosti na
ljudsku bol i patnju.

U tom smislu ova je knjiga obol Williamu Wordsworthu kao
najvecem engleskom pjesniku romantizma koji propitkuje nje-
gov polozaj unutar knjizevnog kanona. To ¢ini na nacin da po-
kuSava upozoriti na slabosti i granice njegove pjesnicke velicine
te njegovu uvjetovanost osobnim i drustvenim okolnostima kra-
jem osamnaestog i pocetkom devetnaestog stoljeca.



Portrait of William Wordsworth (Henry William Pickersgill)






1. ROMANTICKO SJECANJE I SEBSTVO

.......................................

1.1. Sjecanje u zapadnoj kulturi: izmedu osobnog i
drustvenog

Obuhvatiti pojam sjecanja u zapadnoj kulturi jednak je po-
kuSaju opisivanja sto sve predstavlja pojam kulture i na koji se
nacin on mijenjao kroz stoljeca. Naoko nemoguc i bespotreban
zadatak. Ipak, iznova pronalazi relevantnost u popularnom i
akademskom diskursu jer sjecanje je neizostavno povezano s
pokuSajem definicije zapadnog sebstva koje se neprestano mi-
jenja. Tako ¢e piSudi o srednjoviekovnom pojmu sjecanja, Mary
Carruthers u drugom izdanju svoje knjige Umjetnost sjecanja
(1990., 2008.), reci kako nakon gotovo 20 godina mora pomno
procitati svaku svoju recenicu i fusnotu te se zapitati nad nji-
hovim znacenjem zbog umnozavanja diskursa o sjecanju koji
ga povezuju s konstrukcijom povijesnih naracija (Pierre Nora,
Patrick Geary i Jean-Claude Schmitt), s traumatskim iskustvi-
ma pojedinaca (Cathy Caruth, Ruth Leys, Dori Laub) ili s pos-
tmodernom slikom subjekta koji lakSe zaboravlja nego li se
prisjeca, pa na taj nacin, u danasnjem kontekstu, samo sjecanje
postaje prijetvoran i obmanjujudi ¢in. Iako zacetke psihologije
koja obuhvaca istrazivanje sjecanja nalazimo 1885. godine kad je
Hermann Ebbinghaus objavio knjigu pod nazivom Uber das Ge-
dichtnis,” sjecanje je zasigurno bilo vazno za pjesnike i pripovje-
dace koji su prethodili pismenoj kulturi, jer jedino se pamcenjem
i usmenom predajom kulturna bastina mogla prenijeti s jedne
generacije na drugu.

2 Usp. Douwe Draaisma. Metaphors of Memory: A History of Ideas About
the Mind (Cambridge & New York: Cambridge University Press,
2000.), str. 68.
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Sjecanje je takoder, od najranijih vremena, bilo povezano sa
slikom, tj. vizualizacijom odredenih situacija ili predmeta koji bi
¢ovjeku pomagali u prisjecanju. Ono Sto ¢e rimski pjesnik Ho-
racije u djelu Ars Poetica sazeti sintagmom ut pictura poesis, po-
vezujudi tako usmenu predaju s likovnom umjetnoscu, zapravo
je u samoj srzi sjecanja — nauciti pricu ili pjesmu puno je lakse
uz vizualna pomagala. Proucavajuci tako klasi¢ne izvore sje-
¢anja Frances Yates je u svojoj knjizi The Art of Memory (1966.)
ustvrdio da umjetnost sjecanja dugujemo Semonidu iz Keosa,
grékom pjesniku iz pred-sokratskog razdoblja (556.-468. pr. Kr.)
Cije je latinsko ime bilo ,Simonides Melicus” jer mu je poezija
bila prepuna slikovitih prikaza. Osim $to je, kako navodi Yates,
Semonid bio prvi pjesnik koji je za svoju poeziju potrazivao no-
vac i koji je uocio vezu izmedu poezije i likovne umjetnosti prije
Horacija, Semonid je prvi govorio o ,sustavu pomagala za sje-
¢anje”. Ovdje se najvjerojatnije radilo o sustavu pravila kojima u
pamcenje mozemo lakse dozvati stvari (sliku) i rijeci (akusti¢nu
sliku), a buduce generacije pamtit ¢e ga upravo po tome.? Jednu
anegdotu iz Semonidova Zivota ovjekovjecio je pak Ciceron u
svom djelu De oratore prepric¢avajuci kako je Semonid bio po-
zvan recitirati svoju poeziju na primanju u cast nekog Scopasa.
Kad je zavrsio recital, jedan od uzvanika pozvao ga je van. U

> Semonid je svakako klju¢na osoba za anticki pojam memorije, a njegov

je izum ovjekovjecen u djelima Cicerona, Kvintilijana, Plinija i drugih.
Medutim, taj je izum zapisan i na parskim kronikama, mramornim
plocama iz 264. g. prije Krista koje su pronadene na grckom otoku
Paru u 17. stolje¢u. Na tim su mramornim plo¢ama izmedu ostaloga
zapisani i dogadaji poput otkrica frule i prvog izdanja Orfejeve po-
ezije, ali i dogadaji poput vaznih festivala i dodjele nagrada. Natpis
koji govori o nagradama kaze sljedece:

Od vremena kada je Semonid iz Keosa, sin Leoprepesa, izumitelj sus-
tava pomagala za bolje memoriziranje, osvojio nagradu kora u Ateni,
a kipovi su podignuti za Harmodiusa i Aristogcitona (...).

Iz drugih je izvora poznato da je Semonid iz Keosa osvojio nagradu
kora u poznoj dobi, a taj je dogadaj ovjekovjecen na poznatoj par-
skoj plo¢i gdje mozemo vidjeti da se pobjednik opisuje kao ,izumitel;
sustava pomagala za bolje memoriziranje” (Frances Yates. The Art of
Memory, London: Vintage Publishing, 1966., str. 28-29).



tom casu krov dvorane u kojoj je bilo primanje se urusio, a gosti
su mahom lezali pod rusevinama. Kako su od zadobivenih oz-
lieda bili neprepoznatljivi, Semonid je na temelju sjecanja, tocno
znao gdje je koji gost sjedio te je tako bio spreman uputiti ¢la-
nove obitelji do poginulih. Umije¢e mnemonike koje je dobilo
naziv po grckoj bozici memorije, Mnemozini, majci svih devet
muza, tako je ve¢ u anti¢ko doba pocivalo na pretpostavci da
sjecanje podrazumijeva jedan imaginativan prostor s vrlo jasnom
organizacijom.* U tom smislu ¢e za romanticku knjiZzevnost, uz
vremensku dimenziju, biti vazna i prostorna dimenzija, jer kako
je ustvrdio Eugene Stelzig, za romantizam je vazan koncept sje-
¢anja kao ,, procesa i mjesta”,” te ¢emo kasnija poglavlja posvetiti
upravo razradi te jednostavne tvrdnje.

Prvi sustavan prikaz sjecanja dugujemo Aristotelu i njego-
vom djelu De memoria et reminiscentia (O pamcenju i prisje¢anju)®u
kojem sjecanje povezuje s teorijom znanja koju iznosi u djelu De
anima (O dusi). Sjecanje je za Aristotela kljucan segment znanja, a
pripada i vaznoj sferi duse, tj. imaginacije. Ono je zbir mentalnih
slika koje covjek upija svojim osjetilima s dodatkom vremenske
komponente. Naime, imaginacija obuhvaca sadasnjost, dok sje-
canje crpi slike iz proslosti s jos jednom bitnom razlikom: za sje-
¢anje nam je potreban razum, jer slike Sto su nastale opaZanjem
moraju obraditi nase misli.” Ovo proZimanje sjecanja i imagina-
cije kljucno je vazno za poetiku romantizma jer ¢e romanticki
pjesnici upravo u imaginaciji vidjeti bozansku osobinu. Po spe-
cifiénoj imaginativnoj sferi prepoznaje se pjesnicki genij, jer on
obic¢ne stvari i dozivljaje vidi drugacijim oc¢ima. Vazno je obratiti

* Usp. Douwe Draaisma. Metaphors of Memory: A History of Ideas About
the Mind (Cambridge & New York: Cambridge University Press,
2000.), str. 39.

° Eugene Stelzig. All Shades of Consciousness: Wordsworth’s poetry and the
self in time (The Hague/ Paris: Mouton, 1975.), str. 58.

¢ Yates navodi da su srednjovjekovni skolastici poput Alberta Veli-
kog i Tome Akvinskog uvidjeli da su Aristotelova razmisljanja o
pamcenju i prisjecanju posluzila kao temelj Tulliusovoj razradi pravi-
la prisjecanja, pa ¢e se i sami posluziti njihovom kombinacijom filo-
zofskog i psiholoskog pristupa pamcenju.

7 Usp. Frances Yates. The Art of Memory (London: Vintage Publishing,
1966.), str. 33.
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pozornost i na razliku koju uspostavlja sam naziv Aristotelova
eseja De memoria et reminiscentia: za njega su memorija i sjecanje
dvije razlicite stvari. Dok memorija pretpostavlja vjerodostojno
reproduciranje naucenih fakata, sje¢anje pretpostavlja promi-
Sljen napor prizivanja u misli odredenih iskustava putem nacela
slicnosti, razlicitosti ili smislenog doticaja. U tom smislu, Aristo-
telovo djelo po prvi puta govori o nacelima asocijativnosti Sto
¢e kasnije, u 18. stoljecu, biti znacajno za teoriju asocijacije Da-
vida Hartleya na koju ¢e se oslanjati Wordsworth. Danas, kad
se oslanjamo na , kulturu eksterne memorije”,® tesko je shvatiti
¢injenicu da su memorija i sje¢anje u anticka vremena i kasnije
u srednjem vijeku bile stvar nutrine, te da je covjek bio cijenjen
prema svojoj sposobnosti memoriziranja.

No, u srednjem vijeku, pojam imaginacije gubi na vrijednosti,
dok je izvrsna memorija siguran znak genijalnosti. Sposobnost
memorije, kako ¢e pokazati, primjerice, Toma Akvinski, i sam
poznat po izvrsnoj memoriji, nije stvar talenta, ve¢ upornog i
dugotrajnog rada. Sama rije¢ memoria za srednjovjekovlje znaci
izvjezbanu sposobnost prisjecanja koja se postize obrazovanjem,
treningom i discipliniranim radom prema ustaljenom peda-
goskom modelu kojim su se ucile gramatika, logika i retorika.’
Zapravo, memoria je bila sinonim za literaturu, jer je bila naju-
zviSenija grana retorike i kao takva, bila je integralnim dijelom
mudrosti, vrline koja nudi mogu¢nost moralne prosudbe — tre-
ningom memorije ¢ovjek je izgradivao svoj karakter, gradanski
etos i poboznost."

Ljudi nisu odjednom shvatili da posjeduju imaginaciju pocet-
kom 19. stoljeca kada S. T. Coleridge velica njezin ,ezemplasti-
¢an” karakter (sposobnost da oblikuje stvarnost u jedinstvenu
cgjelinu), ve¢ ona do razdoblja romantizma nije imala veliku vri-
jednost. Cini se da je u procesu davanja na vaznosti imaginaciji
kljuénu ulogu odigrala sekularizacija promisljanja o ljudskom

Usp. Douwe Draaisma. Metaphors of Memory: A History of Ideas About
the Mind (Cambridge & New York: Cambridge UP, 2000.), str. 38.

Usp. Mary Carruthers. The Book of Memory (Cambridge: Cambridge
UP, 1992.), str. 8.
10 Tbid., str. 11.



umu, koji vise nije vezan uz Bozji, ve¢ je odvojen, sloZen i spe-
cifian, a u tom smislu i memorija postaje sloZen proces prisje-
¢anja osobnih iskustava. Douwe Draaisma potvrdu za sloZzenost
memorije u 18. i pocetkom 19. stoljeca nalazi u ikonografiji gdje
ju je moguce prikazati kao celiju unutar necije lubanje u prika-
zima frenologa, duboki ugljenokop u prvim radovima s pod-
rucja psihologije, neuroloski proces u lijecni¢kim priruc¢nicima o
izgledu ljudskog mozga, pa sve do oceana, labirinta ili krajolika
u pjesmama romantickih pjesnika." Prikazi sloZenosti memorije
u pjesniStvu romantizma odmicu se od kartezijanskog videnja
ljudskog uma koji odgovara pokretanju zupcanika unutar me-
hanizma sata. Iako ljudskom rodu priznaje superiornost u od-
nosu na zivotinjski svijet, Zivu i neZivu prirodu, ipak Descar-
tes duboko vjeruje da se principi mehanike mogu primijeniti na
cjelokupan univerzum te da nasa unutrasnjost djeluje po istom
mehani¢kom nacelu kao i vanjski svijet. I sto godina kasnije u
pamfletu pod nazivom L’homme machine (1747.), francuski ce
doktor Julien de Lamattrie potvrditi kartezijanski pristup co-
vjekovoj nutrini i sjecanju, pa sjecanje ostaje dio aparata koji se
giba mehanicki, a opruge i zupcanici unutar tog stroja pokrec¢u
se predvidljivom dinamikom."

Ako pogledamo jedan od najznacajnijih kritickih tekstova iz
razdoblja neoklasicizma, Essay on Criticism (1711.), Alexandera
Popea, vidljivo je da sjecanje i imaginacija jos uvijek ne uzivaju
visok status u romantickom smislu. Drugim rije¢ima, oslanjaju-
¢i se na Horacijevu ideju iz djela Ars Poetica (c. 19 pr. Kr.), Pope
sjecanje povezuje s vjerodostojnim memoriranjem Homerovih
stihova kako bi se uhvatila esencija ljudske prirode, a pjesnici-
ma porucuje da moraju obuzdati svoju imaginaciju. Neoklasici-
zam stoga ne vjeruje da je genijalni pojedinac ujedno i original-
ni pjesnik koji u knjizevnost donosi nesto novo i drugacije, ve¢
se okrece iskusanim Zanrovima i stilovima pisanja, a kod pisca
hvali prirodenu sposobnost (aptitude) koja je kombinacija usvo-
jenih spisateljskih vjestina i, u manjoj mjeri, talenta za knjizev-

1" Usp. Douwe Draaisma. Metaphors of Memory: A History of Ideas About
the Mind (Cambridge & New York: Cambridge UP, 2000.), str. 68.
2 Tbid,, str. 71-72.
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nost. Oslanjajuci se uvelike na Johna Drydena, Pope je vjerovao
da postoji , prava vrsta jezika” koji predstavlja model za , pra-
vu vrstu poezije”, a to je jezik kraljevske obitelji i aristokracije.
Pjesnik treba teziti takvom uzviSenom jeziku, jer se upravo u
njemu ogleda njegova genijalnost. Poznato je da e se primjerice
Jonathan Swift u jednom broju ¢asopisa Tatler obrusiti na ,,imbe-
cilnost jezika Sirokih masa”,"® dok ¢e Samuel Johnson u casopi-
su Idler, koji je sam uredivao, govoriti o nepodobnim , Zenskim
frazama” i ,modernim barbarizmima”."* O isprepletanju jezika
i sjecanja biti e rijeci u sljede¢em potpoglavlju, no za sada mo-
zemo ustvrditi da u razdoblju neoklasicizma sje¢anje nije put ka
osobnoj povijesti, ve¢ put ka povijesti civilizacije koja se ogleda
u peru umjesnog pjesnika.

Vidjet ¢emo da je upravo romantizam prigrlio Aristotelov po-
jam reminiscentia, jer bolje obuhvaca svu sloZenost sjecanja koje
nema nikakvu poveznicu s antickim i srednjovjekovnim repro-
duciranjem naucenog materijala verbatim, bilo da je rijec o dijelo-
vima Bibljje, liturgijskih spisa ili Zivota svetaca. Takoder, sjecanje
se odmice od kartezijanskog i neoklasicistickog modela i postaje
osobno iskustvo, usporedivo s iskustvom obicnog ¢ovjeka.

Kasnije ¢e marksisticki kriti¢ari u takvom iskustvu prepoznati
burzoaski standard, jer su srednje klase oduvijek bile sklonije ta-
lentu nego reproduciranju naucenih vjestina. Uzdizanje osobnog
iskustva, pa time i osobnog sjecanja, osnovna je okosnica poezije
Williama Wordswortha, najvaznijeg pjesnika britanskog roman-
tizma. Wordsworth je utoliko zanimljiv pisac jer ce se pokusati
odmaknuti od svoje klasne pozicije, obrazovanog pjesnika sred-
nje klase te proniknuti u niZi svijet seljaka i ljudi s drustvenih
margina. U tom smislu sjecanje nikako nije samo osobno isku-
stvo, jer sjecanjem osoba zahvaca i svoju drustvenu stvarnost. Pi-
tanje romanticke osobnosti, tj. sebstva, isprepleteno je s pitanjem

3 Vidi Tatler (1709.), No. 230, citirano u: Wimsatt and Brooks. Literary
Criticism: A Short History (London & Aylesbury: Compton Printing
Ltd., 1970.), str. 351.

1 Vidi Idler No. 77, citirano u: Wimsatt and Brooks. Literary Criticism: A
Short History (London & Aylesbury: Compton Printing Ltd., 1970.),
str. 351.



pjesnikove pripadnosti odredenoj drustvenoj klasi, te cemo se ce-
sto imati prilike uvjeriti u suovisnost sjecanja i drustvene klase.
E. P. Thompson ¢e u svom kasnijem radu , Eighteenth — Centu-
ry Society: Class struggle without class” (1978.) ustvrditi kako
do prve industrijske revolucije u Engleskoj nije postojala jasna
svijest o klasnoj pripadnosti.” Za svjesnu radnicku klasu potreb-
ne su bile tvornice u urbanim sredinama te udruZzeni otpor rad-
nika niskim pla¢ama i nemoguéim radnim i Zivotnim uvjetima.
No, Zivot se u ruralnim sredinama odvijao oko trznice i crkve,
a Zupljani su svoju nisku klasnu poziciju prihvacali kao datost
Bozjeg poretka na zemlji. U takvom ustaljenom, paternalistickom
sustavu, Thompson evocira blagonaklon suodnos pater familiasa,
u ovom slucaju zemljoposjednika i vlastelina, prema svojim ,,si-
novima”, tj. podanicima koji su za njega radili na zemlji."* Oni su
Cesto bili zaokupljeni dnevnim brigama kao Sto su briga za ogri-
jev ili pristup zajednickim posjedima, Sto je bilo regulirano ko-
munalnim pravima, a njihovi ustanci nisu bili sustavni, s ciljem
postizanja vecih prava, vec kratkotrajni i usredotoceni upravo na
svakodnevno prezivljavanje. Tek s prvom industrijskom revo-
lucijom i pojacanim dolaskom trgovaca i poduzetnika iz grad-
skih sredina te zakonskim reguliranjem ogradivanja zajednickih
posjeda (enclosures), kapitalizam ulazi u selo i mijenja suodnos
snaga. Do tada moZemo govoriti o postojanju , trgovacke” prije
nego li ,klasne” svijesti, a paternalizam dugo zadrzava pozitivne
konotacije jer se veze uz toplinu i zastitu ocinske figure.

Vidjet ¢emo da je Wordsworth blagonaklon prema takvom
tradicionalnom, paternalistickom sustavu koji polako istiskuju
kapitalisticki proizvodni odnosi, te je u tom smislu njegova po-
ezija regresivna. Postoji velika nostalgija za proslim vremenima
pa je romantizam specificna kritika ,moderniteta” (modernity),
tj. ,sveprisutne, raznolike civilizacije koja se razvija usporedno
s kapitalizmom”."” No, vazno je uociti nijanse u njegovom stavu

15 E.P. Thompson. , Eighteenth-Century English Society: Class Struggle
Without Class”. Social History, 3/ 2 (1978), str. 134.

16 Tbid., str. 136.

7 Vidi Michael Lowy, Robert Sayre. , Romanticism and Capitalism”,

u: A Companion to European Romanticism. Michael Ferber (ur.) (Mal-
den, Oxford, Carlton: Blackwell Publishing, 2005.), str. 435.
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prema drustvenoj stvarnosti te dokuciti u kojoj mjeri i sam pod-
lijeze ,nevidljivoj ruci” (termin Adama Smitha) kapitalistickih
proizvodnih odnosa. Uostalom od 1990-ih naovamo, sustavno
se proucava pitanje knjizevnosti i klase kao oblika reprezenta-
cije stvarnosti. Kako ¢e ustvrditi Gary Day u svojoj knjizi Class
(2001.), postoji neupitna veza izmedu kapitalistickog nacina
proizvodnje i proizvodnje knjizevnosti." U prvom slucaju no-
vac predstavlja rad uloZen u proizvodnju nekog artikla, dok se u
drugom slucaju radi o pokusaju predstavljanja drustvene stvar-
nosti. Novac, u tom smislu, ima klju¢nu ulogu u odredivanju
statusa, bas kao i dostupnost i razumljivost knjiZevnosti. Mo-
Zemo povuci paralelu i izmedu apstraktne prirode novca, koji
,mjeri” vrijeme uloZeno u izradu nekog proizvoda i jezika koji
je po svojoj prirodi apstraktan i arbitraran. Nadalje, novac i knji-
Zevnost susrecu se na trzistu jer ¢e u konacnici upravo trziste
odrediti ,vaznost” knjiZevnosti u trenutku kad ona postaje roba.
Za Wordswortha ¢e upravo trziste imati klju¢nu ulogu u Sirenju
njegovih ideja prema srednjoj klasi. Stoga, analizom njegovih re-
prezentativnih pjesama Zelimo dokuciti u kojoj mjeri klasno po-
rijeklo i drustveni angazman igraju presudnu ulogu u suodno-
su sjecanja i drustvenog konteksta te Sto nam takva usporedba
moze reci o drustvenoj stvarnosti u Engleskoj s kraja 18. i s po-
cetka 19. stoljeca. Sjeca li se Wordsworth samo osobnih dozivlja-
ja ili njegovo sjecanje obuhvaca i druge ljude? Ako se sjeca dru-
gih, na koji nacin ih uvodi u svoju poeziju te zasto kao osnovne
knjizevne Zanrove odabire baladu i autobiogafsku poemu?

Na iduéim stranicama pokusat ¢emo ponuditi odgovore na
postavljena pitanja, vodedi ra¢una o gotovo mitotvornoj ulozi
Wordswortha u engleskom kulturnom imaginariju, ulozi koju
mu ne Zelimo osporiti, ali je Zelimo objasniti i propitati. Stoga
ova knjiga polazi od novohistoristicke ideje o postojanju ,ro-
manticke ideologije” koju je osamdesetih godina proslog stolje-
¢a uveo americki kritic¢ar Jerome J. McGann:

Jedna od osnovnih iluzija romanticke ideologije je da samo pjesnik
i njegova djela mogu transcendirati iskvareno/izopaceno prisvajanje

8 Vidi Gary Day. ,Introduction”, u: Class (London and New York:
Routledge, 2001.), str. 1-18.



od strane svijeta politike i novca. Romanticka poezija opetovano do-
kazuje tu iluziju (i druge iluzije), a u procesu pati od kontradikcija
svojih iluzija i argumenata koje za njih izmislja."

McGann naglasava suodnos knjizevnosti i drustvenog kon-
teksta, te eskapisticku maniru romanticke poezije sklonu idea-
lizaciji kojoj podlijezu i sami kriti¢ari. On je, naime, i svoje pret-
hodnike, kriticare poput M. H. Abramsa, René Welleka i Arthura
Lovejoya, optuzio za reduktivno citanje romanticke proze i poe-
zije jer su ti kriticari upali u zamku , romanticke ideologije” koju
proizvode sami pisci romantizma, uzdizudi u nebo koncepte kao
Sto su ,sinteza” i ,pomirba”. Postoji, doista, cijeli niz Hegelovih
koncepata kada piSe o knjizevnosti njemackog romantizma po-
put ,spiritualnosti”, , kreativnosti”, , procesa”, ,jedinstvenosti”
i, raznolikosti”, a McGann kaze da ih treba raskrinkati kao kon-
cepte koji su osnova romanticke samo-prezentacije.’ Stoga ih se
ne smije uzeti zdravo za gotovo, vec ih treba podvrgnuti daljnjoj
analizi.?! U tom smislu i romanticko sjecanje dijelom je ,roman-
ticke ideologije” jer ga je moguce svrstati u domenu onoga sto ¢e
Fredric Jameson nazvati ,, politicki nesvjesnim”. Knjizevni tekst,
prema Jamesonu, nikada nije pasivno ,ogledalo” stvarnosti, a
vanjski svijet zapravo je viSe od stvarnosti: on u sebi nosi sedi-
mentirane slojeve povijesnih i ideoloski obojenih podtekstova.
Nas je zadatak da poku$amo proniknuti u te slojeve bavedi se
primarno odnosom romantickog sjecanja i drustvene stvarnosti.

Iako se danasnja kritika ve¢ posljednjih desetak godina po-
novno okrece formalistickim ¢itanjima tekstova pod zajednic-
kim nazivom ,novi formalizmi”, vracajudi se pitanju forme kao
vaznog kritickog ZariSta koje je historisticka kritika stavila u
drugi plan, u kontekstu sjecanja i drustvene stvarnosti, ¢ini nam
se vaznim inzistirati upravo na historistickim citanjima Words-
worthove poezije. Naime, kako je u svom utjecajnom ¢lanku

¥ Vidi Jerome J. McGann. Romantic Ideology (Chicago: University of Chi-
cago Press, 1983.), str. 13.

2 Tbid., str. 32.

2 Tbid.

2 Vidi Fredric Jameson. ,Preface”, u: The Political Unconscious (London
and New York: Routledge, 1983.), str. ix-xiv.
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»~What is New Formalism?” iz 2007. godine objasnila Marjorie
Levinson, postoji veliki strah jednog dijela akademske zajednice
da se inzistiranjem na pretraZivanju arhiva i preklapanju knji-
Zevnosti i povijesnih fakata izgubila eticka dimenzija u prouca-
vanju knjizevnosti.” Takoder, tvrdi Levinson, kontekstualizacija
knjizevnosti u o¢ima novih formalista kriva je za gubitak , uzit-
ka teksta” (sintagma Rolanda Barthesa) te za nedostatak uziv-
ljavanja u kognitivnu i politicku afektivnu sferu teksta,* Sto je
poglavito vazno u romantickoj knjizevnosti u kojoj poezija pro-
govara o novoj vrsti subjektivnosti i interiorizaciji iskustva. No,
svatko tko je citao historisticke analize romantickih tekstova Je-
romea McGanna, Davida Simpsona, Thomasa Pfaua, Kennetha
Johnstona ili same Marjorie Levinson, zna da je takva tvrdnja
daleko od istine. U tom smislu, ¢ini nam se da uspostavljanje
¢vrste antiteze izmedu formalizma i historicizma falsificira oba
metodoloska pristupa knjizevnom tekstu s obzirom da formali-
zam nije rijeSen povijesnog konteksta kao Sto ni historicizam nije
rijeSen pitanja pjesnicke forme.” Stoga ¢emo u analizi odabranih
Wordsworthovih djela voditi racuna i o formalnim odrednica-
ma romantizma, no nikako odvojeno od konteksta u kojem su
one nastale. Vodeci se McGannovom i Jamesonovom idejom o
perzistentnosti ideologije u Wordsworthovim odabranim tek-
stovima, moramo imati na umu da su njegova djela cesto utje-
lovljenja razlicitih oblika iskliznuca te da su teme kojima se bave
(ideja sebstva, odnos s prirodom, odnos prema odredenom lo-
kalitetu i drugim ljudima) smjestene u odreden drustveni kon-
tekst bez ¢ijeg razumijevanja ne mozemo imati cjelokupnu sliku
o vaznosti sjecanja. Stoga se romanticko sjecanje nadaje kao slo-
zen fenomen koji tako postaje pitanjem forme, tj. jezika i stila, ali
i odredene ideologije koja se ogleda u pitanju pjesnicke osobno-
sti i odnosa prema drugome.?

# Marjorie Levinson. , What is New Formalism?”, PMLA, 122/ 2, (2007),
str. 558-569.

% Tbid., str. 561.

% Ibid., str. 563.
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(New York: Palgrave Macmillan, 2009.), str. 12.



Happy Cottagers (George Morland)

1.2. Sjecanje i balada

U svojoj knjizi Courts voyages au pays du peuple (1990.) Jacques
Ranciere o Wordsworthu govori kao o humanom pjesniku ma-
log covjeka:

Wordsworthov je put pjesnistvo skromnosti, posveceno velicanju,
obi¢nim jezikom, malog poljskog cvijeta kojeg putnik ili nec¢e primi-
ugleda svemu $to je lako odbaciti zato $to je premaleno, preskromno
ili predjetinje. Zasigurno je upravo to ono Sto ujedinjuje njegov izum
—-novu liriku o obi¢nim stvarima — i osjecaje mladog entuzijasta.”

Govorec¢i o mladom entuzijastu, Ranciére govori o dvadeseto-
godisnjem Wordsworthu koji je pun pjesnickih i politickih ide-
ala: zajedno s najboljim prijateljem, Samuelom Taylorom Cole-
ridgem, krece u avanturu pisanja Lirskih balada (1798.), zbirke

7 Jacques Ranciere. Short Voyages to the Land of the People (Stanford: Stan-
ford UP, 2003.), str. 23.
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pjesama koja ¢e promijeniti tijek engleske knjizevne poetike i
sasvim sigurno oznaciti jedno od najboljih pjesnickih ostvare-
nja iz razdoblja romantizma, te se raduje Francuskoj revoluciji
i u Cetiri navrata (1790., 1791., 1792., 1802.) odlazi u Francusku
ne bi li upio ozracje slobode i zajedniStva koje je revolucija iz-
njedrila. Lirske balade sadrzavati ¢e ukupno 23 pjesme Williama
Wordswortha i Samuela Taylora Coleridgea, a biti ¢e objavljene
u nakladi od 500 primjeraka. Ideju o izdavanju zajednicke zbir-
ke pjesama pjesnici su dobili tijekom druzenja u Quantocksu,
predjelu u jugozapadnom dijelu Engleske, dok je Wordsworth
zivio u Alfoxdenu, a Coleridge u Nether Stoweyju. Zbog Cega je
bas Quantocks iznjedrio novu pjesnicku paradigmu koja je po-
stavljena Lirskim baladama objasnjava Peter Kitson, koji kaze da
su Quantocks u ono vrijeme bili srediste radikalne misli i otpora
vlasti. Naime, u blizini Nether Stoweyja nalazi se grad Taunton,
parlamentarno uporiste tijekom gradanskog rata (1670.-1759.),
mjesto koje je bilo dijelom organiziranog i umreZenog otpora
engleskoj kruni. Kad je Francuska 1797. g. odlucila svojom mor-
naricom napasti Englesku, nije bilo slucajno da je odlucila uda-
riti na obale Somerseta, nedaleko od Nether Stoweyja, nadajuci
se da otpor lokalnog stanovnistva koje se odupire vlastitom dr-
zavnom vrhu nece biti jak.*® Mogli bismo stoga zakljuciti da je
i politicka klima u ovom dijelu Engleske bila povoljna za zbir-
ku poezije koja se odupire zacrtanim poetskim putovima. 1793.
g., Coleridge jo$ nije upoznao Wordswortha, ali je poznavao
njegove pjesme ,An Evening Walk” i ,Descriptive Sketches”,
koje su se javno C¢itale u knjizevnom klubu u Exeteru, te se di-
vio jednostavnosti Wordsworthovog pjesnickog izraza. Iako ¢e
kasnije Coleridge ostati zapamcen po ,, demonskoj skupini pje-
sama” koje sacinjavaju Pjesma staroga mornara, Christabel i , Ku-
bla Khan”, ¢esto se zaboravlja da su mnoge njegove pjesme, tzv.
,razgovorne pjesme”* (conversational poems), nastale upravo
pod velikim utjecajem Worsdwortha.

% Vidi Peter J. Kitson. ,Colerdige’s Bristol and West County Radica-
lism”, u: English Romantic Writers and the West Country. Nicholas Roe
(ur.) (Palgrave Macmillan, 2010.), str. 115-128.

»The Zolian Harp”, ,Reflections on having left a Place of Retire-
ment”, ,This Lime-Tree Bower”, ,Frost at Midnight”, , The Nightin-
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Prvo izdanje Lirskih balada objaviti ¢e Joseph Cottle, izdavac
iz Bristola, i to anonimno. U tom prvom izdanju devetnaest je
pjesama napisao Wordsworth, a samo cetiri Coleridge, no one
su bile znatno dulje od Wordsworthovih pjesama i zauzimale
su trec¢inu cijelog sveska (The Rime of the Ancyent Marinere, , The
Nightingale”, ,, The Dungeon” i , The Convict”). U 14. poglavlju
Biographie Literarie (1817.), zasigurno jednog od najznacajnijeg
knjizevno-kritickog djela iz razdoblja romantizma, Coleridge
govori o genezi Lirskih balada te kaze da su Wordsworth i on po-
dijelili svoj zadatak na sljedeci nacin:

Rije¢ je o nizu pjesama koje su trebale biti napisane na dva nacina. U
prvima, bi zbivanja i likovi barem djelomicno bili nadnaravni; a nji-
hova bi izvrsnost pocivala na zanimljivosti uzbudenja sto bi takvim
osjecajima davala dramska istinitost, jer oni bi i inace pratili takva
zbivanja, pod pretpostavkom da su ona stvarna (...). U drugoj grupi
pjesama, teme bi dolazile iz svakodnevnog Zzivota; likovi i zbivanja
bi bili takvi da ih je lako prepoznati u svakom selu i okolici, a za nji-
ma bi tragao, ili bi ih primijetio, kad god bi se ocitovale, meditativni
i osjecajan um.*

Coleridge ce stoga pokusati obuhvatiti ono ,obi¢no u nadna-
ravnom”, dok je Wordsworthov zadatak bio pronaci ,,nadnarav-
no u obicnom” te svojim meditativnim umom prepoznati one
dogadaje u svakodnevnom Zivotu kojima mozZe dati novi smisao.

gale”, , Dejection: An Ode”, , To William Wordsworth”. Iako je Col-
eridge rekao da je samo pjesma ,, The Nightingale” prava , razgovor-
na” pjesma, kriticari su posljednjih devedeset godina prema temat-
skim i formalnim karakteristikama koje su im zajednicke i ostalih Sest
pjesama svrstali u istu kategoriju.

% That a series of poems might be composed of two sorts. In the one, the
incidents and agents were to be, in part at least, supernatural; and the
excellence aimed at was to consist in the interesting of the affections
by the dramatic truth of such emotions, as would naturally accom-
pany such situations, supposing them real (...) For the second class,
subjects were to be chosen from ordinary life; the chaaracters and in-
cidents were to be such as will be found in every village and its vicin-
ity, where there is a meditative and feeling mind to seek after them,
or to notice them, when they present themselves (Biographia Literaria,
14. poglavlje, ii. 5-6).
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Drugom, poznatijem izdanju Lirskih balada iz 1800. g. Words-
worth ¢e dodati 37 novih pjesama (medu kojima se isti¢u Pjesme
posvecene Lucy, Pjesme o imenovanju mjesta, , The Old Cumberland
Beggar” i ,Michael”), ali i slavni Predgovor, manifest novoga
pjesnickog senzibiliteta koji nazivamo romantizmom, a na koji
¢emo se tijekom analize Wordsworthovih pjesama opetovano
pozivati. Vazno je takoder napomenuti da je drugo izdanje ove
zbirke nosilo samo ime Williama Wordswortha, a da se S. T. Co-
leridge ne spominje. Naime, Wordsworth je mislio da je 1. izdanje
Lirskih balada naiSlo na slab odjek u javnosti zbog Coleridgeove
pjesme Rima staroga mornara, epske balade kojom je zbirka zapo-
¢injala, a koja je, po Wordsworthu, bila puna mana. Spocitavao
je Coleridgeu da je lik mornara pasivan te da nema distinktivni
karakter i da je pjesma prenapucena pjesnickim slikama. Stoga je
u 2. izdanju odlucio istu pjesmu pomaknuti na kraj sveska. Co-
leridge je ionako mislio da je Wordsworth vedi pjesnik od njega,
a takav postupak bliskog prijatelja sruSio mu je samopouzdanje
i uvjerio ga u Wordsworthovu pjesnicku veli¢inu. Uostalom, ve-
liki dio Biographie Literarie (13. i 14. poglavlje) posvecuje upravo
Wordsworthu, pa je stoga Seamus Perry u pravu kad kaze da
je Coleridge donekle ,izmislio Wordswortha”.?! Kako bismo ra-
zumjeli po ¢emu su Lirske balade oznacile promjenu u , strukturi
osjecaja” (termin Raymonda Williamsa), a koja se dogada krajem
18. stoljeca, dovoljno je zaviriti u Oglas kojim su pjesnici najavili
ovu zbirku pjesama, govoredi o pjesmama kao o ,eksperimen-
tima”.* Ta je ekperimentalnost vidljiva primarno na razini jezi-
ka, jer je jezik kojim su pisane, svakodnevni jezik srednjih i nizih
slojeva drustva, a takav se stil u¢enom Citatelju onog doba moze
uciniti niskim i nedostojnim poezije. Oglas ¢e u drugom izdanju
zamijeniti Wordsworthov Predgovor, a pitanje poetskog jezika
i ,poetske dikcije” iz dodatka Predgovoru iz 1802. g. vazni su
iz nekoliko razloga: Wordsworth spustanjem elegantnog i kice-

' Vidi Seamus Perry. ,, Wordsworth and Coleridge”, u: Cambridge Com-
panion to Wordsworth. Stephen Gill (ur.) (Cambridge & New York:
Cambridge UP, 2006.), str. 161-180.

% Vidi Advertisement, Lyrical Ballads, Selected Prose. John O. Hayden
(ur) (London, New York, Victoria, Ontario, Auckland: Penguin
Books, 1988.), str. 275.



nog poetskog jezika na razinu svakodnevnog govora Zeli poka-
zati da poezija ne postoji samo za obrazovane, vise klase, vec ju
Zeli uciniti dostupnom svima. Time se nada obrazovati srednje i
nize slojeve drustva, u smislu Sirenja moralnog horizonta prema
malim ljudima koji cesto Zive na drustvenoj margini. Iako neke
pjesme poput one o Goody Blakeu i starici Harry Gill potjecu iz
poznatih izvora (u ovom slucaju pjesme ,,Zoonomia” Erasmu-
sa Darwina iz 1796. g.), vec¢ina pjesama pociva na pricama koje
je Wordsworth ¢uo od prijatelja ili susjeda ili ih je jednostavno
izmislio.* Mogli bismo re¢i da pjesnik poseze za dobro znanim
dogadajima koji su obiljezili englesku ruralnu kulturu s kraja
18. stoljeca, pa na taj nacin svojim sjecanjem zadire u kolektivno
sjecanje. Naime, u pjesmama koje su obogatile 2. izdanje poput
»Slaboumnog djecaka”, ,Unistene kolibe”, , Trnovitog grma”
ili ,Michaela”, a koje je Wordsworth pisao vrativsi se 1799. g. s
Dorothy u Lake District, Zeli se prisjetiti sudbina malih ljudi u
svom rodnom kraju: ljubavi jedne siromasne majke prema slabo-
umnom sinu, ustrajnosti Margaret u iS¢ekivanju povratka muza
koji ju je ostavio, tuge Zene koja svake no¢i posjecuje humak po-
kraj trnovitog grma jer joj je ondje pokopano dijete ili tvrdoglavo-
sti jednog starca koji ne odustaje od izgradnje tora za ovce.
Ovdje se moramo osvrnuti i na sam naslov zbirke, jer Lirske
balade su svojevrsni oksimoron. Rijec je o pjesmama koje se osla-
njaju na narodne narative i prikazuju Zivot ruralne zajednice, a
koje istovremeno, snaznom introspekcijom, pokazuju unutar-
nja stanja likova ili pak samog pripovjedaca, sto nikako nije ti-
picno za baladu. Naime, balada kao klju¢ni zanrovski odabir
sasvim je logicna u kontekstu njezine sveopce popularnosti u
drugoj polovici 18. stoljeca, a Robert Mayo ¢e upozoriti da je
do 1798. g. pjesma mogla biti prozvana baladom cak i ako nije
pricala nikakvu pricu, jer su doticaji s tradicionalnom baladom
bili sasvim jasni: uz to $to su se sastojale od ritmickih strofa
namijenjenih pjevanju, ispricane od strane objektivnog pro-
matraca, balade su se vezivale uz obican, nepismeni puk.* U

3 Ibid., str. 276.
# Usp. Robert Mayo. , The Contemporaneity of the Lyrical Ballads”,
PMLA, 69/ 3 (1954), str. 507.
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Oglasu Lirskim baladama, Wordsworth i Coleridge ¢e pojasniti
o kakvom je spoju rije¢: objektivna i anonimna forma balade
spojena je sa subjektivnoscu i introspekcijom pripovjedaca ili
lirskog subjekta.*® Kada je William Hazlitt, koji ¢e izrasti u naj-
gjenjenijeg kriticara iz razdoblja romantizma, posjetio pjesni-
ke i prisustvovao njihovim ¢itanjima vlastite poezije, uocio je s
kakvom stilskom razlikom pjesme ¢ita Wordsworth u odnosu
na Coleridgea: , Coleridgeov nacin je pun, Zivopisan i raznolik,
dok je Wordsworthov stil ujednacen, kontinuiran i unutarnji.
Prvi nacin se moZe nazvati viSe dramskim, dok se drugi moze
nazvati vise lirskim”.* Kad govorimo o Wordsworthovoj poe-
ziji, lirska komponenta nece biti znacajna samo za Lirske balade,
vec i za njegovu najznacajniju autobiografsku pjesmu Preludij.
Izvore romanticke balade moramo potraziti u ranijim balada-
ma, a poglavito u zbirci pjesama Reliques of Ancient English Po-
etry koju je 1765. objavio Thomas Percy, okupivsi tradicional-
ne engleske balade iz razlicitih izvora, no dodavsi i neke svoje
uratke, kao i balade svog prijatelja Williama Shenstonea. Stoga
su mnoge od zapisanih balada imale pseudo-antikvarni karak-
ter jer su bile izmiSljotine suvremenih pjesnika. U 18. stolje¢u
balade su takoder bile izvor dnevnih vijesti te se pojavljuju u
prvim novinama. Bile su poznate pod nazivom ,uli¢ne bala-
de” (broadside ballads), a Cesto su ih recitirali i pjevusili uli¢ni
prodavaci. Wordsworth se primjerice u jednoj od svojih ranijih
pjesma pod nazivom , Vecernja Setnja” (,An Evening Walk")
oslanjao na pseudo-antikvarnu baladu Hardyknute Lady War-
dlaw iz 1719. g., ujedno najraniji pokusaj imitacije tradicionalne
balade za koju je pjesnikinja tvrdila da je autenti¢na. Uostalom,
zajedno s Robertom Southeyjem, pjesnikom laureatom iz Lake
Districta, Wordsworth ¢e 1790-ih objavljivati balade u tjedniku
Weekly Entertainer, piSudi o razvojacenom vojniku ili pak zeni

% Usp. Advertisment, Lyrical Ballads. Selected Prose. John O. Hayden (ur.)
(London, New York, Victoria, Ontario, Auckland: Penguin Books,
1988.).

Hazlitt. My First Acquaintance with Poets, xvii, str. 118-119, citirano u
Zachary Leader , Lyrical Ballads: the Title Revisited”, u: 1800: The New
Lyrical Ballads. Nicola Trott & Seamus Perry (ur.), (Houndsmill, Basin-
stoke, Hampshire i New York: Palgrave Macmillan, 2001.), str. 27
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koja je ubila vlastito dijete.’” Ono Sto ¢e razlikovati Wordswort-
hovu baladu od balada njegovih suvremenika mozemo obuhva-
titi tematskim i formalnim karakteristikama nove vrste balade.
U tematskom smislu Wordsworth ustrajno prikazuje unutarnja
stanja ljudi kojima je zivot obiljezen patnjom, a u formalnom
smislu, on koristi drugaciju vrstu jezika kako bi citatelju pri-
bliZio svijet tih ljudi. Stoga moZemo re¢i da je glavna okosnica
nove poetike svijest o vaznosti jezika, tj. Wordsworthov otpor
~pjesnickoj dikciji” (poetic diction) koju su engleski pisci konti-
nuirano izgradivali jos od vremena renesanse.

Ideja o pisanju poezije koriste¢i uzvisen i kicen jezik bila je po-
sljedica izgradivanja svijesti o vaznosti engleske knjizevnosti za
izgradivanje engleske nacije, najbolje utjelovljena u epskoj pjesmi
Edmunda Spencera Faerie Queene (1590.) posvecenoj velicanju kul-
ta kraljice Elizabete. Takav trend moguce je kontinuirano pratiti
sve do viktorijanskog doba i Matthew Arnolda koji svojim esejom
The Study of Poetry (1880.) razvija ideju ,,standarda” (touchstone) u
knjiZzevnosti savjetujudi svojim suvremenicima da se drze kanon-
ske knjizevnosti i svega vrijednog Sto postoji u djelima Spencera,
Miltona, Drydena, Popea, Thomsona i drugih kanonskih pisaca.
Kasnije ¢e tu ideju preuzeti liberalni humanisti na ¢elu s F. R. Le-
avisom koji takoder vjeruje u ,bezvremenost” engleske knjizev-
nosti Sto srednjoj klasi omogucava razvijanje gradanskih vrlina i
politicki status quo.*® Wordsworth ¢e kao dio kanonske knjizevno-
sti stoga jednako tako sudjelovati u projektu izgradivanja ukusa
srednje klase, a vidjet ¢emo da e njegova kasnija poezija imati
zacrtanu putanju u veli¢anju nacionalnog osjecaja.

¥ Vidi Mary Jacobus. Tradition and Experiment in Wordsworth’s Lyrical
Ballads, 1798 (Oxford: Oxford UP, 1976.), str. 160-162.

% Vazno je primijetiti da u engleskoj knjiZevnosti postoje dva razlicita
puta kojima se razvijala knjizevno-kriticka misao. Jedan put vodi od
Samuela JohnsonaiMatthew ArnoldadoT.S. EliotaiF. R. Leavisa. Rije¢
je o tzv. ,prakti¢noj kritici”, tj. vrsti formalizma koji se usredotocuje na
pomno ¢itanje odabranih knjizevnih djela bez intervencija u biografski
ili povijesni kontekst. S druge strane postoje i knjizevno-kriticki tek-
stovi koji se mogu pratiti od Sidneya, preko Wordswortha i Coleridgea
do George Eliot i Henryja Jamesa, a koji su usmjereni na $iri prostor
ideja, tj. odnos teksta i Citatelja, strukturu knjizevnog djela i sl. (vidi
Peter Barry. Beginning Theory: An Introduction to Literary and Cultural
Theory. Manchester: Manchester University Press, 2002.).
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Pitanje , pjesnicke dikcije” medutim, vrlo je sloZeno jer se u 18.
stolje¢u razvija nekoliko razli¢itih pravaca, a neki od njih, poput
imitacija Petrarke u pisanju soneta ili dijalektalnih rijeci koje kori-
sti Spencer piSuci svoj Shepheardes Calendar (1579.), nece preZivije-
ti do knjizevnosti neoklasicizma. Ono $to im je medutim svima
zajednicko jest vjera da postoje odredene rijeci, fraze i recenic-
ne konstrukcije koje su nezaobilazni dio poZeljnoga pjesnickog
izraza. U gramatickom smislu , pjesnicka dikcija” podrazumije-
vala je, primjerice, pitanje etimologije rijeci (postoji kontinuitet
latinskih rijeci koji se ogleda u Drydenovim prijevodima Ovidija
i Vergilija), inzistiranje na upotrebi pridjeva (empirizam je sta-
vio naglasak na deskriptivan jezik) ili pak koristenje perifraza u
homerskom stilu.* Wordsworthov protest protiv , pjesnicke dik-
cije” nije bio ni jedinstven niti osamljen pokusaj da se ugladen i
elegantan jezik priblizi Sirim slojevima engleskog drustva. Nai-
me, Dryden i Pope ¢e prije njega, u Horacijevoj maniri, govoriti
o ,laznoj elokventnosti”, no oni ce, opirudi se afektaciji i cjepid-
lacenju u pjesnickom izrazu, teziti onom ugladenom koji moze
postic¢i samo obrazovan pjesnik. Utoliko se Wordsworthov otpor
~pjesnickoj dikciji” razlikuje od prethodnika, jer Wordsworth se
nece okrenuti obrazovanom jeziku, ve¢ iskonskom, naivnom,
primitivnom i strastvenom govornom jeziku.

Kako izmedu sjecanja i jezika postoji uska veza, ajezik je ogle-
dalo klasne pripadnosti, sjecanje u novoj poeziji koju promice
Wordsworth, takoder mora biti podvrgnuto drugacijim pravi-
lima. U tom smislu, kad Wordsworth u slavnom Predgovoru
drugom izdanju Lirskih balada (1800) kaZe da mu za pisanje treba
»drugaciji jezik”, on se nada da ¢e mu upravo takav jezik po-
modi da svoja sjecanja pretoci u rijeci. Wordsworth kaZe da Zeli
pisati ,jezikom koji ljudi stvarno koriste”.* Nadalje objasnjava
zasto upravo jezik malog covjeka moze biti poetski:

¥ Vidi Wimsatt & Brooks. Literary Criticism: A Short History (London &
Aylesbury: Compton Printing Ltd., 1970.), str. 341.

4 Preface, Lyrical Ballads u Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads. R. L.
Brett and A. R. Jones (ur.) (London & New York: Routledge, 1991.),
str. 245.



(...) zato Sto takvi ljudi dnevno komuniciraju s najboljim stvarima, a
tako je i nastao najbolji dio naSeg jezika; i zato Sto, s obzirom na svo-
ju poziciju u drustvu, te ucestalost kontakata i usmjerenost na uzak
krug ljudi, koji nisu pod utjecajem drustvene tastine, pa stoga svo-
je osjecaje i ideje izrazavaju jednostavnim i nedotjeranim izrazima.
Shodno tome, takav jezik koji proizlazi iz svakodnevnog iskustva i
istinskih osjecaja, stalniji je, i ima filozofski karakter u odnosu na je-
zik koji koriste pjesnici.*!

Kada govori o obi¢cnom covjeku, Wordsworth govori o svo-
jim sunarodnjacima iz Lake Districta i ima na umu covjeka koji
je odrastao u ruralnoj sredini. U Oglasu prvom izdanju Lirskih
balada, Wordsworth se obraca c¢itateljima koji pripadaju srednjoj
klasi i nizim slojevima drustva i ovdje jasno daje do znanja da
su pjesme , pisane uglavnom s idejom da ustanovi koliko je je-
zik komunikacije u srednjim i nizim slojevima drustva prilago-
den namjeri postizanja pjesnickog uzitka”.22 Cini nam se vaznim
naglasiti ovu poziciju s koje krece Wordsworth iz nekoliko ra-
zloga: njegova je ideja u osnovi humana i demokrati¢na jer pje-
snicki jezik Zeli spustiti s pijedestala elegantne knjizevnosti za
obrazovanu manjinu i omoguciti vecem broju ljudi, iz razlicitih
drustvenih slojeva, da uzivaju u poeziji. U tom smislu, njegova
intervencija u pjesnicki jezik ima i klasni karakter, bez obzira sto
je pojam klase u to doba bio neodredena kategorija.*

Koliko je goruce bilo pitanje pjesnicke dikcije dokazuje i poda-
tak da je Wordsworth osjecao potrebu pisati nekoliko dodataka
svom slavnom Predgovoru, pa tako u dodatku iz 1802. godine
(Appendix, 1802.) upucuje Citatelja na razliku izmedu jezika ko-

4 Ibid., str. 245.

# Advertisement, Lyrical Ballads (1798.), u: Selected Poems and Prefaces:
William Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin
Company, 1965.), str. 443.

# Naime, pojam klase, kao $to smo ranije naglasili, moramo vezati uz
postojanje urbane radnicke klase i promicanje radikalnih aktivnosti u
vedim urbanim centrima, tj. gradovima poput Bristola, Lancashirea,
Manchestera, Leedsa i Birminghama, gdje tijekom prve idustrijske
revolucije dolazi do sustavnog povezivanja obrtnika i radnika u tvor-
nicama (vidi E. P. Thompson. The Making of the English Working Class,
15. poglavlje).
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jim su govorili najraniji pjesnici u odnosu na njegove suvremeni-
ke. Prvi pjesnici, kaze Wordsworth, ,govorili su jezikom punim
strasti koje su proizasle iz stvarnih dogadaja”,* a kasniji pjesnici
su u Zelji da budu jednako dobri , pokleknuli pred mehani¢kom
imitacijom pjesnickih figura svojih prethodnika na ispravan na-
¢in, ali bez prirodne veze s osjecajima i mislima o kojima go-
vore”.* Prvi su pjesnici tako govorili prirodnim jezikom, dok
kasniji pjesnici govore izopacenom verzijom tog jezika, kojeg su
naucili iz knjiga. Nadalje, citatelj koji se koristi tim istim knjiga-
ma usvaja takav izopacen jezik i viSe ne moze razlikovati priro-
dan jezik od onog izvjeStacenog. 1z tog razloga Wordsworth si
daje zadatak da kroz pjesme govori o osjecajima malog ¢ovjeka
jezikom koji je jednostavan i izrazajan te da na taj nacin otkrije
,primarne zakone ljudske prirode”.*¢

Wordsworth ¢e kao svog prethodnika priznati jedino Rober-
ta Burnsa (The Ploughman Poet). Burns je prije Wordswortha pi-
sao ,prirodnim jezikom” malog covjeka, razvijajuci energicnu
metriku, punu govornog ritma, i koristec¢i idiomatske izraze iz
juznih predjela Skotske (Lowland Scots dialect). Bio je izvrstan
promatrac ljudi u tavernama, na poljima u radnom okruzenju,
liepote prirode i si¢uSnog Zivotinjskog svijeta (, To A Mouse”,
,To a Louse, On Seeing one on a Lady’s Bonnet at Church” itd.),
a pjesme mu odisu osjecajem za obicne ljude i Zivotnom rado-
$¢u (za razliku od vecine Wordsworthovih pjesama koje su vrlo
tmurne). U predgovoru svojoj prvoj zbirci pjesama Burns ce reci
kako pjeva o svojim vlastitim, ali i 0 osjecajima i obicajima svo-
jih sunarodnjaka na njihovom materinjem jeziku, tj. jeziku koji
je lien knjiZzevnih aluzija. Takvim jezikom Zeli prosiriti raspon

# Wordsworth je napisao dodatak slavnom Predgovoru 1802. g te u
njemu govori o svom odmaku od pjesnicke dikcije prijasnjih pjesnika
(vidi Appendix B: Appendix on Poetic Diction u Wordsworth and Col-
eridge: Lyrical Ballads. R. L. Brett i A. R. Jones (ur.) (London & New
York: Routledge, 1991.), str. 317.

% Ibid.

4 Preface, Lyrical Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Company,
1965.), str. 447.



Citateljskog suosjecanja, pa cak i ako se ono odnosi na osjecaje
obic¢ne ovce.

Ideja , proSirenja raspona Citateljskog suosjecanja” svakako
podsjeca na dijelove Wordsworthovog slavnog Predgovora, a
posebice na predgovor pjesmi ,Slaboumni djecak” (,, The Idiot
Boy”) u kojem kaze:

Ljudi nasSeg drustvenog ranga neprestano padaju u jednu otuz-
nu zabludu, naime, oni pretpostavljaju da su ljudi s kojima se dru-
Ze i ljudska priroda jedna te ista stvar. S kim se obi¢no druzimo? S
dZentlemenima, ljudima s imetkom, onima s poloZajem u trgovini i
industriji, damama, ljudima koji si mogu priustiti knjige po cijeni od
pola gvineje, isprintane na finom papiru. Ti su ljudi svakako jedan
primjer ljudske prirode, ali Zalosno je koliko grijesSimo ako pretposta-
vimo da su oni predstavnici tog svekolikog ljudskog iskustva. (...)
Cesto sam na ponasanje oeva i majki u nizim slojevima drustva,
gledajuci kako se odnose prema svojoj slaboumnoj djeci, gledao kao
na trijumf ljudskog srca. U takvom ponasanju mozemo vidjeti snagu
i velicinu ljubavi (...).#

Ovdje mozemo vidjeti pjesnikovu Zelju da obic¢ne ljude i nji-
hove dnevne radosti i brige prikaZe na nov nacin te da pokaze
ono ,nadnaravno u obi¢cnom” kako je prvotno obecao. Pritom ¢i-
tatelj treba imati na umu da ove pjesme opisuju svu raznolikost
ljudske prirode i da se ne smijemo zavaravati kako nam je ona
dobro poznata te stoga nije vrijedna nase paznje.

No, iako se Wordsworthu ¢inilo samorazumljivim da pisuci
o0 obi¢nim ljudima iz ruralne sredine mora prilagoditi svoj jezik,
Coleridge se nije do kraja slagao s njegovim odabirom ,jedno-
stavnog jezika”. O tom problemu ¢e opsirno progovoriti u Bio-
graphii Literarii (1817.), spoju autobiografije i filozofskog trakta-
ta koji predstavlja ukupno 22 poglavlja, objavljena u dva toma.
Ovo opsezno djelo trebalo je prerasti u filozofski magnum opus
Logosophia, no Coleridge ga nikada nece napisati, a fragmentar-

¥ Mary Jacobus. Tradition and Experiment in Wordsworth’s Lyrical Ballads,
1798. (Oxford: Oxford UP, 1976.), str. 195.

% ,Wordsworth o ,, The Idiot Boy”, u: Wordsworth: Lyrical Ballads. Alun
R. Jones & William Tydeman (ur.) (Houndsmills, Basingstoke, Hamp-
shire: Macmillan Education Ltd., 1972.), str. 46-49.
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nost stila kojim odiSe i sama Biographia Literaria viSe je pravilo
nego iznimka Coleridgeova proznog i pjesni¢kog opusa.* Dje-
lo je prepuno narativnih i diskurzivnih osobitosti, jer Colerid-
ge vlastite pjesme i anegdote iz osobnog zZivota ubacuje unutar
krajnje ozbiljnih tekstova knjizevne kritike, te tekstova o pita-
njima religije, politike i estetike. Tako ¢e, uostalom, Biographia
Literaria ostati i zapamcena po razracunavanju s dominantnim
engleskim empiristima, Lockeom, Humeom i Hartleyjem, te po-
kusSaju spajanja neoplatonskog misticizma Plotina i njemackih
filozofa poput Immanuela Kanta, Friedricha Schillera i F. W. J.
von Schellinga. Posljednja poglavlja Biographie Literarie posvece-
na su upravo Wordsworthu i pitanju pjesnickog jezika, a Cole-
ridge ¢e, hvale¢i Wordswortha kao jedinog pjesnika koji stoji uz
bok Shakespeareu i Miltonu, ipak re¢i da se ne slaZe s njegovom
vizijom pjesnickog jezika. Naime, za Coleridgea pjesnicki jezik
nije puka kopija govornog jezika, ve¢ govor koji je imaginaci-
ja transformirala u poetsku istinu. Ta istina pak nema veze sa
stvarnim svijetom, jer ga ne Zeli kopirati, vec je rijec o istini koja
pociva u osjecajnosti, sjedinjenosti forme i sadrzaja te moci ima-
ginacije. Wordsworth je tematskim odabirom obi¢nih ljudi sa
sela i koriStenjem obicnog jezika utoliko u opasnosti, smatra Co-
leridge, jer pogresno pokazuje ne samo Sto poezija treba prika-
zivati, vec i kojim se jezikom pjesnik treba sluziti da bi postigao
imaginativnu transformaciju stvarnosti. Cini se da Wordsworth
poseZze za idejom o krajnjoj jednostavnosti poetskog izricaja (od
koje, vidjet ¢emo kasnije, i sam odstupa) s kojom se Coleridge
nikako ne slaze. Ono sto ¢e, medutim, ujediniti Wordswortha i
Coleridgea, jest ideja da se njihova nova ,eksperimentalna” po-
ezija mora udaljiti od kicenosti i aluzivnosti jezika klasicistickih

¥ Naime Coleridge pravi prekid izmedu 12. i 13. poglavlja ubacivanjem
pisma nekog nepoznatog prijatelja koji mu savjetuje da teze iznesene
u 12. poglavlju razradi i komentira u Logosophiji. MoZemo se podsjetiti
daje ijednu od svojih najznacajnijih pjesama , Kublaj Kan” Coleridge
ostavio nedovrsenom navodeci kao razlog kucanje na vratima neke
osobe iz Porlocka koja mu je prekinula tijek misli pa se nakon tog pos-
jeta viSe nije mogao sabrati. Sasvim je vjerojatno pak da je ,nepoznati
prijatelj zapravo sam Coleridge koji je usred teksta hirovito odlucio
da ¢e prije¢i na 13. poglavlje ostavivsi 12. poglavlje nezavrsenim.



pjesnika, no za Coleridgea ,jezik jednostavnosti” ne podrazu-
mijeva nuzno jezik najnizih drustvenih slojeva — ,,obi¢ni ljudi”
o kojima govori Wordsworth ne smiju govoriti vulgarnim, ko-
lokvijalnim jezikom seljaka. U pozadini takve prepirke zapravo
je stoljetna prepirka oko pastoralne poezije i onoga Sto bi takva
poezija trebala prikazivati.”® Wordsworth se u tom smislu pribli-
zava pjesnicima 18. stoljeca koji su poetski jezik pokusali previse
pribliZiti jeziku seljaka i zbog toga su bili izrugivani, a upravo
takva bliskost Wordswortha, za kojeg Coleridge smatra da se
mora dokazati kao veliki pjesnik, uznemirava Coleridgea. Po-
jam jednostavnosti tako se vezuje uz pastoralnu poeziju — u stil-
skom smislu ona se veZe za prirodu naspram umjetnosti, ljepotu
krajolika naspram urbane ruznoce, te pjesnika koji u Rousseau-
ovskom smislu, poput , plemenitog divljaka” zivi u prirodnom
okruzenju o kojem piSe. Nemojmo zaboraviti da 2. izdanju Lir-
skih balada Wordsworth dodaje svoju najpoznatiju pastoralnu
pjesmu ,, Michael” u kojoj upravo uprizoruje sve osnovne karak-
teristike romanticke pastorale.

Takoder, valja imati na umu da u svojim proznim tekstovi-
ma Wordsworth hvali Chaucera, tj. njegov knjizevni model je
upravo engleski pisac za kojega ¢e John Dryden ustvrditi da pi-
suci Canterburyjske price (1387.-1400.) , prikazuje svu BoZzju ra-
znolikost” na zemlji. Svojim odabirom likova iz svih drustve-
nih slojeva, Chaucer je tako prvi engleski dvorski pisac koji ce
knjiZevnost uciniti univerzalno razumljivom, a u tom smislu
Wordsworth Zeli postiéi isti u¢inak. Kako navodi David Samp-
son, vecina kriticara u 18. stoljecu svjesna je razlike izmedu jed-
nostavnog stila koji je u svojoj familijarnosti vulgaran i neote-
san poput jezika kakvog prosjaka i, stila jednostavnosti” koji u
svom pjesnickom nadahnucu podsjeca na pastoralnu poeziju te
odiSe Cistim, skladnim i elegantnim jezikom. U tom smislu Co-
leridge se samo nastavlja na kriticku tradiciju 18. stoljeca, vjeru-
judi da siromastvo i nemogudi Zivotni uvjeti nikada nisu stvorili
velikog pjesnika.

% Usp. David Sampson. ,, Wordsworth and the Deficiencies of Language”,
ELH, 51/ 1, (1984), str. 53.
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Medutim, govoredi o Lirskim baladama i slavnom Predgovoru
2. izdanju, valja upozoriti i na svojevrstan nesrazmjer izmedu
onoga Sto Wordsworth nastoji posti¢i u svojoj poeziji i sto mu
uvijek ne polazi za rukom. Ako pjesma poput ,Slaboumnog dje-
caka” (, The Idiot Boy”) zaista jednostavnim jezikom govori o
sudbini djecaka s poteskocama u razvoju kojeg zajednica pri-
hvaca na normalan i neusiljen nacin, pjesma poput ,,Opatije Tin-
tern” (, Tintern Abbey”), koja se bavi sje¢anjem i pjesni¢kom in-
trospekcijom u doticaju s prirodnim okruzenjem, zasigurno nije
najuspjesniji primjer takvog jezika. Nadalje, ako Wordsworthov
jednostavan jezik usporedimo s jezikom kakvoga ruralnog pje-
snika, vidjet ¢emo da ga takav , mali” covjek teSko moze do kra-
ja razumjeti. Od osamdesetih godina proslog stolje¢a naovamo,
kada osim kanonskih pisaca u akademski diskurs o knjizevnosti
romantizma ulaze i pisci radnicke klase poput Stephena Ducka
(The Thresher Poet), Ann Yearsley (The Bristol Milkwoman) i Johna
Clarea (The Peasant Poet), Wordsworthov se otpor ,gizdavom i
ispraznom pjesnickom izrazu suvremenih pisaca” (Predgovor,
1800.) i ustrajavanje na jednostavnom jeziku malog covjeka ¢ini
posve neoriginalnim. Kad u svom Predgovoru govori o pitanju
javnog ukusa i zaludenosti srednje klase upravo takvim ispra-
znim jezikom, on zapravo zatire nekoliko desetlje¢a radnicke
knjizevnosti koja je govorila takvim jednostavnim i izraZzajnim
jezikom obracajuci se malom covjeku, jer drugi jezik i drugu pu-
bliku nije ni poznavala. Primjerice, John Clare, siromasni seljak
koji je istovremeno i pjesnik, u svojim pismima navodi da mu
se ne svida Wordsworthova , misterioznost”.>® Mnogi kritica-
ri upravo ovdje vide osnovnu razliku izmedu Wordswortha i
Clarea: Wordsworth pise meditativnu, dok Clare pise deskrip-
tivnu poeziju, a Wordsworthova misterioznost odlika je takvog
meditativnog pristupa. Nadalje, u nekim svojim pismima Clare
govori protiv Wordsworthove , afektacije jednostavnosti”, pa je
napisao i parodiju njegovog soneta ,,Composed Upon the Wes-
tminster Bridge” u kojem Wordsworth koristi elegantan i uzvi-
Sen, a nikako jednostavan i ogoljen pjesnicki izraz.”> Kao Sto ¢e

5t John Clare By Himself u Andrew Hodgson. ,Clare on Wordsworth”,
Wordsworth’s Circle, 48/ 2 (2017), str. 103.

%2 Letters 231 u: Andrew Hodgson. ,,Clare on Wordsworth”, str. 103-104.



pokazati David Sampson, moguce je da je Wordsworth kritizi-
rajudi , pjesnicku dikciju” svojih suvremenika, upao u zamku iz-
misljanja nove , pjesnicke dikcije”, a u prilog tome ide i Colerid-
geova optuzba za Wordsworthov stilski sektarizam.>

Tako moZemo zakljuciti da za ruralnog pjesnika poput Johna
Clarea, Wordsworthov jezik nije dovoljno jednostavan, dok je
pak za Coleridgea taj jezik prejednostavan.

Nadalje, mnogi su kriticari doveli u pitanje originalnost same
zbirke s obzirom da ju pjesnici opisuju kao svojevrstan eksperi-
ment. Naime, kao Sto smo ranije napomenuli, novine koje su se
pojavljivale krajem 18. stoljeca objavljivale su cijeli niz balada
vrlo sliénih naziva, pa Wordsworthovu pjesmu ,Mad Mother”
mozemo usporediti s baladama poput ,Crazy Kate”, ,Mad
Peg”, Crazy Luke”, , Bess of Bedlam”, , Ellen or the Fair Insane”
ili ,Moll Pot, the Mad Woman of Gloucester-Street”.5* Takoder,
one nisu bile prepoznatljive samo Citateljima vec i izdavacima,
pa je tako petnaestak pjesama iz zbirke odmah pronaslo svoje
mjesto u novinama.” Njihova vazna socijalna komponenta ne
smije se prenaglasiti jer Wordsworth i Coleridge ne kritiziraju
vlast i institucije koje su dovele do teskog polozaja seljaka, kao
Sto bi se moglo iscitati iz slavnog Predgovora, ve¢ njihova inter-
vencija ostaje na razini budenja suosjecanja u prijemcivom ¢i-
tatelju srednje klase, onome koji ¢e prije svega moci kupiti ovu
zbirku poezije, a onda je mozda i razumjeti. Naime, poznato je
takoder da su pjesme nastale s nakanom da pjesnici zarade no-
vac, a Wordsworth je priznao kako je krajnje neumjesno sto ih je
nasao kritizirati Robert Southey, prijatelj obojice pjesnika, koji je
to dobro znao.*

% Usp. David Sampson. ,, Wordsworth and the Defficiencies of Langu-
age”, ELH, 51/ 1, (1984), str. 59.

* Vidi Jonh Beer. ,, The Contemporaneity of Lyrical Ballads”, u: 1800:
The New Lyrical Ballds, N. Trott, S. Perry (ur.) (Houndsmill, Basin-
stoke, Hampshire and New York: Palgrave Macmillan, 2001.), str. 7.

% Ibid.
% Ibid., str. 10.
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No, usprkos ovim otegotnim silnicama, ¢ini nam se vaznim
ve¢ na pocetku naglasiti da je Wordsworthov iskorak prema
jednostavnom stilu (umjesto ,stilu jednostavnosti”) u Predgo-
voru Lirskim baladama vaZan jer pretpostavlja da dZentlemen ne
govori prirodnim jezikom, te da suocavanje visih slojeva drus-
tva s Zivotnim sudbinama siromasnih vodi k njihovom redefi-
niranju konvencionalnih knjizevnih ocekivanja i Sirenju moral-
nog horizonta. Vecina pjesama u ovoj vaznoj zbirci poezije daje
ljudsko obli¢je stanovnicima ruralnih krajeva Engleske jer likovi
poput prosjaka, putujucih staraca, razvojacenih vojnika, polu-
djelih majki i slaboumnih ljudi na mala vrata ulaze u kulturni
imaginarij buducih generacija. Sam naziv zbirke, koji spaja lirski
izljev osjecaja i usmenu, pucku knjizevnost, upucuje na spoj in-
dividualnog i introvertnog te drustvenog i univerzalnog. Word-
sworthova poezija svakako ima naglasenu socijalnu dimenziju u
odnosu na druge pjesnike romantizma, pa i na samog Colerid-
gea, a u posljednjem ¢emo poglavlju vidjeti do kojih je razmjera
njegovo sjecanje obojeno drustvenim dogadajima.

Kao sto cemo vidjeti kasnije i ovdje je pitanje jezika pertinentno
jer uz pomoc¢ takvog ,ogoljenog” i ,autenticnog” jezika Word-
sworth progovara o znacenju vlastite emotivne sfere, pa tako Ze-
lja za iskazivanjem emocija i ,autenti¢nost” jezi¢nog izraza su-
djeluju u izgradivanju onoga $to moZemo nazvati romantickim
sebstvom. S obzirom da se pojam autorstva tek usustavljuje tije-
kom 18. stoljeca i jos dugo treba cekati na , smrt autora” (Roland
Barthes), ogoljenje vlastitog zZivota putem sjecanja za romantic-
kog je pjesnika put ka istini i covjekovoj emotivnoj sferi. Wor-
dsworth svojim Preludijem (1805.) gradi cjelovito romanticko seb-
stvo koje svojim individualizmom osvaja citatelja srednje klase.

Na sljede¢im stranicama cilj nam je pokazati svu Sirinu ro-
mantickog iskustva koje obuhvacamo sjecanjem, a koje je isto-
vremeno individualno i drustveno. Vodedi se tom logikom,
kre¢emo od autobiografskih narativa i osobnog sjecanja prema
poeziji koja obuhvaca i druge ljude u intersubjektivnom odnosu,
tj. kre¢emo od individualnog prema koletivnom sjecanju. Prije
nego li ustanovimo koje probleme autobiografski Zanr postavlja
pred ditatelja u razdoblju romantizma, pokusat ¢emo definirati
Sto ¢ini romanticko sebstvo i po ¢emu je ono specifi¢no.



Branch Hill Pond with a Boy (John Constable)

1.3. Romanticko sebstvo

Sam naslov ovog potpoglavlja stavlja u ZariSte osnovni pro-
blem, a to je pretpostavka da postoji neko jedinstveno prihva-
¢eno ,romanticko sebstvo” koje je nastalo u knjiZevno-povije-
snom razdoblju romantizma. Iako je teSko govoriti o fenomenu
koji bi bio identi¢an za sve engleske pjesnike romantizma, tzv.
,veliku Sestorku” koju su ¢inili: William Blake, William Word-
sworth, S. T. Coleridge, Lord Byron, P. B. Shelley i John Keats,
pa i koji bi se Sirio izvan nacionalnih granica na druge europske
zemlje, ipak nam se ¢ini da u drugoj sredini 18. stoljec¢a dolazi
do opce promjene u smislu pristupa pojedincu kao ,,individui”,
$to smo ve¢ i ranije napomenuli. Uostalom, kanadski filozof
Charles Taylor ¢e u svojoj utjecajnoj studiji o sebstvu The Sour-
ces of the Self (1989.) re¢i da je od pocetka 18. stolje¢a ,moderno
sebstvo” u nastajanju, pa tako moZemo ustvrditi da ,,roman-
ticko sebstvo” navjesc¢uje upravo ,moderno sebstvo”. Takvo je
sebstvo, prema Tayloru, obiljeZeno trima kljucnim faktorima
koji se oslanjaju na kulturu ispovijesti sto u zapadnom kontek-
stu zapocinje s Ispovijestima Svetog Augustina i moZe se pratiti
kroz ispovijedni Zanr sve do Jean-Jacques Rousseaua. Fakto-
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ri koji su kljucni za nastanak romantickog individualizma su
dva tipa radikalne refleksivnosti, tj. oblici samo-istrazivanja
i samo-kontrole te individualizma u kojem vaznu ulogu igra
eticka komponenta i koji se zasniva na osobnoj predanosti.””
Osjecaji ulaze u sferu uma, romanticki subjekt mora se zagle-
dati u svoju nutrinu i osjetiti njezinu duhovnu mo¢, jer upravo
¢e mu vlastita nutrina biti nit vodilja prema etickom djelovanju.
Tako ¢e Wordsworth u svom Predgovoru drugom izdanju Lir-
skih balada (1800.) jasno reci da je , poezija spontani izljev snaz-
nih osjecaja”,*® ovdje se nadovezujudi na koncept sto ga je uveo
Jean-Jacques Rousseau. Uostalom, iz jedne od prvih recenica u
Rousseauovim Ispovijestima (1765.-1767.; 1769.- 1770.) koja kaze
,P1vo sam osjecao, a onda mislio”, vidimo da on uvodi novu
paradigmu u kojoj osjecaji postaju vazniji od razuma, a upravo
¢e taj pomak u senzibilitetu trajno oznaditi europsku knjizev-
nost romantizma. Rije¢ima Paula de Mana, , Rousseau uvodi
novu ontologiju prisutnosti — prisutnost subjekta unutar osje-
¢ajne sfere”,” a Wordsworth pripada upravo takvom logocen-
trickom zapadnom projektu pokusavajudi locirati svoje sebstvo
u vlastitim strastima, potrazi za istinom, autenti¢noscu iskustva
i intimnog odnosa s prirodom koja se ocituje u gotovo bliskoj
podudarnosti jezika ljudi iz ruralnih krajeva i glasa, tj. njihove
oralne kulture. Osjecaji tako postaju izvoriStem nasih prirod-
nih impulsa te nam daju uvid u najdublje moralne istine. Kad
Wordsworth kaze da je poezija izljev, izrijek ili projekcija pje-
snickih misli i osjecaja, pjesma postaje posljedicom sje¢anja obli-
kovanog imaginativnim procesom koji modificira i sintetizira
te misli i osjecaje.”” Drugim rije¢ima, naglasak se pomice na

%7 Usp. Charles Taylor. Sources of the Self: The Making of the Modern Iden-
tity (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1989.), str.
185.

% Preface, Lyrical Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: William

Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Company,

1965.), str. 460.

Paul de Man. , The Rhetoric of Blindness: Jacques Derrida’s Reading

of Rousseau”, u: Blindness and Insight: Essays in the Rhetoric of Contem-

porary Criticism (London: Methuen & Co. Ltd., 1983.), str. 114.

8 Usp. M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp, Romantic Theory and the
Critical Tradition (London: Oxford University Press, 1960.), str. 21.
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samog pjesnika koji je u sredistu tog imaginativnog procesa,
njegov priroden genij, sje¢anje, mastovitost i emotivnu spon-
tanost, nasuprot poetici klasicizma koja je postovala racio-
nalnost i sposobnost rasudivanja, pjesnicku imitaciju pisaca
antike i umjesnu suzdrzanost u iskazivanju vlastitih osjecaja.
Spomenuti Predgovor Lirskim baladama tako ce postati svoje-
vrsnim manifestom poetike romantizma i prigodno ¢e ozna-
¢iti promjenu u ,strukturi osjecaja”.®* Kako je ustvrdio M.
H. Abrams, Predgovor ¢e oznaciti promjenu od mimetickih
i pragmatickih prema ekspresivnim pristupima knjiZevno-
sti. Mimeticke pristupe, prema kojima je umjetnost imitacija
prirode i zrcalno prikazuje vanjski svijet, mozemo trasirati
od Platona, preko klasicisticke poetike pa sve do suvreme-
nih pristupa knjiZevnosti, no ve¢ kod Aristotela, Platonovog
ucenika, vidimo da je pragmaticki pristup knjizevnosti vaz-
niji od mimetickog. Naime, on ¢e u svojoj Poetici (c. 384.-322.
pr. Kr.), a to ¢e kasnije biti vazno i za Horacija i kriticare po-
put Philipa Sidneya, Samuela Johnsona i Alexandera Popea,
govoriti o katarzi, tj. utjecaju umjetnickog djela na publiku.
Osnovnu razliku izmedu klasicisticke i romanticke poetike
izvrsno je objasnio M. H. Abrams u svojoj knjizi, prikladno
nazvanoj The Mirror and the Lamp®* (1953. g.), gdje kaZe kako
se vrijednost klasicisticke poezije poznaje po tome koliko je
pjesnik zrcalno kopirao opceljudsku prirodu® koju nalazimo
i kod antickih pisaca, dok je romanticki pjesnik to vredniji
Sto viSe njegova poezija reflektira njegovu unutarnju prirodu
te skriveni genij i unutarnje kreativne moc¢i. Naziv Abramso-
ve knjige tako metonimijski objasnjava da je cilj klasicisticke

1 Vidi Raymond Williams. The Country and the City (New York: Oxford
University Press 1973.) str. 46.

6 Hazlitt upotrebljava metaforu svjetiljke kad progovara o romantickoj
poeziji, a M. H. Abrams svjetiljci suprotstavlja ogledalo kako bi go-
vorio o zrcalnoj poetici neoklasicizma, pa tako svoje najznacajnije dje-
lo prigodno naziva Ogledalo i svjetiljka.

8 U poetici neoklasicizma pojam ,,prirode” predstavlja ljudsku prirodu
kao genericki pojam te odgovara onim nasim unutarnjim osobinama
koje su mentalni surogati zahtjeva kultivirane publike. Te su osobine
najces¢e domisljatost, razumno prosudivanje, ufenost i umjesna
suzdrzanost.
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poetike u knjizevnosti postiéi zrcalnu vjerodostojnost vanj-
skom svijetu, dok je cilj romanticke poetike osvijetliti onaj
dio prirode koji je zanimljiv samome pjesniku i na koji je vec¢
utisnuo svoje emocije. Poezija iz razdoblja klasicizma stoga
bi se mogla usporediti sa skulpturom, jer plasti¢na umjetnost
odgovara njezinoj zrcalnoj nakani, dok se poezija iz razdoblja
romantizma moze usporediti s glazbom, umjetnos¢u koja ne
poznaje granice i koja je nevjerojatna i neuhvatjiva u svom
kreativhom potencijalu. Stoga i ne ¢udi da je najceS¢a metafo-
ra za pjesnicki um u trenutku kreativnog izricaja eolska lira,
tj. Zicani instrument popularan u 18. stolje¢u koji se mogao
oglasiti i prolaskom vjetra kroz njegove Zice i posredstvom
svojega kvadratnoga, drvenog postolja. Wordsworth i Cole-
ridge simbolicki ¢e upotrijebiti liru u svojoj poeziji, najcesce
poistovjecujudi sebe ili svoj um s ovim antickim instrumen-
tom, isticudi kako pjesnici pasivno primaju podraZaje iz pri-
rode i progovaraju njezinim jezikom.

Ovakvu podjelu izmedu poetike klasicizma i romantizma na-
lazimo i kod njemackih kriticara koji ¢e, poglavito putem Cole-
ridgeovih prijevoda, bitno utjecati na engleske romanticare. Ov-
dje je vazno spomenuti grupu kriticara iz Jene kojoj su pripadali
A. W. Schlegel, Friedrich Schiller i Friedrich Schlegel, a koji su
govorili o novom duhu suvremene umjetnosti u kojoj su priroda
i pjesnikova subjektivnost neraskidivo povezani. U vaznom ese-
juiz 1795. godine pod nazivom , O naivnoj i sentimentalnoj poe-
ziji”, Friedrich Schiller govori o idealnoj sintezi pjesnickog inte-
lekta i emocija, 0 harmoniji izmedu covjeka i prirode te razlazu
izmedu covjeka i Boga koji je rezultirao neprekidnom ceznjom.
U tom smislu romanticka je poezija samo alegorija te ceznje. *

Jedan od glavnih pobornika ,transcendentalne filozofije”,
koju ¢e pjesnici preoblikovati u , transcendentalnu poeziju”, Ge-
org Wilhelm Friedrich Hegel kaZe da se umjetnost moze defini-
rati duhom pojedinca Sto preplavljuje materiju u samosvjesnoj

¢ Usp. William K. Wimsatt & Cleanth Brooks. ,,German Ideas”, u: Liter-
ary Criticism: A Short History (London: Compton Printing Ltd. London
and Aylesbury, 1970.), str. 368.



punodi kreativnog izricaja. Hegel tako u svom djelu Philosophy
of Fine Art (1835.) govori o 3. stadiju umjetni¢kog stvaralastva,
koji dolazi nakon simbolickog i klasicnog stadija, te ga naziva
romantickim stadijem. ® U simboli¢kom stadiju, aktivnost duha
ili ideja jedva se moze uociti ispod robovanja materiji kao u slu-
c¢aju egipatskih piramida, u klasi¢nom stadiju ideja i materija se
savrseno nadopunjuju, kao u gré¢koj umjetnosti, a u posljednjem,
romantickom stadiju, ideja i duh preplavljuju i obuzimaju ma-
teriju u samosvjesnoj punoci - rije¢ je o suvisku moralne ener-
gije, a manjku ljepote u odnosu na klasi¢énu umjetnost.®® Upravo
¢emo takvo poimanje odnosa izmedu uma i vanjskog svijeta vi-
djeti kod Wordswortha s vrlo snaznom etickom komponentom,
istim , suviSkom moralne energije” koju nalazimo kod Hegela.

Vidimo da je osnovna preokupacija njemackih knjizevnih kri-
ticara i filozofa pitanje na koji nacin knjizevnost moze pomiriti
osjetilno iskustvo pojedinca i ideje koje se pritom stvaraju u nje-
govom umu, te da je u sredistu njemacke filozofije pitanje o ,,ap-
solutnom”, tj. ,,duhu” ili , bitku”, a priroda i povijest promatraju
se kao ocitovanja tog apsolutnog.”’ Zajednistvo prirode i ¢ovjeka
u njemackoj se filozofskoj misli nije promatralo kao u engleskoj
u smislu njihove meduovisnosti, ve¢ je njemacki romantizam u
svojoj osnovi bio helenisticki, tj. klasicisticki, jer ideju introspek-
cije pjesnickog subjekta promatra kroz prizmu poznavanja antic-
kih tragicara — doticaj s primitivnom prirodom tako je jedino mo-
guc kroz povijesnu medijaciju.®® Slicne ideje nailazimo kod druge
generacije engleskih romanticara, tj. Lorda Byrona, P. B. Shelleyja
iJohna Keatsa, koji revitaliziraju ljubav prema grékoj umjetnosti i
promisljaju odnos izmedu ljepote i istine te umjetnosti i stvarno-
sti koji je zaokupljao i njihove anticke prethodnike.

% Ibid., str. 370.

% G. W. F. Hegel, The Philosophy of Fine Art (London, 1920), I, str. 1-5,
citirano u: William K. Wimsatt & Cleanth Brooks. ,German Ideas”, u:
Literary Criticism: A Short History, str. 369.

¢ Usp. Bobinac, Marijan. Uvod u romantizam (Zagreb: Leykam Interna-
tional, 2012.), str. 43.

% Usp. Wimsatt, William K. & Cleanth Brooks. ,,German Ideas” u: Liter-
ary Criticism: A Short History, str. 369.
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Koncept uma koji u trenutku opazanja vanjskog svijeta igra
aktivnu ulogu nazivamo Kopernikanskim obratom u epistemo-
logiji i primarno ga dugujemo drugom njemackom filozofu, koji
je ostvario znatan utjecaj i na Jensku kriticku skolu i na Hegela
— Immanuelu Kantu. Kantovim jezikom, um tijekom opazanja
namece vrijeme, prostor i ostale kategorije na predmet opaZzanja,
$to u romantickoj poetici oznacava upravo pojavu ekspresivnog
pogleda na svijet: pjesnicki um otkriva svijet onakvim kakvim
ga je i sam izgradio jer se usredotocuje samo na dio tog svijeta
koji mu je zanimljiv. U Kritici uma (1790.) Kant ¢e i sam govoriti o
kreativnom geniju zakljucujudi da je proces umjetnickog stvara-
nja zapravo proces prirode unutar ¢ovjekovog uma. Tako je po
njegovom misljenju nas um aktivan tijekom opazanja vanjskog
svijeta te doprinosi stvarnosti tijekom samog opazajnog procesa.
U tom smislu Kant se nastavlja na ideju o internalizaciji moral-
nih nacela o kojima je govorio Rousseau. Prema Kantu, moralni
zakoni ne dolaze izvana, vec ih iznutra nalaze nas razum. Kako
je ustvrdio Charles Taylor, ,rije¢ je o radikalnoj definiciji slo-
bode koja se opire pojmu prirode kao neceg $to nam je dano, i
od nas trazi da slobodu pronademo u takvom Zivotu kakvom je
normativni oblik odredio nas razum”.*

Govored¢i o sjecanju i moralnim nacelima, izraelski filozof
Avishai Margalit kaZe kako vjeruje u eticnost sjecanja koja funk-
cionira na osobnoj razini, ali i na razini odnosa s bliskim ljudima
ili ¢itave zajednice, o ¢emu ce biti jos rijeci. Za sada je pak dovolj-
no ustvrditi da pojam internalizacije moralnih nacela podrazu-
mijeva odnos prema pojedincu kao individui koja aktivno sudje-
luje u dozivljaju stvarnosti. Kantovskim jezikom, taj pojedinac
postaje aktivan u odnosu na vanjski svijet i njegov je doprinos
tom svijetu neupitan. Takoder, postaje jasno da , romanticko
sebstvo” podrazumijeva poznavanje svojega vlastitog ,unu-
tranjeg prostora”, tj. osjecaja i razuma koje obraduje nas um, s
ciliem da pojedinac postane moralni sudionik u svom drustve-
nom okruzenju.

% Charles Taylor. Sources of the Self: The Making of the Modern Identity
(Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1989.), str.
364.



Medutim, M. H. Abrams nas upozorava da Kopernikanski
obrat u epistemologiji ne smijemo ograniciti samo na Kanta i
njemacku transcendentalnu filozofiju. Ideju da um oblikuje vla-
stito iskustvo nalazimo kod engleskih pjesnika romantizma pri-
je nego Sto ce ta ideja zaZivjeti u filozofiji, pa tako mozemo go-
voriti o svojevrsnoj ,revoluciji” u engleskom pjesnistvu koja je
prethodila onome Sto ¢e nakon Kanta zazivjeti kao idealisticka
filozofija.” Preokupacije njemacke transcendentalne, idealistic-
ke filozofije i engleskih pjesnika utoliko se podudaraju jer poku-
Savaju dati odgovor na pitanje kako knjizevnost moze pomiriti
ono svjetovno, opipljivo, s onim transcendentalnim, te gdje je
poveznica izmedu materijalne, vidljive stvarnosti i onog unutar-
njeg Sto se krije u pjesnickom subjektu. Spoj osjetilno spoznatlji-
vih fenomena s reprezentacijama apsolutnog nalaze svoj izricaj
u romantickoj zaokupljenosti konceptima, teorijama simbola,
alegorije i metafore,”’ o kojima ¢e opsirno pisati Coleridge. No,
ni Wordsworth nece ostati imun na neke metafore kreativnog
uma koje su bile u upotrebi prije filozofa 17. stoljeca poput Loc-
kea, Humea ili Hartleyja. Kada Wordsworth govori o aktivnosti
svog uma kao o svjetiljci koja Siri svjetlost (Preludij, Knjiga dru-
ga; ,Pomocna svjetlost/Dopire iz mog uma, sto na zalazak sun-
ca/ bacila je novi sjaj”; 368-370), ili um usporeduje s mjesecom
(Preludij, Knjiga trinaesta, ,Pogledao sam uokolo i gle/ Mjesec
je stajao ogoljen visoko na nebu/ ogroman iznad moje glave (...)
i uéinio mi se poput/ savrSene slike mo¢noga uma”, 39-70) ili
kad se opetovano vraca poeziji koja dolazi iz eolske lire (Preludij,
Knjiga prva, ,Bilo je predivno vece, i moja je dusa/jos jednom
iskuSavala moju snagu/ iznova joj se vracala, Zzudeci za eolskom
glazbom - ali harfa/ uskoro bje prevarena (...)”, 94-98) te meta-
fore uma u procesu opazanja vanjskog svijeta i pjesnickog stva-
ralastva podsjecaju na Plotina” i tzv. Skolu Platonista iz Cam-

0 Vidi M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp, Romantic Theory and the
Critical Tradition (London: Oxford University Press, 1960.), str. 58.

7t Vidi Marijan Bobinac. Uvod u romantizam (Zagreb: Leykam Interna-
tional, 2012.), str. 43.

72 M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp, Romantic Theory and the Criti-
cal Tradition (London: Oxford University Press, 1960.), str. 59.
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bridgea, filozofa kao Sto su Henry More (1614.-1687.) i Ralph
Cudworth (1617.-1688.) koji su djelovali pod snaznim Plotino-
vim utjecajem. Plotin o stvaralackom procesu govori kao o ema-
naciji $to spaja ,Jedno” s ,,Dobrim” i koristi metafore poput na-
bujale fontane, sunca Sto Siri svoje zrake ili svjetlosnog izljeva.”
Jednostavno je povuci paralelu izmedu takvih opisa kreativnog
stvaralastva i Wordsworthove ideje o poeziji kao ,spontanom
izljevu snaznih osjecaja” koju smo ranije spomenuli. Ipak, vazno
je i ustvrditi na koji nacin se Wordsworthova poezija naslanja na
englesku empiristicku tradiciju i filozofe poput Johna Lockea i
Davida Humea te kakvu ulogu u procesu suodnosa uma i vanj-
skog svijeta igra sjecanje.

Spomenuto videnje aktivnog ljudskog uma, kako ga doziv-
ljava Wordsworth, lako je suprotstaviti empiristickom pasiv-
nom umu o kojem ¢e govoriti Locke, no vazno je imati na umu
Abramsovo upozorenje da ne treba pojednostavljivati Locke-
ov koncept tabulae rase. Naime, Locke je rekao da kad je rije¢
o jednostavnim idejama Sto ih zaprimaju nasa osjetila, nas um
se ponasa poput ogledala i pasivno ih zrcali, no on je isto tako
napomenuo da se nase opazanje sastoji od reflektiranja stvari
vanjskog svijeta kakav on doista jest, ali i od ,ideja koje su po-
hranjene u nasem umu” bez ,sli¢nosti s ne¢im sto dolazi izva-
na”.”* Sazimajuéi Lockeov dualizam, Abrams tako zakljucuje da
je Locke implicitno priznao kako je um aktivan u procesu opaza-
nja. Kad u pjesmi ,Opatija Tintern” Wordsworth spominje , svi-
jet moc¢ni/ Oka, i uha — sve Sto polu-tvore/ I zapaze” (107-109),
pjesnik se upravo oslanja na empiristicku tradiciju, ali i na asoci-
jativnu filozofiju Davida Humea.”

Hume je postavio koncept ,asocijativne privlac¢nosti” kao
princip koji rukovodi slijedom ideja, primjenjuju¢i Newtonove
postulate na psihicki Zivot pojedinca. Rije¢ima teorije asocijaci-
je ,imaginativni proces obuhvaca podjelu i kombinaciju manjih
slika koje tvore cjelinu — te slike mogu promijeniti mjesto unutar

7 Ibid., str. 58.
™ Essay Concerning Human Understanding, 1, str. 168-179: citirano u: M.
H. Abrams. The Mirror and the Lamp, 1960., str. 63.

”» M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp, Romantic Theory and the Criti-
cal Tradition (London: Oxford University Press, 1960.), str. 162.



strukture, ali nikada samu strukturu”.”® Ako se takve slike po-
javljuju u istim prostornim i vremenskim razmacima, govorimo
o sjecanju, a ako se pojavljuju u razlicitim vremenskim razma-
cima, govorimo o ,masti” ili ,imaginaciji”.” Ovakav mehanic-
ki uvid u imaginaciju, koji Hume opisuje kao niz slika koje se
pomicu automatskim i slu¢ajnim silama privlacnosti, rezultira
savrsenim redom u kozmosu, jer Hume vjeruje u postojanje sve-
visnje sile u umu nadahnutog umjetnika. U tom smislu roman-
ticki umjetnik stvara po analogiji s Bozjim stvaranjem svijeta. On
posjeduje bozansku mo¢ i kreativnhu imaginaciju i zbog toga je
poseban i originalan. Vidjeli smo da za Wordswortha umjetnost
dolazi iznutra, a njegove su pjesme utjelovljenje osjecaja, misli
i imaginacije koji se udruzuju u kreativnom procesu stvaranja
osobnog svijeta. Umjesto da priziva Boga, on trazi novi svijet
unutar sebe samog, kreirajudi na taj nacin novi senzibilitet koji
¢e posluziti kao temelj ,modernog sebstva“.

No, kopernikanski obrat u filozofskoj misli nije nastao u drus-
tveno-povijesnom vakuumu, ve¢ su ga odredile brojne kultur-
ne, ali i ekonomske silnice. Kad govorimo o kulturnim silnicama
vazno je napomenuti da su one posljedica promjene proizvod-
nih odnosa, pa tako Raymond Williams govori o promjeni u
,strukturi osjecaja“’® koja se dogada u 18. stoljecu. Rijec je ovdje
o osnovnom kontrastu na kojem se temelji suprotnost izmedu
sela i grada, a koji ce biti razvidan i u knjizevnosti — presuci-
vanju seoskog rada i relacija vlasnickih struktura na kojima se

76 Ibid., str. 161.

77 Ovdje je vazno napomenuti da u asocijativnoj filozofiji Davida Hart-
leyja nije postojala razlika izmedu ,,maste” (fancy) i ,,imaginacije” (im-
agination). Tek je Coleridge odvojio te koncepte u Biographii Literarii
(1817.), smatrajudi da je ,masta” pasivna i stoga manje vrijedna oso-
bina, dok ,imaginacija” ima sposobnost rasta i razvoja poput zZivog
organizma. Coleridgeova teorija organicizma nije se do kraja svidjela
Wordsworthu koji se s njim sloZio da imaginacija oblikuje i stvara, ali
je smatrao da i maSta moze biti jednako kreativna (vidi M. H. Abrams.
The Mirror and the Lamp, 7. poglavlje).

78 Structure of feeling”, vidi u: Raymond Williams. The Country and the
City (New York: Oxford University Press 1973.), str. 46.
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taj rad zasniva.” Ovo je znacajna ideja za nadopunjavanje ide-
je o ,romantickom sebstvu”, jer ve¢ na pocetku vidimo da ono
¢esto ne ovisi 0 nekom esencijalnom ,,sebstvu” o kojem govore
prethodno spomenuti engleski empiricari i njemacki idealisticki
filozofi, ve¢ o sebstvu uvjetovanom materijalnim uvjetima, uvje-
tima proizvodnje i razmjene u dinami¢nom suodnosu sela i gra-
da. Wordsworth na neki nacin jest pripadnik ruralne kulture,
ali nikada do kraja — kao materijalno osiguran pjesnik koji je po-
hadao i zavrsio Cambridge, on zapravo pripada srednjoj klasi.
Poput ranije spomenutih pjesnika-seljaka, Wordsworth nikada
nece biti usredotocen na pomno slikanje seoskog rada i poslje-
dica koje zahvacaju selo ogradivanjem zemljista, gubitkom ko-
munalne zemlje i odlaskom seljaka u urbane sredine, ,, trbuhom
za kruhom” ili pak na pomno slikanje detalja iz seoskog Zivo-
ta. Takvo ,romanticko sebstvo” izgradivat ce ranije spomenuti
pjesnici poput Roberta Burnsa, Johna Clarea ili Ann Yearsley.
S druge strane, govoreci o kanonskim romantickim pjesnicima
druge generacije poput Byrona, Shelleyja i Keatsa, mogli bismo
ustvrditi da svaki od tih pjesnika gradi sasvim individualno ,,ro-
manticko sebstvo” koje nema puno doticaja s onim Wordswort-
hovim. Byron izgraduje svog demonskoga , bajronistickog juna-
ka”, Shelley svog , skepticnog idealista”, a Keats se suprotstavlja
Wordsworthovom izrazenom lirskom subjektu, tom opetova-
nom ,ja sam”, na nacin da ga u potpunosti izbjegava. Stoga je
upitno govoriti o nekom jedinstvenom, generickom , romantic-
kom sebstvu” ¢ije bi utjelovljenje bio Wordsworth. Neke karak-
teristike tog sebstva — zagledanje u vlastitu nutrinu, povratak
u proslost uz pomoc¢ sjecanja, uspostavljanje suodnosa izmedu
pjesnickog subjekta i prirode te pjesnickog subjekta i zajednice u
kojoj pojedinac Zivi i djeluje — susrecemo kod prve generacije ro-
manticara, pjesnika poput S. T. Coleridgea i Roberta Southeyja,
no one nikako ne iscrpljuju daleko kompleksniji pojam , roman-
tickog sebstva”.

7 TIbid.



The Cornfield (John Constable)

1.4. Sjecanje i autobiografija

S obzirom da ova knjiga polazi od ideje Georgesa Pouleta
da je ,sjecanje veliko otkrice 18. stoljeca”,** vodedi se idejom da
osobno sjecanje i prisjecanje, za razliku od pukog pamcdenja, do-
bivaju na vaznosti, na stranicama koje slijede bavimo se upra-
vo (pri)sjecanjem kao vremenskom i prostornom kategorijom.
Takoder, kao sto smo ranije napomenuli, drugi smjer kojim se
kre¢emo je put od osobnog prema kolektivnom sje¢anju. Pitanje
jezika i drustvene klase i dalje ostaje pertinentno, jer o sjecanju
je nemoguce govoriti bez ideje o kulturnoj medijaciji kojoj podli-
jeze Wordsworth, oslanjajuci se na svoje engleske prethodnike i
prizeljkujudi titulu pjesnika laureata. Takoder, postavlja se pita-

8 Vidi Georges Poulet. Etudes sur le temps Humain. (Paris: Librairie Plon,
1949.).
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nje u kojoj je mjeri sjecanje osobno ¢ak i u trenucima kad je jasno
da Wordsworth govori o vlastitom Zivotu, a koliko je zapravo
posredovano kontekstom u kojem je pjesnik Zivio i stvarao. Ne
treba nas cuditi da se termin , autobiografija” po prvi puta kori-
sti upravo u razdoblju romantizma jer upravo je druga polovica
18. stoljeca oznacila vjeru u osobno ljudsko iskustvo kao nesto
istovremeno posebno i drugacije, ali i univerzalno, prepoznatlji-
vo. No, prije nego li pristupimo analizi Wordsworthove autobi-
ografije, pjesme epskih proporcija pod nazivom Preludij (1805.),
vazno je ustvrditi zasto je pisanje o sebi uzelo maha upravo u
drugoj polovici 18. stolje¢a, odnosno zasto je autobiografija je-
dan od najvaznijih Zanrova upravo u doba romantizma te koje
probleme taj knjizevni zZanr postavlja pred ¢itatelja.

Dugo se vjerovalo da je termin ,,autobiografija” prvi put upo-
trijebljen u engleskom casopisu Monthly Review 1797. g. i to na
negativan nacin — naime, engleski kriticari borili su se sa Zanrom
koji im je nametnula francuska kultura, a ¢ije utjelovljenje su vi-
djeli u Rousseauovim Ispovijestima. Ono Sto ih je posebice bri-
nulo bila je sekularizacija autobiografskog, ispovjednog Zanra
kojem je Rousseau dao osobni pecat, a koji se vrlo brzo prosirio
Europom kao model koji treba slijediti. Taj model podrazumi-
jevao je da knjizevnik piSudi o sebi govori istinu, a upravo je
istina i ogoljivanje vlastite nutrine osnovna okosnica knjizevno-
sti romantizma. Kako ¢e ustvrditi Lionel Trilling u svojoj knjizi
Sincerity and Authenticity (1971.), u romantizmu pisac postaje in-
dividua, za razliku od pisca u razdoblju neo-klasicizma kad se
od njega ocekuje da prema pravilima knjiZzevnog decoruma, bude
samo persona, tj. da tijekom pisanja nosi masku.®! Trilling u ovoj
utjecajnoj studiji citira francuskog profesora Henrija Peyrea koji
je, pisuci o knjiZzevnosti i pojmu iskrenosti, ustvrdio da ,iskre-
nost” poznaje nacionalne razlike: naime, u francuskoj je kulturi
rije¢ o potpunom ogoljivanju nutrine, Sto znaci da se pisac ne
libi pokazati najtamnije dijelove svoje unutrasnjosti i najcrnja
iskustva (sjetimo se samo Rousseaua koji opetovano progovara
o svojim seksualnim iskustvima i zapiSavanju susjedinog cvjet-

81 Lionel Trilling. Sincerity and Authenticity (Harvard University Press,
1972.)



njaka), dok u engleskoj kulturi iskrenost podrazumijeva otvo-
renu komunikaciju kakva nije ni manipulativna niti lazna.** Ta-
kvu je komunikaciju, naime, izvrsno opisao Thomas De Quincey
u predgovoru svojim Ispovijestima engleskog uZivatelja opijuma
(1821., prosirena verzija 1856.) kad kaze:

Doista, nista nije odbojnije engleskim osjecajima doli covjeka koji
spremno izlaze svoje moralne cireve i oziljke, te kida onu , finu ko-
prenu” sto su je preko njih navukli vrijeme ili popustljivost prema
ljudskoj slabosti; s obzirom na to, veci dio nasih ispovijesti (j. spon-
tanih ispovijesti koje ne podlazu sudskoj provjeri) dolaze od dama
sumnjivog morala, avanturista i prevaranata: takva iskustva dobro-
voljnog ponizavanja od strane onih koji uzivaju simpatiju finih sloje-
va drustva Sto znaju za samo-postovanje, moramo potraziti u Fran-
cuskoj ili onim dijelovima njemacke knjizevnosti koja je obiljezena
laznim i manjkavim francuskim senzibilitetom. (...)

Osjecaj krivnje i nesrece prirodnim se instinktom sklanjaju od jav-
nosti: oni traze privatnost i samocu; a ¢ovjek koji im je za Zivota bio
sklon, u odabiru grobnog mjesta odvojit ¢e se od ostatka groblja kao
da tim ¢inom porice pripadnost ljudskoj zajednici te (utjecajnim je-
zikom gosPOdina Wordswortha) zeli ,skromno izraziti samotnicku
pokoru (,,Citatelju”, iz ¢asopisa London Magazine, rujan 1821.).

Na taj nacin De Quincey potvrduje upravo ono o ¢emu je go-
vorio Trilling — iskrenost ocito nije jedinstven koncept i svaka-
ko se razlikuje u francuskoj i engleskoj knjizevnosti. No, ipak
je paradoksalno da o iskrenosti, na pocetku svoje autobiografije
u kojoj potanko opisuje svoje iskustvo s opijumom, govori De
Quincey koji ¢e i sam nebrojeno puta probiti tu , finu koprenu”
istine. Naime, mnogi su dogadaji u njegovim ,iskrenim” Ispo-
vijestima potpuno izmisljeni ili posredovani tudim iskustvom®
pa ne mozemo reci da izmedu pisca i Citatelja postoji otvorena

8 Usp. Lionel Trilling. Sincerity and Authenticity (Harvard University
Press, 1972.)

8 Poznata je scena Piranesijevih slika koje je vidio Coleridge, a De Quin-
cey opisuje dojmove na osnovu Coleridgeovog iskustva (vidi Frede-
rick Burwick ,De Quincey as Autobiographer”, 2009, u: Romantic Au-
tobiography in England. Eugene Stelzig (ur.) Ashgate E-book, 2009., str.
117-129).
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komunikacija. Neobicno je stoga da je De Quinceyju i kasnijim
autobiografskim piscima veliki uzor bio upravo Wordsworth, a
njegovu pjesmu Preludij, moZemo nazvati ur-pjesmom, tj. mode-
lom za svu kasniju romanticku, pa i viktorijansku (Arnold, Mill)
ispovjednu i autobiografsku prozu i poeziju. Preludij svakako
pripada Wordsworthovoj velikoj fazi, tj. poeziji koja je nastala
izmedu 1787. i 1807. godine. Toj istoj fazi pripadat ¢e i manje
autobiografske pjesme poput ,Opatije Tintern”, koja se cesto
naziva Wordsworthovom skrac¢enom autobiografijom, prvi put
objavljenom u Lirskim baladama 1798. godine i Ode besmrtnosti iz
zbirke Pjesme, u dva sveska (1807.) koja evocira povratak u dje-
tinjstvo promisljaju¢i budu¢nost uz pjesnikovu sestru Dorothy.
To je razlog zbog kojeg ¢e ove pjesme prozimati svako poglavlje
ove knjige, a poglavito Preludij iz 1805. godine koji se sastoji od
13 knjiga. Ova epska pjesma trebala je biti samo uvod u Wor-
dsworthovu autobiografsku poemu Pustinjak, koju nikada nece
dovrsiti, a od cijelog projekta ostat ¢e samo Preludij, zavrsetak
pod nazivom Ekskurzija (1814.), i manji dio tek prvog dijela Pu-
stinjaka koji se zove Kod kuce u Grasmereu (1808.-1814.).

S druge strane, recentni kriticari koji se bave romantickom
knjizevnosc¢u radnicke klase, upozorili su da je termin , autobi-
ografija” po prvi puta upotrijebila pjesnikinja Ann Yearsley, i to
1786. godine, te je time signalizirala potrebu da i radnicka klasa
progovori o vlastitom zivotu. Kako je ustvrdila Cassandra Fal-
ke u svojoj knjizi Working-Class Autobiography (2013.), Yearsley
koristi autobiografsku prozu u predgovoru cetvrtom izdanju
svojih pjesama te objaSnjava zasto je pobjegla od svoje pokro-
viteljice Hannah Moore, inace poznate i hvaljene spisateljice za
djecu. Neobicno je medutim da nitko od kriticara ne spominje
Yearsley, tim viSe Sto svojom pricom, drugacijom od one koju je
zapisala Moore, dokazuje da i radnicka klasa ima ,,vlastitu pri-
¢u” koju treba poslusati.* Takav pomak u senzibilitetu, koji je
omogucio piscima iz razlicitih drustvenih slojeva da progovore
o vlastitom iskustvu, o ¢emu ¢e u knjizi The Country and the City
(1973.) govoriti Raymond Williams, vidljiv je u odnosu pojedin-

8 Usp. Cassandra Falke. Literature by the Working Class Amherst, New
York: Cumbria, 2013., str. 12.



ca prema sebi i vanjskom svijetu. Naime, pisci odjednom sma-
traju vaznim i potrebnim ogoliti vlastitu nutrinu i promatraju
svoj zivot u suodnosu s prirodom i zajednicom u kojoj zive. No,
do takvog pomaka trebalo je prevaliti put od Svetog Augustina
do Rousseaua, tj. vremensko razdoblje od 4. do 18. stoljeca.

Ved smo ranije spomenuli kako je ispovjedni Zanr, koji za eu-
ropsku knjizevnost zapocinje Ispovijestima svetog Augustina
(354.-430. AD), iznimno vaZzan jer se ovdje radi o svojevrsnoj au-
tobiografiji u religijskom kljucu. Sveti Augustin Zeli spoznati sa-
moga sebe, no to ¢ini u suodnosu prema Bogu,® smatrajuci svoj
Zivot niStavnim i nebitnim u cjelokupnom poretku stvari. Ve¢inu
svog zivota on se odupire svojim instinktima i seksualnom bi¢u
koje je u nesrazmjeru prema zivotu apstinencije i ¢istoce koje zeli
postici.* Sveti Augustin i dalje vjeruje u bozanski poredak na ze-
mlji kakav nalazimo i kod Platona (a o tome ¢e govoriti i Plotin),
pa se stoga ¢ini da Ispovijesti pise Bogu Zele¢i nekako opravdati
psiholosku dramu kroz koju prolazi. No, za njegove nasljednike
u romantizmu, kako ¢e ustvrditi Charles Taylor u Izvorima seb-
stva (1989.), bit ¢e vazna Cinjenica da ¢e se dihotomije tipi¢ne za
krc¢anski pogled na svijet, npr. dusa/materija, vise/niZe, vjecno/
vremensko, nepromjenjivo/promjenjivo svesti na razliku izmedu
unutarnjeg i vanjskog svijeta.”” Sveti Augustin nas uvijek zove
u svoj unutarnji svijet jer upravo tu lezi pravi put prema Sve-
visnjem Bogu.*®® Augustinova poboZnost moZe se sazeti jednom
recenicom iz Ispovijesti:

8% For although no man knoweth the things of a man, save the spirit
of man which is in him (...)”(Confessions, Knjiga X, poglavlje 5., str.
211.). Zanimljivo je da sveti Augustin vjeruje da smo blizi istini, a
posljedi¢no i Bogu, ako mozemo razumijeti da Bog nije spoznatljiv: ,,Si
comprehendis, non est Deus”. Stoga njegova nestabilnost proizlazi iz
nemogucnosti da spozna Boga (vidi Confessions, Knjiga I).

% Usp. John Sturrock. ,,Augustine”, u: The Language of Autobiography
(Cambridge, New York, Melbourne: Cambridge University Press,
1994.), str. 22.

87 Usp. Charles Taylor. Sources of the Self: The Making of the Modern Identity
(Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1989.), str. 128.

88 U: De vera religione, XXXIX/72, sveti Augustine kaze: ,, Do not go out-
ward; return within yourself. In the inward man dwells truth”; citi-
rano u Tayloru. Sources of the Self, str. 129.
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Kako da se obratim Svevisnjem — svom Bogu i gospodaru? Kad ga
zazivam, zovem ga da bude u meni. A koje je to mjesto u meni, u koje
bi On mogao dodi? (...) Ja stoga ne bih mogao biti, ne bih mogao ni
postojati, o moj Boze, da ti nisi u meni.

(Confessions, knjiga I, pogl. 2, str. 2)

Takav je zaokret prema vlastitoj nutrini potraga za Bogom, tj.
istinom, i on je bio kljucan za europsku knjizevnost. Sveti Au-
gustin se osim Bogu okrece i Citatelju, tako da njegove Ispovijesti
imaju odgojnu i edukativnu funkciju, a polaze od nacela da se
covjek mora uniziti pred Bogom.* On govori o svom proslom
i sadasnjem sebstvu i jasno kaze da Zeli da citatelji prosude o
njegovim djelima:

Ovo je plod mojih ispovijesti; nije rije¢ o onome Sto sam bio nekad
ve¢ 0 onome $to sam sada i zelim se ispovijediti ne samo pred To-
bom, osjecajuci da drhtim u tajnom zanosu i u tuzi punoj nade, ve¢
zelim da me ¢uju i ostali tvoji sinovi puni vjere - s njima Zelim dijeliti
svoju srecu i svoju smrtnost, s mojim sugradanima i prijateljima s
hodocasca, onima kojih vise nema, onima $to tu su sa mnom i sto ¢e
mi se tek pridruziti.

(Confessions, Knjiga X, pogl. 4, str. 222)

Na taj nacin Ispovijesti svetog Augustina ¢e biti osnovni mo-
del za kasniju ispovjednu i autobiografsku prozu, jer uspostavlja
razlicite stadije na putu do iskupljenja. Prvo svakako dolazi pri-
znanje krivnje. Stoga ¢e pomno opisati grijehe svakog Zivotnog
razdoblja pocevsi s ranim djetinjstvom: kao mala beba neutjesno
je plakao za majcinim mlijekom, kao djecak je svasta krao, u ado-
lescentnoj dobi borio se s vlastitom seksualnosc¢u koju je polako
otkrivao, a u zreloj se zanimao za Manihejce i neoplatonovce,
$to nije bilo uobicajeno. No, vidljivo je daje Augustinova analiza
vlastite unutrasnjosti, u kojoj se dobro bori sa zlim, ipak snazno

% Usp. John Sturrock. , Augustine”, u: The Language of Autobiography,
str. 22.

% Za detaljniju analizu Ispovijesti svetog Augustina vidi M. H. Abrams.
Natural Supernaturalism — Tradition and Revolution in Romantic Litera-
ture (London: Oxford University Press. 1971.), str. 48; 83-94.



obojena utjecajem Biblije.” Iako je rije¢ o slozenom tekstu koji
se opire jednodimenzionalnoj analizi, ipak na kraju mozemo
ustvrditi da je Augustinovo sebstvo snazno vezano za krséan-
ske parabole grijeha i sluzenja Bogu. U njegovu iskrenost ne
mozemo sumnjati jer je nemoguce slagati Bogu koji sve vidi i
sve zna.” Kako ¢e uostalom reci Charles Taylor, Svetom Au-
gustinu dugujemo sto se zagledao u svoju nutrinu i odlucio je
ogoliti pred ¢itateljem, a upotreba 1. lica jednine, pa makariu
korelaciji s Bogom, bio je veliki pomak u poimanju sebstva.”

Ni u antici niti u srednjem vijeku ne mozemo govoriti o ,mo-
dernoj” autobiografiji, jer ona podrazumijeva auto-refleksivno
pripovijedanje o vlastitom Zivotu u kojoj je subjekt autonoman
i svjestan svoje specifi¢nosti. Povrh toga, u srednjem vijeku ne
nailazimo na koncepte kao Sto su ,autor” ili ,individualnost”
jer autor jo$ ,nije roden”. Kao Sto ¢e ustvrditi Roland Barthes
u poznatom eseju ,Smrt autora” (1968.), rodenje autora odvija
se upravo tijekom 18. stoljeca, zahvaljujudi ,engleskom empiriz-
mu, francuskom racionalizmu i reformaciji koji su otkrili vrijed-
nost individualnosti, tj. da upotrijebimo otmjeniji izraz, , ljudske
osobnosti”.” Kada ¢e, primjerice, redovnice iz 14. stoljeca pisati
o svom zivotu, one nece koristiti 1. lice, ve¢ 3. lice jednine go-
voreci o sebi, kako bi se unizile pred Bogom. Takoder, hrvatski
pisac iz 15. stoljeca, Hanibal Luci¢, kratko govori o svom Zivotu
u djelu De regno Croatiae et Dalmatiae? Paulus de Paulo, a njegove
posljednje rije¢i pokazuju da je vastiti Zivot smatrao nebitnim i
bezvrijednim.”

%1 Usp. Linda Anderson. Autobiography (London and New York: Rout-
ledge, 2001.), str. 25.

%2 Usp. Charles Taylor. Sources of the Self: The Making of the Modern Iden-
tity (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1989.), str.
130

% Roland Barthes , Death of the Author”, u: Modern Criticism and Theory:
A Reader. David Lodge, Nigel Wood (ur.) (Harlow: Longman, 2000.),
str. 145.

% Vise primjera najznacajnijih autobiografija iz antike i srednjeg vijeka
pronadi u: Andrea Zlatar. , Tradicijsko porijeklo autobiografskih ob-
lika”, u: Ispovijest i Zivotopis Ispovijest i Zivotopis: srednjovjekovna auto-
biografija. Zagreb: Rasprava. 2000., str. 79-100.
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Na putu od svetog Augustina do Descartesa nailazimo na
Michela de Montaignea koji je napisao autobiografsko djelo Ese-
ji (1580.). Poput svetog Augustina i on se zagledao u svoju nutri-
nu, no za njega je pitanje: , Tko sam?” neraskidivo vezano uz pi-
tanje: ,Koliko toga znam?”. Montaigne je Zivio u uvjerenju da se
njegove ideje nisu puno mijenjale od rodenja, pa tako samo Zeli
osnaziti svoju sposobnost razmisljanja i prosudivanja. To moze
postici jedino citaju¢i Horacija, Virgilija, Lukrecija i Cicerona.
Ovdje je jasno da, za razliku od Augustina, Montaigne Zeli izos-
triti svoje misljenje bez da se obraca Bogu. Montaigne, dakle, Zeli
pokazati kako ljudi razmisljaju i kakav utjecaj na njihov osobni
rast imaju knjige, dok ih Augustin Zeli pouciti o vaZnosti Biblije
kao knjige nad svim knjigama.” Montaigne tako u manjoj mjeri
govori o proslim dogadajima i viSe ga zanima promjenjivost sa-
dasnjosti. Zanimljivo je da ¢e Rousseau priznati Montaignea kao
svog vaznog prethodnika, no i upozorit ce ¢itatelja Ispovijesti da
su njihovi ciljevi potpuno razli¢iti. Montaigne nema hrabrosti
potpuno ogoliti svoju nutrinu i pokazuje samo jednu dimenziju
svoje osobnosti (Zed za znanjem), dok je Rousseau spreman na
potpunu iskrenost i pokazivanje svih svojih mana i slabosti.

Mozemo re¢i da modernitet zapocinje René Descartesom koji
je prvi bio spreman prihvatiti i modificirati naslijede svetog Au-
gustina te njemu moZemo zahvaliti na artikulaciji slobodnog su-
bjekta: subjekta koji vjeruje da se klju¢ osobnog iskustva nala-
zi u vlastitom umu.”® Nakon Descartesa, engleski empirizam s

% Elizabeth De Mijolla. ,Montaigne”, u: Autobiographical Quests (Char-
lottesville and London: University Press of Virginia, 1994.), str. 53.

% TJako je sveti Augustin anticipirao Descartesa u mnogim idejama (npr.
refleksivnost postaje centralnim pojmom kad govorimo o moralnom
razumijevanju svijeta), ipak Descartesu ne smijemo oduzeti njegovu
vaznu poziciju u povijesti zapadne filozofije. Naime, sveti Augustin
pridaje znacenje nasim unutarnjim stanjima, on jo$ uvijek ne smatra
da moralni impulsi dolaze iz nase nutrine. Zagledajuci se u vlastitu
nutrinu, prema svetom Augustinu, mi zapravo gledamo onkraj vlas-
titog iskustva kako bismo dosegnuli krajnju dobrotu sto postoji u
Bogu. U tom je smislu Descartes zasluzan za radikalan zaokret prema
ideji da su moralni impulsi izvorno nasi i oduvijek pocivaju u nama



Johnom Lockeom na celu, predlozio je joS vece osamostaljenje
coviekovog uma. Locke, naime, odbacuje prirodene ideje (inna-
te ideas) i smatra da je covjekov um rodenjem prazna ploca na
koja se ispisuju iskustva iz vanjskog svijeta. Svojim Ogledima o
ljudskom razumu (1690.) Locke ¢e zapravo zapoceti previranje s
kr§¢anskim poimanjem svijeta, naglasivsi da ljudske misli nema-
ju bozansko porijeklo. Za razliku od Descartesa koji je vjerovao
u ¢isto¢u misaonog bica, njegovu raznolikost i sposobnost tran-
scendencije uma u odnosu na mrtvu vanjsku prirodu, Locke ¢e
zakljuciti da naSe misli i osjecaji uvelike ovise o vanjskom svijetu
te da se medu njima odvija neprekidna komunikacija. MoZemo
zakljuciti da ni Descartes niti Locke ne pristupaju ljudskom iden-
titetu na nacin kako to ¢ini suvremena filozofska misao, no mo-
ramo priznati da su njihova razmisljanja o ljudskom razumu kao
osnovnoj potki ljudskog identiteta, ipak ostavila znacajan trag
prvo u knjizevnosti prosvijetiteljstva, a kasnije i romantizma.

U doba prosvjetiteljstva Jean-Jacques Rousseau ce prvi govo-
riti o ljepoti i istini koje dolaze iz ¢ovjekove nutrine poput ,gla-
sa prirode”. Kako ce ustvrditi Charles Taylor, dugo je vremena
trebalo pro¢i od svetog Augustina do Rousseaua koji korijene
ljudskog identiteta viSe nece traziti u Bogu:

Rousseauova ideja da glas prirode dolazi iznutra porucuje nam snaz-
nu poruku. Nije rije¢ samo o tome da zahvaljuju¢i Bogu covijek po-
sjeduje osjecaje koji su univerzalni ve¢ da unutarnji glas njegovih
osjecaja odreduje Sto jest univerzalno dobro (...) (originalan kurziv).”

Kako je Rousseau i sam potvrdio, on je bio ,slikar prirode

samima (vidi Charles Taylor. ,Descartes’s Disengaged Reason”, u:
Sources of the Self: The Making of the Modern Identity. Cambridge, Mas-
sachusetts: Harvard University Press, 1989., str. 143-157).

7 Charles Taylor. Sources of the Self: The Making of the Modern Identity
(Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1989.), str.
362.

% Rousseau Judge of Jean-Jacques or Dialogues, u: The Collected Writings of
Rousseau (svezak 1.). Roger D. Masters and Christopher Kelly (ur.)
(Hanover and London: Dartmouth College. 1990.), str. 52.
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i povjesnicar ljudskog srca”® te je trazio istinu ,jednostavnim
i postenim srcem”” onda kad je filozofija ucinila sve kako bi
istinu prikrila i unistila. Na taj nacin u diskurs o ¢ovjekovoj nu-
trini ulazi i pojam eti¢nosti, kao Sto smo ranije napomenuli, a
on ¢e kasnije biti vazan za Wordwortha. Drugim rijecima, nas
unutarnji glas i impulsi naSeg unutarnjeg bica od Rousseaua
nadalje, govore nam Sto je prirodno i moralno vazno. Ovdje se
moramo vratiti na koncept , autenti¢nosti” o kojem je i ranije
bilo rijeci. Naime, za Rousseaua je , autenti¢an” covjek upravo
onaj koji se, nakon $to se svojim umom uzdigao iz praznovijerja,
sada moze ponovno vratiti u vlastitu nutrinu. Kao $to ¢e ustvr-
diti Marshall Berman:

Ljudska unutrasnjost mora se ogoliti, tako da covjek moze podijeliti
svoj zivot sa zajednicom drugih ljudi. Do sada smo se medusobno
gledali kroz tamno staklo, ali sada se moramo suociti licem u lice.
(...) Projekt izvlacenja sebe na povrsinu uvijek je subverzivan pre-
ma drustvu koje je zakopalo to isto sebstvo. No ironi¢no je da u isto
vrijeme, jedino iz temelja tog istog drustva, sebstvo moze autenti¢no
Zivjeti i rasti.!®

Iako je Rousseau dijete prosvijetiteljske misli, on istovremeno
osuduje paradoksalnu prirodu inzistiranja na napretku koji se
mora rukovoditi ¢ovjekovim razumom. U tom smislu mozemo
podsjetiti i na vaznu knjigu Maxa Horkheimera & Theodora W.
Adorna Dijalektika prosvjetiteljstva (1944.) u kojoj ova dva frank-
furtska filozofa tvrde da prosvijetiteljstvo u najsSirem smislu mo-
zemo shvatiti kao napredak znanja i racionalne misli koji je za
svoj cilj imao osloboditi ljudski rod od straha, praznovijerja i po-
slusnosti Bogu, te uspostaviti covjeka kao samodostatnog vla-
dara. No, prosvijetiteljstvo je od samog pocetka bilo otvoreno
proturje¢jima, a ideja ¢ovjeka koji vlada vanjskim svijetom ide
na ustrb ovladavanja samim sobom dok je znanje liSeno sup-
stance jer ,ne proizvodi ni koncepte ni slike, pa niti uzitak u

* Ibid.

100 Marshall Berman. The Politics of Authenticity:Radical Individualism and
the Emergence of Modern Society (London and New York: Verso, 2009.),
str. 80-81.



novim saznanjima, ve¢ metodu, eksploataciju tudeg rada, ka-
pital”.’ U tom smislu romantizam moZzemo shvatiti kao po-
tragu za izgubljenim smislom jer se u svojoj osnovi odupire
promjenama koje je donijela ponajprije industrijska revolucija
— turistickom i povrSnom uZivanju u prirodi, ¢itanju trivijalne
knjizevnosti, otudenju koje vlada medu ljudima, eksploataciji
siromasnih slojeva drustva i sl. No, vidjet ¢emo na koji nacin
romantizam zapravo ne nastaje radikalnim rezom u odnosu na
prosvijetiteljsku misao, vec¢ se na nju uvelike oslanja i nastavlja.
Uzevsi za primjer Wordsworthovu poeziju, vidjet ¢emo i na koji
je nacin ,romanticko sebstvo”, o kojem smo ranije govorili, bilo
uvjetovano upravo takvim proturjecnim silnicama kojih se ro-
mantizam, izrastajudi iz prosvjetiteljstva, nije oslobodio, ve¢ ih
je, naprotiv, produbio.

Pilgrim in a Rocky Valley (Carl Gustav Carus)

11 Max Horkheimer & Theodor Adorno. The Dialectic of Enlightenment
(Stanford: Stanford University Press, 1987.), str. 2.
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1.5. Wordsworthov sublimni egoizam

Matthew Arnold, jedan od viktorijanskih , mudraca”, kojem
dugujemo ideju Wordswortha kao velikog pjesnika, ali ne i filo-
zofa,'”” 0 svom je omiljenom pjesniku govorio kao o jednostav-
nom, afirmativhom pjesniku osjecaja, osnovne ljudskosti i Zivot-
ne radosti. Po njegovu misljenju, Wordsworthovo ime zasluzuje
stati uz imena Shakespearea i Miltona zato $to se ne udaljava
od svog predmeta i Zivot oslikava u svoj njegovoj punini. Nje-
gova je poezija stvarnost — u njoj otkrivamo poetsku istinu i ona
nas uci kako da zivimo.'® ,Njegov jezik i stil”, nastavlja Arnold,
,nemaju ukrasa, te predocuju neposrednu i gotovo asketsku pri-
rodnost. Njegov se izricaj moze nazvati ogoljelim (...) no rije¢
je o ogoljivanju koje se da usporediti s golim planinskim vrho-
vima Ciji prizor je pun uzviSenosti”.!” Vidimo da je u viktori-
janskom dobu preZivjela upravo pozitivna slika Wordswortha
za koju je, usprkos prigovorima Wordsworthovom jednostav-
nom jeziku (kao Sto smo vidjeli u prethodnom potpoglavlju),
uvelike zasluzan Coleridge. Kako ¢e ustvrditi Seamus Perry,'®
Coleridge je ,,izmislio” Wordswortha: prvi ga je nazvao filozof-
skim pjesnikom s boZanskom vizijom i imaginacijom te ga pro-
zvao najboljim pjesnikom svoje generacije. Takva je pozitivna
Coleridgeova percepcija utjecala i na samog Wordswortha koji
se poceo osjecati posebnim, izabranim pjesnikom, Sto otvoreno
priznaje u Trecoj knjizi Preludija gdje kaze: ,Nisam postojao niti

12 U poznatom predgovoru knjizi Golden Treasury Selection, Arnold kaze
da je Wordsworth kao filozof ¢ista laz, ali kao pjesnik zasluZuje stajati
uz bok Shakespeareu i Miltonu. Coleridge se zasigurno s Arnoldom
ne bi sloZio jer je nakon ¢itanja rukopisa Wordsworthovog Preludija
rekao da ¢e Pustinjak biti , prva i jedina prava filozofska pjesma” (vidi
John Jones. The Egotistical Sublime: A History of Wordsworth’s Imagina-
tion, London: Chatto & Windus, 1970., str. 1).

1% Usp. Matthew Arnold. ,Wordsworth”, u: Essays in Criticism: Second
Series. S. R. Littlewood (ur.) (London: Macmillan and Co., 1943.), str.
141.

104 Tbid., str. 159.

1% Vidi Seamus Perry. ,Wordsworth and Coleridge”, u: The Cambridge
Companion to Wordsworth. Stephen Gill (ur.) (Cambridge UP, 2006.),
str. 161-180.



za to vrijeme/ niti za to mjesto” (80-81). Vjerujuci da je upravo on
Miltonov nasljednik, Zelio je napisati epsku pjesmu koja ¢e nad-
masiti Miltonov Izgubljeni raj (1667.). Kao Sto je i Milton jasno
naznacio temu Izgubljenog raja, svrstao svoj ep u englesku epsku
tradiciju i bozanskim nadahnuc¢em'* opravdao svoju spremnost
da opjeva ovu najpoznatiju biblijsku pricu, tako i Wordsworth
posuduje Miltonovu argumentaciju kako bi opravdao svog Pu-
stinjaka.'” Samu genezu svoje epske pjesme on zapocinje rijeci-
ma: ,,O Covjeku, o prirodi, i o ljudskom Zivotu, razmisljajudi u
samodi...”, nadajuci se da ce Pustinjak strukturno biti vedi od
Izgubljenog raja. On nece govoriti o covjekovom grijehu i izbaci-
vanju iz raja, ve¢ se Zeli usredotociti na stvaranje raja na zemlji, a
iz nadnaravnog rajskog okruzenja izabire prirodu koja okruzuje
covjeka na zemlji. Miltonovu sintagmu ,Zemlja se otvori pred
njima” (, The Earth was all before them®) tako odmjenjuje svo-
jom sintagmom , Zemlja se otvorila preda mnom” (,, The earth is
all before me”), te filogenetsku razinu spusta na ontogenetsku.
Drugim rijeima, povijest covjecanstva svodi na povijest jednog
covijeka, a sadasnje vrijeme u sintagmi u odnosu na proslost kod
Miltona upucuje na osobni narativ koji raste i razvija se zajedno
s pjesnikom. U tom ¢e narativu kljuénu ulogu odigrati osobno
sjecanje i imaginacija, pa ¢e tako proslost imati vazniju ulogu
od sadasnjosti. Nadalje, za Wordswortha, ¢ovjekov um postaje
srediSnjom temom, njegova postignuca i padovi utjelovljuju raj i
pakao. Jasno je da Wordsworth Miltonov krsc¢anski ep prenosi u
svoju nutrinu, tj. krize koje se zbivaju unutar samog uma. Ovdje
je vazno prizvati ideju Harolda Blooma koju iznosi u svojoj knji-
zi The Visionary Company, a rijec je o religijskoj potki romanticke
knjizevnosti, tj. njezinog protestantskog naslijeda. Romanticka
je poezija nasljedila Miltonov protestanski izricaj koji se oslanja
na tradiciju engleskoga puritanskog naslijeda. Naime, upravo su
zagledanje u vlastitu nutrinu (s obzirom da ne postoji posrednik
izmedu covjeka i Boga na zemlji), inzistiranje na postojanju unu-
tarnjeg svjetla unutar svake duse (kojom ona sama procjenjuje

106 U prvoj, trecoj, sedmoj i devetoj knjizi Paradise Lost.
17 Vidi M. H. Abrams. Natural Supernaturalism: Tradition and Revolution
in Romantic Literature (London: Oxford UP, 1971.), str. 23.
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eticnost vlastitih postupaka), te velicanje intelektualne i duhov-
ne neovisnosti (koja svakom vjerniku omogucuje osobni pogled
na Sveto pismo), osnovne karakteristike takvog protestantskog
videnja pojedinca u suodnosu s bozanskim.'*®

Nemojmo zaboraviti da je podnaslov Preludija, nikad dovr-
Senom Pustinjaku, upravo ,Pjesma o rastu pjesnickog uma”,
autonomne snage unutar pjesnika koji ne priznaje hijerarhijsko
postojanje bozanskog, ve¢ ga smjesta u prirodu, tj. vlastito okru-
zenje. U tom smislu, Miltonove rijeci iz Prve knjige Izgubljenog
raja mogle bi se primijeniti na Wordsworthovog Pustinjaka: ,Um
je zasebno mjesto i u sebi/ iz pakla moze nadiniti raj, ili iz raja
pakao”.'” Ova je paralela znacajna ne samo stoga Sto ukazuje na
pomak senzibiliteta ili rije¢ima Raymonda Williamsa ,,strukture
osjecaja” na pocetku 19. stolje¢a u odnosu na drugu polovicu 17.
stoljeca vec i stoga $to po prvi puta u engleskoj knjizevnosti vidi-
mo pomak od univerzalnog prema individualnom — od povijesti
nacije prema vlastitoj povijesti.

Kao sto smo vidjeli, prije Rousseaua prvo lice jednine nije
imalo kreativnu snagu koja otkriva slojevitost i sloZenost vla-
stite subjektivnosti. Wordsworth pokusSava prisvojiti takvo slo-
Zeno prvo lice jednine piSuci o svom Zivotu, ali ostajuci u okvi-
rima klasi¢nog epa, pa na taj nacin autobiografija dobiva visok
zanrovski status. MoZemo re¢i da je poput Rousseauovih Ispo-
vijesti, Preludij ,,autobiografija krize”, kao Sto ¢e ustvrditi M. H.
Abrams, i Wordsworthova je epska pjesma rezultat, kao Sto smo
ranije pokazali, sekularizacije krS¢anskih autobiografija iz 17.
i 18. stoljeca koje su se oslanjale na ispovjedne narative prema
uzoru na svetog Augustina. Njegova prica o samotnom puto-
vanju kroz sjecanje s ciljem samo-obnavljanja, snazno podsjeca
na ono $to prozivljava Wordsworth u svom Preludiju.'® Word-
sworth je svoju konstrukciju sebstva utemeljio na genetickom,

18 Usp. Harold Bloom. ,Prometheus Rising: The Backgrounds of Ro-
mantic Poetry”, u: The Visionary Comapny (Ithaca & London: Cornell
University Press. 1971.), str. xiii-xxv.

1 Vidi prijevod Mate Marasa, Izgubljeni raj, Knjiga prva, stihovi 254-5.

10 Vec¢ smo govorili o utjecaju svetog Augustina na romanticku autobio-
grafiju, a znamo i da je Coleridge posjedovao sva njegova djela te
je bio zacetnik budenja svijesti o vaznosti Svetog Augustina nakon



teleoloskom modelu koji pretpostavlja tri razvojna stadija svije-
sti: u ranom djetinjstvu dijete doZivljava sebe u potpunom skla-
du s vanjskim svijetom na nesvjesnoj razini, u kasnijoj fazi dje-
tinjstva svjesno osjeca zajednistvo s prirodom od koje se ne moze
odvojiti, dok u odrasloj dobi razvija samosvijestan, filozofski um
koji se odvaja od prirode i u njezinoj kreativnoj mod¢i vidi svog
dvojnika. Bloom i Trilling govorit ¢e o razvojnom procesu koji
se krece od , prirodnog ¢ovjeka” djetinjstva do , ovjeka imagi-
nacije” zrele dobi, a Wordsworthova kriza identiteta odvija se
izmedu te dvije Zivotne faze.""" On se svojski trudi ne ostati , za-
robljen covjek” i uzdignuti se do ,¢ovjeka imaginacije”. Zbog
toga Zeli prikazati postupni , rast pjesnickog uma®, no za razliku
od svojih prethodnika, Wordsworth ne Zeli propovijedati poput
svetog Augustina, ne Zeli se praviti vazan svojim knjiSkim zna-
njem o svijetu poput Montaignea, niti je podlozan Rousseauovoj
dramatizaciji.'? Wordsworth Zeli otkriti Sirinu svog uma i vaz-
nost pjesnickog poziva, tj. ono Sto ce Keats nazvati iskustvom
,egoisti¢no sublimnog”."* Pisanje je za Wordswortha otkrivanje
zivota i ¢in interpretacije te neodoljivo podsje¢a na Johna Bunya-

Sto je u 18. stoljecu bio zanemaren. Kako je Wordsworth cesto boravio
kod Coleridgea, prijatelji su morali razgovarati o Augustinovoj te-
ologiji. Coleridge je takoder Wordsworthu posudio njegova djela kad
je iz Lake Districta otputovao za London kasnih 1790-ih (o Augus-
tinovom utjecaju na Wordswortha, a posebno na susret s planinom
Snowdon, vidi Alan G. Hill. ,The triumphs of Memory: Petrarch,
Augustine, and Wordsworth’s Ascent of Snowdon”. Review of English
Studies (Oxford), 57:229, 2006. str. 247-258.

Usp. Harold Bloom i Lionel Trilling. Romantic Poetry and Prose (New
York: Oxford University Press, 1970.), str. 146.-149.

112 Vidi Martina Domines Veliki. ,Jean-Jacques Rousseau’s Dramatiza-
tion of the Self”, SRAZ LIV (2009.), str. 307-327.

Pismo Johna Keatsa upuceno Richardu Woodhouseu, 27. 10. 1818.: ,,As
to the poetical Character itself (I mean that sort of which, if I am any
thing, I am a Member; that sort distinguished from the Wordsworthian
or egotistical sublime; which is a thing per se and stands alone) it is not
itself — it has no self — it is every thing and nothing — It has no character
—it enjoys light and shade; it lives in gusto, be it foul or fair, high or low,
rich or poor, mean or elevated - It has as much delight in conceiving an
Tago as an Imogen” (vidi Jeffrey Cox (ur.) Keats’s Poetry and Prose, New
York & London: W. W. Norton & Comapny, 2009., str. 294).

1

=

11

@

)]
~

0A1SQs | dfuedals oyuuewoy '


https://www.bib.irb.hr/452050
https://www.bib.irb.hr/452050

(o)}
[0

William Wordsworth i romanticko sjecanje

na i njegovo djelo Grace Abounding (1666.) u kojem Bunyan na-
stoji interpretirati svoje postupke umjesto da ih jednostavno opi-
Se.""* No, s obzirom da Preludij zapoc¢inje sintagmom , Was it for
this?” (Knjiga I, 269), ¢ini se da Wordsworth ipak Zeli i oprav-
dati svoje postupke te propitkuje snagu svoje motivacije. Sam
pocetak Preludija iznenaduje pjesnikovom nesigurnoscu. Bojao
se vlastite slobode i dugih dana provedenih u , slatkoj dokolici”:

Dugi mjeseci udobnosti i neometane odusevljenosti
Cekaju me u buduénosti; kamo da krenem
Cestom ili puteljkom (...)?

Dani u slatkoj dokolici, optereceni strpljivim mislima
Zakucastim, bez prevelike Zelje za brzim razrjeSenjem,
Jutra i veceri prepuni skladnih stihova!

(Preludij, Knjiga prva, 26-28; 43-45)

Long months of ease and undisturbed delight
Are mine in prospect; whither shall I turn,
By road or pathway (...)?

Days of sweet leisure, taxed with patient thought
Abstruse, not wanting punctual service high,
Matins and vespers of harmonious verse!

(The Prelude, Book 1, 26-28; 43-45)

Tad je odlucio da ne Zeli postati sve¢enikom, ve¢ da zeli biti
pjesnik i obraca se Coleridgeu koji zna za njegovo pjesnicko umi-
jece. Tako je i cijela pjesma posveta , dragom prijatelju” koji je
duboko sumnjao u vlastite pjesnicke sposobnosti i Zalio $to nika-
da nece biti kao Wordsworth. U prvoj knjizi Preludija vidljiva je, s
jedne strane, vjera u pjesnicki poziv i ono sto Wordsworth naziva
,vitalnom dusom” (za nju nije dovoljno imati znanje o vanjskom
svijetu vec i sposobnost upijanja slika i oblika iz vanjskog svijeta,

14 Linda H. Peterson. , Introduction: The Hermeneutic Imperative”, u:
Victorian Autobiography — The Tradition of Self-Interpretation (New Ha-
ven and London: Yale University Press, 1986.), str. 9.



tj. perceptivnu ostrinu), a s druge strane, on trazi potvrdu u pri-
rodnom okruzenju da je pjesnicki poziv jedini pravi put za nje-
ga. Wordsworthu je potreban osjecaj slobode i, slatke dokolice”,
osjecaj koji mnogi siromasni ljudi onoga doba ne mogu iskusiti.
Slobodno vrijeme za pisanje Wordsworthu je omogucilo nasljed-
stvo od 900 funti godiSnje koje 1975. g. dobiva od ujaka, ali i ¢inje-
nica da je sa sestrom, Dorothy 1799. g. konacno pronasao utociste
(nakon razocaranja Londonom i putovanja u Njemacku, u grad
Goslar) u Grasmereu, selu usred Lake Districta. Dane moZze pro-
voditi u dokolici jer kuc¢anstvo u pocetku vodi Dorothy, a kasnije
Wordsworthovi imaju i sluskinju. Nemojmo zaboraviti da ide-
ja o pisanju Preludija ve¢ postoji u trenutku kad nastaje pjesma
,Opatija Tintern”, a prva verzija pjesme, Preludij u dvije knjige
(Two-Part Prelude'), objavljena je ve¢ 1799. g. Povoljne okolno-
sti za pjesnika nastavit ¢e se i u trenutku kada, napustivsi Fran-
cuskinju Annette Vallon i njihovo dijete, 1802. g. odlucuje oZeniti
Mary Hutchinson, najbolju Dorothynu prijateljicu iz djetinjstva.
Zato s ponosom i mozZe reci da ne Zeli pisati o velikim junacima,
rimskim generalima koji su gubili bitke u napadima Anglo-Sak-
sonaca, ve¢ zeli pisati o sebi. Sintagma , The Earth is all before
me” tako se moze Citati, ne samo kao aluzija na Miltonov Izgu-
bljeni raj, vec i kao izraz vjere u egzemplarnu vrijednost vlastitog
zivota i obecavajuc¢u buducnost. Referirajuci se na Knjigu Izlaska
iz Biblije, pjesnik osjec¢a da je osloboden od okova velikog grada,
a upravo mu ruralna sredina i okruzenost prirodom pruzaju ide-
alno ozradje za pjesnicko stvaralastvo:

Jer ja sam, pomislim, dok slatki dah s neba
Prolazio je mojim tijelom, osjetio iznutra

Neki usuglaseni, blagi, kreativni povjetarac,
Sto vazno putovao je dalje

Preko stvari sto ih je stvorio, dok nije prerastao
U oluju, taj suviSak energije,

Sto uznemiruje vlastita stvorenja. To je snaga
Sto ne dolazi nepozvana, vremenska nepogoda

115 U sijecnju 1804. g. Wordsworth pocinje raditi na Preludiju od pet knji-
ga, 1805. na Preludiju od trinaest knjiga, a posthumno, 1850. g. njegova
Zena Mary Hutchinson objavljuje Preludij koji se sastojao od 14 knjiga.
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Koja lome¢i dugotrajni mraz,

Sa sobom donosi proljetna obecanja, nadu

U radidne dane, pune dostojanstva i razmisljanja,
Junastva u Casnom zanatu,

Ciste strasti, vrline, znanje i ushit,

Tog svetog zivota $to postoji u glazbi i pjesnistvu.

(Preludij, Knjiga prva, 33-45)

For I, methought, while the sweet breath of heaven
Was blowing on my body, felt within

A corresponding mild creative breeze,

A vital breeze which travelled gently on

O“er things which it had made, and is become
A tempest, a redundant energy,

Vexing its own creation. , Tis a power

That does not come unrecognized, a storm
Which, breaking up a long-continued frost,
Brings with it vernal promises, the hope

Of active days, of dignity and thought,

Of prowess in an honourable field,

Pure passions, virtue, knowledge, and delight,
The holy life of music and of verse.

(Preludij, Book I, 33-45)

U vaZznom eseju iz 1957. g., prigodno naslovljenom ,The
Correspondent Breeze: A Romantic Metaphor” (,usuglaseni
povjetarac”) M. H. Abrams ¢e redi kako je upravo povjetarac
metafora za promjenu koja se deSava u pjesnikovom umu, pa
su tako um i priroda u podudarnom, usuglaSenom i skladnom
suodnosu. Susrecemo ga i kod Coleridgea, Byrona i Shelleyja,
a oznacava ,kompleksan osobni dogadaj: povratak drustvenoj
zajednici nakon izolacije, obnovu Zivota i emotivne osjetljivosti
nakon apatije i duhovne obamrlosti, te procvat kreativne inspi-
racije nakon razdoblja sterilnosti”.'"* Kod Wordswortha je rije¢

16 M. H. Abrams. , The Correspondent Breeze — Romantic Metaphor”,
The Kenyon Review, 19/ 1 (1957), str. 113.



o razraunavanju s proslos¢u i danima kad nije mogao pisati jer
nije pronalazio inspiraciju. Sada je naprotiv spreman na rizik
ogoljenja vlastite duse, njezinih , strasti, vrlina, znanja i ushita”
— emotivna sfera nadaje se jednako vaznom kao i ona racional-
na, pa nas ovdje podjeca na vaznu recenicu iz Predgovora 2. iz-
danju Lirskih balada gdje Wordsworth govori o vaznosti , misli
koje su obojili osjecaji”.!” Kad se u Preludiju nada da ¢e izgraditi
samodostatno i samo-obnavljajuce sebstvo, to je upravo ono seb-
stvo na kojem pociva razvoj engleske srednje klase koju je toliko
prezirao. Ovdje se ponovno moramo prisjetiti Wordsworthovog
Predgovora 2. izdanju Lirskih balada u kojem pjesnik uocava po-
dudarnost izmedu prve industrijske revolucije koja je ljude pri-
silila na odlazak u vece urbane centre i njihovog odnosa prema
nacionalnoj knjiZevnosti:

Cijjeli se niz uzroka, nepoznatih proslim vremenima, udruzuje kako
bi otupjeli razlikovnu moc¢ ljudskog uma (...) i doveli ga do gotovo
primitivne obamrlosti. (...) Neprocjenjiva djela nasih starih pisaca,
spomenuo bi samo djela Shakespearea i Miltona, zanemaruju se u
usporedbi s bezumnim romanima, bolesnim i glupim njemackim tra-
gedijama i poplavom dosadnih i hirovitih prica u stihu.'*®

U iducoj recenici Wordsworth se obrusava na ,,degradirajucu
zed za neobuzdanom stimulacijom” koju zamjecuje kod najve-
¢eg dijela engleske srednje klase, mahom one koja Zivi u urbanim
centrima i kojoj nova priroda posla s dolaskom industrijalizacije
omogucava dokolicu. Zanimljiva je intencija Wordswortha da
obrazuje tu ,nepopravljivu” srednju klasu te ¢injenica da Lir-
ske balade nastaju upravo u opreci s takvim jeftinim, trivijalnim,
pomodnim knjiZevnim ukusom. Wordsworth se, naime, nada
da e obrazovati onaj dio srednje klase koju Franco Moretti na-
ziva ,burzoazijom kulturnih dobara” za razliku od , burzoazije

17 Preface, Lyrical Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Company,
1965.), str. 460.

18 Preface, Lyrical Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Company,
1965.), str. 449.
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nekretnina”,'" a koju ¢e stotinu godina kasnije u svom romanu
Howards End (1910.) ovjekovijeciti E. M. Forster ukazujudi na sna-
gu engleske srednje klase koja trguje nekretninama i smatra da
buducnost zemlje lezi u rukama biznisa. U tom smislu, i njegova
je poezija implicitna u pokusaju oblikovanja burzoaskog men-
taliteta koji ne bi bio usredotocen samo na akumulaciju doba-
ra ve¢ i na akumulaciju pravog i vrijednog kulturnog kapitala.
Osnovna nit vodilja u tom pokusaju njegova je usredotocenost
na eticku dimenziju knjizevnosti, a pjesnik svoje osjecaje mora
pribliziti likovima koje opisuje do te mjere da se s njima mora
poistovjetiti.'® Ovakav osjecaj suosjecanja s ljudima koji zive u
teSkim uvjetima te pitanje mogucnosti uzivljavanja u njihovu
sudbinu okosnica je najvaznijeg traktata o moralu iz 18. stolje-
¢a, Teoriji moralnih osjecaja (1759.), Skotskog filozofa, vaznoga za
razvoj ekonomskih znanosti, Adama Smitha. Iako nastalo pu-
nih sedamnaest godina prije Bogatstva nacija (1776.), Smith ve¢
u svom prvom traktatu govori o nacinu na koji u suvremenom
svijetu funkcionira ljudski um. Naime, u prvom poglavlju Teori-
je moralnih osjecaja, Smith kaze:

Ono sto je potrebno da bi se ustanovio suodnos osjecaja izmedu ono-
ga koji promatra i onoga koji pati, jest napor od strane promatraca
da se uzivi u situaciju onog drugog u svim detaljima njegove patnje.
Promatrac se mora poistovjetiti sa situacijom tog patnika do najsitni-
jih detalja i s obzirom da upravo u tome lezi osjecaj empatije, poku-
Sati u svojoj masti zamijeniti mjesto s njim."*!

Kasnije ¢e Smith reci kako je takva potpuna identifikacija s oso-
bom koja pati u svojoj osnovi nemoguca i da je teSko suosjecati s
onima koji su se nasli u situaciji za koju mislimo da se nama ne
bi mogla dogoditi, a upravo je takvo videnje drustvenih suodno-

19 Franco Moretti. The Bourgeois: Between History and Literature (London,
New York: verso, 2013.), str. 3.

120 Usp. Preface, Lyrical Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: Wil-
liam Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Com-
pany, 1965.), str. 453.

12 Smith, Adam. The Theory of Moral Sentiments (London, New York:
George Bell & Sons, 1892.), str. 10.



sa osnovno u kapitalistickom drustvu u kojem se viSe drustvene
klase nikada do kraja ne mogu poistovjetiti s radnickom klasom.
Dakle, ako se i kod Wordswortha na prvi pogled ovakva gesta
¢ini demokrati¢nom, ne treba zaboraviti da on govori kako pje-
snik mora pisati ogranicen samo jednim jedinim pravilom — nje-
gova je zadaca u Citatelju pobuditi osjecaj zadovoljstva i uzitka, a
ne empatije.'” U tom smislu, Wordsworth ¢e, na indirektan na-
¢in, sudjelovati u izgradnji upravo takvog podijeljenog drustva
u kojem njegova estetska opredjeljenja funkcioniraju kao kultur-
ni kapital za izgradnju buducih generacija srednje klase. Iako,
pojam klase jo$ nije bio ustanovljen u danasnjem smislu, kao sto
smo ranije napomenuli, ipak moZemo reci da se krajem 18. sto-
lieca redefiniraju vrijednosti koje izgraduju drustveni identitet i
da se ovakva promjena desava primarno zbog industrijske revo-
lucije i uznapredovalih kapitalistickih drustvenih odnosa. Kao
Sto ¢e ustvrditi Thomas Pfau:

Rije¢ je o pitanju vlasnistva koje postaje mobilni koncept, slijevanju
bogatstva u vece, urbane centre u kojima rastu obrtnistvo i trgovi-
na, politi¢ko i financijsko investiranje Engleske (i Skotske) u Isto¢-
noindijsku kompaniju i opcenito uzevsi, spekulativna ideja Carstva:
svi su ti faktori doprinijeli redefiniciji vrijednosti koje su oznacavale
drustveni identitet.'?

Pfau ce govoriti o izvjesnoj kulturalnoj evoluciji koja se moze
sazeti terminom , profesionalizacija dokolice”,'** a rije¢ je o ko-
mercijalizaciji i komodifikaciji slobodnog vremena koje se veze
uz sve jacu i utjecajniju urbanu srednju klasu.

U tom smislu, Wordsworth sudjeluje u izgradivanju ,, demo-
grafskog nesvjesnog” — , hipotezi da je novi nacin Citanja (usta-
novljen Predgovorom Lirskim baladama) sluzio promoviranju i
materijalnom ustolienju proto-burzujskog pojedinca u njegovoj
potrazi za ekonomskim i kulturalnim utjecajem”.'*

122 Tbid., str. 454.

1 Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of Ear-
ly Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Press,
1996.), str. 24-25.

124 Tbid., str. 25.

1% Tbid., str. 208-209.
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Vazno je ve¢ na pocetku ustanoviti kakvu ulogu u spomenutoj
kulturnoj evoluciji imaju balada, pastorala i autobiografija. Dok
se balada i pastorala zasnivaju na kolektivnom sjecanju i njiho-
va je primarna funkcija dati doprinos nacionalnoj, tj. kanonskoj
knjizevnosti, Wordsworthova autobiografija s druge strane pro-
govara o , posebnom individualcu” koji piSe epsku pjesmu ,0
rastu vlastitog uma®, a upravo je takva ideja posebnosti i jedin-
stvenosti pjesnika-genija u osnovi izgradivanja proto-burzuj-
skog mentaliteta. Sjecanje se stoga nadaje kao oblik ovladavanja
tim jedinstvenim ljudskim bi¢em koje za krajnju konzekvencu
ima narativom oblikovati cjelovito sebstvo. Takvo , romanticko
sebstvo” uporiste nalazi u gradanskoj poslusnosti, konformiz-
mu i reakcionarnosti. Romanticki Bildung, u kojem povratak u
proslost, tj. sjecanje, seze sve do najranijih dana djetinjstva, stoga
je obiljeZen rascijepljenosc¢u izmedu sadasnjeg i proslog u kojem
pjesnicki subjekt putuje kroz vrijeme i nesigurne razine vlastite
svijesti.

Vidjet ¢emo naime da je sje¢anje jedan dinamican proces u ko-
jem jednaku ulogu igraju dogadaji koje je moguce obnoviti kao i
oni koji su postali predmetom zaborava. S obzirom da u pjesnic-
kom iskustvu postoje praznine Sto ih sjecanje ne moze dosedi,
Wordsworth na samom pocetku Preludija kaze:

(...) Ako bi se moj um,

Prisjecajudi se slatkih obecanja proslosti,

Rado uhvatio u kostac s nekom dostojnom temom,
Zalud takva zZelja — gdjegod da krene pronalazi
Prepreke Sto opstaju iz dana u dan.

(Preludij, Knjiga prva, 137-141)

(...) If my mind,

Remembering the sweet promise of the past,
Would gladly grapple with some noble theme,
Vain is her wish — where”er she turns she finds
Impediments from day to day renewed.

(The Prelude, Book I, 137-141)



Sjecanje stoga nailazi na , prepreke”, a kasnije ¢emo vidjeti da
je pjesnik svjestan onih dana koje sje¢anje ne moze vratiti (,, Days
disowned by memory*, Knjiga Prva, 643). No, usprkos sjecanju
koje izmice svijesti, Preludij se usredotocuje na obnavljajucu
moc¢ sjecanja, a pjesnik ce, polazeci od sje¢anja na djetinjstvo u
rodnom Cockermouthu i Penrithu, gradove u sjevernom dijelu
Lake Districta, pa sve do zavrsne scene na vrhu Snowdona, kada
velica snagu pjesnicke imaginacije, pokusati sjecanjem spoznati
svoje sebstvo u svoj njegovoj velic¢ini. U meduvremenu pratimo
Wordsworthovo iskustvo Skolovanja u Hawksheadu (samom
srcu Lake Districta), odlazak na Cambridge i pokusaj prelaska
francuskih Alpi, boravak u Londonu i Goslaru, putovanje u
Francusku i sudjelovanje u Francuskoj revoluciji (Wordsworth
se zaljubio u Annette Vallon, a njezina je obitelj pomagala Zi-
rondince) te povratak u rodni Lake District. Pjesma zavrsava
planinarenjem planinom Snowdon u sjevernom Walesu, na koju
se Wordsworth popeo samo godinu dana nakon povratka iz
Francuske.'” Ovakvu obnavljaju¢u mo¢ sjecanja prepoznali su
i kriticari, pa tako Harold Bloom govori o ,mitu sjecanja” ko-
mentirajuci pjesmu , Opatija Tintern” kojoj daje podnaslov ,,Po-
vijest Wordsworthove imaginacije u malom”.'"” Naime, Harold
Bloom tvrdi da pjesma pokazuje Wordsworthov ,sublimni ¢in
iskrenosti”'* koji humanizira ¢itatelja jer mu pokazuje sto znaci
biti covjekom. Wordsworthov covjek je ,ranjiv, ali pun dosto-
janstva”,'* a nemoguce ga je obuhvatiti nekim teoloskim ili ana-
litickim tvrdnjama. Taj humanizirajudi potencijal Wordswortho-
ve poezije skriva se primarno u obnavljajuc¢oj mo¢i pjesnickog

1% Naime, Wordsworth u petodjelnom Preludiju, epizodu planinarenja
na Snowdon stavlja na pocetak 5. knjige, te ju i u kasnijim nadopun-
jenim verzijama pjeme zadrzava kao posljednju. Vidjet ¢emo kasnije
da ova epizoda za Wordswortha koji se na Snowdon popeo u 21. go-
dini zivota ima klju¢ni znacaj. Kao i u francuskim Alpama i ovdje je
bio u pratnji prijatelja iz mladosti, Roberta Jonesa.

1% Harold Bloom ,Myth of Memory”, u: The Visionary Company: A Read-
ing of English Romantic Poetry (Ithaca and London: Cornell University
Press, 1971.), str. 131-140.

128 Tbid., str. 132.

12 Tbid.
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prisjecanja jer povratak u dane djetinjstva, tj. dane nesvjesne lju-
bavi prema prirodi, kad su djetinji um i priroda bili jedno, temelj
je zivotne snage kojoj se ¢ovjek moze, u trenucima krize i ocaja,
opetovano vracati.” Na taj nac¢in Wordsworth izgraduje , mit
sjecanja” — sjecanje poprima mitske dimenzije, a proslost se od
ontogenetske razine razvoja pojedinca Siri na filogenetsku, tj. na
razvoj cjelokupne nacije. Takoder, vazno je primijetiti da Bloom
osim o sjecanju o kojem ce biti vise rijeci u idu¢em poglavlju,
govori i o imaginaciji.

S obzirom na nestabilnost sjecanja, imaginacija postaje onom
,sublimnom karakteristikom”"' koja je i vitalna aktivnost uma.
Imaginacija je zasigurno jedina karakteristika koja engleske ro-
manticke pjesnike dijeli od pjesnika ranijeg 18. stoljeca. Za Popea
i Johnsona, ali i Drydena prije njih, imaginacija ¢e imati ograni-
¢enu vaznost i ona igra malenu ulogu u izgradivanju dobrog
pjesnika. Ti su se kriticari divili vjeStoj upotrebi pjesnickih slika
koje je izabrao obrazovan pjesnicki um te su velicali prikaze op-
¢eljudskog iskustva, dok je osobno iskustvo pjesnika koji zeli ot-
krivati i pokazati nove svjetove bilo nevazno. Tako ¢e Alexander
Pope primjerice u Eseju o kritici (1711.) govoriti o tome da pjesnik
treba zauzdati svoju imaginaciju: ,treba voditi, a ne podbosti
muzinog konja/ obuzdati njegovu strast, a ne podbadati njegovu
brzinu” (84-5). U svom predgovoru djelu Annus Mirabilis, John
Dryden vjeruje da su inteligencija i imaginacija ista stvar: ,Pje-
sme bi se trebale radati iz pjesnicke inteligencije, a ona nije niSta
drugo doli imaginacija” (Dryden, Works, vol. 1, 53). Suprotno
pjesnicima 18. stoljeca, Wordsworthova imaginacija oslanja se
na ponavljajucu, narcisisticku, sintagmu ,Ja sam”. Ova vrsta
romantickog identiteta upucuje nas na kljucna poglavlja (13. i

130 Usp. Bloom, str. 132.

11 Vidi Predgovor Lirskim baladama iz 1815. g. gdje Wordsworth jasno
kaze da imaginacija , oblikuje i stvara” i ,,da najviSe voli brojeve kon-
solidirati u cjelinu, te odvojiti i rastaviti cjelinu u broj — izmjene koje
nastaju zbog i uvjetovane su sublimnom svijesti duse u svoj njenoj
mocnoj, gotovo bozanskoj, snazi”. Vidi u: Selected Poems and Prefaces:
William Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin
Company, 1965.), str. 485-486.



14.) Coleridgeove Biographie Literarie (1817.) i njegovu ideju ,se-
kundarne imaginacije”. U 13. poglavlju, pod nazivom , O ima-
ginaciji, ili ezemplasti¢noj moci”, Coleridge razvija svoju teoriju
imaginacije ustanovljujudi razliku izmedu , primarne” i , sekun-
darne” imaginacije, gdje ,primarnu” imaginaciju izjednacuje s
»ograni¢enim umom” koji se zasniva na neposrednom iskustvu,
a ,sekundarnu” s moguc¢noscu transcendencije neposrednog
iskustva. Prisjetimo se jedne od najcitiranijih Coleridgeovih re-
¢enica na kraju 13. poglavlja Biographie Literarie:

Ono sto zovem primarnom IMAGINACIJOM, ziva je Mo¢ i osnovni
Posrednik svekolike ljudske Percepcije, i ponavljanje u ogranicenom
umu vjecnog kreativnog ¢ina unutar neogranicenog ,JA SAM”. Se-
kundarna IMAGINACIJA eho je one primarne i supostoji uz svjesnu
volju, no ipak je identi¢na s primarnom u vrsti njezinog djelovanja,
a razlikuje se samo u snazi i nacinu na koji funkcionira. Ona se ra-
stvara, prosiruje, rasprsuje, kako bi ponovno stvarala; ili, tamo gdje
je takav proces nemoguce osvariti, ona uporno nastoji idealizirati i
spajati. Ona posjeduje vitalnost, dok su objekti (koji su joj predmet)
nepromjenjivi i nezivi.

Poezija tako postaje produktom ,sekundarne” imaginacije
koja odgovara ,ezemplasti¢cnoj moci”, tj. moci koja simultano
mobilizira sve mentalne sposobnosti. Upravo videnje pjesnic-
ke imaginacije kao neceg posebnog i individualnog legitimira
Wordsworthovu cestu upotrebu prvog lica jednine.

Rije¢ je, naime, o diskursu koji samolegitimacijom u prvi plan
stavlja prvo lice jednine pjesnickog subjekta, jer jedino pjesnicki
genij vidi i doZivljava svoju okolinu na specifi¢an, samo njemu
svojstven nacin. Primjerice, kad u spomenutom Predgovoru Lir-
skim baladama (1800.) postavlja jednostavno pitanje , Tko je pje-
snik?”, on opisujuci samoga sebe stvara model pjesnika kakvog
bi ostali trebali pratiti. Pjesnik je dakle:

covijek, istina je, obdaren Zivahnim senzibilitetom, pun entuzijazma i
njeznosti, onaj koji posjeduje vece znanje o ljudskoj prirodi i sveobu-

132 Coleridge. Biographia Literaria, 2. svezak, European Literary Collec-
tions (www.perlego.com) http://lcwu.edu.pk/ocd/cfiles/English/Eng/
Maj/BiographiaLitereria.pdf, str. 204.
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hvatnu dusu u odnosu na obi¢nog ¢ovjeka; on je ¢ovjek sto zadovo-
ljan je svojim strastima i voljom, i koji se veseli viSe od drugih ljudi
zZivotu §to tinja u njemu samom (...) (453).

Stoga pjesnik, Wordsworthovim rje¢nikom, ima mo¢ izraziti
ono Sto misli i osjeca te obojiti svijet poticajima Sto proizlaze iz
vlastite imaginacije jer na njega i stvari koje su drugim o¢ima
nevidljive, mogu utjecati kao da su prisutne. Cini se da je na
taj nacin pjesnik zarobljen u meduigri postojeceg i skrivenog, u
kojoj skriveno prozivljeno iskustvo mora popuniti sadasnji tre-
nutak ispunjen prazninom. M. H. Abrams c¢e pak ustvrditi da
»,Wordsworth otkriva kako je glavni protagonist u njegovoj prici
o neprestanom dijalogu izmedu uma i prirode, zapravo bila sna-
ga njegova vlastitog uma, tako da je cijelo vrijeme pricao pricu o
rodenju, rastu, prestanku i povratku imaginacije”.'** Stoga mo-
zemo redi da je kriza o kojoj govori Preludij kriza sjecanja i ima-
ginacije u dinamicnom suodnosu, pa je tako Wordsworth glav-
ne knjige u svojoj pjesmi, Knjigu XI i XII, o krizi i izlasku iz nje
nazvao ,Imaginacija, kako oslabje i povrati svoju snagu”. Za ro-
manticare imaginacija je bozanska osobina pa pjesnik, koristeci
se njome, dobiva bozansku snagu. No, ona je i sublimna osobina,
nju posjeduje samo pravi pjesnicki genij, a Wordsworth vjeruje
da jednostavnim pjesnickim jezikom, o ¢emu smo ranije govo-
rili, moZe izraziti snazne i nadahnute strasti kao i velike ideje."*
Thomas Weiskel ¢e u svojoj, do danas najboljoj knjizi o prikazu
transcendentalnog romantickog iskustva The Romantic Sublime
(1976.), ustvrditi kako u pozadini romanticke ideje o imagina-
ciji i njezinoj sublimnoj snazi, tj. snazi koja nadilazi ocekivanja
i probija granice zamislivog, moramo osvijestiti i ekonomske
impulse. Stoga u Wordsworthovom , egoisticno sublimnom?, ;.
ustrajavanju na potrazi za , beskrajnim JA SAM” mozemo uociti
metaforu liberalnog, ,,duhovnog kapitalizma” kojem je osnov-
ni impuls oduvijek bila potraga za sublimno beskrajnim privat-

133 M. H. Abrams. Natural Supernaturalism (London: Oxford UP, 1971.),
str. 118.

3¢ Usp. M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP,
1960.), str. 73.



nim sebstvom.'® Sama potreba za sublimnim iskustvom, koje
je pak moguce samo uz imaginativni iskorak, oznacila je tako
potrebu za inauguracijom novog modela sebstva ¢iji su prototip
upravo visi drustveni slojevi. Sublimo je samo po sebi estetika
~jakih” jer samo materijalno sigurni drustveni slojevi mogu na-
praviti transpoziciju u kojoj um trijumfira nad objektom koji je
bio izvor ¢udenja ili uZasa. Stoga ne ¢udi da ¢e americki ekono-
mist Richard Bronk, u svojoj knjizi The Romantic Economist: Ima-
gination in Economics (2009.) govoreci o ekonomiji kao disciplini
koja se u prvi mah moZe ¢initi posve oprecnom romantickoj ideji
imaginacije, zapravo potvrditi da ekonomske znanosti moraju
voditi ra¢una o kreativnim i mastovitim metodama poslovanja
oslanjajudi se na Colerdigeovu ideju ezemplasti¢ne, sekundarne
imaginacije.”® Nelagodna podudarnost ekonomskog i knjizev-
nog polja tako dobiva novo znacenje: ako je o razvoju knjizev-
nosti nemoguce govoriti bez promisljanja ekonomskog napret-
ka, onda isto vrijedi i za pojmove poput imaginacije i estetike
sublimnog koje su toliko vazne za poetski izri¢aj romantizma.
Sjetimo se samo postavke Jeromea McGanna s pocetka knjige
kada kaZe da je izrazita subjektivnost kao i pribjegavanje ima-
ginativnoj moci pojedinca te transcendentalnom iskustvu dio
,romanticke ideologije” jer pjesnik iskoriStava negativne drus-
tvene momente kako bi postigao sublimaciju na osobnoj razini.
Toj tvrdnji Zelimo samo dodati da je fenomen romanticke knji-
Zevnosti i romantickog sebstva nemoguce promisljati bez osvrta
na ekonomsku, tj. materijalnu stvarnost. U tom smislu, kao Sto
smo ranije napomenuli, treba raskrinkati Hegelove postavke o
»apsolutnom” te postojanju , supstance” i ,,samosvijesti” koji se
baziraju na uniformnosti ljudskog iskustva te kao polazisnu toc-
ku uzeti ideju Karla Marxa i Friedricha Engelsa iz teksta , Nje-
macka ideologija” (1846.):

Proizvodnja ideja, predodzbi, svijesti prije svega se neposredno pre-
plice s materijalnom djelatnoscu i materijalnim odnosom ljudi - jezi-

1% Usp. Thomas Weiskel. The Romantic Sublime (Baltimore and London:
The Johns Hopkins University Press, 1976.), str. 6.

%6 Vidi Richard Bronk. The Romantic Economist (Cambridge: Cambridge
UP, 2009.), str. 198.
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kom stvarnog zivota. Predocivanje, misljenje i duhovni odnosi ljudi
pojavljuju se ovdje jos kao neposredan izliv njihova materijalnog od-
nosenja. Isto vrijedi i za duhovnu proizvodnju, kako se ona ispolja-
va u jeziku politike, zakona, morala, religije, metafizike itd. jednog
naroda. Ljudi su proizvodaci svojih predodzbi, ideja itd., ali stvarni,
djelatni ljudi, kakvi su uvjetovani odredenim razvitkom svojih proi-
zvodnih snaga i njima odgovarajuceg odnosa do njegovih najudalje-
nijih formacija. Svijest ne moze nikada biti nesto drugo do svjestan
bitak, a bitak ljudi je njihov stvarni Zivotni proces.”

Drugim rije¢ima, nasa je svijest, pa time i sjecanje i imagina-
cija, duboko prozeta stvarnim Zzivotnim, tj. materijalnim okol-
nostima. Wordsworth je mogao biti pjesnik krajem 18. stoljeca
zato $to je bio financijski osiguran, a osim ¢inovnickog posla na
lokalnoj posti koji je prihvatio u kasnijim godinama zivota, nika-
da nije bio zaposlen. Takva pozicija omogucila mu je da svojim
sjecanjem i imaginacijom kreira ono $to mozemo nazvati svoje-
vrsnim ,spiritualnim kapitalizom” — pjesnik, naime, estetizira
tudi rad koji je uglavnom smjesten u proslost, a da u njemu ne
participira. Nostalgija za proslim vremenima postaje tako po-
kuSaj bijega u neka primitivna, ali stoga i autenti¢nija drustva
zbog njegove nemogucnosti suocavanja sa sadasnjim drustve-
nim problemima: nezaposlenos¢u, siromastvom, nedostatkom
medicinske pomodi, naglim porastom broja stanovnistva i prilje-
vom seoskog stanovnistva u urbane centre te posljedicama rato-
va i kolonijalnih osvajanja. Sjecanje je time za ovog romantickog
pjesnika sigurna luka jer mu omogucava da u um prizove neke
zivotne trenutke, dok e ostale ostaviti po strani. Takvo selek-
tivno sjecanje u kojem ce veliku ulogu odigrati i zaborav, tema
je nasega sljedeceg poglavlja koje govori o sje¢anju kao vremen-
skoj kategoriji.

137 Marx, Engels. Njemacka ideologija (1. dio). u Glavni radovi Marxa i
Engelsa. Adolf Dragicevi¢, Vjekoslav Mikecin, Momir Niki¢ (ur.) (Za-
greb: Stvarnost, 1979.) str. 307.






The Voyage of Life Childhood (Thomas Cole)



2. ROMANTICKO SJECANJE I VRIJEME

.......................................

2.1. Priroda romantickog sjecanja’

Bez mogucnosti prisjecanja covjek gubi svoj identitet, jer spo-
sobnost da povezemo proslost, sadasnjost i buduc¢nost zapravo
je potvrda onoga Sto jesmo. NaSe se svakodnevne misli oslanjaju
na kratkorocno i dugorocno pamcenje bez kojeg bismo bili trajno
izgubljeni u sadasnjem trenutku. Kao $to smo pokazali u pret-
hodnom poglavlju, ¢ovjek se od pamtivijeka bavio slozenos¢u
metoda prisjecanja (Carruthers, Yates, Draaisma), no mozemo
reci da tek pojavom empiristicke filozofije koja je u engleskom
kontekstu presudno utjecala na pojavu romantizma, te njezinih
predstavnika poput Johna Lockea i Davida Humea,? sje¢anje po-
staje osnovom shvacanja ljudskog identiteta.

Tako vec kod svetog Augustina nailazimo na ideju prisjecanja
kroz osjetila,® Sto upucuje na poimanje procesa individualizira-
nog sjecanja, ipak je trebalo docekati engleske empiristicke filo-

! Rijec je o izmijenjenom tekstu koji je objavljen pod nazivom , Trojaka
priroda romantickog sjecanja: slucaj Williama Wordswortha”. Knji-
Zevna smotra, 46 (2014), str. 15-22.

2 Ovdje bismo jos mogli dodati ime Davida Hartleyja o kojem je u kriti-
ci o Wordsworthu bilo dosta polemika, od onih kriticara koji su tvrdili
da je Hartley presudno utjecao na Wordswortha do onih koji kazu da
za to zapravo nema dokaza jer ga Wordsworth nikada nije ¢itao. Vidi
John Hayden , Wordsworth, Hartley and the Revisionists”, Studies in
Philology, 81/1 (1984), str. 94-118.

® ,AndIenter the fields and roomy chambers of memory, where are the
treasures of countless images imported into it from all manner of thin-
gs by the senses. There is treasured up whatsoever likewise we think,
either by enlarging or diminishing, or by varying in any way whatever
those things which the sense hath arrived at; yea and whatever else
hath been entrusted to it and stored up, which oblivion hath not yet
engulfed and buried” (The Confessions, Knjiga X, glava 8, str. 226).
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zofe s kraja sedamnaestog i s pocetka osamnaestog stoljeca kako
bi upravo oni objasnili suodnos izmedu subjekta koji opaza i
objekta percepcije. Kako ¢e ustvrditi M. H. Abrams, takav suod-
nos osnovna je potka estetike romantizma. Povrh toga, sveti Au-
gustin nije mogao pojmiti da sjecanje dolazi iz osobnog iskustva,
vec je ¢vrsto vjerovao da tu ,,boZansku osobinu” duguje Bogu.
Kako ¢e ustvrditi Paul Ricceur, kod Augustinove fenomenologi-
je sjecanja nailazimo na veliku vjeru u moc¢ sjecanja, ali i osjecaj
da ipak postoji dio sebstva koji je covjeku nedokuciv. Takoder,
spoznaja Boga se ne odvija kroz sjecanje, vec je sjecanje potrebno
zaobici, kako bi se um mogao dici u vise sfere.*

Medutim, kad je John Locke objavio svoj Ogled o ljudskom ra-
zumu (1690.) udario je temelje novom epistemoloskom modelu
prema kojema ideje potjecu iz osobnog iskustva. Na putu od sv.
Augustine do Lockea, svakako treba spomenuti i Descartesa te
njegovu poznatu tezu cogito ergo sum. No, kartezijanski cogito
ne moze se poistovijetiti s ljudskom svijescu jer cogito nije osoba
koju definira sjecanje i koja ima jasnu viziju vlastitog identite-
ta. Sposobnost misljenja tako kod Descartesa ne podrazumijeva
i sposobnost sjecanja, tj. ono nema vremenski kontinuitet.> Po-
put svog prethodnika Descartesa, Locke se takoder bavi idejom
osobnog identiteta® te nastoji dokuciti Sto definira sebstvo:

s obzirom da svijest uvijek prati razmisljanje, upravo je to ono ne-
$to Sto svakoga ¢ini pojedincem te se time razlikuje od svih ostalih
misaonih bica: u tome se sastoji osobni identitet, i.e. istovjetnost racio-
nalnog bi¢a. Koliko god unatrag seze ljudska svijest i obuhvaca neki
prosli dogadaj ili misao, toliko unatrag seZe i identitet te osobe: rijec
je o istovjetnoj osobi koja postoji sada i u proslosti; ona koja sada raz-
mislja o tom proslom dogadaju istovjetna je osobi koja je postojala
ranije.” (kurziv u originalu)
+  Usp. Paul Ricoeur. Memory, History, Forgetting (Chicago and London:
Chicago UP, 2004.), str. 96-101.
> Usp. Ibid,, str. 103.
¢ Usp. Eugene L. Stelzig. , Wordsworth and the Self in Time: a Histori-
cal Perspective”, u: All Shades of Consciousness: Wordsworth’s Poetry and
the Self in Time (The Hague/Paris: Mouton, 1975.), str. 24.
John Locke. An Essay Concerning Human Understanding, Knjiga II,
poglavlje XXVII, str. 162 (,,since consciousness always accompanies
thinking, and it is that that makes everyone to be what he calls self,

7



Povezujudi ljudsku svijest i sposobnost razmisljanja o proslim
dogadajima, Locke zakljucuje da je covjek racionalno bice cija
osobnost ukljucuje proslost. Locke je u tom smislu domisljatiji od
Descartesa jer osobni identitet promatra kroz prizmu vremena i
prostora — identitet je stoga promjenjiv, a sje¢anje mu omogucuje
postojanost.® Ono je, na neki nacin, garancija da je usprkos pro-
mjenama koje su nastupile, ¢ovjek ipak ostao jedno te isto bice.
Locke je, dakle, bio kljucan, u definiranju osobnog identiteta kroz
trijadu identitet-svijest-sebstvo,” s tim da sjecanje postaje jamstvo
da je rijec o identitetu jednog te istog ¢ovjeka. U tom smislu, jasno
je da Locke osobni identitet vidi kao temporalni identitet.

Upravo ce takav pristup biti klju¢an za Wordsworthovu auto-
biografsku poeziju jer ¢e mu primarni cilj u oslikavanju vlastitog
zivota biti dokuciti koji su mu dogadaji omogucili osobni rast, t;.
kako su na njega utjecali i Sto je iz njih naucio. Wordsworth je,
uostalom, o Lockeovoj filozofiji u¢io od svog ucitelja u srednjoj
skoli u Hawksheadu, Thomasa Bowmana.'® On ¢e, medutim, i
kasnije u dva navrata citati njegove Oglede o ljudskom razumu te
¢e, razmisljajudi o pjesnickom umu i umjetnickom ukusu, u svo-
ju biljeZnicu napisati sljedece:

Muze su darivale, onog casa kad su dale
svoju olovku u ruke Sto ukusa imaju
Na mentalnu plo¢u one upisuju ljepotu

and thereby distinguishes himself from all other thinking things: in this
alone consists personal identity, i. e. the sameness of a rational being.
And as far as this consciousness can be extended backwards to any past
action or thought, so far reaches the identity of that person: it is the same
self now it was then, and it is by the same self with this present one that
now reflects on it, that that action was done”) (original emphasis).

8 Eugene L. Stelzig. , Wordsworth and the Self in Time: a Historical Per-
spective”, u: All Shades of Consciousness: Wordsworth’s Poetry and the
Self in Time (The Hague/ Paris: Mouton, 1975.), str. 25.

°  Usp. Paul Ricoeur. Memory, History, Forgetting (Chicago and London:
Chicago UP, 2004.), str. 103.

10" Usp. Duncan Wu ,Wordsworth’s Poetry to 1798, u: The Cambridge
Companion to Wordsworth. Stephen Gill (ur.) (Cambridge, New York:
Cambridge UP, 2006.), str. 22-38.
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Sto znana je umjetnosti i prirodi
I premda njene nijanse s vremenom blijede
te ruke ju oblikuju u trajnu ljupkost."

(moj kurziv)

Wordsworthova ,mentalna ploca” svakako podsje¢a na Locke-
ov koncept tabula rasa, no bitno je uociti razliku izmedu onoga sto
podrazumijevaju sli¢ni koncepti kod Wordswortha i Lockea. Na-
ime, Locke je, suprotno romanticarima, vjerovao da je ljudski um
tabula rasa — ,bijeli papir, bez rijeci i ideja”.’ U njemu ne postoje
prirodene ideje (innate ideas) jer znanje dolazi jedino iz iskustva.
Nadalje, Locke je smatrao da su osjetila vaznija od uma koji pa-
sivno prima podraZzaje iz okoline. Iako se na prvi pogled moze
¢initi kako je Locke u svojim Ogledima bio zaokupljen granicama
ljudskog poimanja svijeta, ipak je zasluzan za ono Sto ¢e Cathy
Caruth nazvati ,otkrivanjem novog teritorija ljudskog uma”.”
Naime, on ne trazi svoju sliku u boZzanskim visinama, kao sto je to
prije njega cinio sveti Augustin, vec¢ se okrec¢e osobnom iskustvu.

Kao $to smo ranije napomenuli, Locke je za razdoblje roman-
tizma vazan zbog naglaska koji stavlja na sjecanje, ,moc¢ oZivlja-
vanja u nasem umu onih ideja koje su, nakon $to su u njemu oti-
snute, odjednom nestale, ili su, takoredi, postale nedostupne”.!*
U Ogledima, sjecanje postaje dijelom pamcenja, sposobnosti uma
da zadrzi jednostavne ideje do kojih je doSao osjetilima ili raz-
misljanjem. Sjecanje tako postaje ,, skladiStem nasih ideja”" (spa-

" Usp. Duncan Wu ,Wordsworth’s Reading 1770-1799“. Prvi put ga je

citao 1787. kada u biljeznicu zapisuje svoje stihove o ,,mentalnoj plo-

¢i”, a drugi put, dvije godine kasnije tijekom svog studija na Cam-

bridgeu (vidi natuknicu broj 155) Znamo takoder da Wordsworth nije

prosao ispit o Lockeu (vidi poglavlje , Wordsworth’s College Exami-

nations at Cambridge”, str. 166-168).

John Locke. An Essay Concerning Human Understanding, Knjiga II, po-

glavlje I, str. 33.

Cathy Caruth. ,The Face of Experience”, u: Empirical Truths and Cri-

tical Fictions: Locke, Wordsworth, Kant, Freud (Baltimore and London:

The Johns Hopkins University Press, 1991.), str. 5.

" John Locke. An Essay Concerning Human Understanding, Knjiga II, po-
glavlje X str. 69.

5 Ibid.



cijalna metafora upucuje na srednjovjekovne prikaze sjecanja), u
kojem su nasa iskustva fiksirana i nepromjenjiva. Samo putem
slucajnih asocijacija, osjetilna iskustva i ideje mogu se modifici-
rati, no takav proces Locke ne vezuje uz aktivno djelovanje uma.
Nadalje, iako su Lockeovi Ogledi udarili filozofske temelje za
pojam sebstva u vremenskom okviru, ipak on o osobnom iden-
titetu ne govori u razvojnom smislu, tj. nema pojam o evoluciji
identiteta.'® Usprkos tome, ipak mozemo zakljuciti da je Locke
svojim razmisljanjima o tome sto ¢ini osobni identitet (iskustvo,
opaZzanje, sjecanje) udario temelje modernom poimanju sebstva.

Takoder, romanticari nasljeduju Lockeovo poimanje iskustva
koje proistjece iz osjetilne i refleksivne sfere uma te uvidaju ana-
logiju izmedu onoga $to mogu vidjeti, a potom i razumjeti. U
Wordsworthovoj poeziji nebrojeno se puta spominju rijeci ,, per-
cepcija” i ,,0ko” te se vezuju uz fiziolosko, neposredno poima-
nje svijeta. Takvo neposredno iskustvo prirode doista se moze
osjetiti u mnogim Wordsworthovim pjesmama. Primjerice, u
pjesmi , The Tables Turned” (,,Okrenuti stolovi”) iz Lirskih ba-
lada Wordsworth se oslanja na fizioloski, empiristicki doZivljaj
svijeta:

Jedan bi te impuls iz proljetne Sume
ViSe naucit mogao o covjeku,

O svemu zlom i dobrom,

Nego svi mudraci zajedno.

(,,Okrenuti stolovi”, 21-24)

One impulse from a vernal wood
May teach you more of man,

Of moral evil and of good,

Than all the sages can.

(, The Tables Turned”, 21-24)

16" Eugene L. Stelzig. ,Wordsworth and the Self in Time: a Historical Per-
spective”, u: All Shades of Consciousness: Wordsworth’s Poetry and the
Self in Time (The Hague/ Paris: Mouton, 1975.), str. 31.
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U, Sunovratima”, pak Wordsworth kaze:

Samotan sam ko oblak luto,

Sto lebdec” i brijeg i dol hvata,
Odjednom spazih mnostvo zuto,
Obilje zlatnih sunovrata,

Uz jezero pod stabla skrise

Oni se s vjetrom $to ih njiSe."”

(,Sunovrati”, 1-6; Paljetak 108)

I wandered lonely as a cloud

That floats on high o”er vales and hills,
When all at once I saw a crowd,

A host of golden daffodils;

Beside the lake, beneath the trees,
Fluttering and dancing in the breeze.
(,I wandered lonely as a cloud”, 1-6)

Hodaju¢i svakodnevno prostranstvima engleskog Lake Dis-
tricta i promatrajudi ljepotu svijeta oko sebe, doista nije tesko
zamisliti covjeka koji ostvaruje vrlo blizak kontakt s prirodom:
Wordsworth poznaje gotovo svako drvo, zna gdje obic¢no ra-
stu sunovrati, razumije se u geologiju i botaniku, zanimaju ga
ptice koje obitavaju na jezerima i sl. Stoga nije neobicno da ce
Wordsworth napisati jedan od prvih, vrlo detaljnih vodica kroz
Lake District,' te da ¢e dugo ostati zapamcen upravo po toj knji-
zi (Matthew Arnold spominje pricu o sveceniku koji je putujuci
kroz Lake District pitao Wordswortha je li ikada napisao jos ne-
Sto osim tog vodica, tj. nikada nije ¢uo za Wordswortha pjesnika).

Medutim, Wordsworthove pjesme ne mozemo ¢itati kao da je
rije¢ samo o empiristickom, tj. neposrednom romantickom isku-
stvu jer vecina se njegovih pjesama suprotstavlja tezi ,,0 sponta-
nom izljevu snaznih osjecaja” iz Predgovora Lirskim baladama. Ci-

17 U nastavku se oslanjam na Paljetkove prijevode Wordsworthovih pje-
sama, a prijevodi dijelova Preludija su moji s obzirom da djelo nije
prevedeno na hrvatski jezik.

8 Guide to the Lakes (Vodic po jezerima) prvi je put objavljen 1810. godine.



tatelj stoga mora obratiti pozornost na Wordsworthovo poimanje
,unutarnjeg oka” koje upucuje na vaznost sjecanja i imaginacije
koji su snazniji od neposrednog opazajnog iskustva. Vaznim se
stoga ¢ini pokazati da primarno iskustvo postaje manje vaznim
u odnosu na njegovu rekapitulaciju te da sjecanje ima glavnu ri-
je¢ u oblikovanju romantickog sebstva. Stoga je osnovna potka
u pristupu romantickoj knjiZevnosti od tradicionalne kritike pa
sve do poststrukturalistickih pristupa Wordsworthovoj poeziji
upravo dinamika u oblikovanju romanti¢kog sebstva koja nasta-
je zbog prirode samog sjecanja i pjesnickog prisjecanja. Kao $to
smo ustvrdili na pocetku, Wordsworth se ne oslanja na jedan je-
dinstven tip sjecanja, pa stoga mozemo govoriti o razlicitim obli-
cima povratka u proslost i izgradivanja vlastitog sebstva.

S obzirom da smo ranije naglasili vaznost osobnog pjesnic-
kog iskustva i imaginacije, vazno je pogledati na koji nacin se
pjesnicko ,ja” oblikuje u Wordsworthovim pjesmama te je li tu
doista rijec¢ o stabilnom sebstvu koje se Zeli stopiti s prirodom.
Naime, pretpostavka je tradicionalne kritike koju utjelovljuje M.
H. Abrams, da je u njegovim pjesmama rije¢ o proZimanju uma
i prirode, procesu koji u konacnici vode k sjedinjenju pjesnika i
prirode.”” Uz imaginaciju, neupitno je da vaznu ulogu u slika-
nju osobnog iskustva pjesnika igra i sjecanje. Wordsworth ¢ce i
sam reci da pjesma nastaje kao posljedica ,,mirnog osvjestavanja
osjecaja putem sjecanja” (emotion recollected in tranquility, Prefa-
ce, 1800.). Dakle, nemoguce je govoriti o jednodimenzionalnosti
romantickog iskustva jer ono se nadaje kao dvojako: direktni do-
zivljaj mora se osvijestiti sjecanjem.

Na taj nacin pjesnik se prisjeca povratka obalama rijeke Wye u
pjesmi ,,Stihovi sastavljeni nekoliko milja iznad opatije Tintern”
(prigodom ponovnog posjeta obalama rijeke Wye za vrijeme
izleta, 13. srpnja 1798.), poznatoj pod nazivom , Opatija Tintern”:

Pet godina je proslo ve¢; pet ljeta
I pet dugackih zima! opet slusam
Te vode §to iz gorskih vrela teku
Uz blagi zubor zemni. - Jo$ jedanput

¥ M. H. Abrams koristi sintagmu ,,psycho-natural parallelism”.
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Gledam te strme i velebne hridi,
Sto u samodi ovoj divljoj bude
Slutnje jo$ dublje samoce; (...)

(,Opatija Tintern” 1-7; Paljetak , 90)

Five years have passed; five summers, with the length
Of five long winters! And again I hear

These waters, rolling from their mountain-springs
With a sweet inland murmur. — Once again

Do I behold these steep and lofty cliffs,

Which on a wild, secluded scene impress

Thoughts of more deep seclusion; (...)

(, Tintern Abbey” 1-7)

U navedenim stihovima lirski subjekt naglasava da je izmedu
njegovog prvotnog i sadasnjeg iskustva proslo pet godina te da
je upravo taj vremenski odmak zasluzan za snagu emocija u sa-
dasnjem trenutku. Sjecanju na prirodu, , vode sto iz gorskih vre-
la teku” i , strme i velebne hridi” Wordsworth duguje , osjecaje
slatke” (28) i ,nezapamcene slasti” (32) Sto mu opetovano daju
snagu ,(...) u pustim sobama/ sred gradske vreve (...)" (26-27).
Sjec¢anje za Wordswortha ima terapeutsku snagu,® ono je i hra-
na za doZzivljaje koje nosi buducnost. Pjesnik ovdje odaje prizna-
nje kontinuiranoj dimenziji sjecanja (,,O Sumski Wye, ti lutalice
Sumska,/ Kako je ¢esto duh moj skreto k tebi!” [58-59]), onome
$to ¢e Harold Bloom nazvati Wordsworthovim , mitom sjeca-
nja” (myth of memory). U ranom djetinjstvu pjesnik se nesvije-
sno mogao poistovjetiti s prirodom, oni su bili jedno, njegova
osjetila upijala su prirodno okruZzenje. U drugoj fazi odrastanja
Wordsworth govori o istovremenosti i sukladnosti percepcije i
osjecaja: svjestan svijeta oko sebe, on mu je donosio neizmjernu
radost. No, Wordsworth pise iz perspektive trece faze odrasta-
nja. Odraslom pojedincu priroda znaci to vise $to je stekao Zzi-
votno iskustvo i prisiljen je slusati , tihu tuznu glazbu ljudstva/

2 Usp. Harold Bloom. The Visionary Company (Ithaca and London: Cor-
nell University Press. 1971.), str. 133



Ni grubu niti ostru, premda moc¢nu/ Da kazni i da pokori (...)"
(93-95). 1z sjecanja Wordsworth crpi revitaliziraju¢u snagu, ono
je poput moralnog kompasa bez kojeg je put u budué¢nost tezak
i neizvjestan. Upravo eticka dimenzija sjecanja vidljiva je u ovoj
pjesmi: sjecajuci se prirode i svoje stopljenosti s njome, pjesnik
prepoznaje ,sidro naj¢is¢ih misli, dadilju/ Vodu, ¢uvara srca
svog, i dusu/ Svog moralnog bica cijelog” (111-13).

Cak i pjesmu ,Sunovrati“ Wordsworth pige iz trece faze: u
pocetku se mogao samo zagledati u ljepotu cvijeca, ali tek ka-
snije mu se javlja pravi smisao tog prizora: sunovrata se sjeca u
samoci svoje sobe i tek tada mu je srce ozareno osjecajem srece.
U ovoj pjesmi Wordsworth govori o ,tom unutarnjem oku/ koje
se budi u blaZzenim trenucima samoce” (,,that inward eye/ which
is the bliss of solitude”). Engleski pjesnici osamnaestog stoljeca
poput Marka Aikensidea i Williama Cowpera, ve¢ su priznavali
vaznost proslosti i njezinog utjecaja na ljudsku svijest,! no tek
s Wordsworthom sjecanje postaje vaznim u doZivljaju vlasti-
te osobnosti, ono postaje integralnim dijelom osobnosti s vaz-
nom moralnom komponentom. Takoder, kao $to je upozorio
Christopher Salvesen, u osamnaestom stoljecu naglasak je bio
na bolnom sjecanju, melankoliji koja je cesto bivala posljedicom
ili uzrokom sjecanja; takvo sjecanje nije imalo obnavljaju¢u mo¢
koju sjecanju pridaje Wordsworth.

Obnavljaju¢u moc¢ sjecanja Wordsworth priznaje u jos jednoj
vaznoj pjesmi iz Pjesama, u dva sveska (1807.). Rijec je o ,,Odi nago-
vjeStajima besmrtnosti iz uspomena na rano djetinjstvo”* u kojoj
lirski subjekt govori o procesu odrastanja zale¢i se kako , tog Sto
je nekad bilo, nema vise” (6). Ono Sto je lirski subjekt u pjesmi
izgubio upravo je spontani kontakt s prirodom, sve $to su osjetila
nekad upijala u sadasnjem mu se trenutku c¢ini niStavnim i nedo-

21 Usp. Christopher Salvesen. The Landscape of Memory (London: Edward
Arnold (Publishers) Ltd, 1965.), str. 40.

2 TIbid., str. 41.

# Pjesma se u suvremenoj kritici najcesce citira pod nazivom Oda be-
smrtnosti (Immortality Ode) ili Velika oda (The Great Ode).
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stupnim. Znakovito je da ¢e ga iz takvog stanja svijesti prenuti
pravovremeni izrijek (,a timely utterance”*), tj. sjecanje na pje-
smu, a ne prirodu nadaje se kao izlaz iz takvog pesimisti¢nog sta-
nja. Lirski subjekt se trudi uspostaviti vezu s prirodom no opeto-
vano se vraca pitanju: ,Gdje li je sada sjaj i raskos sna?” (58). On
osjeca da je stjecuci zivotno iskustvo nesto nepovratno izgubio i
propituje snagu sjecanja da povrati izgubljeno.

No, sjecanje za Wordswortha ovdje nema samo osobno ve¢
poprima i opceljudsko znacenje. Ontogenetsku razinu identiteta
pjesnik ¢e povezati s filogenetskom razinom ve¢ u prvom stihu
ode: ,,davno to bje” (,there was a time”) sintagma je koja upu-
¢uje na mitsko znacenje vremena bez pocetka i bez kraja, a toj
ideji Wordsworth se ponovno vraca u stihovima , rodenje nam
je zaborav i san” (59) (,,our birth is but a sleep and a forgetting”).
Nase odrastanje zapravo je proces amnezije; sigurno ¢emo za-
boraviti sve ono $to smo osjecali prije rodenja. Ovdje se Word-
sworth ocigledno opire Lockeovom poimanju ljudskog uma kao
prazne ploce na koju ce tek iskustvo zabiljeziti ono Sto ¢e posta-
ti osnovom ljudskog identiteta. S jedne strane Wordsworth ¢e
ustvrditi da je ovjekov Zivot progresivno udaljavanje od svih
onih trenutaka koje sjecanje nece moci povratiti (,, Tamnicka sje-
na ubrzo se sklapa/ Iznad tog mladog c¢eda” [68-69]), a s druge
strane on vjeruje u snagu ljudskog uma da povrati ,sjecanja za-
sjenjena” (150). Upravo je ova dinamika izmedu dostupnih i ne-
dostupnih sje¢anja osnovna okosnica Wordsworthove poezije.
Zato ne pristaje na nostalgiju zbog svega Sto je zaborav izbrisao,
vec vijeruje u obnavljaju¢u moc sjecanja koje postaje okosnicom
individualnog, ali i opéeljudskog identiteta:

Premda se nikad nece vratit cas
Sjaja u travi, jednog cvijeta kras;
Necemo zalit nego svu

Snagu crpsti iz tog Sto tu

# Luko Paljetak ,, utterance” prevodi kao , rijec” sto nije najsretnije rjese-

nje s obzirom da su kriticari upozorili da je Wordsworth najvjerojatni-
je mislio na nekoliko stihova iz vlastitih pjesama , Rainbow” i ,Reso-
lution and Independence”.



Ostaje: iz prvog sklada

Sto nekad bjese pa jest i sada;
Iz misli kojima je vrelo
Ispaceno ljudsko celo;

Iz vjere koja kroz smrt gleda;
Iz ljeta koja u mudrosti zru.

(,Oda besmrtnosti” 178-87, Paljetak, 105)

Though nothing can bring back the hour

Of splendour in the grass, of glory in the flower;
We will grieve not, rather find

Strength in what remains behind,

In the primal sympathy

Which having been must ever be,

In the soothing thoughts that spring

Out of human suffering,

In the faith that looks through death,

In years that bring the philosophic mind.

(,,Jmmortality Ode” 180-189)

Sjecanje ovdje dobiva univerzalnu dimenziju, jer osobno po-
staje opceljudsko. Ontogeneza i filogeneza su u suodnosu ne
samo u Odi besmrtnosti vec i u Preludiju,® u vaznoj sceni iz Dru-
ge knjige, ,BlaZeno dijete”, gdje Wordsworth zapocinje scenu
stihom ,svaka ocita i pojedinacna misao (...) nema pocetka”
(234-237), a dijete koje se tek rodilo prvo prisluskuje zvuke ,sa-
blasnog jezika drevne zemlje” (328), no o tome ce biti viSe rijeci
nesto kasnije.

Ved smo ranije napomenuli da je M. H. Abrams upozorio na
mogucu simplifikaciju Lockeova utjecaja na romanti¢ku misao.*

% Preludij je samo uvodni dio nikad dovrSene Wordsworthove autobio-
grafije Pustinjak, od koje postoji samo fragment prvog dijela (pjesma
,Kod kuce u Grasmereu”) i posljednji dio (pjesma Ekskurzija). Postoji
nekoliko varijanti Preludija, a ovdje se sluzimo onom iz 1805. godine
koju su kritic¢ari proglasili najvjerodostojnijom.

% Usp. M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP,
1960.), str. 63.
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Naime, upravo zahvaljujuci Johnu Lockeu identitet se pocinje za-
snivati na svjesnom sjecanju koje iz proslosti pohranjuje i percep-
cije i ideje. Kako ¢e ustvrditi Locke u Ogledima o ljudskom razumu
(1690.) : ,,(...) to skladitenje ideja u naSem sjecanju upucuje na
sljedece: um u puno slucajeva ima mo¢ ozivjeti percepcije koje
je jednom dozivio i shvaca da su one stvar proslosti” (69). Sto-
ga se ljudski identitet zasniva upravo na svjesnoj sposobnosti
naSeg uma da se sjeti proslih percepcija i ideja te da ih osvije-
sti kao prosle. Takva ideja sjecanja vidljiva je u Wordswortho-
voj pjesmi Preludij, autobiografskom djelu epskih proporcija ko-
jim se Wordsworth nastoji pribliZiti svom velikom prethodniku,
Johnu Miltonu. Tamo gdje sjecanje ne uspijeva prizvati proslost,
imaginacija popunjava aporije u pjesnickom dozivljaju vlastitog
sebstva. David Hume ¢e u Raspravi o ljudskoj prirodi (1739.-1740.)
upozoriti upravo na tu tanku liniju izmedu sjecanja i imaginacije:

I tako ideja pobudena sjecanjem moze oslabiti do te mjere, da se cini
kako ju je iznjedrila imaginacija; no s druge strane ideja iz imagina-
cije moze poprimiti takvu snagu i vjerodostojnost, da moze izgledati
kao ideja probudena sjecanjem te tako lazirati svoj utjecaj na uvjere-
nje i misljenje. To se jasno vidi u slucaju laZljivaca koji estim ponav-
ljanjem svojih laZi, na kraju u njih vjeruju i sjecaju ih se kao stvarnih
¢injenica (...). (86)

Sjecanje je za Humea jace od imaginacije, no postoje situacije
u kojima je imaginacija dominantna i tesko je razluciti odakle
ideje dolaze u svijest. Za Wordswortha je, kao $to smo ve¢ ranije
naglasili, imaginacija boZanska osobina — u punom je zamahu
u trenutku pjesnicke kreativnosti i zbog nje je pjesnicko isku-
stvo jedinstveno. Stoga on cCesto Zeli prizvati ,sjecanja koja ne
blijede” (,unfading recollections”) (Preludij, Knjiga prva, 517),
no um nailazi na prepreke pri svom povratku u proslost:

(...) ako moj um

Prisjecajuci se slatkog obecanja proslosti

Pozeli dokuciti kakvu uzvisenu temu,

Ta je Zelja uzaludna - jer kamo god se okrene

On nailazi na prepreke $to se obnavljaju iz dana u dan.

(Preludij, Knjiga prva, 137-41)



(...) If my mind,

Remembering the sweet promise of the past,
Would gladly grapple with some noble theme,
Vain is her wish — where”er she turns she finds
Impediments from day to day renewed

(The Prelude, Book 1, 11. 137-141)

Nesto kasnije lirski ¢e subjekt proces sjecanja usporediti s po-
sjetom muzeju, gdje ¢e mu se pogled zaustaviti samo na nekim
rijetkim predmetima i ne¢e mo¢i obuhvatiti svaki izloZeni detal;.
Neki takvi rijetki predmeti ostaju u sje¢anju i mogu se prizvati
u svijest kao ,,gola sjecanja proslog vremena” (,,naked recollec-
tion of that time”) (Preludij, Knjiga treca, 646), dok drugi moraju
ozivjeti uz pomo¢ naknadnog razmisljanja (,,after-meditation”).
Tada ¢e, medutim, imaginacija odigrati klju¢nu ulogu i otkriti
skriveni svijet na sasvim neocekivani nacin. Upravo je zbog toga
ponekad nemoguce razluciti kada sjecanje postaje imaginacijom
i obrnuto: ponekad je sjecanje okidac za imaginaciju (kao u slu-
caju sjecanja na planinu Snowdon nakon kojeg dolazi veli¢anje
imaginacije) ili obrnuto, imaginacija samo dovrsava nepotpunu
sliku sjecanja (ruzne scene s Londonskih ulica ,,uz malo unutar-
nje pomoci/ mogu ovladati svim moc¢ima naseg uma” [626-27], i
imaginacija ih preoblikuje u divan prizor).

Vazno je upozoriti na jos jedan dio Humeove Rasprave. On
nije sasvim siguran odakle dolaze impresije Sto ih biljeze nasa
osjetila i kaZe da je ,nemoguce sa sigurnos¢u ustvrditi, dolaze li
impresije izravno iz objekta ili ih naknadno oblikuje na$ kreativ-
ni um” (84). Za Wordswortha, impresije biljeZi pjesnicki um koji
ih uvijek mijenja i oblikuje: stoga dvije uzastopne impresije koje
se odnose na isti objekt nikako ne mogu biti iste — ona kasnija
impresija dolazi do uma na koji se ve¢ utisnula prva impresija.
U tom smislu um je aktivan i u procesu opazanja on doprinosi
vanjskom svijetu i tu se ostvaruje pomak od empirizma prema
idealizmu. U idealistickoj filozofiji trebamo se prisjetiti koperni-
kanskog obrata u epistemologiji koji, zahvaljuju¢i Kantovoj Kri-
tici uma (1790.), postavlja tezu da um u trenutku percepcije vanj-
skog svijeta otkriva ono ¢emu i sam doprinosi. Kako je ustvrdio
M. H. Abrams, engleski ¢e romanticari, a poglavito Wordsworth
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i Coleridge, primijeniti Kantov postulat i prije negoli ¢e o njemu
govoriti engleski filozofi.”

Tako se uspostavlja neprekinuti dijalog izmedu ljudskog uma
i vanjskog svijeta, a misli i imaginacija ujedinjuju svoje snage
kako bi preoblikovale impresije iz tog svijeta i u konacnici izbri-
sale granicu izmedu subjekta i objekta. Nadalje u jednom dijelu
prve knjige koji Hume naziva ,,O osobnom identitetu”, on od-
bacuje konvencionalne ideje o stabilnosti ljudskog sebstva: ,No,
sebstvo nikako nije jedna impresija, ve¢ ono na Sto se odnosi na-
$ih nekoliko impresija i ideja. Ako jednom impresijom dolazimo
do pojma o tome tko smo, ta se impresija onda ne smije mijenjati
tijekom naseg citavog zZivota; jer pretpostavka je da ona oblikuje
nase sebstvo. No, ne postoji takva konstantna i nepromjenjiva
impresija” (251).

Humeova Rasprava tako upozorava na diskontinuitet ljudskog
iskustva, a sjecanje i imaginacija nastoje ga nadici. Za Humea,
sebstvo se stoga temelji na retrospektivnoj konstrukciji imagina-
cije gdje sjecanje mora odigrati svoju vaznu ulogu. Oblikovanje
sebstva za Humea pretpostavlja mogucnost djelovanja asocija-
cija, imaginacije i sjecanja, a sjecanje postaje potkom osobnog
identiteta. Hume je upozorio koliko je tesko ,znati” svoju osob-
nu proslost i artikulirati snagu njezinog utjecaja na sadasnjost,
a upravo je takvo iskustvo, iako Wordsworth nije ¢itao Humea,
vidljivo u njegovoj autobiografskoj poeziji.** On je svjestan di-
hotomije koju uzrokuje prolazak vremena i svjestan je dvojnosti
vlastitog sebstva:

Umirujudi duh pritis¢e sad

Moje tjelesno bice, tako se golemom cini
Praznina izmedu mene sada i tih proslih dana
Sto tako su snazno utisnuti u moj um

Da ponekad kad na njih pomislim, ¢ini se

¥ M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP, 1960.)
str. 58.

% Usp. Michael Rossington & Anne Whitehead (ur.) Theories of Memory.
(Edinburgh: Edinburg University Press, 2007.), str. 72.



Da od dvije svijesti sam satkan— svjestan samog sebe,
Al” i nekog drugog bica.

(Preludij, Knjiga druga, 27-33; moj kurziv)

O tim i drugim slicnim dozivljajima
Ne mogu redi koji je dio istinski
Ogoljeno sjecanje iz tog vremena,
A koji je dio u Zivot prizvan
Naknadnim mislima

(Preludij, Knjiga treca, 644-48)

A tranquilizing spirit presses now

On my corporeal frame, so wide appears

The vacancy between me and those days,

Which yet have such self-presence in my mind
That sometimes when I think of them I seem
Two consciousnesses — conscious of myself,
And of some other being.

(The Prelude, Book 1II, 27-33, emphases mine)

Of these and other kindred notices

I cannot say what portion is in truth

The naked recollection of that time,

And what may rather have been called to life
By after-meditation.

(The Prelude, Book 111, 644-648)

Taj ,,umirujuci duh” koji podsjeca na Wordsworthov termin
,mudra pasivnost” (,,wise passiveness” iz pjesme , Expostula-
tion and Reply”) nadaje sa kao prepreka uspjeSnom sjecanju na
proslost sto opovrgava Wordsworthovu tezu iz Predgovora Lir-
skim baladama da poezija nastaje mirnim osvjeStavanjem osjecaja
putem sjecanja. Drugim rije¢cima, Wordsworth je svjestan da od
iskustva do njegovog zapisa postoji viseslojni odmak: iskustvo
je um zabiljezio, ali ga je vrijeme oslabilo i izmijenilo. Robert
Langbaum d¢e stoga Wordsworthovu ideju sjecanja povezati s
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Joyceovim pojmom ,epifanija”. Medutim, kod Wordswortha je
rije¢ o ,,odgodenoj epifaniji” jer taj znacajan uvid u vlastiti zi-
vot ne dogada se u trenutku dozivljaja, ve¢ u trenutku prisjeca-
nja dogadaja.” Po tome je Wordsworth onda bliZi Proustu nego
Joyceu. U trenutku naleta pjesnicke kreativnosti to se iskustvo
mora prizvati naknadnim mislima i tek onda zabiljeZiti. Po-
vrh toga, kako c¢e ustvrditi Charles Armstrong,® iskustvo sje-
¢anja upucuje i na prisutnost ,,drugosti”, jer Wordsworth kaze
,od dvije svijesti sam satkan” (32) kao da podjela na sadasnje i
proslo sebstvo upucuje na veliki jaz izmedu njih. Romanticko
sjecanje se tako ne moze definirati kao jednostavno prizivanje
ocuvane proslosti, ve¢ kao neupitan doprinos toj proslosti, a na
putu izmedu neposrednog doZivljaja, sjecanja na njega i njego-
vog pretakanja u stihove stoji jezik i knjizevne konvencije.

Ako ljudski um projicira zivot, fizionomiju i osjecaje na vanjski
svijet, a taj svijet uzvraca povratnom reakcijom, ona ipak nije di-
rektna vec je posredovana jezikom. Poststrukturalisti, a poglavito
Derrida u svom djelu O gramatologiji (1966.) upozorit ¢e na jos
jedan bitan fopos romanticarske knjizevnosti, krizu koja se javlja
izmedu sebstva pjesnika i pisane rijeci. Derrida ¢e u tom smislu
govoriti o Jean-Jacques Rousseauu koji je nebrojeno puta nagla-
Savao svoj strah od pisane rijeci, a da bi na kraju, pisuci o sebi,
morao pribjeci upravo toj omrazenoj pisanoj rijeci.*! Znakovito je,
medutim, da ¢e i Wordsworth iskazati svoj strah od pisane rijeci u
opaski uz pjesmu , Trnoviti grm” (,, The Thorn”). Tu Wordsworth
govori o ,interesu koji um pokazuje prema rije¢ima koje su nesto
viSe od simbola ljudskih strasti; one su stvari, aktivne i u¢inkovi-
te i stoga su same po sebi integralnim dijelom ljudskih strasti”.*”

» Usp. Robert Langbaum. The Mysteries of Identity: A Theme in Modern

Literature (New York: Oxford UP, 1977.), str. 337.

Charles I. Armstrong. ,Multiplicity and Mourning: Wordsworth,

Christina Rossetti, Tennyson”, u: Figures of Memory (New York: Pal-

garve Macmillan, 2009.), str. 16.

31 Vidi Jacques Derrida. ,, The Violence of the Letter from Lévi-Strauss
to Rousseau”, u: Of grammatology (Baltimore and London: The Johns
Hopkins UP, 1997.), str. 101-140.

%2 Notes to the Poems u Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads, Brett &
Jones (ur.) (London and New York: Routledge, 1991.), str. 289.
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Kao i za Rousseaua, za Wordswortha je knjiZzevnost primarno pi-
sana rijec te je kao takva korumpirana verzija izgovorene rijeci,
ali opet jedini nacin za pjesnicko izrazavanje. Tako jezik posta-
je odgovornim za nestabilnost romantickog sebstva: javlja se jaz
izmedu pjesnicke Zelje za fiksiranjem sebstva u tekstu i istovre-
mene nemogucnosti teksta da to doista i ucini. Nadalje, kad ro-
manticko sebstvo iz jedne pjesme stavimo u kontekst cijele zbirke
pjesama (Lirske balade) ili autobiografskog epa koji se sastoji od
trinaest knjiga (Preludij), onda nas uklju¢ivanje jednog pjesnickog
glasa unutar cijele knjizevne strukture upucuje na cinjenicu da je
jedna pjesma samo dijelom mreZe razlicitosti izmedu pojedinih
pjesama unutar iste strukture, tj. pjesnicki glas iz jedne pjesme
u intertekstualnom je odnosu sa pjesnickim glasovima u ostalim
pjesmama, pa je tako ponovno narusena ideja o jedinstvenom ro-
mantickom sebstvu.®

Nakon Derride, nemoguce je govoriti o stabilnom romantic-
kom sebstvu: svaki sada3nji trenutak u sebi sadrzi tragove pros-
losti i tragove buducnosti — da bi se mogao nazvati sadasnjim
trenutkom, on je morao postojati u relaciji s proslim i bududim tre-
nucima. Ako svaka sadasnjost nosi , tragove” drugih sadasnjosti,
ne moZemo govoriti o cjelovitom identitetu ve¢ samo o mrezi od-
nosa medu stvarima koje zbog medusobne razlicitosti izgledaju
kao odvojeni identiteti. Derrida je tako upozorio na jos jedan topos
romanticke knjiZevnosti (a ve¢ smo vidjeli da ce to pitanje naceti i
empiristi) bez kojeg je nemoguce govoriti o Wordsworthovoj po-
eziji: odnosu izmedu pjesnickog ,ja” i vremena. U Retorici tempo-
ralnosti (1983.) Paul de Man ce — na tragu poststrukturalistickog
poigravanja uvrijeZenim romantickim binarnim opozicijama um/
priroda, unutarnje/vanjsko, prisutno/odsutno - rec¢i da dijalektika
izmedu subjekta i objekta nikako nije glavni romanticki topos vec
samo jedan od postojecih. Romanticki se pjesnik odabirom slika
i figura rijeci toliko nastoji pribliZiti samom objektu, tj. prirodi da

% Usp. Tilottama Rajan. , Romanticism and the Death of Lyric Conscio-
usness”, u: Lyric Poetry — Beyond New Criticism, Chaviva Hosek, Patri-
cia Parker (ur.) ( Ithaca and London: Cornell University Press, 1985.),
str. 195.
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moZemo govoriti o njegovoj ,nostalgiji prema objektu”.3 Citate-
lju je stoga tesko razluciti kada je rije¢ o samom objektu, a kada o
pjesnickoj slici, tj. je li rije¢ o pukoj percepciji ili uporabi pjesnicke
imaginacije. De Man s pravom tvrdi da su Cesti oni trenuci kada
mastom obojeni pejzaz zapravo postaje jedina stvarnost. Po nje-
govom misljenju, ontoloski ¢e primat objekta percepcije postati
upitan upravo za Rousseaua u Novoj Heloizi, u trenutku kada St.
Preux govori o svom boravku u Valaisu i kada zbog pogleda na
pejzaz zaboravlja gdje je i tko je. Isto vrijedi i za Wordswortha
koji u Sestoj knjizi u Preludiju, tijekom prelaska Alpi, shvaca da
ljudska svijest moZe postojati sasvim odvojeno od vanjskog svi-
jeta. Uostalom, Wordsworth je i sam rekao da imaginacija moze
dobiti zamah tek kada se svjetla nasih osjetila sasvim ugase. Tako
od Rousseaua nadalje treba uzeti u obzir piscevu svijest, njegov
subjektivan pogled na stvarnost, a funkcija jezika vise ne moze
biti samo referencijalna; ona dobiva i semanticku dimenziju.* Ta-
kva semanticka dimenzija jezika vidljiva je upravo pri povratku
u proslost, onim iskustvima koja bi, po Wordsworthu, trebala biti
okosnicom stabilnog romanticarskog sebstva — iskustvima koja
su na osobit nacin obiljezila pjesnika, a za Wordswortha su zani-
mljivo ishodiSte svih kasnijih iskustava. Takva snaZzna iskustva
obiljezavaju dane djetinjstva, a u sljede¢em potpoglavlju Zelimo
ukazati na vaznost najranijih dana u ¢ovjekom Zivotu i figuru dje-
teta koja u romantizmu, u odnosu na prethodna drustveno-povi-
jesna razdoblja, dobiva novo znacenje.

# Paul de Man. ,Intentional Structure of the Romantic Image”, u: En-
glish Romantic Poets: Modern Essays in Criticism. London, Oxford and
New York: Oxford University Press. 1975., str. 137.

% U Retorici temporalnosti Paul de Man govori o romantizmu koji se od
Kklasicizma razlikuje po tome Sto velica simbol u odnosu na alegoriju.
Tako je klasicisticka alegorija racionalna i dogmatska, ona upucuje
na jednodimenzionalno znacenje, a ne na druga potencijalna znace-
nja, dok je simbol kompleksan i mnogoznacan spoj referencijalne i
semanticke funkcije jezika. Drugim rije¢ima, simbol pociva na uskoj
vezi izmedu slike vanjskog svijeta koju nasa osjetila registriraju i neke
nadosjetilne stvarnosti koju ta slika sugerira. Takvo velicanje simbola
u odnosu na alegoriju za koje je u engleskoj romantickoj knjizevnosti
zasluzan S. T. Coleridge (The Statesman’s Manual), a za njim su se po-
veli i kriticari poput M. H. Abramsa i Williama Wimsatta, za Paula de
Mana je problemati¢no i on nastoji upozoriti na tradiciju alegorije koja
perzistira u romantickoj knjizevnosti.



Wordsworth in the Lake District at Cross Purposes (Max Beerbohm)

2.2. Povratak u djetinjstvo i figura djeteta

Philippe Ariés, francuski medijavelist i povjesnicar koji je u
utjecajnoj studiji L'enfant et la vie familiale sous I'ancien régime
(1960.) pokusao prikazati kako se koncept djetinjstva razvijao
kroz stoljeca, zakljucuje da je , svakom povijesnom razdoblju
pripadalo odredeno privilegirano razdoblje ljudskog Zivota:
mladost je bila privilegirano razdoblje u 17. stolje¢u, djetinjstvo
u 19., a adolescencija u 20. stoljecu”.* Takvom videnju povije-
sti moZemo dodati da su u 21. stoljecu bitne zrele godine, $to
je svojevrsni paradoks. Naime, njih karakterizira posvemasnja
nezrelost koja se manifestira igranjem kompjuterskih igrica i

% Knjigu je na engleski jezik preveo Robert Baldick 1962. godine pod
nazivom Stoljeca djetinjstva: socijalna povijest obiteljskog Zivota (vidi Phi-
lippe Aries. Centuries of Childhood. Pimlico, 1996., str. 32).
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posjedovanjem elektronskih gadZeta koji produljuju razdoblje
djetinjstva i pokazuju nam da covjek danasnjice ne Zeli odra-
sti.”” Aries, medutim, upozorava da u srednjem vijeku ne posto-
ji svijest o djetinjstvu kao posebnom razdoblju c¢ovjekova Zivota
koje karakterizira poseban nacin percepcije svijeta, ve¢ se djeci
pristupa kao odraslim osobama. Tek u drugoj polovici 17. sto-
ljeca pocinju se pojavljivati obrazovni prirucnici za edukaciju
dZentlmena, a kad John Locke objavljuje svoj priru¢nik Some
Thoughts Concerning Education (1693.), u njemu se ne bavi pri-
marno predmetom obrazovanja, vec¢ stavlja naglasak na uceni-
ka kao osobu.

Drugim rije¢ima, moZemo ustvrditi da se krajem 17. stoljeca
koncept djetinjstva mijenja, a ta ¢e promjena bitno utjecati na
konceptualizaciju ,romantickog djeteta” — nevinog, osjecajnog i
krhkog bica koje nije odrasla osoba u tijelu djeteta ve¢ posebno
ljudsko bice koje karakterizira odreden senzibilitet. lako ce se u
predgovoru Emilu ili O obrazovanju (1762.) Rousseau zaliti da je
»djetinjstvo jo$ uvijek nepoznato razdoblje ljudskog Zivota”, nje-
govo Ce djelo redefinirati djetinjstvo u smislu ,pogleda na svijet,
razmisljanja i osjec¢anja”.%®

Kada bismo, medutim, trebali uprijeti prstom i dokuciti zbog
¢ega dolazi do promjene paradigme s obzirom na poimanje dje-
teta u knjizevnosti romantizma, morali bismo se posluZiti i djec-
jom knjizevnoscu 18. stoljeca koja je uvelike promovirala ideju
da je djetinjstvo upravo ono doba ljudskog Zivota kada se stjecu
odgojno-obrazovne navike, obrasci ponasanja i eti¢nost u odno-
su prema drugim Zivim bi¢ima. Zadaca djecje knjiZevnosti bila
je osigurati da djeca kroz poucne i pozitivne price usvoje upravo
takve obrasce ponasanja. Poznato je, naime, da je i Wordsworth
Citao price za djecu francuskog pisca Perraulta, brace Grimm
te narodne price iz rodne Cumbrije koje ¢e i kasnije utjecati na
njegovo poimanje djetinjstva kao bitnog razdoblja ljudskog Zzi-

% Usp. Latham Don. ,,Childhood Under Siege: Lois Lowry’s Number
the Stars and the Giver”. The Lion and the Unicorn, 26/ 1, 2002. i Neil
Postman Disappearance of Childhood (1982.)

3% Emile, str. 90.



vota.”” Uz odgojno-obrazovne prirucnike i price za djecu, kult
djevice Marije i udvorne ljubavi, tipi¢ne za srednjovjekovno raz-
doblje, krs¢anska religija zamijenit ¢e kultom njezinog sina Isu-
sa, djetesca Sto sretno i spokojno spava u kolijevci.** Takoder, fi-
lozofske rasprave koje promisljaju povijest ljudskog jezika, cesto
su razvoj covjeka povezivale s razvojem citavog covjecanstva, a
o tome ce govoriti i P. B. Shelley u svojoj Obrani poezije (1821.)
kad zakljucuje da je , divljak u odnosu prema stolje¢ima ono sto
je dijete u odnosu prema godinama”.*!

Uz gore navedena cetiri presudna faktora za emancipaciju ro-
mantickog poimanja djeteta, svakako je vazan i posljednji ele-
ment koji smo spomenuli u prethodnom dijelu baveci se vazno-
$¢u empiristicke filozofije i njezinog poimanja osobnog identiteta
i sjecanja. Kad je Locke u Ogledima o ljudskom umu (1690.) ustvr-
dio da je osobni identitet ¢ovjeka ono sto obuhvaca , istovjetnost
razumnog bica (...) dokle god u proslost seze njegova svijest”
(Knjiga II, str. 162.), takva je tvrdnja znacila da ¢ovjek ne moze
postojati kao cjelovito bice bez promisljanja i usvajanja svoje
proslosti. Za knjiZevnost romantizma ona se pokazala kljucnom
utoliko Sto je cjelovit osobni identitet nemoguc bez proslosti, a ta
proslost upravo seze do najranijih dana djetinjstva.

Razdoblje romantizma od prosvjetiteljske je misli naslijedilo
poimanje kulture i povijesti kao procesa, pa je tako rano djetinj-
stvo razdoblje neznanja koje ¢ovjek mora nadici (djetinjstvo kao
stadij) ili razdoblje koje igra odluc¢ujucu ulogu u oblikovanju ¢o-
vjeka i koje postaje integralnim dijelom odrasle osobe (geneticko
poimanje djetinjstva).** Ono Sto genericki nazivamo , romantic-
kim djetetom” kombinacija je ta dva poimanja djetinjstva: ono je
istovremeno utjelovljenje neznanja i mudrosti sto Wordsworth

¥ Marilyn Gaull, , Wordsworth and the Six Arts of Childhood”, u: Ro-
manticism in Perspective: Texts, Cultures, Histories, Marilyn Gaull,
Stephen Prickett (ur.) (Basingstoke, New York: Palgrave Macmillan,
2001.), str. 75.

% Tbid.

4 Usp. Rowland, Ann Wierda. Romanticism and Childhood: The Infanti-
lization of British Literary Culture (Cambridge: Cambridge University
Press, 2012.), str. 12-16.

# TIbid., str. 1-22.
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obuhvaca jednim stihom , Dijete je ¢ovjeku otac”.* Uostalom i
njegova ,,Oda besmrtnosti” (,, Immortality Ode”), u kojoj se spo-
menuti stih pojavljuje, pokusava odgovoriti na pitanje koje za-
okuplja i danasnjeg ¢itatelja: kako covjek moZze nadrasti razdo-
blje djetinjstva i na koji nacin ono opstaje kao izvor mudrosti za
odraslog covjeka.

No, prije nego krenemo govoriti o romantickom toposu po-
vratka u djetinjstvo, te jeziku koji pritom dobiva semanticku
dimenziju, vaZno je kontekstualizirati ¢injenicu da romantica-
ri vjecno traZe svoje izvoriste, pa proslost postaje vaznijom od
sadasnjosti. Naime, romanticki povratak u proslost nasljede je
kr$¢anskog svjetonazora (koji se pak oslanja na klasi¢nu tradi-
ciju) u kojem svi putovi paradoksalno zavrsavaju na pocetku,
a povijest je ciklickog karaktera.* Medutim, kako je to objasnio
M. H. Abrams, romanticka je knjiZevnost oznacila prekretnicu u
zapadnoj knjiZzevnosti upravo zbog toga Sto redefinira odnos iz-
medu ljudskog uma i vanjskog svijeta, te se udaljava od krsc¢an-
skog svjetonazora, asimilirajuci i oblikujudi religijska polazista u
sekularni svjetonazor. U tom smislu vazan je grcki filozof Plotin
(204/5.-270.) te pojam neoplatonickog videnja krs¢anstva® koje
¢e kasnije utjecati na Immanuela Kanta te filozofe poput Hegela,
Schellinga i Fichtea (pa cak i njemacke romanticare Goethea i

¥ Ibid., str. 29-35.

# No, biblijsko videnje povijesti razlikuje se od klasicne tradicije utoliko
$to ono ima nekoliko jasnih karakteristika: konacno je (dogadaji se
zbivaju samo jednom, u odredenom vremenskom razdoblju), poslano
je od providnosti (Bog je njegov skriveni autor), simetri¢no je (pocinje
covjekovim sretnim stanjem unutar raja, a tako ¢e i zavrsiti), puno je
kriznih trenutaka (kao $to je rodenje Isusovo) i ima jasno odredenu
radnju (stvaranje covjeka, njegova pobuna, pad i iskupljenje) (usp. M.
H. Abrams. Natural Supernaturalism — Tradition and Revolution in Ro-
mantic Literature. London: Oxford UP, 1971, str. 34).

% Ovakav spoj neoplatonizma i kr$¢anske tradicije upucuje na Plotina.
M. H. Abrams u Plotinu vidi najznacajnijeg filozofa i smatra da je po-
vijest filozofije samo serija fusnota njegovoj misli. (Za detaljniji prikaz
neoplatonisticke misli vidi M. H. Abrams.”The Circuitous Journey:
Pilgrims and Prodigals”, u: Natural Supernaturalism. London: Oxford
UP, 1971, str. 143-195).



Novalisa). Najvaznije Plotinovo naslijede razdoblju romantizma
svakako je vjera da se ¢ovjek nakon pada moze vratiti u stanje
pocetnog jedinstva koje karakteriziraju dobrota i sreca. Takoder,
kao Sto smo ustvrdili ranije, pjesnik Plotinovim obratom, posta-
je blizak Bogu jer svojom mastom moZe zaobidi stvarni svijet, a
Platonov svijet ideja postaje izravno dostupan pjesnickom geni-
]‘u'46

Medutim, u razdoblju renesanse, pjesnicka je vizija imper-
sonalna jer je pjesnicki um povezan s univerzalnim umom koji
sadrzi nepromjenjive, univerzalne ideje. S druge strane, u ro-
mantizmu, ta je vizija individualna jer pored ostataka boZzanskih
arhetipskih ideja — koje su kod Wordswortha utisnute na ljudski
um prije samog rodenja* — romantizam, kao sto smo pokazali,
progovara o osobnom identitetu kroz prizmu sjecanja. No, sje-
canje se nadaje kao nevjerno arhiviranje vjecnih, nepromjenji-
vih platonskih ideja. Ono je podlozno promjeni jer je ljudski um
neprekidno aktivan tijekom percepcije i arhiviranja iskustva, a
ontogeneza postaje dijalekticki proces: istovremeno linearan i
ciklicki.*®* U svojoj linearnosti ponavlja koncept Bildunga u ko-
jem je vazno nadici prvotno stanje i izrasti u odraslu osobu, a u
svojoj ciklicnosti oslanja se na neoplatonicki koncept emanacije
i povratka, tzv. circuitus spiritualis, u kojem je djetinjstvo privile-
girano razdoblje covjekova Zivota jer iz njega proizlazi poznava-
nje svijeta i vje¢na mudrost. Tako se pisanjem o sebi romanticari
moraju vratiti na svoje izvoriste — u svijet djetinjstva. No, kako
smo pokazali ranije, romanticko vracanje u djetinjstvo nije puka
rekapitulacija proslosti: ono je nadopunjena verzija te proslosti,
jer se sastoji od svih onih iskustava na vremenskoj osi koja su
se u meduvremenu dogodila. Ovdje ¢e klju¢nu ulogu odigrati
upravo ljudski um, a cikli¢ki povratak na pocetak, u romantiz-
mu postaje putovanje uma u vlastite skrivene dijelove.

% M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP), str. 43.

¥ Vidi , Odu besmrtnosti” i Platonov pojam anamneze kako ga upotre-
bljava Wordsworth.

# Usp. Galia Benziman. ,,Wordsworth’s Prelude, The Eternal Child,
and the Dialectics of Bildung”, Romantik, 05/ 1, (2016), str. 33.
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Za Wordswortha, povratak na pocetak, svom izvoristu, sva-
kako je povratak u prirodno okruzenje u kojem se uspostavlja
posebna veza izmedu malog djeteta i Majke Prirode. U Pred-
govoru Lirskim baladama (1800.) Wordsworth objasnjava zasto je
u svojim pjesmama prikazao seoski zivot malog covjeka i kaze
da ,seoski nacin Zivota proizlazi iz elementarnih osjecaja” (7)
gdje se ontoloska cjelina izmedu covjeka i vanjskog svijeta uspo-
stavlja ,moralnim vezivanjem u ranim godinama Zivota s velikim i
lijepim prirodnim okruzenjem” (9, kurziv moj). Ovakvo veziva-
nje etickog i estetskog te ljudskih moralnih impulsa od najranije
dobi s ljepotom prirode tipi¢no je za Wordsworthovu poeziju.
A i M. H. Abrams ¢e ustvrditi da je Wordsworth emancipator-
ni pjesnik zato Sto je prvi figuri djeteta i jednostavnog, malog
¢ovijeka pristupio na nacin da pokaze njihove misli i osjecaje te
na taj nacin u Cditatelju osvijesti ¢injenicu da ljudi svih klasnih
pripadnosti dijele iste preokupacije.*” Nadalje, kao $to smo ve¢
ranije napomenuli, Harold Bloom ¢e pokazati da Wordswortho-
va poezija progovara o odrastanju te da putem sjecanja, cija je
uloga spasonosna (the ,myth of memory as salvation“*), odra-
slom covjeku iskustva iz djetinjstva ostaju trajno dostupna. Tako
epigraf ,Odi besmrtnosti”, , Dijete je otac ¢ovjeku”, dobiva zna-
cenje jedino ako dijete promatramo u okviru njegovih vizionar-
skih sposobnosti koje ostvaruje u intimnom doticaju s prirodom,
kada , prvi osjecaji” postaju ,najjaca svjetlost kroz koju vidimo
svijet”. Cak je i Geoffrey H. Hartman, svojim dekonstrukcijskim
¢itanjem Wordswortha, pokazao da su djecje smicalice i nepo-
dopstine prema prirodnom okruzenju (krada jaja iz pticjih gni-
jezda, krada ¢amca na jezeru i sli¢na iskustva) zapravo kljucni
trenuci odrastanja i razvijanja samosvijesti.” Uzimajuéi u obzir
ova poznata, tradicionalna ¢itanja Wordsworthove poezije, Zeli-
mo propitati tezu da Wordsworthovi prikazi figure djeteta pro-
govaraju o njegovoj demokrati¢nosti. U tom smislu na nekima

# M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford University
Press, 1960.), str. 107.

% Harold Bloom. The Visionary Company (Ithaca and London: Cornell
University Press. 1971.), str. 140.

' Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry 1787-1814 (New Haven &
London: Yale University Press, 1964.), str. 214.



od najpoznatijih Wordworthovih pjesama Zelimo pokazati za-
S$to se Wordsworth neprekidno vrac¢a svom ,,izvoristu” i u kojoj
mjeri emancipira figuru djeteta.

Kad u epigrafu ,Odi besmrtnosti”, Wordsworth kaze da je
,Dijete otac covjeku” i dodaje da je ono ,Najbolji filozof” (110),
,»,oko medu slijepcima” (111) i ,,blazeni vidovnjak” (114), pjesnik
progovara o tankocutnosti osjecaja koje dijete nesvjesno posje-
duje. Ovdje se Wordsworth oslanja na Platona koji govori o ana-
mnezi,** tj. dozivanju u svijest stvarnosti koja je dio proslosti i
koja je postala dijelom trajnog znanja u sadasnjem trenutku, s
tim da je takvo trajno znanje superiorno u odnosu na sadasnjost.
Kao i kod Platona, Wordsworthovo dijete rodeno je s ostaci-
ma svojih bozanskih izvorista i u djetinjstvu zadrZava ostatke
iskustava koja su prethodila rodenju, a upravo takva iskustva
imaju najvecu vrijednost. (Platon isto govori o , predegzisten-
ciji duse”). Djecja vizionarska snaga uma je ogromna, ali kako
rastemo nasa sjecanja blijede. Uostalom, jedna od glavnih teza
u Odi besmrtnosti je paradoksalno upravo smrtnost nasih isku-
stava, jer odrastanjem gubimo boZansku snagu uma, a dijete u
svijetu odraslih postaje ,maleni glumac” (102) koji oponasa taj
svijet. No, oponasanje vodi do zatomljivanja prirodenih iskusta-
va (innate experience) i bozanskih izvoriSta uma , kao da je jedi-
ni djetetov cilj/ neprekidna imitacija” (106-7). U tom je smislu
Wordsworth nalik Blakeu i Rousseauu jer govori o korumpira-
jucoj snazi drustva koja gusi djetetovu originalnost.

Govoredi o ,prirodnim pravima” ¢ovjeka koja se odnose i na
djecu R. S. White ¢e zakljuciti da je Wordsworth:

(...) pravi Rousseauov sin kad prikazuje razvoj ¢ovjeka, jer djetinj-
stvo smjesta u okrilje prirode, a odrastanje dozivljava kao udaljava-
nje od izvora Cistoce i priblizavanje moralnoj kontaminaciji koja pro-
izlazi iz institucionalnog okruzenja odraslih.®

%2 Vidi R. E. Allen. ,,Anamnesis in Plato’s ‘Meno and Phaedo’”, The Re-
view of Metaphysics, 13/ 1 (1959), str. 165-174.

% R.S. White. Natural Rights and the Birth of Romanticism in the 1790s. Ho-
undsmills, Basingstoke, Hampshire, New York: Palgrave MacMillan.
2005., str. 205.
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S obzirom da Wordsworth vijeruje kako ¢ista, neiskvarena dje-
tetova iskustva, jasni moralni orijentir i dobroéinstvo postupno
nestaju kako odrastamo, ali se mogu dohvatiti sjecanjem i ima-
ginativnim osmisljavanjem proslosti, jasno je da se njegova vi-
zija odrastanja ne temelji na jednoznac¢nom progresivnom nara-
tivu.* Naime, stadijalno i genericko shvacanje djetinjstva ovdje
dolaze u doticaj. Djetinjstvo je ono razdoblje covjekova Zivota
koje on mora nadidj, ali je jednako tako i nepresusan izvor kojeg
u svakom trenutku moze ponovno dohvatiti i osmisliti.

Ideje djetinjstva o kojima progovara ,Oda besmrtnosti” uoc-
ljive su i u sceni, poznatoj pod nazivom ,BlaZeno Dijete”, iz Dru-
ge knjige Preludija. Ovdje je razdoblje ranog djetinjstva prikaza-
no upravo na nacin da je trenutak rodenja svojevrsno otudenje
od pravoga bozanskog izvorista, a proces odrastanja kontinuira-
ni gubitak bozanske moc¢i. Ranije smo pokazali i da je potraga za
izvoriStem vazna romanticka figura koja opravdava nostalgiju
- najbolje razdoblje covjekova Zivota upravo je bilo rano djetinj-
stvo, a Covjek se jedino moZe nadati da je zadrzao tragove svo-
jih pocetaka, toliko vazne u trenucima pjesnickog nadahnuca. U
sceni iz Prve knjige Preludija koja opisuje slobodno kretanje pe-
togodiSnjeg djecaka livadama Lake Districta, djecaka koji je ra-
stao u prirodi te podsje¢a na Rousseauovoga , dobrog divljaka”,
njegov je um snazno povezan s prirodom i on je istovremeno
,stvaratelj i primatelj” dojmova iz prirodnog okruzenja (Knji-
ga druga, 232-60) — njegov je um povezan s univerzumom prvo
kroz majku, a onda kroz prirodu koja zauzima majéino mjesto.
Priroda je u tom smislu, Majka Priroda, i njoj Wordsworth pri-
daje epistemolosku i eticku vrijednost, dok je dijete, kao Sto smo
vec¢ ranije naglasili, metafora za proslo sebstvo i trajnu potragu
romantickog pjesnika za vlastitim izvoristem. To izvoriSte ima
univerzalno i bezvremensko znacenje, pa na taj nacin Word-
sworth ponovno postavlja suodnos izmedu stadijalnog i gene-
tickog razumijevanja djetinjstva: iskustva iz ranog djetinjstva
moraju se nadici, ali jednako tako, i ostati otvorenima procesima
revizije i preoblikovanja.

¥ Usp. D. B. Ruderman, The Idea of Infancy in Nineteenth-Century British
Poetry: Romanticism,Subjectivity, Form (London: Routledge, 2016.), str.
38.



Medutim, navedeni primjeri iz prvih knjiga Preludija pokazuju
nam da Wordsworth zapravo idealizira djetinjstvo te da je ono
uvijek neiskvareno i ¢isto te opstaje kao jedini pravi izvor mudro-
sti za onog ¢ovijeka koji moze zadrZzati njegove tragove u odrasloj
dobi. Moramo napomenuti da je pomalo ironicno $to je pjesnik
koji je odrastao bez oba roditelja danas odgovoran za romantic-
ku viziju neiskvarenog djetinjstva kad znamo da je svoje osob-
no djetinjstvo dobrim dijelom morao izmisliti.® Ako djetinjstvu
pridaje znacenje sretnog sjedinjenja s okolnom prirodom, a da se
pritom ne osvrée na stvarne okolnosti odrastanja vecine djece u
18. stoljecu, onda mozemo tvrditi da je Wordsworthova slika dje-
tinjstva zapravo idealizacija. Galia Benziman ¢e o Wordsworth-
ovom , vje¢nom djetetu” re¢i da je Wordsworth posvecen upra-
vo takvom toposu vanvremenskog djeteta koje obitava u vjecnom
djetinjstvu.”® Mogli bismo ¢ak rec¢i da se koncept , romanticke
ideologije””” Jeromea McGanna moZe primijeniti na njegovu ide-
ju djetinjstva — u svojoj nemogucnosti da se suoci s drustvenom
stvarno$c¢u i nepravdom koja pogada najslabije drustvene sloje-
ve, pa tako i njegove marginalizirane ¢lanove (djecu, Zene, starce,
bolesne, nezaposlene itd.), pjesnik nostalgi¢no bjezi u proslost i
idealizira dane koji su ionako ,izgubljeni u sjecanju” (,,days dis-
owned by memory”) (Preludij, Knjiga prva, 643). Na taj nacin i
dijete i priroda postaju metaforama za proslost koju je nemoguce
sasvim dokuciti. Cathy Caruth ¢e u tom smislu ustvrditi:

Djetinjstvo doista nije niSta drugo doli ime za prijete¢i odnos izmedu
odraslog i djetinjeg uma, koji se moZe shvatiti kao odnos izmedu pros-
losti i sadasnjosti, tj. stanje sadasnjeg uma kojem prijeti onaj prosli.®

% Usp. Marilyn Gaull, ,Wordsworth and the Six Arts of Childhood”,
u: Romanticism in Perspective: Texts, Cultures, Histories, Marilyn Gaull,
Stephen Prickett (ur.) (Basingstoke, New York: Palgrave Macmillan,
2001.), str. 81.

% Usp. Galia Benziman. ,Wordsworth’s Prelude, the Eternal Child and

the Dialectics of Bildung”. Romantik, 05 (2016), str. 33.

U knjizi Romantic Ideology (1983.) Jerome McGann kaze da se ideologija

rada u onim trenucima kad postoje stvari koje se ne mogu izgovoriti: ,,Ideja

da poezija, ili ¢ak svijest moze Covjeka osloboditi ruSevina povijesti i kulture

velika je iluzija svakog romantic¢kog pjesnika“ (str. 91).

% Cathy Caruth, Empirical Truths and Critical Fictions. Empirical Truths
and Critical Fictions: Locke, Wordsworth, Kant, Freud (Baltimore and Lon-
don: The Johns Hopkins University Press, 1991.), str. 17.
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S obzirom da su i ,,Oda besmrtnosti” i Preludij Wordsworth-
ove autobiografske pjesme, mozemo ih shvatiti kao pokusaje
suocavanja s proslos¢u i razumijevanja procesa odrastanja kroz
pjesnicku figuru djetinjstva kako bi se naposljetku potkrijepila
ideja o dostatnom, koherentnom osobnom identitetu. Taj je po-
kuSaj uostalom naglasen i u podnaslovu Preludija koji tvrdi da je
rijec o pjesmi ,,0 rastu pjesnickog uma”.

Usporedujuci pjesme koje govore o generickom ,romantic-
kom djetetu” te Wordsworthove pjesme o djeci koju je pjesnik
sreo na svojim Setnjama po Lake Districtu, zanimljivo je uociti
da one zapravo govore o pjesniku samom. Ubrzo nam posta-
je jasno da je dijete pjesnicka figura za prolaznost vremena — u
prethodnim primjerima pjesnik razmislja o proslosti i prisjeca se
scena iz djetinjstva, dok u sljede¢im primjerima, govore¢i o djeci
koja prerano umiru, zapravo govori o vlastitoj buducnosti. Te
pjesme cesto govore o smrti djeteta koje i nakon umiranja ¢ini
jedinstvenu ontolosku cjelinu s prirodom ili ¢lanovima obitelji
koji ne pristaju na takav strasan gubitak te se pretvaraju da umr-
lo dijete jos uvijek Zivi medu njima. Uostalom, D. B. Ruderman je
pokazao da je rano djetinjstvo u ,,Odi besmrtnosti” , otporno na
zakone smrti i promjene, ali i neraskidivo povezano s njima”.”
Nadalje, u sceni poznatoj pod nazivom , Djecak iz Winandera”
u Preludiju (Knjiga cetvrta), pripovjedad/lirski subjekt govori o
djecaku koji uspostavlja vezu s prirodom i onda umire. Iz te vaz-
ne scene, o kojoj su govorili mnogi kriticari, zapravo doznajemo
jako malo o samome djecaku, osim da hukanjem komunicira sa
sovama. U tom smislu, Wordswortha ne zanimaju misli i osje-
¢aji ovog osamljenog djecaka, niti ga zanima njegov svijet, ve¢ u
trenutku kad sove zaSute, govori o nemogucnosti komunikacije
izmedu covjeka i prirode, jednoj od njegovih trajnih preokupa-
cija (npr. u pjesmi , Opatija Tintern”). Kako ¢e dobro objasniti
Paul de Man, ,najranija verzija te pjesme napisana je u prvom
licu i referira se na Wordswortha kao djec¢aka”.®* De Man tako

¥ D. B. Ruderman, The Idea of Infancy in Nineteenth-Century British Poe-
try: Romanticism, Subjectivity, Form (London: Routledge, 2016.), str. 38.

% Paul de Man, , Time and History in Wordsworth”. Diacritics, 17/ 4
(1987), str. 8-9.



upozorava Citatelja da iako se pjesma ¢ini retrospektivnom, ona
zapravo govori o buducnosti.® U drugom dijelu te scene vidimo
da Wordsworth razmislja o vlastitoj smrti koja ce se dogoditi u
buducénosti — strah od onoga Sto donosi buduc¢nosti ionako je
repetitivna tema u njegovoj najboljoj poeziji (,,Opatija Tintern”,
,Kod kude u Grasmereu”). Umjesto da se usredotoci na djeca-
ka, scena se zapravo fokusira na tihog promatraca koji ga gleda
te u trenutku krize, pocinje razmisljati o sebi. Scena , Djecak iz
Winandera” (inace postoji i kao odvojena pjesma!) tako se nada-
je kao svjedocanstvo Wordsworthovog slozenog odnosa prema
vremenu, a dijete postaje, kao Sto ¢e ustvrditi Caruth, ,tempo-
ralna kategorija”.%*

U Pjesmama posvecenim Lucy® gdje pripovjedac zamislja smrt
djevojcice Lucy, tog ,liminalnog bi¢a“®* koje se opire opisu i
identifikaciji, vrhunac se deSava kad Lucy umire i pjesnik do-
zivljava jaku krizu. Stoga je Geoffrey Hartman u pravu kad kaze
da je identitet same Lucy nebitan za naSe razumijevanje pjesme
jer Lucy ionako uvijek vidimo kroz pjesnikove oci. Pjesme posve-
¢ene Lucy tako su samo periferno pjesme o Lucy, a zapravo je
rije¢ o pjesmama u kojima pjesnik izraZava svoj strah od gubit-
ka voljene Zenske osobe (najvjerojatnije se radi o njegovoj sestri
Dorothy). Takav gubitak trajno bi ga promijenio jer, kako ce reci
Hartman , Wordsworthova Lucy je posredni oblik svijesti prije
nego li posrednik. Promatramo je u potpunosti iz pjesnicke nu-
trine, pa je tako Lucy dio pjesnika, njegova ,unutarnja djeva”.®®
Medutim, Hartman Pjesme posvecene Lucy cita u svjetlu Word-
sworthovog humanitarnog habitusa i Zelje da iskustva obi¢nih

o1 Tbid., str. 9.

62 Cathy Caruth, Empirical Truths and Critical Fictions: Locke, Wordsworth,
Kant, Freud. (Baltimore and London: The Johns Hopkins University
Press, 1991.), str. 17.

6 Strange fits of passion I have known”; ,,A slumber did my spirit
seal”; ,Song” (,She dwelt among th“untrodden ways”); ,I travelled
among unknown men”; , Three years she grew in sun and shower”.

¢ Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry 1787-1814 (New Haven &
London: Yale University Press, 1964.), str. 214.

% Ibid., str. 158.
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ljudi podijeli s citateljem. Vjerujemo da u navedenim pjesmama
ipak prednjaci upravo pjesnicko poigravanje vremenom i kriza
njegove svijesti, a da je usmjerenost na iskustvo obicnog covjeka,
tj. djevojcice Lucy, ipak njegova sekundarna preokupacija.

U pjesmi , Nas je sedmero” mala djevojcica negira smrt dvoje
brace i sestara te posjecuje seosko groblje kako bi s njima razgo-
varala. Kada ju pjesnik-pripovjedac opetovano pita ,Koliko vas
moze biti?” (14), ona tvrdoglavo odgovara: ,O gosparu, nas je
sedmero!” (64). Pjesma tako progovara o tankoj granici izmedu
zivota i smrti, s obzirom da djevojcica Zivi s majkom u neposred-
noj blizini groblja gdje su pokopani njezini brat i sestra (Sto nije
neobicno za engleska sela). Cijeli dogadaj temelji se na stvarnom
dogadaju kad je Wordsworth, na svom putu od doline Wye do
sjevernog Walesa, susreo djevojcicu koja je uporno tvrdila da
u obitelji ima sedmero brace i sestara. Njegova je namjera bila
pokazati kako u ranom djetinjstvu nemamo jasnu sliku o pre-
stanku Zivota. lako bismo mogli reci da je Wordsworth eman-
cipirao glas djeteta, dopustivsi djevojcici u pjesmi da govori i
tvrdoglavo oponira pjesniku-pripovjedacu te on ostaje zapanjen
njenom upornoscu, ipak ta djevojcica ostaje anonimnom. U ko-
mentaru na pjesmu Wordsworth kaZe kako ga je susret s djevoj-
¢icom podsjetio na vlastite dane djetinjstva kad mu se ¢inilo da
vanjski svijet nije stvaran pa bi tako ,,dotaknuo zid ili drvo kako
bi se iz ponora svog idealizma pridignuo u stvarnost”.* Drugim
rijecima, ve¢ dobro nam poznatom Wordsworthovom strategi-
jom, djevojcica postaje pjesnickom figurom za pjesnikov slozen
odnos prema vremenu koje prolazi te mu sluZi kao medij kroz
koji se vraca u vlastitu proslost.

Pjesnikovi susreti s djecom i idealizacija najranijih dana dje-
tinjstva svrstavaju se u kritici u tzv. Wordsworthove ,,vremen-
ske lokalitete” — vazne trenutke iz proslosti koje pjesnik obnavlja
svojim sje¢anjem, a upravo o njima govorimo u idu¢em potpo-
glavlju.

6, Notes to the poems”, u: Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads, R.
L. Brett & A. R. Jones, (London and New York: Routledge, 1991.), str.
286.



Dove Cottage, Grasmere

2.3. Wordsworthovi vremenski lokaliteti
(spots of time)

Ved smo ranije napomenuli da romanticko poimanje sjecanja
ukljucuje i vremensku i spacijalnu dimenziju, a obje se snazno
ispreplicu u sintagmi koju je izmislio sam Wordsworth, a koju
po prvi puta nalazimo u Knjizi jedanaestoj u Preludiju. Rije¢ je,
naime, o sintagmi , vremenski lokaliteti” (spots of time) — pros-
lim trenucima koje Wordsworth doziva u sjecanje, a odlikuju se
ne samo vremenskom, ve¢ i prostornom dimenzijom. Takoder,
vazno je primijetiti i njihovu slikovnost te se ponekad cini kao
da je rije¢ o slikama zamrznutim u vremenu koje u odredenim
Zivotnim trenucima mogu biti dozvane sjecanjem. Ti trenuci su
od posebnog znacenja za pjesnika, a nose tragove razli¢itih vr-
sta sjecanja: afektivnog, traumaticnog, sjecanja na temelju indi-
cija (circumstantial memory) i sjecanja po navici (habit memory), o
¢emu ¢emo govoriti nesto kasnije. Zanimljivo je da Wordsworth
koristi sintagmu ,,spots of time” (vremenski lokaliteti) umjesto
ocekivane ,spots in time” (lokacije u vremenu), kako ¢e ustvr-
diti Alan Richardson.” Naime, , lokacije u vremenu” upucivale

¢ Vidi Alan Richardson. “Wordsworth at the Crossroads: "Spots of
Time’ in the "Two-Part Prelude’”, The Wordsworth Circle, 19/1 (1988),
str. 15-20.
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bi na stati¢nu, likovnu ,,zamrznutost” pjesnikovih vaznih trenu-
taka iz djetinjstva i mnogi su ih kriticari ¢itali upravo na taj na-
¢in, dok , vremenski lokaliteti” upucuju na svojevrsnu dinamic-
nost i dramati¢nost takvih trenutaka. Medutim, Richardson ¢e
na kraju zakljuciti da je Wordsworthov oksimoron postao toliko
uvrijeZen da je izgubio svoju ulogu ocudenja i prerastao u nesto
bezvremensko i univerzalno.®® Georges Poulet, govoredi o sje-
¢anju, koristi termin , memorijski znak” ® (le signe mémoratif) , a
upravo ¢e Wordsworthovi , vremenski lokaliteti” biti upecatljivi
zbog znakova koji snazno djeluju na pjesnika i okidac su za nje-
gova sjecanja. Wordsworth u Preludiju eksplicitno govori o dva
takva ,vremenska lokaliteta”: dolasku do mjesta na kojem je ne-
kad bio objeSen covjek (the gibbet episode) i iS¢ekivanju ocevog
povratka (waiting for the father’s horses episode), no mozemo ih
prosiriti na ve¢inu pjesnikovih ranih iskustava. U navedena dva
,vremenska lokaliteta”, humak koji nalikuje grobu, grm cicka i
jedna ovca svakako se mogu citati kao memorijski znakovi o ko-
jima govori Poulet, no nalazimo ih i u drugim vaznim ,vremen-
skim lokalitetima” kao Sto su krada ¢amca, klizanje po jezeru,
susret s utopljenikom iz Esthwaitea ili gladu shrvanom djevojci-
com u Parizu, promatranje slijepog prosjaka na ulicama Londo-
na itd. (npr. camac, prijeteca klisura, jezero Estwaite u Lake Dis-
trictu, malena prosjakinja, natpis na grudima prosjaka). Vidljivo
je, naime, da se u ,vremenskim lokalitetima” stapaju vizualna
staticnost i temporalna dramaticnost, a treba napomenuti da su
oni puni semantickog naboja te predstavljaju daleko viSe od vre-
menske lokaliziranosti. Michael Wiley je istrazujuci etimologiju
engleske rijeci ,spot” upozorio na njezinu slojevitost znacenja:
do 13. stoljeca ona je upucdivala na neki moralni nedostatak, lja-
gu i stigmu, dok se od 15. stoljeca upotrebljava u znacenju loka-
liteta, tj. zemljiSta manjeg opsega.”” U Wordsworthovo vrijeme
oba su znacenja jos uvijek na snazi pa tako mnogi , vremenski
lokaliteti” zapravo nose eticki naboj: pitanje moralne odgovor-

6 TIbid., str. 15.

% Vidi Georges Poulet. Etudes sur le temps humain (Paris : Librairie Plon,
1949.), str. 187.

" Vidi Michael Wiley. “ Wordsworth’s Spots of Time in Space and
Time", The Wordsworth Circle, 46/1 (2015), str. 52-58.



nosti, krivnje, razocaranja ili pak nade u bolje sutra.”* No, po- 115
gledajmo prvo u kakvom kontekstu pjesnik po prvi puta koristi
sintagmu ,, vremenski lokaliteti” u Preludiju:

Nas zivot je pun vremenskih tocaka,

koje s osebujnom nadmo¢i zadrzavaju
obnavljaju¢u snagu, kad um klone
pritisnut laznim i prijepornim mislima,

ili se slama pod teSkim i ubitacnim teretom
trivijalnih briga, ponavljajuci

svakodnevne radnje, nas um iz njih

crpi hranu i nevidljivo se oploduje -

To snaga je Sto ugodu ¢ini jacom,

Sto obuzima nas i daje nam mo¢

Da kad smo visoko, krenemo jo$ viSe i podizZe nas kad potonemo.
Ta djelotvorna snaga uglavnom vreba

U onim trenucima u zivotu

Kad nam se ¢inilo da je nas um

Gospodar i vladar, a nasa osjetila

samo poslusni sluge njegove volje.

Takvi su trenuci hvalevrijedni

I razbacani stoje posvuda, pocevsi

Od naseg djetinjstva — u djetinjstvu

Su mozda i najuodljiviji. Moj je zZivot,
Koliko god u proslost doseze moje sjecanje,
Pun njihovog blagotvornog utjecaja.

(Preludij, Knjiga XI., 257-278, moj kurziv)
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There are in our existence spots of time

That with distinct pre-eminence retain

A renovating virtue, whence — depressed

By false opinion and contentious thought,

Or aught of heavier and more deadly weight,
In trivial occupations, and the round

Of ordinary intercourse — our minds

Are nourished and invisibly repaired;

7 Ibid., str. 52.
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A virtue by which pleasure is enhanced

That penetrates, enables us to mount,

When high, more high, lifts us up when fallen.
This efficacious spirit chiefly lurks

Among those passages of life that give
Profoundest knowledge to what point, and how,
The mind is lord and master, and that outward sense
Is but the obedient servant of her will.

Such moments, worthy of all gratitude,

Are scattered everywhere, taking their date
From our first childhood - in our childhood even
Perhaps are most conspicuous. Life with me,

As far as memory can look back, is full

Of this beneficent influence.

(The Prelude, Book XI, 257-278, my emphasis)

,Vremenski lokaliteti” su klju¢ne tocke u povijesti Word-
sworthove imaginacije i one su tematski povezane: neki do-
zivljaji i iskustva donose nove percepcije i nude vazan uvid u
proslost sto mu pomaze suociti se sa sadasnjos¢u i buducéno-
$¢u. Naime, cesto neki naizgled trivijalni dogadaji iz proslosti,
za Wordswortha imaju vizionarsku snagu, bas kao i sunovrati
koje smo spomenuli na pocetku poglavlja. Dva gore navedena
,vremenska lokaliteta”, susret s vjesalima i iS¢ekivanje oca, tim
su zanimljivija Sto ¢e ih Wordsworth iz Preludija od dvije knjige
iz 1799. g. u Preludiju od trinaest knjiga iz 1805. g. smjestiti u
Knjigu XI koju naziva ,Imaginacija, kako oslabje i povrati svo-
ju snagu” te u tom smislu imaju klju¢nu ulogu u revitalizaciji
pjesnikovog imaginativnog i vizionarskog potencijala. No, ona
pripadaju u traumatska mjesta sjecanja pa ¢emo se njima vise
baviti u idu¢em potpoglavlju, dok nas ovdje zanimaju naoko tri-
vijalni dogadaji iz pjesnikovog djetinjstva koji u kasnijim godi-
nama djeluju na njegov um. On se u potpunosti prepusta takvim
,dubokim” trenucima, pa su oni stoga uvidi u prirodu samog
vremena, misteriozne izvore Zivota i energije koja je prisutna u
prirodi. Mogli bismo rec¢i da Wordsworth nikada nije prisutan
u sadasnjem trenutku i da je vrijeme za njega sasvim individu-
alno, utemeljeno na osobnom iskustvu, intuiciji, sanjarenju (u



tome se podudara s Rousseauom u njegovim Ispovijestima i Sa-
njarijama usamljenog Setaca), a upravo u tom smislu priblizava se
modernistickom poimanju vremena koje se udaljava od krono-
loske matrice i prodire u ¢ovjekov unutarnji svijet.

Ako vrijeme po prvi puta postaje dijelom covjekove nutri-
ne, to znaci da sjecanje postaje kljucnom vertikalom u kojoj se
spajaju osobnost i vrijeme. Ideja identiteta zasnovanog na kro-
noloskoj percepciji osobne povijesti tako postaje neodrzivom,
a romanticko sebstvo sastoji se od vise mobilnih trenutaka koji
povezuju proslost i sadasnjost. U tom smislu, romantizam je ve¢
realizirao ono o ¢emu ce kasnije govoriti Henri Bergson u knji-
zi Materija i pamcenje (1896). Govoreci o unutarnjem vremenu
(durée réelle) Bergson vijeruje u progresivnu prirodu naseg uma,
a sadasnjost nije nista drugo nego ozivljena proslost. Subjektiv-
no vrijeme je zapravo proces reinterpretacije razlicitih faza na-
Seg unutarnjeg Zivota u kojem je proslost sastavnim dijelom sa-
dasnjosti. U modernizmu takvo ,unutarnje vrijeme”, susre¢emo
kod Virginije Woolf ili Marcela Prousta. No, u Wordsworthovoj
poeziji, kako kaze u gornjim stihovima - takvi trenuci imaju
,obnavljaju¢u moc¢”, a nas je zivot ,pun njihovoga blagotvor-
nog utjecaja”. Vazno je ovdje napomenuti da, za razliku od svi-
jesti modernistickog subjekta koja je fragmentirana, romanticka
svijest kod Wordswortha tezi cjelovitosti, sveobuhvatnosti i sa-
modostatnosti. Kasnije ¢emo, medutim pokazati da sjecanje ce-
sto ne ispunjava tu teznju te da postoje i oni dogadaji i dani koje
sjecanje ne moze ili ne Zeli povratiti i obnoviti. Pitanje zaborava
usko je vezano uz pitanje romanticke ideologije — postavlja se
pitanje koga i pod kojim uvjetima Wordsworth zaboravlja. No,
vratimo se ,,vremenskim lokalitetima” iz djetinjstva, jer upra-
vo su oni pjesnika najsnaznije obiljezili. Kao $to smo ranije na-
pomenuli, veéinu vremenskih lokaliteta nalazimo u prve dvije
knjige Preludija koji je i zasebno objavljen 1799. godine. Word-
sworth u njima opisuje djeju igru, klizanje, veslanje u camcu
po obliZznjem jezeru, skidanje pti¢jih gnijezda s drveta, postav-
ljanje zamki za Zivotinje ili jahanje na konju. Takve igre podsje-
¢aju na poznatu Freudovu analizu igre necaka koji bacanjem
predmeta na uzici i njegovim potezanjem prema sebi pokusava
ovladati novom Zivotnom situacijom — maj¢inim odlaskom na
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posao i ¢injenicom da je ostao sam.”> Wordsworth na slican na-
¢in pokusava ovladati zZivotnim situacijama iz pojavnog svijeta,
a svojim pomicanjem granica i sitnim nepodopstinama zapravo
postaje svjestan sebe kao pojedinca i svoje unutarnje snage koja
¢e mu kasnije omoguciti vizionarski pjesnicki zamah.

Medu najvaznijim scenama iz djetinjstva svakako je scena
,Krade camca” iz prve knjige u Preludiju u kojoj Wordsworth
istovremeno prozivljava ljepotu prirode, ali i osjecaj straha zbog
njezine nadmoci:

Jedne veceri — vodila me upravo ona -

Sam sam u$ao u pastirov ¢amac,

Barku, Sto je vezana bila uz vrbu

Unutar stjenovite pecine, uobicajenog joj doma.
(...)

Mjesec je bio visoko, obasjavao je jezero

Usred sivih planina; s obale

Se otisnuh veslima, i tako sam zamahivao njima
U ritmu, a moj je mali camac plovio

Poput ¢ovjeka koji hoda svecanim korakom

Ali Zeljnog brzine. Bio je to ¢in krade

I mucnog zadovoljstva (...)

(Preludij, Knjiga prva, 373-376; 383-389)

One evening — surely I was led by her —

I went alone into a shepherd’s boat,

A skiff that to a willow-tree was tied

Within a rocky cave, its usual home.

(...)

The moon was up, the lake was shining clear
Among the hoary mountains; from the shore

I pushed, and struck the oars, and struck again

2 Vidi Sigmun Freud, igra , Fort-da”, ,Beyond the Pleasure Principle”,
u: Great Books of the Western World: The Major Works of Sigmund Freud.
Robert Maynard Hutchins (ur.) (Chicago, London, Toronto: Encyclo-
paedia Britannica Inc., 1952.), str. 639-663.



In cadence, and my little boat moved on
Even like a man who moves with stately step
Though bent on speed. It was an act of stealth
And troubled pleasure (...)

(The Prelude, Book 1, 373-376; 383-389)

U ovom ¢inu skrivene krade, djecak-Wordsworth pronalazi
,mucno zadovoljstvo” jer zna da je ucinio nesto sto ne smije, a
istovremeno nije mogao odoljeti iskusenju da se provoza po je-
zeru, sam samcat, u okrilju mjesecom obasjane no¢i. Tijekom vo-
Znje jezerom okruZzuju ga okomite stijene i vrletne litice, a osjecaj
uzitka jaci je od osjecaja straha zbog sublimne prirode sve do
jednog trenutka:

Veslao sam dalje i veslao,

A iznad mene ukipila se ogromna stijena
Uzdizudi se stalno izmedu mene i zvijezda
Odmjerenim pokretima, kao kakvo Zivo bice
ISla je za mnom.

(...)

Ondje, na njezinom sidristu, ostavih camac
I krenuh kroz doline prema kudi s vaznim
I ozbiljnim mislima; a nakon $to sam vidio
Taj prizor, mnogo je dana moj um bio
Priguseno i nejasno svjestan

Nepoznatih mi oblika postojanja (...)

(Preludij, Knjiga prva, 408-412; 415-420)

I struck and struck again,

And, growing still in stature, the huge cliff

Rose up between me and the stars, and still

With measured motion, like a living thing

Strode after me.

(...

There, in her mooring place, I left my bark

And through the meadows homeward went with grave
And serious thoughts; and after I had seen

119

awa(lIA | 3afuedals oypuuewoy ‘g



1

N
o

William Wordsworth i romanticko sjecanje

That spectacle, for many days my brain
Worked with a dim and undetermined sense
Of unknown modes of being. (...)

(The Prelude, Book 1, 408-412; 415-420)

Naime, djecak u ovoj sceni podlijeze optickoj varci — veslaju-
¢i, on se zapravo udaljava od obale i litice koja ga nadvisuje, no
kako se postupno udaljava, iza jedne litice uzdiZe se jo$ jedna te
se stvara dojam kao da su stijene neka Ziva bica koja ga uporno
prate. Sam pokusaj udaljavanja od litica paradoksalno ih ¢ini sve
blizima, pa djecak naposljetku odlucuje vratiti ¢amac na obalu
i pobjedi kudi. Jasno je da je ovaj prizor ostao duboku urezan u
sjecanje te da ¢e mu se Wordsworth opetovano vracati, ne samo
u mislima nego i u snovima (kako kaze u nastavku pjesme). Na-
dalje, u ovoj sceni vidimo da su pjesnika kao djecaka jednako
kovala iskustva obojena ljepotom i ona obojena strahom” (,,0d-
gojen sam bio i ljepotom i strahom” [306]). Na taj nacin vec se
i prvi , vremenski lokaliteti” u pjesnikovom Zivotu nadaju kao
,fatalni udarci” njegovom sebstvu, a njegovo sadasnje ,ja” po-
staje izrezbareno ,0Ziljcima” proslosti.” Ovdje se ponovno su-
srecemo s trojakom prirodom romantickog sjecanja kojoj bismo
mogli dodati naziv koji za ,, vremenske lokalitete” koristi David
Simpson, a rije¢ je o ,figuracijama” razli¢itih Zivotnih trenutaka
osvijestenih sjecanjem. Jednostavno ponavljanje dogadaja u sje-
¢anju za Wordswortha je nemoguce; figuracije trenutka istisnut
¢e figuracije svih sljedecih trenutaka: ne postoji neka privilegi-
rana figuracija trenutka koja bi bila objektivni standard za sve
ostale vremenske figuracije; postoji samo niz vremenskih figu-
racija kojima ce se pjesnik opetovano vracati. Neke od njih ¢e

7 Wordsworth je bio dobar poznavatelj Burkeove estetike jer je 1790. g.
citao njegovu knjigu A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas
of the Sublime and Beautiful (1757.) (vidi Duncan Wu. Wordsworth’s Rea-
ding 1787-1799, Cambridge, New York, Oakleigh: Cambridge Univer-
sity Press, 1993. natuknica 41).

™ Vidi Maud Ellmann, , Disremembering Dedalus: A Portrait of the Ar-
tist as a Young Man”, u: Untying the text. Robert Young (ur.), Boston,
London and Henley: Routledge and Kegan Paul, 1981., str. 189-206.



nestati poput oblaka, dok ¢e druge imaginacija preoblikovati te
¢e kao takve nastaviti Zivjeti u sjecanju.”

U tom smislu postaje jasno da je nemoguce obnoviti prosle
dogadaje jer sjecanje ovisi upravo o imaginaciji na koju se osla-
nja, a imaginacija se pak oslanja na mo¢ jezika. Stoga, Preludij us-
postavlja ¢itav niz odnosa izmedu uma i prirode: um je pasivan,
a priroda aktivna, kao u sceni krade ¢amca o kojoj smo malocas
govorili ili obratno — kako pjesnik sazrijeva, njegov um postaje
sve aktivniji u odnosu na prirodu, to ¢e i kulminirati scenom na
Snowdonu gdje konac¢no prihvaca ¢injenicu da ljudski um i pri-
roda postoje odvojeno te da ,brak” izmedu uma i prirode, o ko-
jem govori M. H. Abrams, mora zavrsiti rastavom. Ova upecat-
liiva scena uspinjanja na najvisu velSku planinu Mt. Snowdon,
kojoj ¢emo se posvetiti govoreci o snazi sublimnog doZzivljaja
planine u idu¢em poglavlju, ponovno otkriva pjesnika zaoku-
plienog vlastitom svijes¢u, snagom sekundarne imaginacije,’
i osobnog rasta Sto se napaja kroz sublimni dozivljaj prirode.
Uzimajudi u obzir ,vremenske lokalitete” iz djetinjstva kada je
Wordsworthova namjera bila pokazati koliko priroda utjece na
djetetov um, pa sve do scene na Snowdonu kad Wordsworth do-
lazi do otkri¢a da je imaginacija upravo , gospodar i vrhovni cel-
nik” ¢ovijekovog uma i da moze postojati odvojeno od prirode,
pjesnik je prosao put odrastanja i sazrijevanja te stekao Zivotnu
mudrost, a njegovi opetovani pokusaji biljezenja , vremenskih
lokaliteta” u dvodjelnom Preludiju iz 1799., petodjelnom Prelu-
diju iz 1804., onom od 13 knjiga iz 1805. te onom od 14 knjiga iz
1850., svjedoce o tezini tog zadatka. Romanticka autobiografija
tako postaje nemogucim Zanrom za biljeZenje vlastitog iskustva
u kojoj, kako ¢e re¢i de Man, jedna figuracija sebstva istiskuje
onu prethodnu,” a time postaje i metaforom samog sjecanja koje
opetovano prozivljava nedovrsena iskustva, praznine u njima
puni mastom ili izmice svakoj verbalizaciji. Ovdje se moramo

7 Vidi David Simpson. Wordsworth and the Figurings of the Real (London
and Basingstoke: MacMillan Press Ltd., 1982.), str. 66.

76 Vidi prethodno poglavlje o Coleridgeovoj ideji imaginacije.

77 Paul de Man. ,, Autobiography as De-Facement”. Comparative Literatu-
re. 94/ 5 (1979), str. 919-930.
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prisjetiti da je Wordsworthov zadatak ve¢ u Lirskim baladama da
obic¢ne stvari i dogadaje prikaze na neobican nacin, a upravo je
takvo videnje svijeta tipicno i za Preludij i njegove , vremenske
lokalitete” gdje imaginacija ispunja praznine u sjecanju i dopri-
nosi novim figuracijama sjecanja. Nadalje, sloZila bih se s Alla-
nom Chavkinom koji je, za razliku od Geoffreyja Hartmana,”
Wordsworthovu imaginaciju prozvao sekularnom, netranscen-
dentalnom moc¢i koja je svakako vise od razuma, ali nije iracio-
nalna.” Naime, imaginacija ima nevjerojatnu moc¢ transforma-
cije stvarnosti, ali pjesnika nikada ne vodi u stanje potpunog
egzistencijalnog nistavila ili ludila — Wordsworth uvijek ostaje
¢vrsto na zemlji, svjestan onoga $to ga okruzuje. Njegova je ima-
ginacija svakako kreativna snaga kojom moze preoblikovati i na
razli¢ite nacine interpretirati stvarnost, no ona ima i jaku racio-
nalnu komponentu. Uostalom i sam Wordsworth ce ju opisati
kao ,razum u svom najuzvisenijem obliku” (,,reason in her most
exalted mood*; Preludij, Knjiga XIII, 166-170).

U jo$ jednom poznatom vremenskom lokalitetu, poznatom
po nazivu ,San o Arapinu”, Wordsworth govori upravo o ta-
kvoj sprezi izmedu razuma i imaginacije koji se ovdje susrecu u
jednom specificnom snu o znanosti i poeziji. O tom ¢e snu Tho-
mas de Quincey reci da je ,,san koji je ultimativni primjer subli-
mnosti po mom misljenju, namjerno srocen da pokaze vje¢nost
i neovisnost svih drustvenih oblika postojanja dvije hemisfere
koje u potpunosti pokrivaju svijet ljudske nadmoci — matemati-
ke s jedne, i poezije, s druge strane”.*® Naime, Wordsworth go-
vori o prijateljevom snu koji je na njega ostavio neopisiv dojam,

8 Vidi Geoffrey Hartman, , Synopsis: The Via Naturaliter Negativa”, u:
Wordsworth’s Poetry 1787-1814 (New Haven & London: Yale Univer-
sity Press, 1964.), str. 33-69.

7 Usp. Allan Chavkin. ,Wordsworth’s Secular Imagination and the
Spots of Time*, College Language Association Journal, 26 (1983), str. 453.

% Thomas de Quincey. ,From the Eclectic Review”, u: William Wor-
dsworth — The Prelude, 1799, 1805, 1850, ]. Wordsworth, M. H. Abrams
and S. Gill (ur.) (London and New York: W.W. Norton and Company,
1979.), str. 546. Nije neobicno da De Quincey govori o Wordswortho-
vom snu kao ne¢em upecatljivom i vrijednom jer znamo koliko se i



a u kasnijoj ce verziji Preludija iz 1850. g. pjesnickom licencom
san prisvojiti sebi. U ranijoj verziji medutim, prijatelj*! je usnuo
Arapina na devi negdje u bespuc¢ima Sahare kada je ¢itajuci Cer-
vantesovog Don Kihota, omamljen vru¢inom, zaspao pokraj oba-
le mora. Arapin mu se pribliZavao drzeci u jednoj ruci kamen,
a u drugoj Skoljku. Kako se Arapin priblizavao, sanjar je mogao
razabrati da je kamen zapravo knjiga — Euklidovi Elementi, dok
je Skoljka bila zbirka poezije koja govori o kraju svijeta. Kada
sanjar uoci da je Arapin u smrtnom strahu i u pozadini primi-
jeti neobi¢nu svjetlost, shvati da je sudnji dan upravo dosao. O
njemu govori i sam Arapin bjeZedi pred gigantskim valovima i
Zele¢i zakopati vazno znanje svijeta — osnove anticke matemati-
ke i geometrije te poeziju Sto ,ima snagu glasova, jac¢u od svih
vjetrova, i $to je /radost, utjeha i nada” (Knjiga peta, 108-109)
— te ga na taj nacin sacuvati od uniStenja. U tom trenutku pje-
snik se probudi i propitkuje znacenje sna — zamislja da Arapin
nije prikaza vec ¢ovjek od krvi i mesa te da u pozadini takvoga
imaginativnog ludila mora postojati neko razumno objasnjenje.
Pjesnik ovdje iS¢itava jasnu poruku da poezija, tj. velika djela
svjetske knjizevnosti, moraju biti spasena od zaborava, a uz Sha-
kespearea i Miltona smjesta i sebe jer ga je odgojila Majka Pri-
roda ¢uvajudi njegov um od ,zla” koje propagiraju suvremene
obrazovne teorije i price za djecu pisaca poput Thomasa Davya,
Sarah Trimmer i Marie Edgeworth, svedene na usadivanje vr-
lina i ukalupljivanje dje¢jih umova. Ovakve ideje susrecemo i
drugdje u Wordsworthovoj poeziji, a odmah nam na pamet pa-

sam posvetio proucavanju nesvjesnog i koliko je govorio o snima u
svojim autobiografijama Confessions of an English Opium-Eater, Suspi-
ria de Profundis i drugdje.

81 Najvjerojatnije je rije¢ o Coleridgeu kojem je posvecen citav Preludij, a
koji je i sam bio poznat po snovima induciranim opijumom. Poznato
je naime da je jedno takvo opijumsko iskustvo rezultiralo pjesmom
,Kublaj Kan”. Zanimljivo je medutim da san o Arapinu ne pripada
ni Coleridgeu ve¢ Descartesu te da je Coleridge o njemu samo ¢itao,
tako da je rije¢ o dvostrukom prisvajanju iskustva — Coleridge pri-
svaja Descartesov san, a Wordsworth Coleridgeovu pricu o snu. Vidi
Jane Worthington Smyser. ,, Wordsworth’s Dream of Poetry and Sci-
ence”, PMLA (1956), str. 269-275.
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daju pjesme poput ,, Tables Turned”, ,,Expostulation and Reply*
te , The Immortality Ode”. , Pjesma o rastu pjesnickog uma” ne
moZe se oslanjati na obrasce ponaSanja naucene iz knjiga, ve¢
mora progovarati o doticaju s prirodom koja spontano i intui-
tivno u dijete usaduje najbolje osobine. Kako pjesnik sam kaZe
neposredno nakon sna o Arapinu, ,ta Sto moZemo postati, i Sto
nam treba/ osim sebstva Prirode koja je Bozji dah” (Knjiga peta,
221-222). Uostalom, pjesnik nastavlja, ,,ovi su stihovi posveceni
sebstvu Prirode/ i stvarima S$to nas uce na nacin kako Priroda
uci: (...)” (Knjiga peta, 231-232). Ovdje ponovno mozemo uociti
Wordsworthov ,sublimni egoizam” koji odjekuje na viSe mje-
sta u Preludiju, a podsjeca na stih iz Knjige XII u kojem Word-
sworth otvoreno govori o svojoj ambiciji da napise djelo koje bi
,moglo postati/ Mo¢no poput same Prirode” (309-312). Legiti-
macijom autoriteta drugih engleskih knjizevnika kao $to su Sha-
kespeare i Milton, ¢ijim se rje¢nikom Wordsworth cesto koristi,
pjesnik poznatom nam strategijom velicanja vlastitog projekta,
legitimira i samog sebe. Nadalje, ovaj vremenski lokalitet ¢ini
nam se znacajnim iz razloga sto govori o pohranjivanju ljudske
memorije, tj. kolektivnog sjecanja, u obliku dvije knjige — cilj je
Arapina sacuvati ljudsko znanje o znanosti i knjizevnosti prije
sudnjeg dana, a univerzalnost Wordsworthove poruke svaka-
ko je zanimljiva i iz perspektive Citatelja u danasnje doba antro-
pocena. Ako pocetak antropocena, tj. fatalnog utjecaja covjeka
na prirodno okruzenje, smjestimo na pocetak prve industrijske
revolucije, Wordsworth je zasigurno pjesnik koji primjecuje ¢o-
vjekov Stetni utjecaj na okoli$ i upozorava na njegove posljedi-
ce. Naslov njegovog poznatog soneta ,, The World is Too Much
With Us”® svakako podsjeca na c¢ovjekovu Zelju da napredak
vezuje uz stjecanje materijalnih dobara, oglusujuci se pritom na
iskonsko zadovoljstvo koje covjeku pruza Zivot u prirodi. Stoga
moZzemo re¢i da nam ovaj , vremenski lokalitet” govori o potrebi
oc¢uvanja vrijednog ljudskog znanja, ali i suzivota s prirodom.

Kao $to smo naglasili na pocetku ovog poglavlja govoreci

8 Naslov ovog soneta tesko je prevesti na hrvatski jezik a da se obuhva-
ti smisao onoga o ¢emu Wordsworth govori u samom sonetu: ,, The
world is too much with us*“ doslovno znaci , Svijet je previse s nama”,
tj. ,previSe smo ovisni o materijalnom svijetu”.



o pjesmi ,Opatija Tintern” i sintagmi ,mit sjecanja” Harolda
Blooma,®pitanje eticnosti sje¢anja takoder je vazno za Word-
sworthovu autobiografsku poeziju. Naime, vidjet ¢emo da se
on uglavnom sjeca stranaca ili usputnih poznanika, t. ljudi koje
Avishai Margalit naziva ,,usputnim kontaktima” (thin relations)
za razliku od , bliskih kontakata” (thick relations) koji obuhvaca-
ju drage prijatelje i ¢lanove obitelji.** Ovdje se postavlja pitanje
i zbog cega Wordsworth svojim sje¢anjem obuhvaca primarno
usputne kontakte te koja je njegova moralna odgovornost pri
takvom postupku. Takoder, vec¢ je Jonathan Bishop primijetio
koliko repetitivnosti ima u pjesnikovim vremenskim lokaliteti-
ma.*” Naime, on se neprekidno vraca istim slikama iz proslosti,
planinama i jezerima Lake Districta, biljnom i Zivotinjskom svi-
jetu Sto ondje obitava, ali i ljudima koje susrece na dugim Set-
njama po prirodi. Ti su ljudi uglavnom osamljeni pojedinci koje
pjesnik slucajno susrece, a ¢esto mu sluze kao svojevrstan uvid
u prirodu Zivota, ljudske ustrajnosti i digniteta. Paul de Man na-
zvat ¢e ih ,ljudima osiromasenja” (figures of deprivation)® zato
$to je rije¢ o osobama koje se suocavaju s teSkom stranom Zivota,
smrcu bliskih ljudi, nezaposlenos¢u, boles¢u i sl., a koje usprkos
svemu zadrzavaju upornost, dostojanstvo i nadu u bolje sutra.
U iduéim poglavljima govorit éemo o tim osamljenim likovima s
drustvene margine, kao Sto su slijepi prosjak na ulicama Londo-
na, djevojcica shrvana gladu na ulicama Pariza, udovica Marga-
ret ili pak skuplja¢ pijavica. Kao uvod u posebnu skupinu takvih

% Vidi potpoglavlje 3.1. , Priroda romantickog sjecanja”.

8 Margalit, naime, razlikuje pitanje eticnosti i moralnosti te smatra da
nas prema ,usputnim kontaktima usmjerava moralnost i svijest da je
rije¢ o ljudskim bi¢ima s kojima ne dijelimo nista osim tog zajednic-
kog nazivnika, dok nas prema , bliskim kontaktima” usmjerava etic-
nost zato $to s njima dijelimo iste interese, stavove, prostor, prema bli-
Znjima pokazujemo brigu i ljubav. (Vidi , Intensive care”, u: Avishai
Margalit. Ethics of Memory. Cambridge, London: Harvard University
Press, 2002., str. 18-47).

% Vidi Jonathan Bishop. ,Wordsworth and Spots of Time”, ELH, (1959),
str. 45-65.

8 Paul de Man. ,, Autobiography as De-facement”. Comparative Literatu-
re, 94/ 5 (1979), str. 919-930.
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,vremenskih lokaliteta” moze nam posluziti pjesnikov susret s
razvojacenim vojnikom iz Knjige IV u Preludiju. Dok pjesnik tije-
kom ljetne, vecernje Setnje uziva u vlastitoj samoci i pejzazu oko
jezera Winderemere u Lake Districtu, odjednom primijeti da nije
potpuno sam i da iza ugla stoji neobican covjek. Pjesnik ga se
gotovo prepao jer mu se covjek ucinio visokim i nezgrapnim, pa
se sakrio u obliZnji grm cicka kako bi ga mogao bolje promotriti.
Polako razabire da nije rije¢ o nekoj prikazi ve¢ o mrsavom ra-
zvojacenom vojniku u izblijedjeloj uniformi koji je bio potpuno
sam, bez ruksaka, Stapa ili psa koji bi ga pratio:

(...) unjegovoj se odjedi ocitavala

Razorenost, jednostavnost

Sto ¢inile su se bliske usamljenosti. Dugo

Sam ga studirao s podijeljenim osjecajem
Straha i tuge. U meduvremenu su njegove usne
Promrmljale nesto, od boli

Ili kakve teske misli; ali tijelo mu je i dalje

Bilo jednako ¢vrsto, dok kraj nogu

Lezala je vlastita mu sjena, ukocena.

(...)

Htio sam se uvjeriti da je krenuo, ali se i dalje
Nije micao s mjesta, i jo$ je od vremena do vremena
Ispustao nerazumljiv kakav zalopojni zvuk,
Gotovo necujni jecaj.

(Preludij, Knjiga Cetvrta, 417-426; 429-432)

(...) in his very dress appeared

A desolation, a simplicity

That seemed akin to solitude. Long time

Did I peruse him with a mingled sense

Of fear and sorrow. From his lips meanwhile
There issued murmuring sounds, as if of pain
Or of uneasy thought; yet still his form

Kept the same steadiness, and at his feet

His shadow lay, and moved not.

(..)



I wished to see him move, but he remained
Fixed to his place, and still from time to time
Sent forth a murmuring voice of dead complaint,
Groans scarcely audible.

(The Prelude, Book 1V, 417-426; 429-432)

Nakon Sto je dobro promotrio svaki detalj na razvojacenom
vojniku, pjesnik izlazi iz svog skrovista te pokusava s njim raz-
govarati. lako zna da je vjerojatno rije¢ o povratniku s Karipskog
mora gdje su britanske snage do 1796. godine zbog Zute grozni-
ce izgubile preko 40 000 ljudi, pjesnik i dalje nastoji ¢uti vojniko-
vu osobnu pricu. No, dok se vojnik, s jedne strane, ¢ini mirnim i
spokojnim, s druge strane, pjesnik primjecuje da je ¢itavo vrijeme
odsutan duhom poput nekog tko se , prisjeca vaznosti svoje pri-
e/ Ali je viSe ne osjeca” (477-478). Naposljetku, Wordsworth ga
doprati do prve kuce i zatrazi ¢ovjeka da mu ustupi prenodiste i
nesto hrane, dok pjesnik ostaje osupnut zbog ovoga neobi¢nog
susreta te ,se zadrzi jos malo ispred vrata,/ te pode mirnog srca
svojoj udaljenoj kuci” (503-504). Ponovno primje¢ujemo repetitiv-
ne motive u ovom susretu s vojnikom, kao $to su nedostatak obo-
strane komunikacije, usredotocenost na geste osamljenog covjeka
i atmosferu, te dramati¢nost scene koju moZemo lako vizualizi-
rati. Nadalje, svaki takav susret s osamljenim ¢ovjekom ponavlja
tezu Allana Chavkina o Wordsworthovoj ,,sekularnoj imaginaci-
ji“. Naime, iako pjesnik ovaj susret dozivljava na poseban nacin
(o ¢emu govori Cinjenica da je zastao pred vratima kuce u kojoj
ga je ostavio i trebalo mu je neko vrijeme da pribere misli i za-
puti se kudi), dovoljno je pribran i svjestan materijalnih okolno-
sti. Ono Sto pjesnik shvac¢a u ovom i slicnim vremenskim loka-
litetima o kojima ¢emo govoriti kasnije, jest ¢injenica da i obi¢ni
ljudi, ,,usputni kontakti” (Margalit), u svojoj patnji mogu zadr-
zati dostojanstvo te ostati ,svecani i sublimni” (473). Njegova je
moralna odgovornost pokazati da, usprkos zivotnim nedac¢ama,
covjek ne prestaje biti covjek te stoga, kako bi sliku vojnika traj-
no zadrzao u sjecanju, u svom imaginativnom zamahu polako i
strpljivo prikazuje svaki detalj na izgladnjeloj i izblijedjeloj figuri.
Stovige, vojnik ga pogledom blago prekorava i govori mu da ne
treba brinuti jer se pomirio sa svojom situacijom. Medutim, iako
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je pjesnik svjestan ,sekularnog” aspekta vojnikove patnje jer spo-
minje , teSkoce, borbu, ili posast” (471) niti u jednom trenutku ne
govori o kontekstu vojnikovog stradanja te onome Sto ga zasigur-
no ocekuje u vlastitoj zemlji nakon Sto se za nju borio — nezapo-
slenost, siromastvo, lutanje od sela do sela i trazenje milostinje.
Cjelokupan drustveno-ekonomski aspekt ovoga vremenskog lo-
kaliteta u potpunosti je izostavljen te nam potvrduje tezu Jeromea
McGanna s pocetka knjige o postojanju ,romanticke ideologije”
te potpunoj iluziji pjesnika romantizma da mogu transcendirati
,iskvareno prisvajanje od strane politike i novca”.*” Iako je sce-
na susreta s razvojacenim vojnikom nastala vrlo rano, 1798. g. i
postoji kao zasebna pjesma, ona nam moZze posluZziti kao svojevr-
stan obrazac na kojem ¢e Wordsworth graditi sve kasnije susrete s
,usputnim kontaktima” naglasavajuci njihovu samotnost, ali i sa-
modostatnost, upornost i dostojanstvo te pomirenost s vlastitom
sudbinom. Takoder, kao $to je primijetio David Perkins, citatelj
na kraju ovakvih , vremenskih lokaliteta” ima dojam da osamlje-
na figura gotovo nestaje ili polako blijedi u krajoliku, a njezina
je sudbina vrlo neizvjesna. Sjetimo se samo Lucy i niza pjesama
posvecenih toj enigmati¢noj zeni koja se u potpunosti stapa s pri-
rodnim ciklusima i sjedinjuje s vrletima, kamenjem i drveéem —
njezina smrt pocetak je novog zivota za prirodno okruzenje.

U sljede¢em potpoglavlju govorit ¢emo o jos nekim , vremen-
skim lokalitetima” kako bismo objasnili razlicite oblike romantic-
kog sjecanja koji su tipi¢ni za Wordswortha, a za sada mozemo
zakljuciti da je svim vremenskim lokalitetima zajednicka repeti-
tivnost motiva i tema te odredena dramaticnost koju pjesnik po-
stize dijalogom i neobi¢nom atmosferi¢nos¢u. Takoder, u vedini
,vremenskih lokaliteta” pjesnik ostaje pasivnim promatracom
koji doZivljava neki oblik krize vlastite svijesti i posljedi¢nu ka-
tarzu koja proizlazi iz saznanja o sudbini samotnih pojedinaca.
No, u procesu se ¢ini kao da pjesnik vie suosjeca s prirodom koju
antropomorfizira nego s ljudima, a upecatljivost takvih ,, vremen-
skih lokaliteta” zbog kojih trajno ostaju u sjecanju nije u drustve-
nom, ve¢ u njihovom subjektivnom znacenju za samog pjesnika.

8 Vidi Jerome J. McGann. Romantic Ideology (Chicago: Chicago Univer-
sity Press, 1983.), str. 13.



Woman Reading by a Paper-Bell Shade (Henry Robert Morland)

2.4. Vrste romantickog sjecanja

O nestalnoj prirodi romantickog sjecanja ve¢ smo govorili na
pocetku ovog poglavlja: dogadaji i slike koji su se urezali u pje-
snikov um u ranom djetinjstvu postali su svojevrsnim arhetip-
skim obrascima kojima se pjesnik opetovano vraca. Medutim,
s protokom vremena osjecaji koje je mogao iskusiti kao dijete
sada su preradeni i drugaciji u odnosu na njegovo djetinjstvo —
odrasli pjesnik ¢inom interpretacije iskustva mora dokuciti zna-
Cenje tog istog iskustva. Kao Sto smo vidjeli ranije, u romantickoj
ideji sjecanja ispreplecu se ideje poznate od antike: o sjecanju
kao velikoj posudi koja pohranjuje sve nase prosle misli i osje-
caje ili pak inskripciji, tj. natpisu utisnutom u nas um.* Takve
se konceptualizacije sjecanja kasnije mogu naci u empiristickoj

8 Usp. Lis Meller. , The Metaphor of Memory in Wordsworth’s Spots of
Time”, Orbis Litterarum, 69/ 2 (2014), str. 94-107.
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filozofiji, no empiristi poput Johna Lockea, takoder su otvorili
pitanje nestalne prirode sjecanja, tj. prepletanja sjecanja i zabo-
rava, gdje sjecanje moze ,zadrzati slova kao da su urezana na
mramornu povrsinu, (...) ili kao da su upisana u pijesku”.*’ I
sam Wordsworth govori o sje¢anju kao ,, mjestu boravka“ ili pak
,impresijama utisnutim na um” (usp. Preludij, Knjiga prva 627-
629; , The Ruined Cottage”, 81-82) prateci u tom smislu koncep-
tualizacije sjecanja u empiristickoj filozofiji. Nadalje, za Word-
swortha je proces pisanja ¢vrsto vezan uz proces sjecanja, a
poezija je za njega ,,spontani izljev snaznih osjecaja”. Medutim,
ovu Cesto citiranu recenicu iz Wordsworthova Predgovora 2. iz-
danju Lirskih balada nadopunjava recenica u kojoj pjesnik govori
o0 ,0sjecajima koje se obojale nase misli” koja donekle osporava
tezu o ,spontanosti osjecaja” i mogucnosti da se isti zabiljeze.
Nebrojeno puta u svojoj poeziji Wordsworth govori o tome kako
je vracanje u proslost ¢esto izraz ljubavi prema onim danima ko-
jima sjecanje nije u potpunosti ovladalo (, ljubav prema danima/
Sto ih sjecanje ne mozZe prizvati”, ,love for days/ disowned by
memory”, Preludij, Knjiga prva, 642-43). To zapravo znaci da
proces sjecanja podrazumijeva i proces zaborava, a pjesnik se
vraca u proslost upravo zato $to ne moZe prizvati sva svoja isku-
stva (usp. ,Odu besmrtnosti”). Stoga nas ovdje zanima na koji
nacin pjesnik progovara o razlicitim oblicima sje¢anja prisutnim
u njegovoj poeziji, a pitanje afektivnog sjecanja vodi nas i do po-
sebnog oblika tog sjecanja — traumatskog sjecanja.

Kad govorimo o afektivnom sjecanju za pjesnika je ono usko
vezano s dozivljajem prirode u djetinjstvu. Za Wordswortha pri-
roda je oduvijek bila ,sve u svemu” (,,all in all”, vidi “Opatiju
Tintern”), a osjecaj za nju gajio je od malih nogu kad ju je osje¢ao
,ukrviiusrcu” kao repozitorij snage, utjehe i ,mirnog obnavlja-
juceg utjecaja” iz kojeg je mogao crpiti vjeru u bolju buducnost.
Prisjecanjem odredenih elemenata u prirodi kao Sto su cvijece,
doline, planinski vrhunci ili odredena mjesta, pjesnik pokuSava
obnoviti istu emociju, a takvo sjecanje evocira poznatu Prousto-
vu epizodu s kolaciéem. Kao Sto smo ranije napomenuli, nave-

% John Locke. Essay Concerning Human Understanding, John W. Yolton
(ur.) (London and Vermont. Everyman’s Library, 1991.), str. 196.



deni elementi zapravo su ,memorijski znakovi” (Poulet) i oni
obiluju u Wordsworthovoj poeziji: u pjesmi ,,Kod kuce u Gra-
smereu” (,Home at Grasmere”), prvom dijelu nikad napisane
poeme Pustinjak, to su dva labuda ¢iju sudbinu pjesnik poisto-
vjecuje sa svojom i sestrinom sudbinom. U , Odi besmrtnosti”
(,The Immortality Ode”), osjecaj srec¢e budi se pri pogledu na
mladu janjad na livadi, u ,Usamljenoj Zetelici” (,,Solitary Rea-
per”) pjesma mlade djevojke s Highlandskih visoravni odzvanja
dolinom i kad je ondje nema, dok je u ,,Opatiji Tintern” dovoljan
pogled na rijeku Wye u Walesu da bi se pjesnik zagledao u svo-
ju proslost. Kao $to smo ranije napomenuli, sje¢anje na krajolik
kod Wordswortha pobuduje staru emociju, a on ¢e i sam re¢i da
se njegova poezija mora Citati kroz pjesnikovu Zelju da ,rije¢ima
pokaze/ supstancu i Zivotnost onoga Sto osjeca” (Preludij, Knjiga
XI, 340-1). Najcesce, prisjecajudi se, pjesnik ne zna sto je osjecala
njegova dusa pri susretu s prirodom — ono sto je dusa osjecala je
neka vrsta nedokucivog oznacitelja, svaki ¢in prisjecanja stvara
prazninu, stalnu potragu za neéim Sto se ne moze u potpunosti
vratiti. No, dusSa se sjeca kako se osjecala i taj je osjecaj koji ima
moc¢ zacjeljivanja, moguce obnoviti sjecanjem. U trenutku kad
um shvati da je moguce obnoviti stare emocije, on osjeca svo-
ju veli¢inu, svoju ,mozebitnu sublimnost” (possible sublimity) jer
sjecanjem postaje gospodar stvarnosti, gdje osjetila postaju sluge
ljudskog uma. Zato je Harold Bloom u pravu kad kaze da niti
jedan dio Preludija nije vazniji od sljedeceg:*

(...)dusa

se sjeca kako se osjecala, ali sto je osjecala,

ne moZe se sjetiti, i zadrzava nejasan dojam
mozebitne sublimnosti, prema kojoj
jacajudi svoje osobine, neupitno tezi,

al ojacana dusa, ipak osjeca

da Sto god usvoji, jos uvijek

ima nesto za dosedi.

(Preludij, Knjiga druga, 334-337, moj kurziv)

% Usp. Harold Bloom. The Visionary Company. (Ithaca and London: Cor-
nell University Press, 1971.), str. 149.
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(...) the soul

Remembering how she felt, but what she felt
Remembering not — retains an obscure sense
Of possible sublimity, to which

With growing faculties, she doth aspire
That whatsoever point they gain they still
Have something to pursue.

(The Prelude, Book 1II, 334-337, my emphasis)

Ve¢ smo ranije istaknuli vaznost vremenske dimenzije ro-
mantickog sjecanja kao unutarnjeg vremena (Bergson), a sje-
canje se vezuje uz osjetila vida i sluha kao primarne opaZajne
alate romantickog pjesnika. Wordsworth uostalom cesto govo-
ri 0 ,tjelesnim osjetilima” od kojih uvijek izdvaja upravo vid i
sluh (,Opatija Tintern”). Takoder smo govorili o empiristickom
pogledu na stvarnost prema kojem je vizualizacija stvarnosti u
slikama, koje su pak replika onoga $to smo u prirodi ugleda-
li, osnovna grada nasega uma. Upravo zato romanticki pjesnik
opisuje. Wordsworthova poezija donekle pati od , despotskog
vida”®! kako mu je to spocitnuo Coleridge, jer o¢i su za pjesnika
perceptivni ulaz $to aktivno sudjeluje u neprestanom dijalogu
izmedu uma i prirode. Duboko vjerujuéi da je upravo on genij
(Bio sam odabranik/ Jer ovdje sam dosao pun bozanskih moci/ i
vjestina, bilo da je rijec o pisanju ili osjecanju (...), Preludij, Knji-
ga treca, 82-84°?), Wordsworth je takoder duboko vjerovao da je
njegovo opazanje bilo posebno:

Jest, posjedovao sam posebne oci,

I esto bi mi pogled na svijet izmamio osmijeh
Onakav kakav se rada kod osjetljivih ljudi.
Citao sam, bez namjera, stavova i promisljanja,

1 Rijec je o Wordsworthovoj sintagmi iz Preludija, Knjiga XI: , The state
to which I now allude was one/ In which the eye was master of the
heart, / When that which is in every stage of life / The most despotic
of our senses gained/ Such strength in me as often held my mind/ In
absolute dominion” (170-175).

% I was a chosen son/ For hither I had come with holy powers/ And
faculties, whether to work or feel (...)"” (The Prelude, Book III, 82-84).



O ljudima $to Zive obi¢nim Zivotom, u smislu
Ljubavi i znanja: tim posebnim oc¢ima

Gledao sam tihog drvosjecu u Sumi,

Pastira u planini.

(Preludij, Knjiga IV, 200-207, kurziv moj)

Yes, I had something of another eye,

And often looking round was moved to smiles
Such as a delicate work of humour breeds.

I read, without design, the opinions, thoughts,
Of those plain-living people, in a sense

Of love and knowledge: with another eye

I saw the quiet woodman in the woods,

The shepherd on the hills.

(The Prelude, Book 1V, 1. 200-207, emphasis mine)

Gotovo se ¢ini kao da Wordsworthove oci zZive odvojeno od
pjesnickog uma i svojom posebnom energijom utje¢u na stvari
koje vide. Sjecanje je u tom smislu povezano s osjetilom vida,
no ono se ubrzo pretvara u opci pojam o sebi te odnosu seb-
stva i vremena.” Sjetimo se Sto je rekao o vezi izmedu percepcije
prirode i izgradivanju sebstva putem sjecanja u pjesmi , Opatija
Tintern”: , spoznao sam/U prirodi i jeziku vlastitih osjetila/ uto-
¢iste svojih najdubljih misli, sestru/ Sto me usmjerava, ¢uvaricu
mog srca i duse/ i cjelokupnog mog moralnog bica, 107-111).*

Medutim, pjesnikova percepcija nikada nije samo fizicka per-
cepcija. Kao $to smo istaknuli u prvom dijelu ovog poglavlja,
prvotno dozivljene emocije trajno opstaju u sjecanju te nas vode
prema , unutarnjem oku” — osjetilo vida i ono $to mozemo na-
zvati intuitivnim sje¢anjem obojenom emocijama uvijek su u di-
namic¢nom suodnosu.” Kad je rije¢ o tom ponutrenju iskustva

% Usp. Christopher Salvesen: The Landscape of Memory, str. 80.

% to recognize/ In nature and the language of sense /The anchor of my
purest thoughts, the nurse,/ The guide, the guardian of my heart, and
soul/ Of all my moral being, Tintern Abbey, 107-111).

% Za relevantne primjere pogledaj Preludij, Knjiga I, , Tintern Abbey”,
»Ruined Cottage”, te opis duhovnog razvoja jednog od glavnih liko-
va, prodavaca (Pedlar), u Ekskurziji (221-4).
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i doticaju s ,unutarnjim okom”, pjesnik ce cesto koristiti rijeci
poput ,sklonost” (affinity) i ,suosjecanje” (sympathy) kako bi
ukazao na utjecaj prirodnog okruzenja na ¢ovjekovu emotivnu
sferu:

Prvo je priroda izvanjskom straS¢u

Popunila moj um lijepim i uzviSenim oblicima

A mene je natjerala da ih zavolim, moguce je nastaviti
Pri¢u o mojim radostima, i trajnom zadovoljstvu

Koje je bilo tankocutno — jer ¢esto sam osjecao,

Cak i u turbulentnim trenucima,

Ona sveta i Cista gibanja svojih osjetila

Koja, ¢ini se, u svojoj jednostavnosti posjeduju

William Wordsworth i romanticko sjecanje

Intelektualnu privlacnost, to spokojno ganuce,

Sto, ako nisam u krivu, sigurno pripada

Nasim sklonostima iz najranijih dana koje pak

Nas dolazak na svijet uskladuje s ve¢ postoje¢im stvarima
A, nas odlazak olaksava stvarajuci

Cvrstu vezu izmedu Zivota i trajnog zadovoljstva.

(Preludij, Knjiga prva, 572-585, kurziv moj)

,How Nature by extrinsic passion first
Peopled my mind with beauteous forms or grand
And made me love them, may I well forge
How other pleasures have been mine, and joys
Of subtler origin — how I have felt,

Not seldom, even in that tempestuous time,
Those hallowed and pure motions of the sense
Which seem in their simplicity to own

An intellectual charm, that calm delight
Which, if I err not, surely must belong

To those first-born affinities that fit

Our new existence to existing things

And, in our dawn of being, constitute

The bond of union betwixt life and joy.”

(The Prelude, Book I, 572-585, italics mine)



Iz navedenih stihova ponovno vidimo u kojoj mjeri je priro-
da upravo taj izvor prvih sklonosti i moralnog osjecaja za pje-
snika koji u kontaktu s prirodnim okruzZenjem nalazi nepresu-
$an izvor trajnog zadovoljstva.” Citav Wordsworthov pjesnicki
opus pociva na ideji da ¢e oni ljudi koji u ranim danima svog
djetinjstva cesto dolaze u doticaj s prirodom koja ih okruzuje, u
kasnijem Zivotu stvarati emotivne veze sa svojim okruZenjem i
ljudima, crpedi iz ranih iskustava visoko moralne standarde koji
su postavljeni na samom Zzivotnom pocetku. U pjesmi ,Opatija
Tintern” on priziva: ,(...) taj najbolji dio ljudskog Zi¢a/ I davna,
mala, bezimena djela/ Ljubavi i dobrote” (34-36),” koja su dije-
lom njegove proslosti, a 0 njima uc¢imo iz same prirode. Vidjet
¢emo u iducem poglavlju da je u tom smislu moguce govoriti o
Wordsworthu kao o ,,zelenom” pjesniku kojem je ekoloska osvi-
jestenost samorazumljiva i neophodna, a ne nesto sto se posti-
Ze obrazovanjem o blagotvornom utjecaju prirode na covjeka.
Ako se vratimo na gore navedene stihove, jasno je da oni sadrZe
gotovo sve Wordsworthove osnovne ideje: na covjeka prirod-
no okruZenje najvise utjece u ranom djetinjstvu kada priroda na
njega ima blagotvoran utjecaj, a ta prva , gibanja osjetila” do-
gadaju se spontano u neprekidnom procesu davanja i uzima-
nja kako bi naposljetku, u procesu naseg odrastanja, stvorile tu
»Cvrstu vezu izmedu Zivota i trajnog zadovoljstva” te izgradila
covjeka dobrog srca, uvijek spremnog na ,sitna, bezimena, za-
boravljena djela ljubaznosti i ljubavi”.

Nadalje, kod Wordswortha nailazimo na posebnu vrstu afek-
tivnog sjecanja, a rijec je o traumatskom sjecanju koje je kod pje-
snika vezano za razli¢ite razvojne faze — od djetinjstva do ado-
lescencije. Ve¢ je Aristotel, u svom vaznom traktatu De memoria
et reminiscentia naglasio afektivni i vizualni karakter sjecanja;
upravo afektivna obojenost i slikovitost pojedinog dogadaja

% Rije¢ ,joy” za Wordswortha i Coleridgea prevodimo kao ,trajno za-
dovoljstvo” jer je rije¢ o snaznom osjecaju koji je moguce zadrzati cije-
li zivot. Vidi takoder Coleridgeove pjesme , Dejection: an Ode”, ,, Ae-
olian Harp” etc.

7, the best portion of a good man’s life is his little, nameless, unremem-
bered acts of kindness and of love” (,, Tintern Abbey”, 34-36).
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omogucuju njegovo prisjecanje. S druge strane, iz suvremene
literature o traumatskom sjecanju znamo da je rije¢ o drugaci-
joj vrsti sjecanja jer duboki emocionalni trag koji u nama ostav-
lja traumatsko sjecanje utjece na nasu sposobnost procesuiranja
odredenog traumatskog dogadaja Sto cesto dovodi do amnezije
— zaborava traumati¢nog iskustva — ili pak hiperamnezije — sje-
¢anja takvog iskustva do najsitnijih detalja.”® S obzirom da ce
se pitanje sjecanja, tj. iskustva subjektivne retrospekcije, po prvi
puta u engleskoj knjizevnosti pojaviti upravo s Wordsworthom,
ne iznenaduje da je jedna od najvecih suvremenih teoreticarki
traume, Cathy Caruth, vidjela jasnu vezu izmedu Freudovog i
Wordsworthovog diskursa o samo-spoznaji.”” Takoder, vazno je
ponovno naglasiti romantic¢ku ideju subjektivnog odnosa prema
vremenu.'” Naime, za romanticare, a posebice Wordswortha,
vazno je stoga osvijestiti traumaticna iskustva iz proslosti, tj. ona
mjesta osobne povijesti koja su bila negativna: , vremenske loka-
litete” koji govore o gubicima bliskih ljudi, o nepodopstinama,
mjestima obojenim strahom ili pak laznim osjecajem sigurnosti.
Nadalje, Geoffrey Hartman je u pravu kad tvrdi da je traumat-
sko iskustvo u samoj biti romanticke poezije jer upravo ono u
velikoj mjeri registrira jaz izmedu samog dogadaja i naknadnog
pokusSaja razumijevanja tog istog dogadaja, esto bez mogucno-
sti ovladavanja njime. Otuda proizlazi i opsesivno-kompulzivna
zZelja da se o istim dogadajima opetovano pise, a ve¢ smo vidjeli
tu Wordsworthovu potrebu za ponavljanjem figuracija sje¢anja
istog dogadaja u scenama koje postoje kao odvojene pjesme ili
pak dijelovi Preludija u svih trinaest postoje¢ih rukopis (npr. sce-
na ,Djecak iz Winanderea”). Bez obzira na ja¢inu traumati¢nog
iskustva, Wordsworthova pretpostavka je da ¢e um odraslog ¢o-

% Vidinpr. Dr. Julia Shaw. The Memory Illusion: Remembering, Forgetting,
and the Science of False Memory, (London: Rendom House Books, 2016.)
str. 162.

* Vidi Cathy Caruth ,Past Recognition: Narrative Origins in Words-
worth and Freud”, u: Empirical Truths and Critical Fictions — Locke, Wor-
dsworth, Kant, Freud (Baltimore and London: The Johns Hopkins Uni-
versity Press, 1991.), str. 44-57.

10 Usp. Christopher Salvesen. The Landscape of Memory, (London:
Edward Arnold (Publishers) Ltd, 1965.)



vjeka zahvaljujudi svojoj snazi, perceptivnoj dubini i osjetljivosti
znati prevladati prosle patnje i gubitke.'”” No, ponekad takva
mjesta u sebi nose emotivni naboj koji je nemoguce pretociti u
rijeci (semanticka funkcija postaje snaznijom od referencijalne).
Citatelj vidi da pjesnik osje¢a neku skrivenu krivnju, ali nije mu
jasno zbog cega.'” Primjerice, Wordsworthova krada c¢amca,
razbijanja pticjih jaja i svi oblici djecackog neposluha u pjesni-
ku izazivaju osjecaj krivnje. No najjaci osjecaj krivnje javlja se
u upecatljivom vremenskom lokalitetu iz Preludija koji govori
upravo o traumatskom sjecanju - sceni , IS¢ekivanja oca”.'®®

Rije¢ je o sceni iz jedanaeste knjige Preludija u kojoj djecak
¢ezne za Skolskim praznicima i Zeli ubrzati protok vremena, a
upravo tijekom tog vremena nenadano mu umre otac. On se us-
pinje na liticu s koje puca pogled na seoski put i nada se vidje-
ti svog oca kako na konju dolazi kudci. No, njegova , tjeskobna
nada”, tj. Zelja da se vrijeme ubrza, ostvaruje se paradoksalno
deset dana kasnije:

Ispod desne mi ruke stajala jedna ovca,

a ispod lijeve jedan grm cicka i tako sam,

s tim prijateljima uz sebe, gledao,

jako naprezudi o¢i, jer magla je

na mahove u potpunosti prekrivala Sumu

I livadu podno nje. Prije no $to sam se vratio u skolu, —
u to turobno doba, — za vrijeme dok sam deset dana
boravio u ocevoj kudi, on je umro

aja, i moja dva brata, postali smo sirocad,

isprativsi oca na groblju.

(Preludij, knjiga jedanaesta, 358-67)

101 Usp. M. H. Abrams. Natural Supernaturalism (London: Oxford Univer-
sity Press, 1971.), str. 77.

12 Usp. W. J. T Mitchell. , Influence, Autobiography, and Literary Hi-
story: Rousseau’s Confessions and Wordsworth’s The Prelude”. English
Literary History 57 (1990.), str. 647.

105 Uz scenu ,, Vjesala”, ovu je scenu sam pjesnik prozvao najznacajnijim
vremenskim lokalitetom, a kriticari su kasnije pojam prosiriliina dru-
ge vaznije dogadaje iz pjesnikovog Zivota.
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Upon my right hand was a single sheep,

A whistling hawthorn upon my left, and there,
With those companions at my side, I watched
Straining my eyes intensely as the mist

Gave intermitting prospect of the wood

And plain beneath. Ere I to school returned
That dreary time, ere I had been ten days

A dweller in my father’s house, he died,

And I and my two brothers, orphans then
Followed his body to the grave.

(The Prelude, Book XI, 358-367)

Ne moZemo znati koliko je dugo trajala ta scena, no osje¢camo
njegovu jaku povezanost s protokom vremena: u trenutku kad
se uspinje na liticu on osjeca teret vremena, Zelja da ga ubrza
dovodi do osjecaja tjeskobe, a tek sada, prisjecajuci se scene na
osamljenoj litici gdje su mu drustvo ¢inili samo ovca i grm ¢icka,
shvaca da su oni vec bili znakom onoga Sto ¢e se dogoditi. Geo-
tfrey Hartman vjeruje da je djecak u ovoj sceni zapravo pocinio
zlo¢in protiv vremena: strpljivost i mukotrpnost prirode u suko-
bu su s djecakovom nestrpljivoséu.'™

Pisuci o osjecaju krivnje u Rousseauovim Ispovijestima, Derri-
da je tocno pokazao da ,zapisano opravdanje proizvodi osjecaj
krivnje.'® Zbog toga zapis ne dopusta da se djelo koje izaziva
krivnju izbriSe iz sje¢anja. Bas naprotiv, ono arhivira krivnju
umjesto da je izbrise. Ocito je da do takvog arhiviranja dolazi
upravo zato Sto se pjesnik uzda u moc jezika da to¢no izrazi ono
Sto misli i osjeca, a takvu logocentricku moc¢ jezik zapravo ne
posjeduje. No, Frances Ferguson ce ustvrditi da se Wordsworth
u sceni iScekivanja povratka oca sluZi sje¢anjem na osnovu in-
dicija — sjecanjem koje covjeku dokazuje da nije niSta ucinio, tj.
da cin iScekivanja ocevih konja ne podrazumijeva radnju koja bi

14 Vidi Geoffrey Hartman. ,,Synopsis: The Via Naturaliter Negativa”, u:
Wordsworth’s Poetry 1787-1814 (New Haven & London: Yale Univer-
sity Press, 1964.), str. 170.

1% Vidi Jacques Derrida. Without Alibi. Peggy Kamuf (ur.) (California:
Stanford University Press, 2002.), str. 101.



ugrozila ocev zivot.!” Takvo je sjecanje spasonosno za pjesnikov
osjecaj krivnje. Naime, scenu Wordsworth nastavlja stihovima:
»Sve su to bili dobro znani prizori i zvuci/ koji su me obnavljali
i iz kojih bi pio/ Kao iz fontane (...)”. Ferguson zakljucuje da sje-
¢anje na ocev ,zakasnjeli” povratak ne moze biti negativno jer
pjesnik uskoro govori o ,,obnovi”. Sjecanje na osnovu indicija
tako mu govori da on nije odgovoran za ocevu smrt i ono posta-
je ,melem za korozivnu memoriju zbog koje se moze ¢initi da je
¢ovjek odgovoran za dogadaje o kojima je morao nesto znati”.'*”
Ako na ovu scenu primijenimo suvremenu teoriju traume koja
u procesu pisanja vidi pokusaj ovladavanja istom,'® mozemo
rec¢i da pjesnik pisanjem pokusava shvatiti znacenje svoje patnje
i krivnje zbog gubitka oca, $to ga u konacnici dovodi do sazna-
nja da oca ne moze vratiti, ali i da on nije kriv za njegovu smrt.
Ovo snazno iskustvo trajno ga je promijenilo, a priroda — Suma,
livada i grm c¢icka — sluzi mu kao oslonac u prevodenju trau-
matskog iskustva u vizionarski , vremenski lokalitet”. Word-
sworthova preokupacija moralnom odgovornoscu jaka je i du-
boka, a sacuvati , dignitet autobiografije”’® svakako je klju¢na
preokupacija engleskih pisaca od Samuela Johnsona i njegove
utjecajne biografije Lives of English Poets (1779.-1781.) nadalje, pa
se stoga Wordsworth trudi staviti naglasak na moralnu vaznost
svog iskustva, preispitivanjem vlastitih postupaka. Nadalje, Jo-
nathan Wordsworth je dobro primijetio da u odnosu na pjesmu
,Opatija Tintern” u kojoj je obnavljajuce sje¢anje usko vezano uz
panteisticki pristup krajoliku, to nije slucaj u Preludiju.""® Naime,
u pjesmi ,Opatija Tintern” Wordsworth ljubav prema prirodi

16 Frances Ferguson: ,Romantic Memory”, Studies in Romanticism, 35
(1996), str. 528.

107 Tbid. str. 529.

1% Vidi npr. Nigel C. Hunt. Memory, War and Trauma (Cambridge and
New York: Cambridge UP, 2010.)

1% Termin je upotrijebio Anthony Harding pisuci o biografiji i autobi-
ografiji u 18. stolje¢u (Harding, Anthony. ,Biography and Autobio-
graphy”, u: Romanticism: An Oxford Guide Nicholas Roe (ur.), Oxford
University Press, 2005., str. 445-460).

10 Usp. Jonathan Wordsworth. , The Two-Part Prelude of 1799“, u: The
Prelude 1799, 1805, 1850. ]. Wordsworth, M. H. Abrams and S. Gill (ur.)
(London and New York: W.W. Norton and Company, 1979.), str. 571.
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i svoju vjeru u njezinu obnavljaju¢u mo¢ crpi iz ,gibanje i duh
koji pokrece/ sva umna bica, predmete svih misli”,'"! $to godinu
dana kasnije, u prvoj verziji Preludija zamjenjuje propitkivanjem
takvog stava i onoga Sto ¢e Jonathan Wordsworth nazvati ,¢i-
stom humanistickom pozicijom”''? koju signalizira prvi stih u
Preludiju iz 1799.g.: ,Was it for this”. Sjetimo se da ovim stihom
Wordsworth propitkuje svoju spremnost i dostojnost pisanja
velikog filozofskog djela u koje vjeruje Coleridge, a njegova je
inicijalna motivacija povratak u djetinjstvo onim ,vremenskim
lokalitetima” koji pocivaju na osjecaju krivnje i prijekora kako bi
iz njih crpio ,,mo¢/ koja bi ga poticala, u odrasloj i zreloj dobi,/ na
casna djela” (Preludij, 1799, Knjiga prva, 451-53).

Uz scenu icekivanja oca vazne su i dvije slicne scene u Prelu-
diju: scena vjeSala iz jedanaeste knjige Preludija u kojoj je Word-
sworth-djecak suocen s vjeSalima skrivenim u Sumi te scena
utopljenika u kojoj djecak nailazi na njegovu odje¢u bacenu uz
jezero iz pete knjige Preludija.

U prvoj sceni djecak se izgubi i ne moze pronaci svog vodica,
a scena vjeSala i ostataka oblizZnjeg groba ukopanog u humku
koji se jedva nazire u njemu izaziva jezu. Saznajemo da je ne-
kad ovdje bio objesen ¢ovjek, okovan lancima jer je ubio vlastitu
Zenu, te da njegove kosti i ostaci Zeljeza viSe nisu ovdje. Sve §to
je ostalo jedan je duguljasti, zeleni humak koji izgleda kao grob.
Wordsworth, naravno, samo moze pretpostaviti to se dogodilo,
a povratak takvoj sceni putem sjecanja ukazuje na potrebu da se
uvjeri kako on nije imao nista s pocinjenim zlo¢inom. Stoga se
pjesnikovo sjecanje suprotstavlja djecakovom nagonu za samo-
optuZzivanjem, nizudi slike iz proslosti koje nikada nece popri-
miti cjelovit oblik, ali ¢e biti dovoljne da smire njegovu savjest.

U drugoj sceni djecak prvo primjecuje odje¢u bacenu na su-
protnoj strani jezera, a idud¢i dan ugleda i tijelo utopljenika:
,ukoceno tijelo/uzdiglo se s mrtvackim licem, izgledom poput

1 A motion and a spirit, that impels/ All thinking things, all objects of
all throught” (101-102).

112 Usp. Jonathan Wordsworth. , The Two-Part Prelude of 1799“, u: The
Prelude 1799, 1805, 1850. J. Wordsworth, M. H. Abrams and S. Gill (ur.)
(London and New York: W.W. Norton and Company, 1979.), str. 572.



duha/ jezivo” (Preludij, Knjiga peta, 450-481). Ako u prvoj sce-
ni neobicno oblikovan humak kao ,memorijski znak” (Poulet)
budi asocijacije na traumu iz djetinjstva, u drugoj sceni je to ne-
uredno bacdena odjeca pokraj jezera. Wordsworth ovdje poku-
Sava pokazati kakav dugotrajan utjecaj na covjekov um imaju
takve tragicne price iz njegovog djetinjstva. No iako kasnije kaze
da ce se uz takve dogadaje kasnije vezati , daleko drugaciji osje-
¢aji”, Citatelj nikada nece saznati koliko je odrasli Wordsworth
spreman prihvatiti kontekst vezan uz obje scene: koliko su obje
tragicne smrti posljedica siromastva, bolesti i nemoc¢i ruralnog
stanovniStva Lake Districta. MoZemo reci da se pjesnik ponovno
oglusuje na vanjske okolnosti dviju tragedija, obuhvaca ih svo-
jim meditativnim slobodnim stihom i na taj nacin, kako je davno
primijetila Sybil S. Eakin, uskracuje im njihovu dramati¢nost.!'?
Drugim rije¢ima, oba traumaticna iskustva pjesniku su vazna ne
zato $to u njima donekle prepoznaje i vlastitu moralnu odgovor-
nost kao stanovnika Lake Districta, ve¢ zato Sto takvi ,0ziljci”
sluZe u izgradivanju njegova pjesnickog uma.

Medutim, arhiviranje krivnje u procesu rasta Wordswortho-
vog uma nikako nije ograni¢eno samo na dogadaje u djetinjstvu.
Trebamo se samo prisjetiti onih knjiga unutar Preludija (Knjiga
deveta, deseta i jedanaesta) gdje lirski subjekt govori o Francu-
skoj revoluciji, o éemu ¢e viSe rijeci biti u posljednjem poglavlju.
Wordsworth je, naime, za vrijeme revolucije u nekoliko navrata
boravio u Francuskoj i prolazio ulicama Pariza kad je kralj, Lou-
is XVI, ve¢ bio u zatvoru, a na ulicama zapocelo krvoprolice. S
jedne strane osjecao se krivim zato $to nije vise sudjelovao u pro-
micanju ideja revolucije, a s druge strane zato Sto nije ucinio ni-
Sta da upozori na opasnog Robespierrea i vladavinu terora.'* U

113 Usp. Sybil S. Eakin. ,, The Spots of Time in Early Versions of the Prelu-
de”, Studies in Romanticism, (1973), str. 395.

14 O Wordsworthu i Francuskoj revoluciji opsirno su pisali Nicholas
Roe, Wordsworth and Coleridge — the Radical Years. Oxford: Clarendon
Press, 2003.; David Bromwich, Disowned by Memory: Wordsworth’s
Poetry of the 1790s. Chicago and London: The University of Chicago
Press, 2000.; David Simpson, Wordsworth’s Historical Imagination — The
Poetry of Displacement. New York and London: Methuen, 1987.; James
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knjizi desetoj ponovno osjecamo semanticki naboj stihova u ko-
jima se lirski subjekt ne mozZe sjetiti svih dogadaja zato Sto su bili
,napisani jezikom koji nisam znao citati/ pa sam tako mukotrpno
ispitivao o svemu tiho lis¢e/ i umalo sam mu predbacivao tu tisi-
nu” (53-55). Rije¢ je ovdje ponovno o sjecanju na temelju indicija,
o kojem govori Frances Ferguson, jer Wordsworth sigurno nije
kriv za krvoprolice i Robespierreov teror koji ¢e ponistiti idea-
le revolucije. Medutim, sjecanje na Francusku revoluciju i nje-
zine reperkusije za Wordswortha je imalo sasvim osobni pred-
znak. Naime, Wordsworth se u Francuskoj zaljubio u Annette
Vallon, Zenu koja je potpomagala revolucionarne aktivnosti na
strani umjerenih snaga. Annette i njezina obitelj pruZali su utoci-
Ste ljudima koji su organizirali ubojstva radikalnih jakobinaca, a
Wordsworth je s njom dobio i dijete - Ann-Caroline Wordsworth.
Ova crtica iz Wordsworthova Zivota postaje vaznom onog trena
kad se osvrnemo na scenu iz Knjige devete u Preludiju, poznatu
kao , Vaudracour i Julia”. Pric¢a nalikuje Shakespearovom Romeu
i Juliji, jer je rije¢ o dvoje mladih ljudi koji ne mogu ostvariti svoju
ljubav zbog roditeljske zabrane. Naime, Vaudracourov otac ne
zeli dopustiti sinu da se oZeni Zenom ispod svog drustvenog sta-
leza. Moguce je da lirski subjekt ovdje zapravo govori o vlasti-
toj potisnutoj traumi (kao $to ¢e prvi upozoriti Emile Legouis u
biografiji pod nazivom William Wordsworth i Annette Vallon), jer
Wordsworth ¢e priznati dijete ali se nece oZeniti Annette. Vra-
tit ¢e se u Englesku i oZeniti Mary Hutchinson, prijateljicom iz
djetinjstva. Vaudracour ¢e u pocetku uciniti sve da bi se ozenio
Julijom, no njegov ¢e otac naposljetku odvojiti majku i dijete.
Nakon $to Julia ode u samostan, Vaudracour uzima dijete i ne
pruza mu adekvatnu njegu, tako da dijete umire, a Vaudracour
poludi. Cini se ironi¢nim da je u svom autobiografskom djelu o
,rastu pjesnickog uma” Wordsworth pri kraju ukljucio pric¢u o
propadanju jednog ljudskog uma i tu se ponovno stvara tenzija i
semanticki viSak: nije jasno zasto Vaudracour ipak popusta pred

K. Chandler, Wordsworth’s Second Nature-A Study of the Poetry and Po-
litics. Chicago and London: The University of Chicago Press, 1984. i
Alan Liu, Wordsworth — The Sense of History. Stanford: Stanford Uni-
versity Press, 1989.



ocevim autoritetom i pristaje na njegovu nagodbu, zasto odusta-
je od Julije te zaSto zanemaruje vlastito dijete. Mogudi odgovor
na to pitanje svakako je ¢injenica da Wordsworth u posrnulom
ocu, gubitniku, zapravo vidi sebe, a kako ova scena opstaje u
Preludiju iz 1805. g. i preradenoj verziji iz 1850. g., to nas upucuje
na ¢injenicu da se pjesnik Zeli suoditi s vlastitom traumati¢cnom
proslos¢u. Traumatska mjesta iz proslosti tako pokazuju ono sto
¢e Roger Luckhurst nazvati paradigmom zapadnog drustva u
kojoj se trajno isprepli¢u pitanja identiteta, sje¢anja i sebstva kao
temeljne okosnice tog istog drustva.'”® Nadalje, traumatski ,, vre-
menski lokaliteti” prkose Abramsovoj ideji o romantickoj poeti-
ci koja primarno govori o sintezi, tj. harmoni¢nom medusobnom
utjecaju pjesnickog uma na vanjski svijet i obratno jer upravo u
njima Wordsworth pokazuje da je subjekt nestabilan u odnosu
na protok vremena. Ne postoji nacin da se povrati kronolosko
vrijeme, a pjesnik nastoji postici ravnotezu izmedu proslosti i sa-
dasnjosti izmjenjivanjem razli¢itih trenutaka na vremenskoj osi
od kojih niti jedan nije vazniji od onog drugog.''®

Uz afektivno i traumatsko sjecanje, Zelimo se osvrnuti na jos
jednu vrstu sjecanja kod Wordswortha, a to je sjecanje po navici
(habit memory). Ova je vrsta sjecanja usko vezana uz pojam mje-
sta, tj. lokaliteta, pa u idu¢em poglavlju sintagmu , vremenski
lokaliteti” Zelimo proSiriti i na pojam mjesta zbog cega Word-
swortha mozemo nazvati i pjesnikom lokaliteta.

15 Usp. Roger Luckhurst. The Trauma Question (New York: Routledge,
2008.)

16 Usp. David Simpson. Wordsworth’s Historical Imagination: The Poetry of
Displacement (New York and London: Methuen, 1987.), str. 66.
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3. ROMANTICKO SJECANJE I PROSTOR

.......................................

3.1. Fenomenologija sjecanja i tjelesno sjecanje’

Do sada smo kod Wordswortha prepoznali razlicite vrste sje-
¢anja (afektivno, traumatsko, sjecanje temeljeno na indicijama i
sl.), no nismo govorili o jednom aspektu sjecanja koji je posebno
zanimljiv iz perspektive fenomenologije sjecanja i ekoloske kri-
tike koja se intenzivno razvijala od devedesetih godina 20. sto-
lje¢a do danas. Recentni fenomenolozi sjecanja, Edward S. Ca-
sey i Jeff Malpas, oslanjajuci se poglavito na radove Heideggera i
Bachelarda, govore o znacenju mjesta u konstituiranju identiteta
pa stoga njihova istrazivanja mozemo iskoristiti u obogacivanju
interpretacije Wordsworthove sintagme ,, vremenski lokaliteti” o
kojoj smo govorili u ranijem poglavlju. Naime, upravo su feno-
menolozi jasno naznacili da je sebstvo moguce obuhvatiti jedino
kroz proucavanje mjesta na kojima je ¢ovjek tijekom svog Zivota
boravio ili zivio. Ideja ljudskog identiteta koji se vezuje uz pojam
mjesta, tj. lokaliteta zasigurno nije ni europski niti zapadnjacki
fenomen. Medutim, moZemo redi da u vrijeme romantizma, mje-
sto dobiva novu ulogu — ono uz pomoc¢ sjecanja povezuje sva-
kodnevne dogadaje s osobom koja ih je doZivjela. U tom smislu,
romanticko sebstvo konstituira se kroz sjecanje kao vremensku
i spacijalnu kategoriju. S obzirom da Wordsworthova sintagma
,vremenski lokaliteti”, o kojima govori u Preludiju, upravo spaja
vrijeme i mjesto u pjesnickom umu, konacna ideja sjecanja kao
vremenskog procesa i stati¢nog lokaliteta kljucna je postavka

! Dijelovi ovog potpoglavlja koji se doticu Wordsworthove pjesme

Ekskurzija, objavljeni su pod nazivom ,Spatial Memory as Place in
Wordsworth’s The Excursion and Rousseau’s Reveries of a Solitary Wal-
ker”. Romantik: Journal for the Study of Romanticisms 4 (2015), str. 95-113.
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Wordsworthove meditativne poezije.> Edward Casey, americki
fenomenolog, na tragu te ideje predlozio je sljedece: ,Mjesto je
granica i uvjet svih postojecih stvari. To znaci da mjesto nije samo
lokacijsko ili situacijsko, mjesto pripada samom konceptu ljud-
ske egzistencije. Postojati znaci postojati unutar mjesta i biti ogra-
nicen njime” . Cak i ideja o ,,skladistenju proglosti u umu” aludi-
ra na sjecanje kao pjesnicko , mjesto obitavanja”.* Kako smo ve¢
ranije napomenuli, i John Locke ¢e sje¢anje opisati sintagmom
»skladiste nasih ideja”.> U tom smislu reprezentacija sjecanja u
empiristickoj filozofiji odmice se od metafore otiska ili inskripci-
je na koju nailazimo od Platona nadalje. Sjecanje sluzi kao men-
talna sigurna nisa ,,spremiste u kojem se skladiste ideje koje ce
ograniceni ljudski um iskoristiti nekom drugom prilikom*. Sto-
ga o sjecanju moramo razmisljati neodvojeno od spacijalnosti, ili
da citiramo australskog fenomenologa Jeffa Malpasa , sjecanje je
uvijek u relaciji s vremenskim i spacijalnim $to se nalaze ujedinje-
ni u mjestu. Sjecanje koje je odvojeno od tijela, pa stoga ne pripa-
da niti jednom mjestu, uopce se ne moze nazvati sjecanjem”.” U
ovom poglavlju cilj nam je pokazati da Wordsworth izuzetno ci-

2 Usp. Eugene Stelzig.All Shades of Consciousness: Wordsworth’s poetry
and the self in time (The Hague/ Paris: Mouton, 1975.), str. 58.

* Edward Casey. Getting Back Into Place — Toward a New Understanding
of the Place-World (Bloomington and Indianapolis: Indiana University
Press, 1993.), str. 15.

* Tintern Abbey, memory as a dwelling-place, stih 140.

5 This is Memory, which is as it were the Store-house of our Ideas. For
the narrow Mind of Man, not being capable of having many Ideas
under View and Consideration at once, it was necessary to have a
Repository, to lay up those Ideas, which at another time it might
have use of. But our Ideas being nothing, but actual Perceptions in
the Mind, which cease to be anything, when there is no perception
of them, this laying up of our Ideas in the Repository of the Memory,
signifies no more but this, that the Mind has a Power, in many cases,
to revive Perceptions, which it has once had, with this additional Per-
ception annexed to them, that it has had them before” (John Locke An
Essay Concerning Human Understanding, London & Vermont: Every-
man’s Library, 1977., str. 69).

6 Vidi John Locke. An Essay Concerning Human Understanding (London
& Vermont: Everyman'’s Library, 1977.), str. 69.

7 J.E. Malpas. ,, The Remembrance of Place”. http://jeffmalpas.com/wp-
content/uploads/ 2013/03/The-Remembrance-of-Place.pdf.



jeni odnos prema mjestu koji proizlazi iz navike, a u tome veliku
ulogu igra tjelesno sjecanje. Iako i u njegovim ranijim radovima,
kao sto su ,An Evening Walk”, ,The Vale of Eastwaite”, , Des-
criptive Sketches”, ,Home at Grasmere”, pa i u ¢itavom Preludi-
ju s vaznim , vremenskim lokalitetima”, mjesto zauzima vazno
znacenje, ovdje se Zelimo posvetiti pjesmi koja pripada njegovim
kasnijim ostvarenjima, a trebala je biti dijelom nikad dovrsenog
Pustinjaka — Ekskurziji (1814).

Ekskurzija uvelike podsjeca na tzv. ,lokodeskriptivhu poezi-
ju” Wordsworthovih prethodnika, pjesnika poput Johna Denha-
ma, Richarda Jagoa ili Johna Dyera,’ ¢ije pjesme koriste estetiku
pitoresknog kako bi progovorile o specificnom engleskom kra-
jobrazu i pridodale mu moralne osobine, cesto s jasnom poli-
tickom porukom. Medutim, kod pjesnika 18. stoljeca, kao Sto je
primjerice Thomas Gray," takva se , lokodeskriptivna poezija”
razvila u drugadiji tip poezije koji ¢e u razdoblju romantizma,
a poglavito s Coleridgeom i Wordsworthom, dozivjeti svoj vr-
hunac. Rije¢ je 0 novom poetskom zanru koji ¢e M. H. Abrams
nazvati ,uzviSenom romantickom lirskom pjesmom” (,The
Greater Romantic Lyric”)." Karakteristika je tog novog Zanra, u

8 U knjizi Wordsworth’s Poetry, 1787-1814 ((New Haven and London:
Yale University Press ,1964.), Geoffrey Hartman tvrdi da je Ekskur-
zija dugo bila zapostavljena Wordsworthova pjesma iz razloga sto je
njezina vrijednost bila upitna, a mnogi su je smatrali drugorazred-
nim ostvarenjem velikog pjesnika. I saim Hartman naime kaze da je
Ekskurzija puno slabije pjesnicko ostvarenje od Preludija jer citatelju
ne nudi nikakvu viziju - cesto se priblizava nekom dramaticnom
trenutku, no nikad ga do kraja ne moze obuhvatiti. Medutim, mnogi
su kriticari kasnije ustvrdili da je o Wordsworthu kao romantickom
pjesniku nemoguce govoriti bez uzimanja u obzir i ove pjesme koja
je oznacila kraj njegove produktivne faze (vidi npr. David Simpson.
Wordsworth’s Historical Imagination: The Poetry of Displacement, New
Yorkand London: Methuen, 1987.).

® Vidi npr. ,Cooper’s Hill” (1642.) Johna Denhmana, ,Edge Hill”

(1767.) Richarda Jagoa i ,,Grongar Hill” (1726.) Johna Dyera.

Vidi npr. njegovu pjesmu ,Ode on a distant prospect of Eaton Colle-

ge” (1747.).

" M. H. Abrams: ,Structure and Style in the Greater Romantic Lyric”.
Romanticism: Critical Concepts in Literary and Cultural Studies. Michael
O’Neill and Mark Sandy (ur.) (New York: Routledge, 2006.)
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odnosu na prethodnu , lokodeskriptivnu poeziju”, daje opis pri-
rode manje vazan u odnosu na pjesnicku meditaciju, tj. pjesni-
kovu emocionalnu krizu koju dozivljava okruzen pitoresknim
krajolikom.'? Tom ce se idejom kasnije poigrati i poststrukturali-
sti za koje vremenska dimenzija sjecanja igra vecu ulogu od one
spacijalne dok lokalitet ostaje nespecifican i univerzalan. Tako
¢e, primjerice, Paul da Man reci da romanticari, pocevsi s Rou-
sseauom, propitkuju ontoloski prioritet objekta opazanja te da
romanticka svijest igra vazniju ulogu od samog objekta percep-
cije.”® Za poststrukturaliste, naime, poezija tek s Wordsworthom
dobiva svoj subjekt — unutarnja previranja i krize samog pjesni-
ka. Wordsworth nas je, uostalom, i sam upozorio da vjerodostoj-
ni opisi prirode, iako nuzni, nisu dostojna tema njegove poezije.
Medutim, dok pjesme poput ,Opatije Tintern” ili ,Ode besmrt-
nosti” pripadaju novom romantickom zanru o kojem govori M.
H. Abrams, gdje pjesnicki um igra daleko ve¢u ulogu od prirode
koja ga okruZuje (iako sam naslov pjesme , Opatija Tintern” pro-
turjeci toj tvrdnji!), Ekskurzija se nalazi na razmedi izmedu pri-
je spomenute , lokodeskriptivne poezije” i ,, uzviSene romantic-
ke lirske pjesme”. Iako je rije¢ o epskoj pjesmi koja se sastoji od
ukupno devet knjiga, pisanoj dobro poznatim Wordsworthovim
meditativnim slobodnim stihom," u njoj se isprepli¢u krajolici
Lake Districta i meditacije likova koji govore o ljudima iz tog
kraja, njihovim patnjama i ustrajnosti unutar drustva u kojem
Zive.

U Predgovoru Ekskurziji Wordsworth kaze da se ,, povukao u
svoje rodne planine” kako bi napisao filozofsku pjesmu o vlasti-
tom umu.”® Ve¢ na uvodnim stranicama pjesnicki um i lokalitet
se stapaju i njegov , glas najavljuje/ Kako se izvrsno individualni
um (...) i vanjski svijet/ preklapaju: — i kako se izvrsno takoder

12 Tbid., str. 694.

3 Usp. Paul de Man. , Intentional Structure of the Romantic Image”. The
Rhetoric of Romanticism (New York: Columbia University Press, 1984.),
str. 137.

4 Wordsworthov slobodni stih razlikuje se od njegovih prethodnika
poput Shakespearea i Miltona jer je spor i izrazito meditativan.

5 Preface, The Excursion (London: Simpkin, Marshall and Co.; Winde-
mere: J. Garnett, 1856.), str. 1.



— (...) vanjski svijet preklapa s umom” (62-68)."° S obzirom da
je upravo ljudski um glavno Zariste iskustva za Wordswortha i
na temelju svega do sad recenog o sjecanju, postavlja se pitanje
imamo li pravo tvrditi da je Wordsworth ,, pjesnik prirode”, a da
pod pojmom prirode imamo na umu scene prirodnih ljepota, ze-
lenih povrsina ili specificnih prirodnih lokaliteta. Nadalje, mo-
zemo li tvrditi da priroda u Ekskurziji postoji jedino kao pojam
unaprijed obuhvacen pojmom ljudske kulture?"” Wordsworth u
svojim pjesmama pokazuje detaljno poznavanje Lake Districta,
kao i emotivan odnos prema njemu. S obzirom da je svakodnev-
no pjesacio kilometre po breZuljcima oko Grasmerea, sve price
koje je ¢uo od susjeda, sva razmisljanja i razgovore koje je nacuo,
u poeziji ¢e povezati sa svojim rodnim krajem.'® Ekskurzija u tom
smislu obiluje toponimima koji pokazuju pjesnikovu Zelju da
pripada mjestu na kojem zivi (Hawkshead, the Esthwaite Water,
Borrowdale, the Bowder Stone, jezero Langdale, Grasmerska
dolina). Ako, dakle, uzmemo poststrukturalisticku ideju ,nes-
pecifi¢nog lokaliteta” kao osnovnu paradigmu romantickog po-
gleda na mjesto, mogli bismo propustiti ¢injenicu da je krajolik
u kojem je Wordsworth Zivio viSe od nezivog, indiferentnog i
nespecifi¢nog okruzenja — rije¢ je naprotiv o vrlo specificnom
mjestu koje ima snagu utjecati na um jednaku snazi koju posje-
duje protjecanje vremena.

Kad je pisao Pustinjaka (sam naslov nam puno govori), Word-
sworth je morao Zivjeti sam u planinama Lake Districta i zato ni-
malo ne ¢udi da je jedan od protagonista u Ekskurziji, zavrSnom

6 (...) while my voice proclaims/ How exquisitely the individual Mind

(...) to the external World/ Is fitted: - and how exquisitely, too - (...)
— The external World is fitted to the Mind” (62-68) Preface, The Excur-
sion (London: Simpkin, Marshall and Co.; Windemere: ]. Garnett,
1856.), str. 4.

Laurence Coupe tvrdi da je knjizevna kritika koja prethodi ekokri-
tickim ¢itanjima Wordswortha pocinila grijeh protiv Wordsworthove
poezije pretpostavljajuci da je priroda za Wordswortha prije svega
vezana uz pojam kulture jer ju on humanizira, tj. antropomorfizira
(vidi Laurence Coupe (ur.) The Green Studies Reader — from Romanticism
to Ecocriticism. London and New York: Routledge, 2004., str. 2).

18 Usp. Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry, 1787-1814 (New Haven

& London: Yale UP), str. 299.
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dijelu Pustinjaka, Lutalica, inacica samog pjesnic¢kog subjekta.”
Rije¢ je o dramskoj pjesmi koja prati Cetiri glavna protagonista:
Pjesnika, Lutalicu, Usamljenika i Svecenika. Njihovi razgovori
usmjereni su prema problemima s kojima se susrece Usamljenik
te ga ostala trojica pokuSavaju razuvjeriti u njegovim zivotnim
razocaranjima — gubitku obitelji, nedostatku vjere u ideale Fran-
cuske revolucije, osjecajem da religija ne moze odgovoriti na
neka klju¢na pitanja te da ljudski rod ne tezi moralnom suZivotu
s drugima. Ova duga i prilicno depresivna pjesma u odnosu na
svjetliji Preludij, pretvara se naposljetku u razgovor s mrtvima
— svecenik ¢e pokuSati smiriti Usamljenika idejom da je svaki
covjek vrijedan dio zajednice, pa ¢ak i onda kad o tome svjedoci
samo epitaf na njegovom grobu.

Wordsworthovu opsesiju usamljenim ljudima susreli smo i
ranije, a ideja ,, usamljenog Setaca” svakako evocira Rousseaua
i njegove Sanjarije usamljenog Setaca (1782.) u kojima se Rousse-
au gotovo hvali ¢injenicom da svakodnevno Sece po prirodi, i
to potpuno sam. Tijekom 18. stoljeca usamljenik gotovo uvijek
upucuje na svecenika u samostanu, a prosvjetiteljski filozofi ih
ismijavaju. Kad Diderot piSe Redovnicu, on Zeli pokazati poslje-
dice izolacije u samostanu s vrlo jasnom porukom da je ¢ovjek
drustveno bice i da mu izolacija moze ozbiljno naskoditi. Dide-
rot ¢e re¢i da u ¢ovjeku koji trazi izolaciju ima nesto zlo i naopa-
ko, ali Rousseau ce se takvom stavu strogo usprotiviti. Za njega
je izolacija ¢ovjeka u prirodi blagotvorna za njegov um, a tako ce
se osjecati i Wordsworth.

Povrh toga, u Prvoj knjizi, pjesnik dolazi do urusene kuce i
susrece Lutalicu koji se odmara u hladovini. Lutalica mu tada
prica pricu o svom djetinjstvu u Hawksheadu, gradicu pokraj
jezera Esthwaite (Sto nas odmah upucuje na pjesnikovo djetinj-
stvo provedeno u tom kraju i ¢injenicu da je osnovnu Skolu zavr-
$io upravo u Hawksheadu) i potom nastavlja pricom o Zeni koja
je posljednja Zivjela u toj urusenoj kudi. Rije¢ je o Margaret, siro-
tici koja je umrla nakon Sto je izgubila muZa i dvoje djece. Cijela

¥ Lutali¢ino odrastanje u prirodnom okruzenju identicno je pjesniko-
vom odrastanju u Lake Districtu, a nekoliko je strofa iz prvih dijelova
Ekskurzije uvrsteno u verziju Preludija iz 1850. g.



je prica o Margaret i njezinoj urusenoj kuci zapravo trebala biti
odvojenom pjesmom (tako ju je izvorno zamislio Wordsworth),
kako ¢e nam kasnije pokazati Jonathan Wordsworth koji je pje-
smu rekonstruirao i objavio odvojeno od Ekskurzije pod nazi-
vom , The Ruined Cottage” (,, Urusena koliba”).” Takve Zivotne
price ljudi koji obitavaju u Lake Districtu glavna su okosnica Ek-
skurzije, a pjesnik je suocen s teSkim Zivotnim uvjetima seljaka
u planinama i njihovoj ljubavi prema zemlji na kojoj Zive. Svaki
je stanovnik Lake Districta stvorio neraskidivu vezu sa svojom
rodnom grudom, i kako ¢e nam pokazati Lutalica, ovdje ¢ak i
stijene govore:

(...) Vidim ovdje, uokolo

Stvari koje ti ne moze$ vidjeti: mi umiremo prijatelju;
I ne samo mi, nego i ono $to je svaki od nas volio

I cijenio u svom posebnom kutku zemlje

Umire s njim, ili se mijenja; i vrlo brzo

Nema spomenika da obiljezi ono dobro §to postoji.
(...)

I beS¢utne stijene, nisu jalove —jer govore,
Prizivajudi, glasom $to

Slusa jaku kreativnu snagu

Ljudske strasti (...)

(...) Pored tog izvora sam stajao,

I gledao u vodu sve dok nismo osjecali

Jednu tugu, oni ija.

(Ekskurzija, Knjiga prva, 504-509; 512-515; 518-520)

(...) I see around me here

Things which you cannot see: we die, my friend;
Nor we alone, but that which each man loved
And prized in his peculiar nook of earth

Dies with him, or is changed; and very soon
Even of the good is no memorial left.

(..))

2O ovoj ¢e pjesmi jos biti vise rijeci.
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And senseless rocks; nor idly — for they speak,
In these their invocations, with a voice
Obedient to the strong creative power

Of human passion.

(...)

(...) Beside yon spring I stood,

And eyed its waters till we seem”d to feel
One sadness, they and L. (...)

(The Excursion, Book I, 504-509; 512-515; 518-520)

Rije¢ je o uobicajenom inzistiranju Wordswortha na ,,spajaju-
¢em i spojivom” (,,the fitting and the fitted”, kao Sto ¢e naglasiti
u Predgovoru Ekskurziji) — pjesnikov um spaja se s vanjskim svi-
jetom i vanjski svijet uzvraca reflektirajuci njegov um. Medutim,
u Ekskurziji, vanjski svijet postaje sasvim odredeno mjesto — po-
seban kutak zemlje, stijena ili izvor. Mjesto tako postaje i granica
ljudskog postojanja i uvjet da bi se Zivot mogao odvijati. Kao
Sto ¢e naglasiti fenomenolozi, postojati znaci biti ogranicen mje-
stom, a mjesto je vazan konstitutivni dio naseg sje¢anja. Marga-
ret i njezina obitelj viSe ne Zive u urusenoj kudi (njihovo vrijeme
je proslo) ali Lutali¢in imaginativni iskorak prema onome Sto
je moglo biti da su prezivjeli, prizivanje proslosti i sjecanje na
mjesto opstaju. Nadalje, Edward Casey ¢e ustvrditi da su imagi-
nacija, sjecanje i mjesto tri komplementarne stavke, a sve su od
presudne vaznosti za Wordswortha. Usprkos svojoj svakodnev-
noj Prometejskoj patnji, Margaret se nije mogla odvojiti od svog
mjesta — Zivjela je ,odvazno i usamljeno/ Sve dok joj se kuca pod
snijegom, ledom i kiSom / nije pocela urusavati ,, no onaje i da-
lje , voljela to otuzno mjesto”.*! Kasnije, kako pjesnik i Lutalica
nastavljaju svoj put kroz Lake District, pjesnik kaze kako je o
svakoj kolibi i kudi koju su vidjeli, Lutalica mogao ispricati cijelu
pricu oslanjajudi se upravo na sjecanje sto ga je pobudilo odre-
deno mjesto. Ekskurzija tako postaje pjesma epskih proporcija o
znacenju onih mjesta koja bude sjecanja.

U Drugoj knjizi Lutalica susrece svog prijatelja Usamljenika.
Usamljenik ocekivano Zivi potpuno sam u maloj dolini, ali viso-

2t The Excursion, Knjiga prva, stihovi 946-952.



ko usred planinskih lanaca. Kad mu umru Zena i dvoje djece, te
izgubi vjeru u drustvene promjene i politicku opravdanost istih,
on postaje pustinjak i izbjegava svaki kontakt s ljudima. Njegova
je kuca ostala jedina u tom kraju i okruZena je obradivom ze-
mljom. Usamljenik svoju kucu naziva ,mojim posjedom, mo-
joj ¢elijom, mojom izoliranom kolibom” i voli ju viSe od svega.
Poput Margaret i Usamljenik postaje dijelom svoje male, tamne
izbe. Ona je svakako slika i prilika njega samog i njegovog zivota,
no s obzirom da je rije¢ o pustinjakovoj kolibi, ta koliba gotovo
postaje arhetip, poput kolibe iz neke legende (u Bachelardovom
smislu).? Slika takve kolibe i njenog jedinog stanovnika, vraca
nas na prapocetak i upucuje na iskustvo , centralizirane usamlje-
nosti” koja je pustinjakova, ali istovremeno i nasa. Usamljenik
upravo nalazi da je esencija njegova zivota samoca: ,Stanujes
sam/ Hodas, zivi$, razmisljas sam”.” Pjesnik ga slusa i sve talozi
na ,tihe obale sjecanja” tako da moZe osnaziti svoj ranjeni duh i
obnoviti svoj um za nadolazeca iskustva. Ve¢ smo i ranije vidjeli
da jednostavnost ruralne sredine i netaknuta priroda sluze kao
njegova moralna uporista, ali u Ekskurziji ta su uporista primarno
u ljudima. Wordsworth je duboko vjerovao da je zemlja drago-
gjena i da priroda mora ostati netaknuta, vjerovao je u snaznu
moc¢ krajolika i u skladan suzivot ¢ovjeka i prirode. U tom smislu,
u ovoj je pjesmi priroda za njega vise od lingvistickog konstrukta
koji sluzi hegemoniji imaginacije nad objektom percepcije. Povrh
toga, mjesto ovdje postaje viSe od poznatog lokaliteta, ono posta-
je ,integralnim dijelom same strukture i opstojnosti iskustva”.**
Priroda ili krajolik postaje viSe od okoliSa, tj. organskog totaliteta,
ona postaje jedinstvena ontoloska zajednica.

Na Wordsworthovu poeziju bismo mogli primijeniti sinta-
gmu , Proustov princip” koju upotrebljava J. E. Malpas govoreci
o poveznici izmedu mjesta i identiteta u Potrazi za izgubljenim

2 Vidi Gaston Bachelard. Poetics of Space (Boston Massachusetts. Beacon
Press Books. 1994. [1958.]), str. 31.

3 The Excursion, Knjiga cetvrta, stihovi 598-600.

# 1.E. Malpas. Place and Experience: A Philosophical Topography (Cambrid-
ge, New York, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore, Sao Pa-
ulo: Cambridge University Press. 1999.) str. 31. Ovakva razmisljanja
nalazimo i u djelu Martina Heideggera.

153

J03so0.d | afuedafs oyauuewoy '€



1

u
S

William Wordsworth i romanticko sjecanje

vremenom (A la recherche du temps perdu; 1913.-1927).* Naime,
Malpas govori o ideji da su mjesta i ljudski identiteti neraski-
divo povezani na nacin da mjesta poprimaju ljudsku osobnost,
dok covjek poprima odredenu osobnost unutar svog odnosa s
odredenim mjestom.

U drugoj polovici 18. stoljeca, industrijalizacija pocinje unista-
vati prirodni okolis i mjesta se polako pocinju mijenjati. Priroda
se najvise mijenja pod uplivom bogatih zemljoposjednika kojima
primarni interes nije ostaviti Sto vece dijelove zemljiSta na upo-
trebu seljacima, vec je ograditi i proglasiti vlastitom. Wordsworth
je svjestan intervencije bogatih kapitalista koji iz gradova pola-
ko prodiru u ruralne krajeve, a njihovo ,ogradivanje zemljista”
(enclosures) Karl Marx je u prvom tomu Kapitala (1867.g.) nazvao
»parlamentarnom vrstom pljacke”. Naime, engleski je parlament
od 15. stoljeca sustavno izglasavao zakone kojima se ogradivala
zajednicka zemlja, Sto je bio oblik agrarnog kapitalizma, a taj je
proces dostigao svoj vrhunac upravo u 18. stoljecu. E. P. Thomp-
son ogradivanja zemljiSta nazvao je drasticnim nametanjem kapi-
talistickih proizvodnih odnosa ruralnim krajevima,® a ogradena
zemlja Cesto je bila oznacena znakom o zabrani prolaska za teZa-
ke. Naime, novopeceni vlasnik zemljiSta znakovima zabrane pro-
laska signalizirao bi da zemljiste sada pripada njemu, a da su se-
ljaci, donedavno tezaci na toj istoj zemlji koji su zemljiste smatrali
zajednickim dobrom, sada obicni, nepoZeljni stranci.”” Takve pro-
mjene u prirodnom okoli$u, uzrokovane agrarnim kapitalistickim
odnosima, uvelike su utjecale na ljudsku psihu - seljaci su preko
noci mogli ostati bez ikakvih prihoda i mnogi su bili prisiljeni po-
sao potraziti u gradovima. Ovdje nije rije¢ samo o ponistavanju
prava na zajednicku zemlju tj. obicajnog prava, vec¢ i o gubitku
onoga Sto ¢e E. P. Thompson nazvati ,obicajna svijest” - ideji da
svatko ima pravo koristiti zemlju te je ona ,nasa”, a ne , moja“.

% Ibid., str. 189.

% Vidi E. P. Thompson. ,,Custom, Law and Common Right”, u: Customs
in Common, (London, New York: Penguin Books, 1993.), str. 97-184.
7O ,ogradivanju zemljista” i posljedicama istog za obicne ljude govo-
re pjesnici poput Goldsmitha ,Deserted Village” ili pak Johna Clarea
,Eclosures”, ,, The Mores”, , The Lamentations of Round-Oak Wa-

ters” itd.



Iako Wordsworth u svojim pjesmama nikada direktno ne 155
adresira problem ogradivanja zemljista,”® znamo da primjecu-
je promjene u svom ruralnom okruZzenju: nestanak seoskih pu-
tova koje zamjenjuju Siroke ceste, odlazak radne snage prema
vedim gradovima, napustena seoska domacinstva i siromastvo
onih koji se teSko nose s promjenom $to zahvaca selo. Uostalom,
mnogi dijelovi Ekskurzije govore o strahu samog pjesnika od
promjene. Rodenjem velikog grada, okoli$ se neupitno mijenja,
a priroda polako nestaje, a Wordsworth Zalosno kaze:

Staza Sto slabo je oznacena, neutaban put za zapregu,
I dugacak potopljen put (...)
Nestaju — progutale su ih velike ceste,
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Sto lako i smjerno, probijaju tminu

Najudaljenijih gudura Engleske. Zemlja je posudila
Svoje vode, zrak svoje povjetarce; a prometna jedra
Klize u neprestanom komesanju,

Sjajedi u niskoj, Sumovitoj dolini,

Ili na visokim stranama golih planina.

U meduvremenu, pod palicom industrijskog razvoja
Kako li se brzo i temeljito dogada promjena!

(Ekskurzija, Knjiga osma, 109-119)

The foothpath faintly mark“d, the horse-track wild,
And formidable length of splashy lane, (...)
Have vanish”d — swallowed up by stately roads,
Easy and bold, that penetrate the gloom

Of Englands farthest glens. The earth has lent
Her waters, air her breezes; and the sail

Of traffic glides with ceaseless interchange,
Glistening along the low and woody dale,

Or on the naked mountain’s lofty side.
Meanwhile, at social industry’s command,

How quick, how vast an increase!”

(The Excursion, Book 8§, 11. 109-119)

% Jedino u pjesmi ,,Michael” govori o seljakovom gubitku zemlje, ali
bez Sireg drustvenog konteksta (vidi str. xy).
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William Wordsworth i romanticko sjecanje

Nakon ovih stihova, pjesnik opisuje muskarce, mladez, Zene
i majke te djecu Sto odlaze na posao u tvornicu da bi cijeli dan
radili pod neprirodnim svjetlima te , osvijetljene hrpe” sto pred-
stavlja grad. Njihov ,neprekidan rad” upravo je dijelom sva-
kodnevne rutine koja je surovija od ljudskih patnji u vrijeme
rata. Tvornica je tako jedini ,,hram” u koji odlaze ponuditi ,, vjeé-
nu Zrtvu” svom gospodaru-kapitalistu.

Wordsworthov strah od promjene vidljiv je uostalom i u ¢i-
njenici da je sprijecio prodor Zeljeznice u Lake District i do danas
sacuvao taj dio Engleske od pretjeranog prometa.

Naime, glavnom je uredniku dnevnih novina Morning Post
(konzervativne novine Sto su izlazile od 1772. do 1937. g. kad
ih preuzima The Daily Telegraph) poslao dva pisma pisuci o pro-
blemu Zeljeznice Sto se trebala izgraditi u Lake Districtu i proci
kroz Kendal i Windermere.

Ta su dva pisma bila klju¢na u odluci vlasti da odustane od
gradnje Zeljeznice od Kendala do Low Wooda, u samoj blizini
Windermerea. Wordsworth je doista poput vidovitog ,eko akti-
vista” spasio cijelo podrudje od dolaska Zeljeznice koja bi naru-
Sila izgled Lake Districta. Ljudi iz tog kraja dan danas tu gestu
smatraju velikim Wordsworthovim doprinosom ocuvanju okoli-
$a. U tom smislu ne iznenaduju rijeci Lutalice pri kraju Ekskurzije:

Zalujem s tobom, kad pogledam tamnu stranu
Opvih velikih promjena; uocavam

U snaZnim iskuSenjima tih unosnih vjestina
Takvo nasilje Sto se vrsi nad prirodom i prisiljava
Ozlojedenu snagu da pronade opravdanje;
Jest, da osveti svoja prekrSena prava,

Zbog unistene Engleske.

(Ekskurzija, Knjiga osma, 153-159, moj kurziv)

With you I grieve, when on the darker side

Of this great change I look; and there behold
Through strong temptation of those gainful arts
Such outrage done to nature as compels

The indignant power to justify herself;



Yea, to avenge her violated rights,
For England’s bane.

(The Excursion, Book VIII, 1. 153-159)

U kontekstu ,nasilja $to se vrsi nad prirodom”, Wordswortha
moZzemo nazvati ,zelenim pjesnikom” jer su njegova djela pro-
Zeta nostalgijom za prirodnim resursima koji se naveliko is-
koriStavaju. Dovoljno je danas prosSetati brdima Lake Districta
i uociti da ona nisu pokrivena Sumama jer su mahom uniste-
ne — ogoljele planine prekrivaju tek nisko raslinje i mahovina
koji s godisnjim dobima mijenjaju svoje boje. Izmedu ostaloga,
Wordsworth je morao svjedociti i devastaciji prirodnih resursa
svog kraja. Taj zal za proslos¢u kad su stvari bile drugacije, do-
bro je opisao Edward Casey rekavsi da:

nostalgija nije samo vrsta Zalovanja za proslim vremenima; to je i Za-
lovanje za izgubljenim mjestima, mjestima u kojima smo nekada bo-
ravili, a viSe ih ne mozemo posjetiti (mjesta naseg djetinjstva su nam
posebno draga i naSe je sebstvo vezano najcesce za nekoliko hektara
zemlje) (...) Individualno i kolektivno sebstvo izrasta iz mjesta na
kojima smo odrastali i kroz koja smo putovali, te ta mjesta zrcali.?’

Ne smijemo zaboraviti da je Wordsworth primarno bio pje-
snik-pjesak. Naime, kad je smisljao stihove, to je uvijek ¢inio u
prirodi, kao Sto ¢e potvrditi dnevnik njegove sestre Dorothy.*
William Hazlitt je takoder primijetio da je Wordsworth uvijek
birao tocno odredene putove, Sto je ostavljalo traga na njegovu
tematski i kompozicijski jasno odredenu poeziju: ,Kad god je
mogao, Wordsworth je pisao Setajuci gore-dolje po nekom $ljun-
kovitom putu ili mjestu koje nije imalo prepreka, pa je time od-
govaralo kontinuitetu njegovog poetskog izricaja”.*!

» E.S. Casey. Getting Back into Place. Getting Back Into Place — Toward a
New Understanding of the Place-World. (Bloomington and Indianapolis:
Indiana University Press, 1993.), str. 37-38.

% Vidi Wordsworth, William and Dorothy Wordsworth. Home at Gra-
smere — Extracts from the Journal of Dorothy Wordsworth and from the po-
ems of William Wordsworth (England, USA, Australia, Canada and New
Zealand: Penguin Books Ltd. 1960.).

1 Vidi William Hazlitt: , My First Acquaintance with Poets”, u: Twenty-
two Essays of William Hazlitt. Arthur Beatty (ur.) (London, Bombay
and Sydney: George G. Harrap & Co. Ltd., 1920.), str. 16.
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Coleridge je, za razliku od Wordswortha, uvijek Setao novim
putovima, ne znajuci gdje ¢e zavrsiti i hoce li se izgubiti. Tako
i Coleridgeova poezija ¢esto nema jasan fokus i ostavljena je u
fragmentarnom stanju. Wordsworth je doslovce prehodao Lake
District i Somerset (Quantock Hills su smjeSteni upravo u toj
jugozapadnoj regiji Engleske) uzduz i poprijeko, a De Quincey
kaze da je njegov omiljeni pjesnik do 1830.g. ,, propjesacio udalje-
nost od 175 do 180 tisuca engleskih milja“, $to je za Wordswortha
bio ,,oblik fizickog napora koji je zamjenjivao vino, Zestoka pica i
sve druge stimulanse (...)”.* Upravo zbog svoje potrebe za fizic-
kim kretanjem i neposrednim doZivljajem prirode, Wordsworth
se opetovano vraca prirodnom okruZenju u kojem osjeca zado-
voljstvo i srecu. Za njega je osjecaj srece neupitno vezan uz osje-
¢aj smirenosti, a takav duSevni mir moguce je postici jedino usta-
ljenim navikama na nekom dragom mjestu.* Ustaljene navike na
selu proizlaze iz svakodnevnog ponavljanja istog fizickog posla,
pa je na taj nacin navika vezana uz nase tijelo. Koliko se god ¢ud-
nim moze ciniti sto Wordswortha opisujemo kao ,fizickog pje-
snika”, Ekskurzija nam otkriva ¢ovjeka koji je svjestan svog fizic-
kog bica i sposobnosti prisjecanja kroz obavljanje fizickog posla.

Fenomenolozi ¢e pak govoriti o tjelesnom sjecanju i tvrditi da
nasa tijela pamte. MoZemo se prisjecati u tijelu, uz pomo¢ tije-
la i kroz njega.** Granica koju zauzima tjelesno sjecanje nalazi
se izmedu naseg uma i mjesta.” Ve¢ smo ranije pokazali koliko
su tijelo i sjecanje povezani u srednjovjekovnoj misli i koliko ta
povezanost opstaje u empiristickoj filozofiji.* Henri Bergson je

%2 Thomas De Quincey: Recollections of the Lakes and the Lake Poets, David
Wright (ur.) (Harmondsworth and New York, 1970.) str. 135, citirano
u: Jonathan Bate. Romantic Ecology (London and New York: Routled-
ge, 1991.), str. 49.

% Vidi The Excursion, Knjiga treca: ,He fled; but, compass’d round by
pleasure, sigh’d/ For independent happiness; craving peace,/ The cen-
tral feeling of all happiness” (385-387).

* Edward S. Casey. Remembering: a Phenomenological Study (Blooming-
ton and Indianapolis: Indiana University Press, 2000.), str. 147.

% TIbid., str. 180.

% Zanimljivo je da su probavni organi oduvijek bili povezani s moguc-
no$¢u memoriranja. Primjerice, samostanski obicaji u srednjem vijeku
nalagali su da se ¢itauz obrok kakobi osoba , probavila” knjigu jednako



bio prvi filozof koji je osobitu pozornost posvetio tjelesnom sje-
¢anju, no on je govorio samo o jednom aspektu tog sjecanja, tj.
tjelesno sjecanje koje proizlazi iz ustaljenih navika” uzeo je kao
jedino postojece tjelesno sjecanje.”” Bergson je, naime, ljudsko ti-
jelo opisao kao stalni ,,centar aktivnosti” i kao ,uvijek progresiv-
nu granicu izmedu buduénosti i proslosti”.* Edward S. Casey je
u tom smislu dodao da ,sje¢anje ne moZze biti samo vremenska
kategorija jer bi to znacilo da je sjecanje bestjelesno”.*’ Sjec¢anje se
nadaje kao nesto vise od pukog ponavljanja proslosti, s obzirom
da ,,0sobni identitet” i sve Sto ¢ini osobni Zivot ovjeka zapravo
proizlazi iz tjelesnog sjecanja.

Wordsworthovo pjesacenje Lake Districtom budi sjecanje na
druge ljude koji su zivjeli u tom kraju. Osim ljudi, on se sjeca i
mjesta na kojima su Zivjeli, i to sjecanje je vrlo ,tjelesno” — inti-
mna veza izmedu sjecanja i mjesta ostvarena je kroz ljudska ti-
jela: pjesnikovo vlastito tijelo, ali i tijela njegovih sunarodnjaka.

uspjesno kao sto probavlja hranu (vidi Mary J. Carruthers. , From the
Book of Memory-A Study in Medieval Culture”, u: Theories of Memory.
M. Rossington and Anne Whitehead (ur.) (Edinburgh: Edinburgh Uni-
versity Press, 2007., str. 50-58). U svom vaznom Ogledu o ljudskom razu-
mu (1690.) Locke govori o memoriji kao sposobnosti koja ovisi 0 nasem
tijelu: , The pictures drawn in our Minds, are laid in fading Colours;
and if not sometimes refreshed, vanish and disappear. How much the
Constitution of our Bodies, and the make of our animal Spirits, are con-
cerned in this; and whether the Temper of the Brain make this differ-
ence, that in some it retains the Characters drawn on it like Marble, in
others like Free-stone, and in others little better than Sand, I shall not
here enquire, though it may seem probable, that the Constitution of the
Body does sometimes influence the Memory; since we oftentimes find
a Disease quite strip the Mind of all its Ideas, and the flames of a Fever,
in a few days, calcine all those Images to dust and confusion, which
seem”d to be as lasting, as if graved in Marble” (str. 71).
Edward S. Casey naglasava kako se od Platona do Kanta nitko od fi-
lozofa nije sustavno pozabavio tjelesnom memorijom (vidi poglavlje
,Body Memory” u knjizi Remembering: a Phenomenological Study , Blo-
omington and Indianapolis: Indiana University Press, 2000.).
% Vidi Henri Bergson: Matter and Memory (New York : Dover Publica-

tions, 2004.), str. 5. i str. 88.
¥ Vidi Edward Casey, Remembering: a Phenomenological Study (Bloomin-

gton and Indianapolis: Indiana University Press, 2000.), str. 182.
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Nadalje, Lutalica iz Ekskurzije bogat je iskustvima i mudros$cu jer
je bio svjedokom napretka i propadanja mnogih obitelji, , njiho-
vih umova i tijela”, kao $to ¢e i sam reci. Cak i mrtva tijela govore,
govori nam Svecenik u Petoj knjizi: mrtvi koji su sahranjeni na
lokalnom groblju, jos uvijek su ,zivi” u lokalnoj zajednici jer se
njihove Zivotne price prenose s generacije na generaciju i nikada
nece biti zaboravljene. Geoffrey Hartman je dobro primijetio da
u jednom trenutku ,, pjesma utone u masivnu komunikaciju s mr-
tvima i plemenito ushicenje kad se o tome govori iznad njihovih
grobova”.” Na taj nacin naglasak se u Wordsworthovoj pjesmi
pomice s individualnih sudbina na univerzalno pitanje ljudske
prolaznosti i snage da se ¢ovjek suoci s najve¢im tragedijama,
a drugi dio Ekskurzije (Knjige V-IX) upravo govori o ,zivu¢im
epitafima” i ljudima koje je iz proslosti prizvao Svecenik.* S ob-
zirom da su mjesta vazna zbog intersubjektivnih odnosa koji se
na njima zasnivaju, ovdje bi nam mogao pomo¢i koncept ,,usput-
nih” i ,bliskih” ljudskih odnosa, koje je uveo Avishai Margalit, a
o kojima je ve¢ bilo rijeci u prethodnom poglavlju.** Naime, dok
su ,bliski” odnosi usidreni u zajednickoj proslosti i zajedni¢kom
sjecanju, ,usputni” odnosi proizlaze iz jednostavne ¢injenice da
kao drustvena bica tezimo uspostavljati odnose s drugima.”® Za
Wordswortha je upravo sjecanje ,,ona poveznica koja spaja bliske
odnose”.* Medutim, ono po ¢emu se Margalitov koncept razli-
kuje od njegove primjene kod Wordswortha, kao $to smo i ranije
napomenuli, jest ¢injenica da njegovo sjecanje obuhvaca i Zivote
pastira, siromaha i lutalica, tj. ,usputne” kontakte.* Primjerice, u

0 Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry 1787-1814. (New Haven &
London: Yale University Press, 1964.), str. 296.

4 Wordsworth je takoder napisao niz eseja o epitafima pod nazivom
Essays Upon Epitaphs. (vidi Selected Prose. London and New York:
Penguin Books, 1988.), str. 322-371.

2 Vidi Avishai Margalit. The Ethics of Memory (Cambridge, Massachu-
setts, London, England: Harvard University Press, 2002.)

4 TIbid., str. 7.

4 Tbid., str. 8.

# Usp. Yu Xiao: ,Habit and Moral Enhancement in The Old Cumber-
land Beggar”, u: Grasmere 2008: Selected Papers from the Wordsworth-
Summer Conference. Richard Gravil (ur.) (Penrith: Humanities-Ebooks.
2009.), str. 60.



Petoj knjizi Ekskurzije, Usamljenik susrece svecenika i pri¢a mu o
zivotu siromasnih iz Lake Districta, a kroz njegove rije¢i moze-
mo Cuti pjesnicki glas koji vieruje da njihov zivot otkriva najvise
moralne istine:

I oni, moguce, najmanje grijeSe, ti skromni ljudi*®
Koje obicna potreba primorava

Da se podvrgnu niskim pobudama razuma;
Ljudi $to, mislim, ne otezavaju si Zivot sumnjama
I nemaju poriva gledati

Uzvisene stvari, vise nego li im dolikuje,

Vec¢ hodaju posvuda, od jutra do mraka,

Tim uskim putom, nakon dnevnog rada

U potrazi za koricom kruha.

(Ekskurzija, Knjiga peta, 596-604)

And they perhaps err least, the lowly class
Whom a benign necessity compels

To follow reason’s least ambitious course;
Such do I mean, who, unperplex“d by doubt
And unincited by a wish to look

Into high objects further than they may,
Pace to and fro, from morn till eventide,

The narrow avenue of daily toil,

For daily bread.

(The Excursion, Book V, 596-604)

Nakon ovih stihova slijedi Svec¢enikov hvalospjev seoskoj jed-
nostavnosti koja podsjeca na Wordsworthove rijeci iz Predgovo-
ra Lirskim baladama (1800.) kada kaZe da primarni zakoni ljudske
prirode postoje upravo u jeziku obicnih ljudi i dogadajima i si-
tuacijama iz njihove svakodnevice o ¢emu smo ranije govorili.”

% Englesku rijec¢ ,class” prevodimo kao ,ljudi” jer upitno je mozemo
li prije 1820ih govoriti o pojmu klase u engleskom drustvu (vidi E.
P. Thompson. The Making of the English Working-Class, Victor Gollanz
Ltd, 1968.).

¥, Humble and rustic life was generally chosen, because, in that condi-
tion, the essential passions of the heart find a better soil in which they
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Mozemo redi da ,usputni” odnosi u Wordsworthovoj poeziji
postaju bliskiji jedino tijekom seoskog slavlja u Ekskurziji kada
pjesnik i Lutalica slucajno otkriju udolinu u kojoj zivi Samot-
njak, Lutali¢in prijatelj. Naime, ovdje je moguce uociti Thomp-
sonovu ,,obicajnu svijest” ljudi iz iste Zupe koji se postujuci obi-
caje nastoje zbliziti. Pjesnik i Lutalica Zele sudjelovati u seoskom
slavlju, privuceni pjesmom koja dopire iz udoline:

Letimicno smo pogledali Siroku udolinu

I ondje vidjeli grupu ljudi - zasto su se sastali?
Vesele zvuke glazbe, odjednom smo,

S odusevljenjem ¢uli, i znali smo odgovor

Na postavljeno pitanje; slavili su budenje prirode
Sto navijescuje proljece.

(Ekskurzija, Knjiga druga, 122-127)

Of the broad vale casting a casual glance,

We saw a throng of people — wherefore met?
Blithe notes of music, suddenly let loose

On the thrill“d ear, did to the question yield
Prompt answer; they proclaim the annual wake,
Which the bright season favours.

(The Excursion, Book II, 122-127)

Veselje ove grupe ljudi izraz je zajedni$tva koje osjecaju pre-
ma dolini u kojoj zive. Uostalom, Pjesnik i njegovi prijatelji, Sa-
motnjak i Lutalica, tijekom ¢itavog putovanja kroz Lake District
prihvaceni su rije¢ima i gestama dobrodoslice:

(...) Gostoljubiva hrana

Iskren razgovor, uljepsali su nam vecer:

Treba li zbunjeni putnik ocekivati vise?

No ipak, dobio je viSe; pogled, misao, srce (...)

(Ekskurzija, Knjiga peta, 786-789)

can attain their maturity, are less under restraint, and speak a plainer
and more emphatic language; (...)” (Preface to the second edition of
Lyrical Ballads (1800.). Selected Poems and Prefaces. Jack Stillinger (ur.)
Boston: Houghton Mifflin Company, 1965., str. 447).



(...) Hospitable fare,

Frank conversation, made the evening’s treat:

Need a beweilder”d traveller with for more?

But more was given; the eye, the mind, the heart (...)

(The Excursion, Book V, 11. 786-789)

To vrijedi za supruZnike, Jonathana i Betty Yewdale koje je
Wordsworth poznavao (njima je jednom povjerio svoju djecu
nakon dulje bolesti koja ja zahtijevala promjenu zraka i oko-
line) i koji su mu bili viSe od poznanika. Kako ih je sve cesce
posjecivao, uspio je proniknuti u njihov karakter, navike i Zivot
tih dobrih, skromnih, ali i mudrih ljudi. Price ljudi koji Zive u
Lake Districtu ,,ugravirane” su u mjesta, a ta c¢injenica objasnja-
va Wordsworthovu ideju da je poezija vrsta memorijalnog zapi-
sa kao Sto ¢emo vidjeti kasnije.* Lake District Wordsworthova
vremena nije bio nezivi kamen kojeg je pjesnikov um ozivio, ve¢
priroda koja je Ziva i ima ljudske osobine, te moZe utjecati na ¢o-
vjekov rast i pozitivnu promjenu.*

Wordsworthova ideja mjesta povezana je s idejom da je ljud-
ski identitet vezan za odredene lokalitete na reciprocan nacin:
likovi u Ekskurziji utje¢u na svoj okolis koliko i on utjece na njih.
Njihov je identitet stoga ograni¢en mjestom s obzirom da se
identitet razvija u suodnosu s mjestom.” Vidjeli smo da Word-
sworth posebnu paznju poklanja upravo mjestu, jer kroz sjeca-
nje, ono postaje vaznim dijelom pjesnikovog identiteta. U tom
smislu romanticko sebstvo ne moze se razumjeti kao neka sup-
stanca koja je u osnovi njegovih mentalnih stanja, ve¢ kao sloZen
sustav radnji i stavova te njegovog odnosa prema prirodi i ljudi-
ma - biti svjestan vlastitog identiteta znaci biti svjestan vlastitog

% Usp. njegove pjesme ,Michael” i ,Poems on the Naming of Places”.

¥ Usp. Seamus Heaney u eseju ,Sense of Place” koristi sintagmu ,,hu-
manized and humanizing” (vidi Preoccupations — Selected Prose 1968-
1978. London and Boston: Faber & Faber, 1980., str. 131-148).

% Usp. J. E. Malpas. Place and Experience — A Philosophical Topography
(Cambridge, NewYork, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore,
Sao Paulo: Cambridge University Press. 1999.), str. 14-15.
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mjesta u svijetu.”’ Wordsworth se vraca u proslost kako bi po-
vratio izgubljeno vrijeme, ali to postize ,lokalizacijom” sjecanja:
obnavljanjem vremena u prostoru, obnavlja se i njegov Zzivot.

William Wordsworth i romanticko sjecanje

The Death of Chatterton (Henry Wallis)

3.2. Sjecanje kao memorijalni zapis®

Kao $to smo vidjeli da je Ekskurzija prepuna toponimima koji
pokazuju ne samo pjesnikovu Zelju da pripada mjestu na kojem
zivi vec i ustrajna nastojanja stanovnika Lake Districta da pre-
Zive i ostanu na mjestu koje u njima budi osjecaje sve do kra-
ja, tako ce Wordsworth i njegova sestra Dorothy planinareci po
okolnim planinama ostvariti neraskidivu vezu sa stablima, rije-

° Ibid., str. 152-153.

52 Rije¢ je o nadopunjenom tekstu koji je izasao pod nazivom
,Wordsworth’s Sense of Place: Dominion or Assimilation?”, u: Studi-
en Zur Englische Romantik: Romantic Explorations, selected papers from
the Koblenz Conference of the German Society for English Romanti-
cism, Michael Mayer (ur.), (Wissenschaflicher Verlag Trier, 2011.), str.
49-58.



kama i potocima, neobi¢nim stijenama ili brezuljcima toga kraja,
vezu koja je Cesto jaca od one koju pjesnik ostvaruje s ljudima.
Stoga zasebnu skupinu pjesama ¢ine pjesme u kojima oznacava-
nje mjesta pretvara samu pjesmu u metaforu sjecanja, tj. vrstu
zapisa gdje se ponovno ostvaruje bliska veza sa sasvim speci-
fiénim mjestom koje ima snagu utjecati na ¢ovjekov um jednaku
snazi suocavanja s protjecanjem vremena.

Ranije smo vidjeli da neki vremenski lokaliteti u Preludiju ot-
krivaju upravo pjesnikovo suocavanje s natpisima ili inicijali-
ma u prirodi: u Knjizi jedanaestoj uboji¢ino ime isklesano je na
kamenu pokraj vjeSala, dok u Knjizi sedmoj nailazimo na slije-
pog prosjaka na ulicama Londona koji na prsima nosi ispisanu
poruku. Vec je Geoffrey Hartman primijetio da su neke Word-
sworthove pjesme vrsta ,,memorijalnog zapisa”* koji utjelovlju-
je cijeli niz manjih prica u kojima okolis postaje, kako ce to J. E.
Malpas sazeti , dio nasih umova, radnji i onoga Sto jesmo, kao
i hrana koju jedemo i zrak koji udiSemo”.* Hartman govori i
o tome kako je Charles Lamb, ¢uvsi po prvi puta Wordswort-
hovu pjesmu ,Lines left upon a Seat in a Yew-Tree” (,Stihovi
ostavljeni na sjedalu pokraj tise”) instinktivno rekao da je rijec o
»inskripciji”, dobro poznatom osamnaestostoljetnom zanru koji
nalazimo jo$ i u renesansi, vrsti jednostavne lirske pjesme koja
ima obiljeZja epigrama.® Citatelj je prvo privucen nekim pred-
metom u prirodi, bilo da je rije¢ o kamenu, drvetu ili humku,
a natpis na tom neobicnom ili istaknutom predmetu povezan
je s njim na nacin da predmet i natpis moraju zadovoljiti Citate-
lievu znatizelju. Njegovoj znatiZelji pridonosi i prvi stih pjesme
~Nay Traveller! rest!”/ , Daj putnice! Odmori se!” - tradicionalni
natpis epitafa koji poziva prolaznika da stane, odmori se kraj
necijeg groba i promisli o ovjeku koji je ovdje Zivio, a sada ga

® Vidi G. Hartman. ,Inscription and Romantic Nature Poetry””, u: Un-
remarkable Wordsworth (London: Methuen,1987.), str. 31-46.

% J. E. Malpas. Place and Experience: A Philosophical Topography (Cam-
bridge, New York, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore, Sao
Paulo: Cambridge University Press. 1999.), str. 189.

% Vidi G. Hartman. , Inscription and Romantic Nature Poetry”, u: Unre-
markable Wordsworth, str. 32.
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William Wordsworth i romanticko sjecanje

viSe nema. Wordsworth je bio fasciniran epitafima te ih cesto
spominje u Ekskurziji, gdje Svecenik o svojim mjeStanima prica
kao o ,,zivuéim epitafima” te ih tako diZe iz mrtvih, a napisao je
i tri Eseja o epitafima.”® U navedenim esejima govori o tome kako
se svi narodi na svijetu Zele sjecati svojih mrtvih pa stoga pri-
kladno oznacavaju grobove. No samo odrasla osoba moZe imati
zZelju za ocuvanjem sjecanja na vlastito postojanje jer takvo sjeca-
nje direktno ovisi o nasem suzivotu u drustvenoj zajednici. Kao
Sto ¢e pokazati u ,Odi besmrtnosti”, samo djetinja dusa ne moze
shvatiti smrt i duboko vjeruje da se potok krece od izvora prema
beskonacnosti oceana.” Takoder, on povezuje ideju o ljudskoj
besmrtnosti duse s idejom da Zelimo biti zapamceni pa kaZe:

I, zaista, bez svijesti o principu besmrtnosti ljudske duse, Covjek u
sebi nikada ne bi probudio Zelju da Zivi u sjecanju svojih bliznjih:
puka ljubav ili ¢eznja osobe prema drugoj osobi, ne bi uspjele probu-
diti tu svijest.’®

Ideja o besmrtnosti ljudske duse povezana je s idejom da svat-
ko od nas ima , posebnu dusu” i da stoga zasluzZujemo biti za-
pamceni, bez obzira jesmo li poznate osobe iz javnog Zivota svo-
je zemlje ili smo obi¢ni, mali ljudi. Upravo u pjesmi , Lines left
upon a Seat in a Yew-Tree” (,,Stihovi ostavljeni na sjedalu pokraj
tise”) koja se po prvi puta pojavljuje u Lirskim baladama (1798.)
Wordsworth progovara o jednom takvom malom covjeku po-
sebne duse kojeg vrijedi zapamtiti. Naime, naoko neprimjetno
drvo i hrpa kamenja na koje nailazi pjesnik skrivaju pric¢u o ¢o-
vjeku koji je ovdje volio sjediti i diviti se okolnoj prirodi:

% Prvi Esej o epitafima Wordsworth je napisao 1809. g., a drugi i treci
nastali su 1810. g. Prvi Esej objavljen je 1810. g. u ¢asopisu kojeg je
pokrenuo Coleridge, , The Friend”, dok su druga dva objavljena tek
1876.g.

7 Essays Upon Epitaphs”, u: William Wordsworth: Selected Prose (Lon-
don and New York: Penguin Books, 1988.), str. 324.

% And,verily, without the consciousness of a principle of immortality
in the human soul, Man could never have had awakened in him the
desire to live in the remembrance of his fellows: mere love, or the
yearning of kind towards kind, could not have produced it (,Essays
Upon Epitaphs”, str. 322).



—————— Strance! Ove tamne grane

Njemu su nesto znacile; i ovdje je volio sjediti,

Dok su mu jedini posjetioci bile zalutale ovce,

I ptice poput batica ili mocvarnih $ljuka:

I na tim pustim stijenama, s mahovinom i grmljem,
Smrekom i ¢ickom $to se prostire nad njim,
Pogleda prikovanog za zemlju, dugo je tako
Hranio svoju morbidnu Zelju, vidjevsi u svemu
Trag svog neplodonosnog zivota (...)

(,,Stihovi ostavljeni na sjedalu pokraj tise”, 24-32)

————— Stranger! these gloomy boughs

Had charms for him; and here he loved to sit,
His only visitants a straggling sheep,

The stone-chat, or the glancing sand-piper:
And on these barren rocks, with fern and heath,
And juniper and thistle, sprinkled o”er,

Fixing his downcast eye, he many an hour

A morbid pleasure nourished, tracing here

An emblem of his own unfruitful life: (...)

(, Lines left upon a Seat in a Yew-Tree”, 1. 24-32)

Citatelj saznaje da su usamljena tisa i hrpa kamenja daleko od
naselja i da ih je teSko uociti, ali im vaZznost pridaje ¢injenica da
je ovdje volio sjediti covjek , posebne duse”.”” Pjesma zavrsava
pjesnikovim moraliziranjem kako onaj tko osjeca prijezir prema
bilo kome na ovom svijetu, pa makar to bio i obi¢an covjek koji
je volio ovo mjesto, nikada nije razvio svoj misaoni potencijal i
dosegao ljudsko dostojanstvo. Pjesnici poput Byrona, Shelleyja
i Keatsa nastojat ¢e se osloboditi upravo ovakve didakticke di-
menzije Wordsworthove rane poezije, jer za njih poezija ne
smije imati savjetodavnu funkciju. Kako ¢e re¢i Keats, za kojeg
»inskripcija” prerasta u ekfrasti¢nu poeziju, ,,pjesma nas uvijek
mora ostaviti u neizvjesnosti”.** No, ono $to moramo priznati

% ,He was one who owned/ No common soul (...)* (12-13).
€ Rijec je naime o Keatsovom pojmu ,negative capability” ili ,,mogu¢-
nosti negacije” koju razlaze u pismu braci Georgeu i Thomasu Keatsu
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Wordsworthu jest ¢injenica da ,,inskripcija” prerasta epigramat-
ski karakter ranijih pjesnika i postaje, Hartmanovim rje¢nikom,
»samostalna pjesma koja biljezi osjecaje prema prirodi ili prema
mjestu koje ih je pobudilo”.®’ MoZemo jedino dodati da roman-
ticka inskripcija u pjesniku budi i sjecanje na odredenu osobu
koje je osobno, ali i univerzalno pa je njezina osnovna intenci-
ja da sjecanje poprimi drustveni karakter — ako se pjesnik sjeca
price o ¢ovjeku koji je volio sjediti uz tisu i uzivati u ljepotama
prirode, on se nada da ¢e njegova pjesma, kao memorijalni za-
pis, ostaviti trag na svakom Citatelju, a neke ¢e mozda potaknuti
ina potragu za tisom i hrpom kamenja. Uostalom, sam je pjesnik
rekao da je njegova poezija ,zivuci spomenik”,** a njegove Pje-
sme o imenovanju mjesta (Poems on the Naming of Places)®® govore
tome u prilog. Rijec je o ukupno Sest pjesama od kojih se prvih
pet pojavljuje u 2. izdanju Lirskih balada 1800. g. dok se Sesta pje-
sma pojavljuje kao dodatak u izdanju 1815. godine. Krajem 1799.
godine Wordsworth sa sestrom Dorothy dolazi u Grasmere i za-
pocinju zajednicki Zivot u kudi pod nazivom ,Dove Cottage”,
a priroda koja ih okruzZuje postat ¢e inspiracijom za spomenute
memorijalne zapise.

Opce je poznato da je Wordsworth rado citao price o geograf-
skim otkri¢ima i prekomorskim putovanjima, britanskom impe-
rijalizmu i kolonizaciji. Michael Wiley je u tom smislu ustvrdio
da svih Sest pjesama o Lake Districtu, govore o nekad netaknu-

(Dec. 21st. 1817): ,,I mean Negative Capability, that is when man is ca-
pable of being; in uncertainties, Mysteries, doubts, without any irrita-
ble reaching after fact and reason” (Duncan Wu (ur.) Romanticism: An
Anthology (third edition). Malden, Oxford, Victoria: Blackwell Publish-
ing. 2006., str. 1351).

' Vidi Geoffrey Hartman.”Inscription and Romantic Nature Poetry”, u:
Unremarkable Wordsworth. (London: Methuen, ,1987.), str. 32.

62 Ciklus soneta pod nazivom,“The River Duddon” sonnets (1820), 3.
sonet u ciklusu.

65 Rijec je o Sest pjesama koje navodimo prema redoslijedu u Lirskim ba-
ladama (1800. i 1815.): ,It was an April morning: fresh and clear”, , To
Joanna”, , There is an eminence, - of these our hills”, ,, A narrow girdle
of rough stones and crags”, ,To M. H.” i ,,,When first I journeyed
hither”.



tom i neovisnom mjestu unutar Engleske koje malo-pomalo po-
buduje zanimanje ostatka zemlje te da Wordsworth primjenjuje
suvremene opise koloniziranih ,drugih” na sebe i ljude koji s
njim ondje Zive. Naime, za Wordswortha je Lake District raj na
zemlji i takvu utopijsku sliku ovog kraja razvija u nizu ranije
navedenih pjesama, a poglavito u pjesmi ,Home at Grasmere”
gdje Grasmersku dolinu naziva ,a blended holiness of earth and
sky” (...) ,perfect contentment, unity entire” (163; 170)/ ,,stapa-
juca svetost zemlje i neba” (...) ,savrSeno zadovoljstvo, sveo-
buhvatna cjelina”. Prostor Lake Districta, smatra Wordsworth,
koloniziraju dosljaci iz drugih dijelova Engleske, pa i turisti ko-
jima pjesnik zamjera povrsno uzivanje u ljepotama prirode. No,
kakav je onda odnos samog pjesnika prema prostoru u kojem
je i sam dosljak? Naime, ima li pravo imenovati mjesta prema
vlastitim sklonostima kao Sto to ¢ini i zapisuje u obliku Pjesama o
imenovanju mjesta i povezuje li ga taj ¢in s britanskim kolonizato-
rima, kao Sto ¢e ustvrditi Wiley? On, naime, u ¢inu imenovanja
mjesta u privatne svrhe vidi pjesnikov osjecaj da ima utopijsku
licencu imenovati tudu zemlju imenima prijatelja ili clanova obi-
telji bas kao $to su to ¢inili pomorci u 18. stoljecu, a njegove pje-
sme nalikuju uputama koje je, primjerice, kapetan Cook dobio
od britanske vlade.* Cook je trebao ,,medu domorocima podije-
liti stvari koje ¢e ostati kao tragovi i svjedocanstva njegovog bo-
ravka na njihovom prostoru”.®® Tesko je, na prvi pogled shvatiti
zasto Wordsworth, covjek koji je sprijecio izgradnju Zeljeznice
kroz Lake District Zelec¢i sacuvati prirodne ljepote ovog kraja,
osjeca da pojedina mjesta moze imenovati kako njemu odgova-
ra. Uobicajeno je bilo nazvati neko mjesto prema geografskim
specificnostima ili imenom oznaciti da pripada nekom vlasniku,
no imenovanja mjesta prema osobnim sklonostima, zbog sjeca-
nja na neku osobu ili dogadaj koji se ondje dogodio, tada nisu
bila praksa. Jonathan Bate tvrdi da su Pjesme o imenovanju mjesta

# Vidi Michael Wiley, ,Naming New Worlds”, u: Romantic Geography
— Wordsworth and Anglo-European Spaces. (Houndsmill, Basinstoke,
Hampshire and London: MacMillan Press Ltd. 1998.), str. 88.

& Citirano u Wileyu, str. 88.
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~tragovi” kao $to je i Grasmerska dolina ispresijecana pjesniko-
vim tragovima, a takvi ,tragovi” ¢uvaju proslost od zaborava,
Sto je vazna strategija u ocuvanju zabacenog, ali posebnog kra-
ja.®® Ovakva ekoloska citanja pjesnikovog oznacavanja mjesta
odisu pozitivnim konotacijama, a spominju se pojmovi poput
ocuvanja okoliSa, mjesta kao svetista koje podsjeca na anticku
pastoralnu poeziju, posvete specificnom mjestu koje se obnavlja
svaki put kad netko procita neku od Pjesama o imenovanju mje-
sta, te nuznoj tranziciji od nespecificnog mjesta prema mjestu
koje zovemo domom.*” Kao klju¢an pojam u takvim ekoloskim
¢itanjima Wordswortha nadaje se pojam , asimilacije” — pjesnik
se kao dosljak u Grasmersku dolinu nastoji asimilirati, a ¢inom
imenovanja mjesta Zeli od te doline stvoriti ,raj na zemlji”. No
ne smijemo zanemariti niti ¢itanje Michaela Wileyja koji u ta-
kvom Wordsworthovom markiranju i nazivanju prostora vidi
agresivnu gestu. Iako bi bilo preuzetno tvrditi da je Wordsworth
agresivni kolonizator u vlastitoj zemlji, ne mozemo se sloziti niti
s Bateovim benevolentnim, ekoloskim citanjem Wordswortha
koje ga nastoji reafimirati kao , pjesnika prirode”. Naime, Cita-
njem Sest Pjesama o imenovanju mjesta, pokazat ¢emo da je upitna
demokrati¢nost Wordsworthovog postupka, jer se odredenog
mjesta zeli prisjecati zbog onoga Sto je njemu vazno i to ¢ini s
dozom ,mudre pasivnosti” (wise passiveness), poput lijenog
promatraca kojem okolis pruza estetsko i moralno zadovoljstvo.

Tako u pjesmi , It was an April morning: fresh and clear” (,Na
travanjsko jutro: svjeZe i jasno”), prvoj u nizu Pjesama o imenova-
nju mjesta Wordsworth dolazi do osamljene planinske kucice koja
postaje njegovim drugim domom, tj. ,prirodnom nastambom”.
Tu kucicu posvecuje Dorothy i nada se da ce jednom kad obo-
je budu mrtvi, lokalni pastiri cijelu dolinu nazivati po njoj ,,Em-
mina dolina”.®® Pjesnik se nada da ¢e osobno sjecanje prerasti u
kolektivno i postati svojevrsnom legendom za buduce generaci-

6 Vidi Jonathan Bate. ,The Naming of Places”, u: Romantic Ecology
(London and New York: Routledge, 1991.), str. 93-94.

7 Tbid., str. 85-115.
% Wordsworth je cesto Dorothy zvao Emma.



je. Planinska kudica postaje utjelovljenjem onoga Sto ¢e Gaston
Bachelard nazvati ,centraliziranom samocom”, gdje se potreba
za izoliranom kuc¢om nadaje kao spoj sjecanja i legende, a takva
kuca izolirana u planinama zadire u daleku proslost koja nije do-
stupna pjesnikovom sjecanju.”” Mozemo re¢i da za pjesnika kao
$to je Wordsworth izolacija nije samo potreba vec¢ i nuzda jer
mora pronacdi svoj ,prvi glas“’’ u samodi, glas koji izrazava ono
,Mesto Sto se u njemu rada, a Sto mora pretociti u rijeci”.”! Takav
individualizam u skladu je s burzoaskom ideologijom koja sla-
vi pojedinca i njegov osobni glas, a lutanja po okolnim planina-
ma i samoca pjesnikov su odabir. Samo onaj koji ima materijalnu
sigurnost moze odabrati biti samotnom lutalicom, znajuci da se
moze vratiti kudi, u okrilje toplog doma. U tom smislu je David
Simpson u pravu kad kaze da je Wordsworthov ¢in posjedova-
nja fantazija koja u Zelji da osvoji mjesto zaboravlja na one druge
kojima je to mjesto Zivot ili puko prezivljavanje.”? Stoga mozemo
ustvrditi da je pjesnikov svjestan odnos prema mjestu te njego-
vo imenovanje odraz Wordsworthove , egoisti¢ne sublimnosti”
— pastiri nece imenovati mjesta na kojima Zive upravo zato sto ne-
maju samosvjestan odnos prema zemlji,” a ovdje treba dodati da
ga nemaju upravo zato $to na tom mjestu pokusavaju preZivjeti.

% Gaston Bachelard. Poetics of Space (Boston Massachusetts. Beacon Pre-
ss Books. 1994. /1958}/.), str. 33.
0 Ovu je sintagmu prvi upotrijebio Gottfried Benn, a kasnije prihvatio
T. S. Eliot u smislu , glasa pjesnika koji prica samome sebi - ili niko-
me”. Vidi Seamus Heaney: , The Makings of a Music”, u: Preoccupati-
ons — Selected Prose 1968 — 1978. (London and Boston: Faber & Faber,
1980.), str. 70.
Gaston Bachelard. Poetics of Space (Boston Massachusetts. Beacon
Press Books. 1994. /1958./), str. 70.
David Simpson. ,, At home with homelessness”, u: Wordsworth, Com-
modification and Social Concern, (Cambridge University Press, 2009.),
str. 54-82.
Jonathan Bate e, ustvrdivsi da postoji nesvjestan i svjestan odnos
prema mjestu, braniti Wordswortha jer jedino pjesnik moZze imati
svjestan odnos prema mjestu kojim legitimira svoj pokusaj asimilacije
u odredenu sredinu, dok pastiri i seljaci imaju nesvjestan odnos pre-
ma mjestu pa ga stoga nece imenovati (Romantic Ecology, London and
New York: Routledge, 1991, str. 87).

71

72

73
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Prirodai okolis$ u Lake Districtu za pjesnika i njegov uzak krug
ljudi, sestru Dorothy, Zenu Mary Hutchinson i njezinu sestru Jo-
annu, imenovanjem mjesta prestaju biti neziva, bezimena mate-
rija i pune se osjecajima. Snazno podsjecajuci na Wordswortha,
Seamus Heaney ce govoriti o specificnom braku izmedu geogra-
fije mjesta i geografije ljudskog uma:

Bez obzira na neciju vjeru ili politicko opredjeljenje, bez obzira na
kulturu ili supkulturu koja je obojala nas osobni senzibilitet, nasa
imaginacija odgovara na podrazaj imena, nas je odnos prema mjestu
izostreniji, a nasa svijest o pripadnosti ne samo geografskom prosto-
ru nego i prostoru ljudskog uma je zapecacena. Upravo taj osjecaj,
pristalog i ujednacenog braka izmedu geografskog prostora i geo-
grafije naSeg uma, bilo da potonji svoje nijanse nesvjesno uzima iz
oralne, naslijedene kulture, ili pak iz svjesno prokusane knjizevne
kulture, ili iz oba izvora, takav brak osnova je nasSeg osjecaja za mje-
sto u svom bogatstvu svog izricaja.”

Fenomenolozi ¢e pak re¢i da se odredenih mjesta sjecamo
zbog osjecaja koji nas uz njih vezu, pa je stoga afektivno sjeca-
nje povezano s prostornom dimenzijom. Tako ce, primjerice,
Edward Casey ustvrditi da nam se krajobrazi ocituju unutar
,suosjecajne sfere”,”” a upravo to se dogada u nekim Pjesmama
o imenovanju mjesta. Uostalom i sam ¢e Wordsworth u Oglasu za
ove pjesme reci da su nastale iz ¢iste ,Zelje da zapiSe neke doga-
daje i zadovolji neke osjecaje”.”

U pjesmi , There is an eminence — of these our hills” (,Uzvi-
sina na ovim nasim brdima”), Zenski lik (vjerojatno Dorothy)
usamljeni planinski vrh naziva bratovim imenom, William. Vrh
je obavijen ,dubokom tiSinom”, i izgleda kao ,najusamljenije
mjesto (...) medu oblacima” (13). Dok je u prvoj pjesmi rije¢ o

™ Vidi Seamus Heaney. , The Sense of Place”, u: Preoccupations — Selected
Prose 1968 — 1978. (London and Boston: Faber & Faber, 1980.) str. 132.

7 Casey koristi sintagmu , sympathetic space” (vidi Remembering: a Phe-
nomenological Study, Bloomington and Indianapolis: Indiana Univer-
sity Press, 2000., str. 197).

7 Vidi , Advertisement of the Poems on the Naming of Places”, u:
Wordsworth & Coleridge: Lyrical Ballads, R. L. Brett & A. R. Jones (ur.)
(London and New York: Routledge, 1991.), str. 217.



fizickom posjedovanju planinske kucice, ovdje se ¢in posjedova-
nja dogada u Dorothyinom umu pa moZemo govoriti o onome
S$to ce Jonathan Bate nazvati ,,metaforickim posjedovanjem”.”
Njezin izraz moci nije materijalne prirode, ve¢ ovisi o Zelji da
sacuva sjecanje na voljenog brata. Slican ¢in , metaforickog po-
sjedovanja” mjesta dogada se i u pjesmi ,,To M.H.” (,,Za M. H.”)
u kojoj pjesnik prekrasno prirodno skroviste naziva prema bu-
ducoj zeni, Mary Hutchinson. Ako ikada neki ¢ovjek odluci na-
praviti kuc¢u pokraj tog osamljenog mjesta u prirodi, zauvijek
¢e znati da je to mjesto posveceno jednoj Zeni. U tom smislu ¢in
imenovanja poprima znacajke epitafa, prirodne ljepote se ime-
nuju kako bi se i buduce generacije sjecale ljudi koji su obitava-
li u Lake Districtu. Nadalje, u pjesmi ,When first I journeyed
hither” (,Kad sam prvi put putovao ondje”), Sumarak sacinjen
od jela pjesniku postaje privlacan u trenutku kada shvati da je
njegov brat pronasao puteljak kroz isti Sumarak. S obzirom da
mu je brat umro, sjecanje na Sumarak je tim jace i emotivnije
jer je mjesto gotovo natopljeno bratovom prisutnos¢u. To mjesto
Wordsworth promatra ,suptilnijom pogledom* i ,,otvorenijim
srcem” te ono opstaje kao jedno od posebnih ,, vremenskih loka-
liteta” kojima se moze vratiti uz pomoc sje¢anja. Brata vise nema
ali mjesto i dalje ima mo¢ uvuci se u pjesnikov Zivot.

Prema Jonathanu Bateu, pjesma , To Joanna” (,Za Joannu”)
je najvaznija medu Pjesmama o imenovanju mjesta. Ova pjesma
sadrzi i jedini pravi ¢in klesanja imena u stijenu: Wordsworth
upisuje Joannino ime na jednu lijepu stijenu i od tada ju naziva
,Joannina stijena”.”® To ¢ini zbog dogadaja koji se ondje zbio:
jedno ljetno jutro Wordsworth i Joanna Setali su nasipom rijeke
Rotha sve dok William nije opazio lijepu stijenu. Vidjevsi njego-
vo odusevljenje, Joanna se glasno nasmijala, a okolne stijene uz-
vratile su ehom. Scena u kojoj planine na Joannin smijeh odvra-

77 Jonathan Bate. Romantic Ecology (London and New York: Routledge,
1991.), str. 100.

7 Do sada nitko nije pronasao Joanninu stijenu sa natpisom slavnog
pjesnika, a kad ga je prijatelj s kojim je Setao pokraj Butterlip Howa
u Grasmereu upitao gdje se nalazi, Wordsworth je odgovorio: ,Gdje
god ti odgovara, mozda ovdje, a mozda i bilo gdje”.
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¢aju smijehom simboli¢no predstavlja zajednistvo koje se prvo
uspostavlja u prirodi, a zatim izmedu ¢ovjeka i prirode, toliko ti-
pi¢nim za Wordswortha. No, kakvo je pravo Wordsworth imao
uklesati Joannino ime na stijenu i tim ¢inom okaljati netaknutu
prirodu? MoZemo reci da je ¢in inskripcije pokusaj zamrzava-
nja jednog posebnog trenutka, jer u napisanom tekstu spajaju
se prolaznost vremena i trajnost zapisa, a pjesma koju ¢e potom
napisati pjesnik dugotrajan je oblik kulturne memorije.” Na taj
nacin inskripcija na kamenu prvi je korak u garanciji da ¢e osob-
no sjecanje na jedan zivotni trenutak dosegnuti Siru publiku i
postati dijelom kolektivnog sje¢anja. Drugim rije¢ima, Emmina
dolina, Joannina stijena, Williamov vrh i Maryino skroviste od-
zvanjaju zivotom koji im udahnjuje pjesnik, a to je ¢in imagina-
tivnog prisvajanja mjesta.

Cesto u Wordsworthovoj poeziji, ,lokalitet” predstavlja ne-
$to onkraj samog mjesta, a umjesto materijalnog zapisa na stijeni
ili kamenu, kao Sto smo upravo vidjeli, inskripcija se dogada u
pjesnikovom umu. Tako se primjerice pjesnik u cetvrtoj pjesmi
iz niza Pjesama o imenovanju mjesta, ,,A narrow girdle of rough
stones and crags” (,, Uzak vijenac nazubljenog kamenja i litica”),
usredotocuje na lik starca ,,izmozdenog bolescu, ispijenog i sla-
bog, upalih obraza i suhonjavih nogu”. Kad ga pjesnik, Dorothy
i Coleridge prvi put spaze, starac se nalazi na vrhu isturenog
dijela stijene. Sam pogled na tog jadnog starca koji je , preslab
za Zetvu i rad u polju” utjece na njihovo bezbrizno i sretno lu-
njanje okolicom Grasmerea i uskoro pocinju ,,razmisljati ozbilj-
no i s dozom samo-optuzivanja”. Nisu smjeli pomisliti da starac
besposlicari, jer je svim preostalim snagama pokusavao ,uloviti
kakav bijedan prihod iz ustajalog, bezosjecajnog jezera”. Samo
mjesto na kojem su ugledali starca nazvali su , Tocka ishitrenog
suda” (Point Rash-Judgment) te na taj nacin mjesto poprima
osobnost jadnoga starca: nemoguce je proci kraj tog istaknutog
dijela stijene i ne pomisliti na starca i njegovu borbu za Zivot.

™ Usp. Hilary Zaid. ,Wordsworth’s ,obsolete idolatry” — doubling
texts and facing doubles in , To Joanna”, Studies in Romanticism, 36/ 2
(1997), str. 201-226.



Vidjet ¢emo da se motiv susreta sa starcem koji vrijedno prkosi
zivotnim nedacama ponavlja i u pjesmi ,,Resolution and Inde-
pendence” gdje se pjesnik susrece sa sakupljacem pijavica no o
toj pjesmi Ce biti viSe rijeci u posljednjem poglavlju. Medutim,
oba susreta ne pokazuju nam covjeka koji u Predgovoru 2. iz-
danju Lirskih balada govori o potrebi pjesnika da ,, suosjeca s lju-
dima cije osjecaje opisuje, pa se ¢ak i povremeno, identificira se
s njima”. Naime, pjesnikova identifikacija sa starim, izmozde-
nim ljudima koji pokusavaju preZivjeti u surovim okolnostima,
uvijek ostaje na razini udaljenog i distanciranog promatraca, pa
stoga nikada nije potpuna. Uostalom ona pobuduje pjesnikovu
unutarnju krizu — dok on sa sestrom i najboljim prijateljem vri-
jeme provodi u besposlici, starac se trudi prezivjeti. Cini se da
ta kriza prestaje ¢inom imenovanja mjesta, a memorijalni zapis
pjesnika oslobada dijela krivice za ishitreni sud o nepoznatom
covijeku: iako je kriv zbog onog Sto je pomislio vidjevsi starca
ipak ne moze biti kriv za njegovo cjelokupno stanje, Zivotne ne-
dace i ¢jelokupno drustvo koje se za njega nije pobrinulo. Kao
i u ranijem vaznom , vremenskom lokalitetu” u Preludiju, gdje
Wordsworth ¢eka oca i onda sazna da se nece vratiti, rijec je o
sjecanju na temelju indicija, sje¢anju koje briSe osjecaj krivnje i
odgovornosti.

Slicna je i pjesma , Trnoviti grm” (,, The Thorn”) u kojoj spe-
cificno mjesto - jedan trnoviti grm i humak pokraj njega - bude
niz asocijacija koje su obojene pjesnickom imaginacijom. Naime
Wordsworth je u biljeSkama rekao kako je pjesma nastala:

iz susreta sa trnovitim grmom na rubu brda Quantock, jednog oluj-
nog dana, a kraj kojeg sam potom cesto prolazio tijekom mirnog i
suncanog vremena bez da sam ga uopce primjec¢ivao. Tada sam re-
kao sam sebi: ,,Zar ne bih mogao nekim cudom ovaj trn uciniti im-
presivnim grmom kao Sto je to onog dana za mene ucinila oluja?”
Potom sam zapoceo pisati pjesmu i zavrsio je u jednom dahu.*

8 Vidi The Fenwick Notes of William Wordsworth. Jared Curtis (ur.) (Tirril:
Humanities Ebooks, 2007.) natuknica 14.
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Jednostavan pocetak pjesme ,Postoji trnoviti grm” ubrzo se
rastace u niz impresivnih slika: sliku Zene, Marthe Ray, koju je
nepoznati covjek zaveo i ostavio trudnu na sam dan vjencanja
i koja iz nepoznatog razloga posjecuje grm, sliku blatnjavog je-
zera uzbibanog povjetarcem i brezuljka punog raznobojne ma-
hovine koja bi mogla prikrivati pri¢u ove Zene — nepoznati pri-
povjedac govori nam da je bila trudna, ali nitko ne zna kako je
novorodence umrlo (neki mjestani govore da je bilo mrtvoro-
deno, a neki da je sama ubila dijete i sahranila ga na tom mje-
stu). Martha Ray i dalje posjecuje trnoviti grm, sjedi kraj njega i
ponavlja tuzne rijeci: ,O nesreco! O nesreco! O jadna li sam! O
nesreco!”. Nadalje, ovaj obi¢an grm ostavlja snazan dojam na
pripovjedaca jer je pun neke afektivne snage. Taj , vremenski lo-
kalitet” istovremeno je zastraSujuc i privlacan, pa pripovjedac
ponavlja pitanje ,Kamo, tako, danju i nocu (...)/ Odlazi ova jad-
na Zena?” i naposljetku, kad ne uspijeva proniknuti u misterij
zagonetne Zene, odgovara: ,,Vise o tome ne znam, Volio bih da
znam/ I sve biste to vi trebali saznati”. Trnoviti grm tako postaje
viSe od pitoresknog dijela krajolika, jer se uz njega veze sudbina
jedne mjestanke, te se ¢ini da krajolik oko samog grma poprima
gotovo osobni karakter i identitet Marthe Ray. U nekoliko na-
vrata Martha i krajolik se ispreplecu, pa je to dokaz da mjesto i
covijek postoje u nekoj simbiozi. U drugoj strofi liSajevi i debele
naslage mahovine Zele pokopati trnje, kao Sto i seljaci zele ,,po-
kopati” Marthu i ,izruciti (je) javnoj pravdi”; zatim , glasovi” s
planina dozivaju Marthu i naposljetku, jednu olujnu vecer, sam
pripovjeda¢ zabunom pomisli da vidi Marthu, a zapravo vidi
samo neobi¢no oblikovanu stijenu. Nadalje, Edward Casey ce
re¢i da je mjesto prema sjecanjima selektivno, ono priziva odre-
dena sjecanja, dok druga zakopava.® Nemoguce je pribliziti se
trnovitom grmu na breZuljku bez primisli na pri¢u Marthe Ray
- mjesto tako stjece svoju vlastitu narativnost. S druge strane,
prema Caseyju, i sjecanje je selektivno prema mjestu, pa bi mo-
gli postaviti pitanje Sto motivira pjesnika da obi¢an trnoviti grm
i humak pokraj njega postanu tema jedne pjesme. U tom smislu

81 Usp. Edward Casey. Remembering: a Phenomenological Study (Bloomin-
gton and Indianapolis: Indiana University Press, 2000.), str. 189.



sjetimo se da je Wordsworthov zadatak u Lirskim baladama, pre-
ma dogovoru s Coleridgeom, prikazati obi¢ne stvari na neobi-
¢an nacin, a upravo ovaj obican grm poprima obiljeZja misterio-
znog i nadnaravnog: ne znamo je li Martha stvarna Zena ili samo
prikaza ije li pripovjedaceva prica uopce istinita, no vazno je da
je ona postala dijelom zajednice koja ¢e ju obogacivati svojim
osjecajima i bujnom, praznovjernom mastom. Uostalom i sam je
pjesnik u biljeSkama rekao da , praznovjerni ljudi sporo razmi-
$ljaju, ali duboko osjecaju”®* te da je i sam pripovjedac primjer
praznovijernog ¢ovijeka iz njegovog kraja. Stoga ne ¢udi da ¢e u
zZelji za o€uvanjem zajednice svojih mjestana u netaknutom obli-
ku, pjesnik uputiti pismo parlamentarnom zastupniku, Vigov-
cu Charlesu Jamesu Foxu, inzistirajuci na ¢injenici da je upravo
»zemlja mjesto trajnog okupljanja za seljake koji na njoj, kao na
kakvoj plodi, ispisuju svoje osjecaje, zbog cega ostaju predme-
tom sjecanja na tisucu razli¢itih nacina dok bi inace mogli biti
lako zaboravljeni”.* Sjecanje se na taj nacin nadaje kao kolek-
tivno ljepilo, a specifi¢no mjesto pobuduje osjecaje pripadnosti i
rodoljublja koje nije nuzno, kako ¢e tvrditi Michael Wiley, agre-
sivna gesta uzurpacije, ve¢ gesta imaginativne interpretacije i
reaproprijacije koja ukazuje na pjesnikovu individualnu gestu
fizickog ili imaginativnog prisvajanja. No problem predstavlja
¢injenica da takva gesta upucuje na Wordsworthovo , egoistic-
no sublimno” jer ,memorijalni zapisi” biljeze opetovane ¢inove
~metaforickog posjedovanja” odredenog mjesta iz pozicije dis-
tancirane burzujske svijesti.

% Vidi Notes to the Poems u Wordsworth & Coleridge: Lyrical Ballads, R.
L. Brett & A. R. Jones (ur.) (London and New York: Routledge, 1991.),
str. 288.

8 Vidi Letter to James Fox (1801) u: William Wordsworth: Selected Prose.
(London and New York: Penguin Books, 1988.). Uz pismo je priloZzio i
pjesme ,Michael” i , The Brothers”.
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Snow Storm. Hannibal and His Army Crossing the Alps
(William Turner)

3.3. Estetika sjecanja

Jo$ je Thomas Weiskel u svojoj utjecajnoj studiji o roman-
tickoj estetici sublimnog The Romantic Sublime (1976.) ustvrdio
da je pojam sublimnosti kod Wordswortha usko vezan uz sje-
¢anje.* Stoga pod sintagmom , estetika sjecanja” podrazumije-
vamo nacin na koji sjecanje ovladava krajolikom u tri osnovne
estetske kategorije, vazne za poetiku romantizma: pitoreskno,
lijlepo i sublimno. Cini nam se vaznim da sve navedene estetske
kategorije mozemo pronaci u Wordsworthovoj poeziji pa stoga
na primjerima pjesama kao Sto su ,,An Evening Walk” (pitores-
kno), ,Home at Grasmere” (lijepo) i , The Prelude” (sublimno)
zelimo pokazati na koji nacin sje¢anje obuhvaca razlicitu esteti-
ku u dozivljaju krajolika. Poznato je da je Wordsworth procitao
utjecajni esej o estetici pitoresknog ,Essay on the Picturesque”
(1796.) Uvdalea Pricea, engleskog krajobraznog arhitekta koji je
uz Williama Gilpina i Richarda Paynea Knighta bio glavni po-
bornik pitoreskne umjetnosti. Takoder, Wordsworth je cijenio

8 Thomas Weiskel. , The Limits of Identity”, u: The Romantic Sublime —
Studies in the Structure and Psychology of Transcendence (The John Hop-
kins UP, 1976.), str. 152-157.



slike Williama Gilpina, svecenika, ravnatelja Skole i amaterskog
slikara, koji je potjecao iz istog sjeverozapadnog dijela Engleske
kao i Wordsworth, te je na ukupno sedam putovanja oslikao
gotovo sve engleske otoke.* Rije¢ je, naime, o posebnom obli-
ku promatranja krajobraza prema kriterijima koje je iznjedrila
tadasnja likovna umjetnost velikih slikara s kraja 18. stoljeca
kao $to su John Constable i William Turner. Stoga pitoreskna
estetika podrazumijeva uzivanje u onim dijelovima prirode koji
se mogu naslikati s mimetickom vjerodostojnoscu ili pak obu-
hvatiti Claude-Lorrainovim zrcalom - zakrivljenim zrcalom ko-
jim bi putnik, ledima okrenut krajoliku, vidio njegov odraz u
zrcalu, u nuzno limitiranoj formi koja podsje¢a na umjetnicku
sliku. U Wordsworthovo vrijeme, zrcalo se jos zvalo i Grayevo
zrcalo prema pjesniku Thomasu Grayu koji ga je popularizirao
objavivsi 1775. godine Dnevnik putovanja Lake Districtom. Zna-
mo da se Wordsworth obrusio na estetiku pitoresknog u Knji-
zi jedanaestoj Preludija, gdje ju naziva ,jakom infekcijom naseg
doba”* a prije svega su ga smetali nametljivi turisti kojima je
razgledavanje krajolika bilo poput uzivanja u jeftinim urbanim,
uliénim spektaklima. Vodici kroz Lake District koji pocinju ni-
cati u drugoj polovici 18. stoljeca svakako su doprinijeli dolasku
srednje klase iz urbanih centara, a takvi turisti u potrazi za pito-
resknim dozivljajem prirode dolazili bi naoruzani novcem kojim
bi mogli platiti pucanje topom iz ¢amca na rijekama Ullswater
ili Derwentwater dok bi opusteno sjedili i ljuljuskali se u éamcu,
slusajuci kakav eho proizvode okolne planine.”” Ponekad bi turi-
sti sami donosili puske kojima bi pucale njihove sluge u podnoz-
ju planina, a oni bi se divili ehu koji su proizveli pucnji. Lokalni
poduzetnici ¢esto su pokusavali utjecati na sam okolis, ne bi li
ga pretvorili u $to pitoreskniji krajolik, pa su se tako desavale

8% Nicola Trott. , The Picturesque, the Beautiful, the Sublime”, u: A Com-
panion to Romanticism. Duncan Wu (ur.), (Blackwell Publishing. 2017.),
str. 73-77.

8 But more - for this,/ Although a strong infection of the ag,/ Was ne-
ver much my habit (...)” (Preludij, Knjiga XI, 155-157).

% Vidi Teresa Bruner Cox. ,In Search of the Picturesque and the Su-
blime: The English Romantics and the Lake District”, str. 200.
(AN1011857X_19920300_1189%20(3).pdf).
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apsurdne situacije poput one koju opisuje Robert Southey kad je
na putu od Bristola do Keswicka u Lake Districtu htio pogleda-
ti Bowder Stone, kamen ogromnih dimenzija koji se srusio kraj
Borrowdalea s okolnih planina. Ondje je, naime, izvjesni gos-
podin Pocklington, tik uz Bowder Stone, postavio lazni druid-
ski kamen i izgradio kudicu u koju je smjestio staricu s kojom
su posijetitelji mogli progovoriti par rije¢i o samom ,, vizualnom
spektaklu“i rukovati se s njom.® Jasno je zasto su takve i slicne
situacije kod pjesnika, koji je Zelio sacuvati netaknutu prirodu
Lake Districta, mogle izazvati samo prijezir. No niti on sam nije
se uspio othrvati ,jakoj infekciji” pitoreskne estetike Sto ce po-
kazati njegove pjesme poput ,,An Evening Walk” — pjesacka tura
po Lake Districtu ili pak ,Descriptive Sketches” — pjeSacka tura
po kontinentu koju je zapoceo s prijateljem s koledza, Robertom
Jonesom, u jeku Francuske revolucije. Poput ranije topografske,
lokodeskriptivne poezije, a Cije pocetke mozemo traziti i u Ver-
gijlijevim Georgikama koje je Wordsworth prevodio za vrijeme
studija na Cambridgeu, ,An Evening Walk” (,, Vecernja Setnja”“)
zapravo je topografska Setnja krajolikom oko sela Grasmere:

Daleko od najdraze Prijateljice, lutam sam

Kroz ogoljelu, sivu dolinu, visoko drvece i pastoralne pecine;
Gdje odmara rijeka Derwent, i slusa tu riku

Sto omamljuje plasljive litice oko visokog slapa Leodore;

Gdje mir se Sulja do usamljenog otocica na jezeru Grasmere,
Sve do treperavih Zivica i smaragdnih livada,

I vodi do mosta, jednostavne crkve, i okolnih kudica,

Do nazubljenih putova za ovce i obliznjih Sumaraka;

Gdje, neometan vjetrom, spava jezero Winander

Sa svojim skupljenim otocima i liticama Sto ih krasi bozikovina,

A obale jezera Easthwaite postaju mi drage zbog izgleda litica u
suton,

I'jos draze zbog sjecanja na prosle sretne trenutke.

(,,Vecernja Setnja”, 1-12)

8 Ibid.



Far from my dearest Friend, ,tis mine to rove
Through bare grey dell, high wood, and pastoral cove;
Where Derwent rests, and listens to the roar

That stuns the tremulous cliffs of high Leodore;
Where peace to Grasmere’s lonely island leads,

To willowy hedge-rows, and to emerald meads,

Leads to her bridge, rude church, and cottaged grounds,
Her rocky sheepwalks, and her woodland bounds;
Where, undisturbed by winds, Winander sleeps

,Mid clustering isles, and holly-sprinkled steeps;
Where twilight glens endear my Esthwaite’s shore,
And memory of departed pleasures, more.

(,An Evening Walk”, 1-12)

Prijateljica koju pjesnik spominje na samom pocetku je nje-
gova sestra Dorothy, koja ¢e sve do 1794. zivjeti odvojeno od
njega,* a Wordsworth je pjesmu napisao 1787. godine sa samo
17 godina kad je na jezeru izmedu Hawksheadea i Amblesidea
ugledao dva labuda i njihove mlade.” Ta je slika ostala urezana
unjegovom sjecanju pa je i sama pjesma nastala na temelju , vre-
menskog lokaliteta” koji je bio iznimno vaZzan u Wordswortho-
voj pjesnickoj povijesti: ,,0d tog trenutka datiram svoju svijest
o beskrajnoj raznolikosti prirodnih fenomena koje pjesnici niti
jednog povijesnog razdoblja i iz nijedne zemlje nisu primijetili
(...)".°* Ovakva tasta izjava jednog srednjoskolca moze se oprav-
dati ¢injenicom da je upravo njegov Skolski ucitelj iz Hawkshea-

% Geoffrey Hartman ce reci da je susret i ponovni suzivot Wordswortha
injegove sestre Dorothy presudno utjecao i na njegov pjesnicki stil jer
mu poezija od 1794. godine postaje opustenijom i manje mimetickom.
Pjesnik od tada vise ne robuje toliko percepciji bogatog prirodnog svi-
jeta koji ga okruZzuje, ve¢ se viSe okrece svojoj nutrini (vidi Geoffrey
Hartman. Wordsworth’s Poetry — 1787-1814. New Haven & London:
Yale University Press, 1964., str. 93).

% Vidi ,Notes to the Poems” u Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Company,
1965.), str. 497.

1 Tbid., str. 497.
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dea, William Taylor, u Wordsworthu vidio pjesnicki potencijal.
Kao sto vidimo iz gornjih stihova pjesma je izvrstan primjer pi-
toreskne estetike kojom se koristi Wordsworth jer citatelja smje-
Sta na neki imaginarni planinski vrh u Lake Districtu i dopusta
mu da jednim pogledom, kao da u ruci drzi konveksno Claude-
ovo zrcalo, obuhvati cjelokupnu dolinu: drvece, pecine, rijeku
Derwent i vrh slapa Leodore, otok na jezeru Grasmere, Zivicu, li-
vade, most, crkvu i kucice, putove za ovce i Sumarke, jezero Wi-
nander i jezero Easthwaite. Cijela pjesma pociva na uhva¢enom
trenutku, a pjesnikove o¢i u poznatom pejzazu traze tocku od-
morista — ,,0¢i se odmaraju na skrivenom mostu” (68) — kako bi
se ponovno mogle vinuti prema novim prostranstvima. No ta su
prostranstva iluzija jer pitoreskna estetika uokviruje promatrani
pejzaz poput slike, a promatrana scena nadaje se kao stati¢na i
zamrznuta u vremenu, u nekom vjecnom sadasnjem trenutku.
Tu zamrznutu mirnoc¢u donekle narusavaju dva labuda koji mir-
no plove po jezeru, ,muzjak koji uzdize svoja prsa i unazad za-
bacuje/ Dugacki vrat” (218-219) i Zenka Sto ,,blago za njim plovi/
I smede maliSane za sobom vodi” (224-225) te prosjakinja koju
¢emo kasnije susresti u pjesmama poput ,Salisbury Plain“* ili
, The Ruined Cottage”.” Pri¢u o prosjakinji Wordsworth je ute-
meljio na stvarnom dogadaju iz svog kraja o siromasnoj Zeni koja
je zajedno s dvoje djece pronadena mrtva uzalud ih pokusavaju-
¢i zastititi od oluje.” S obzirom na gore navedene stihove pjesma
se moZe nazvati, kao Sto je davno ustvrdio Geoffrey Hartman,

% Jako je pjesma ,,An Evening Walk” prva u nizu pjesama koje govore o
prosjakinji, postoji ¢itav niz pjesama koje adresiraju temu ljudske pat-
nje zbog materijalne nesigurnosti. Tu ubrajamo i pjesmu ,Salisbury
Plain” te inacice iste pjesme koje su se pojavile pod imenom ,, A Night
on Salisbury Plain” i ,, Adventures on Salisbury Plain”, a 1842. godine
»Salisbury Plain” je preoblikovana u pjesmu pod nazivom ,Guilt and
Sorrow” koja ostaje pri istoj tematskoj okosnici — patnji neznane pros-
jakinje (vidi Mary Jacobus. Tradition and Experiment in Wordsworth’s
Lyrical Ballads (1798), Clarendon Press Oxford. 1976, str. 134).

% O pjesmi , The Ruined Cottage” bit ce jos rijeci.

% Jack Stillinger. ,Notes to the Poems”, u: Selected Poems and Prefaces:
William Wordsworth (Boston: Houghton Mifflin Company, 1965.), str.
498.



»antologijom slika iz prirode”, ali ona niposto nije samo spome-
nuta antologija, jer raznolikost prirodnog svijeta pjesnik spaja s
ljudskim osjecajima.” Nadalje, u Wordsworthovim ranim pje-
smama, sasvim jasno svjedoc¢imo pjesni¢ckom umijecu koje nije
~eksperimentalno”, kao Sto ¢e to biti pjesme u Lirskim baladama,
ve¢ limitirano naslijedenom tradicijom topografske poezije.”
Kontrast izmedu labudice koja se moze brinuti za svoje mlade,
zasticena od ponosnog labuda i prosjakinje koja, napustena i
sama, ne moze ugrijati svoju djecu, takoder je tipican za estetiku
pitoresknog koja pociva na suocavanju suprotnosti:

Ah! Kad snjezna kisa zatrpa njen put,

I poput bujice zagrmi uporna oluja;

Dah njezin nece im ugrijati hladne prstice,

A smrznute im ruke ne mogu vise obgrliti njezin vrat;
Slab je pokrov njeno tijelo za dvoje djece,

I slaba je toplina Sto daje srce koje umire!

TuZni poljubac daj, draga majko! Uzalud se boje
Uplakani tvoji obrazi da ¢e ih smociti suzama;

Jer te ih suze ne mogu ohladiti, ni tvoja njedra ugrijati,
Tvoje su grudi njihov grob, jer umiru ti na rukama!

(,,Vecernja Setnja”, 269-278)

Oh! When the sleety showers her path assail,
And like a torrent roars the headstrong gale;
No more her breath can thaw their fingers cold,
Their frozen arms her neck no more can fold;
Weak roof a cowering form two babes to shield,
And faint the fire a dying heart can yield!

Press the sad kiss, fond mother! Vainly fears
Thy flooded cheek to wet them with its tears;

% Usp. Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry — 1787-1814. (New Ha-
ven & London: Yale University Press, 1964.), str. 90-101.

% Usp. Mary Jacobus. ,Introduction”, u: Tradition and Experiment in
Wordsworth’s Lyrical Ballads (1798), (Clarendon Press Oxford. 1976.),
str. 1-11.
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No tears can chill them, and no bosom warms,
Thy breast their death-bed, coffined in thine arms!

(,An Evening Walk”, 269-278)

Scena s prosjakinjom koja priZeljkuje smrt jer joj djeca umiru
na rukama uvedena je kao kontrast u odnosu na sretnu obitelj
labudova, a tim kontrastom Wordsworth Zeli zadovoljiti zahtje-
ve tradicionalnih balada poput pjesme Hardyknute*” koju je 1719.
napisala Lady Wardlaw, a u kojoj se takoder pojavljuje prosja-
kinja s djetetom na rukama koje uzaludno pokuSava ugrijati
dok joj suze cure niz obraze. Mary Jacobus ¢e ovu scenu nazvati
,pateticnom” i posljedicom Wordsworthove Zelje da zadovolji
senzibilitet ili modu svog vremena, prije nego li strukturne za-
htjeve same pjesme.” Takoder, scena s prosjakinjom jedna je od
onih koju ¢e u svom citanju ove pjesme Alan Liu nazvati ,lo-
kodekriptivnim trenutkom” — trenutkom u kojem je ono Sto se
moZe opisati organizirano oko nekog liminalnog trenutka kojim
se dokidaju granice izmedu narativa i opisa i njihovih inacica:
pokreta i stagnacije, akcije i varijacije, razvoja i recesije, osobnog
i drustvenog itd.” Zbog semanticke tenzije koja se uspostavlja
na sjeci$tu izmedu narativa i opisa, ono $to je povrsinski vidljivo
zapravo skriva ono $to je nemoguce vidjeti, ali je moguce osjetiti,
pa je stoga takav ,lokodeskriptivni trenutak” zapravo , cjeloku-
pna negacija koja deskriptivnu povrsinu markira nagovjestaji-
ma necega Sto je nevidljivo”.'® U tom nevidljivom i neisprica-
nom trenutku leZi cjelokupan naboj estetike pitoresknog koja u
sebi sadrzi, kao Sto ¢e ustvrditi Alan Liu, elemente utiSane stra-
sti i skrivenog nasilja:'™ mozemo samo pretpostaviti da je Zenu
napustio muskarac i da zato ne moze prehraniti djecu, a sve sto
joj preostaje su trenuci njeznosti i ljubavi (strast) koje ¢e prekinu-

7 Vidi Mary Jacobus. Tradition and Experiment in Wordsworth’s Lyrical
Ballads (1798), (Clarendon Press Oxford. 1976.), str. 135.

% Ibid.

* Vidi Alan Liu. Wordsworth: The Sense of History (Stanford California:
Stanford University Press. 1989.), str. 119.

100 Tbid., str. 126.

101 Tbid., str. 62-83.



ti njezina skora i ocekivana smrt (nasilje). lako Hartman zaobila-
zi ovaj vazni trenutak i usredotocuje se na dramu koja se odvija
u pjesnikovoj nutrini - ¢injenicu da se priblizava no¢, a s njom i
mracne misli, ,,apokalipti¢ni nagovjestaji gubitka“!® — ¢ini nam
se da je potiranje prave krize unutar pjesme, one koja se deSava
s prosjakinjom i njenom djecom, ponovno olic¢enje ,romanticke
ideologije”,'® manevra kojim Wordsworth izbjegava adresirati
drustvenu dramu, daleko vazniju od one osobne (razdvojenosti
od sestre i brige za vlastitu buduc¢nost). Mary Jacobus ¢e ustvrdi-
ti da sve do pjesme , Salisbury Plain” Wordsworth pise u okviri-
ma dobro utabanih okvira svojih prethodnika, Thomasa Warto-
na, Johna Langhornea ili Williama Goldsmitha te ljudsku patnju
prikazuje na konvencionalan nacin — pateti¢no, senzacionalno
ili pak humanitarno.'™ Iako, spremna prihvatiti da je rije¢ o svo-
jevrsnoj promjeni - usredotocenosti na unutarnji svijet Zene s
margine koja se deSava s pjesmom ,,Salisbury Plain” - recentnija
kritika u ranoj poeziji vidjet ¢e tek neprimjetan pomak u odnosu
na ono $to Wordsworth jos uvijek ne Zeli pokazati — drustvene i
ekonomske silnice koje su dovele do patnje samo nekih dijelova
drustva.

Ako estetiku pitoresknog mozemo definirati kao prikaz neceg
neobic¢nog i nesvakidasnjeg u kojem se ispreplicu ljepota i mirno-
¢a prirode (doline, rijeke, osamljene kucice i mostovi i sl.) cemu
se suprotstavlja priroda koja budi strahopostovanje i odredeni
strah (planinski vrhovi, litice, brzaci, slapovi, nebo pred oluju i
sl.) jasno nam je da je pitoreskno na sjecistu izmedu lijepog i su-
blimnog, a ponekad ove estetske kategorije prelaze jedna u dru-
gu bez jasnih granica. Ipak, ovdje moramo spomenuti najvaznije
osamnaestostoljetno djelo o estetici Edmunda Burkea, a rijec je o
A Philosophical Enquiry into the Origins of our Ideas of the Sublime

12 Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry — 1787-1814. (New Haven &
London: Yale University Press, 1964.), str. 94.

1% Jerome McGann. Romantic Ideology (Chicago: University of Chicago
Press, 1983.).

104 Vidi Mary Jacobus. Tradition and Experiment in Wordsworth’s Lyrical
Ballads (1798) (Clarendon Press Oxford. 1976.), str. 136.
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and Beautiful , objavljenom 1757. godine. Naime, estetika lijepog
i sublimnog bila je vazni dio javnog diskursa o umjetnosti od 17.
stoljeca nadalje, a o razlici izmedu njih promisljao je i sam Word-
sworth u svom eseju , The Sublime and The Beautiful” (1811.-
1812.). Sjetimo se naime da u Preludiju, u Knjizi prvoj, govoreci o
svom djetinjstvu u Lake Districtu, pjesnik kaze ,Jednako su me
odgajali i ljepota i strah” (307).° U romantickom razdoblju este-
tika postaje osnovna spona izmedu, politike, ekonomije, filozo-
fije i knjizevnosti, pa diskurs o lijepom i sublimnom ulazi u sve
pore drustvenog Zivota.'” Zanimljivo je, naime, da Burke este-
tiku lijepog i sublimnog naziva nasim ,, vodeéim strastima” te u
lijepom vidi drustvene impulse ,,za o¢uvanje ljudske vrste” dok
u sublimnom vidi individualne impulse s ciljem ,, samo-o¢uva-
nja”.'”” Estetika lijepog okrenuta je nasem drustvenom Zivotu,
obitelji i prijateljima, dok je estetika sublimnog okrenuta prema
nasoj usamljenosti i samodostatnosti. Lijepo se rukovodi osjeca-
jem zadovoljstva unutar drustvene zajednice kojoj osoba pripa-
da, dok se sublimno rukovodi jo$ ja¢im osjecajem straha i boli.'®

Iako je Wordsworth viSe fasciniran estetikom sublimnog, na
pocetku svog eseja govori o tome kako se lijepo i sublimno ce-
sto prozimaju, ali je naSa svakodnevica viSe obojana estetikom

lijepog:

No, mozemo reci da je svaki zdrav um cesto snazno ganut i subli-
mnim i lijepim, ali u svom svakodnevnom osjecaju blagostanja vise
ovisi 0 osjecajima ljubavi i njeZnosti koje veZemo uz lijepo, nego li o
osjecaju uzvisenosti i strahopostovanja koji vezemo uz sublimno.'”

15 T was fostered alike by beauty and by fear” (The Prelude, Book I, 307).

1% Npr. dvije su knjige ukazale na raznolikost i posvemasnju relevan-
tnost estetike sublimnog u britanskom drustvenom prostoru: The Su-
blime — a Reader in British Eighteenth-Century Aesthetic Theory (1996.)
Andrewa Ashfielda i Petera de Bolle, te Cultures of the Sublime (2011.)
Ciana Duffyja i Petera Howella.

17 Vidi Edmund Burke. A Philosophical Enquiry into the Origins of our Ideas
of the Sublime and Beautiful (Oxford: Oxford UP, 1990.), Section IX, str.
38.

108 Vidi E. Burke, Section XI, str. 40.

109 William Wordsworth. ,The Sublime and the Beautiful”, u: William
Wordsworth: Selected Prose (London & New York: Penguin Books,
1988.), str. 263-264.



Nadalje, Wordsworth ¢e re¢i kako smo u djetinjstvu izlozZeni
i liiepom i sublimnom te je nemoguce ustvrditi Sto ¢emo prvo
primijetiti, a kod nekih ljudi ono $to je u prirodi lijepo moze kod
drugih izazvati osjecaj sublimnosti. Stoga izmedu lijepog i su-
blimnog ponekad ne postoji jasno odredena granica, ali je jasno
da isti prizor istom covjeku ne moze istovremeno biti i lijep i
subliman jer je rije¢ o dijametralno suprotnim estetskim katego-
rijama.'"’

Za nas je vazno primijetiti da o estetici lijepog progovara
,Kod kuce u Grasmereu” (,Home at Grasmere”), narativna pje-
sma koja je trebala narasti u sredisnji dio velike poeme Pustinjak,
no kao sto znamo, Pustinjaka Wordsworth nikada nece dovrsiti.

,Kod kuce u Grasmereu” je pjesma koju sacinjava citav niz
prica o ljudima iz okolice sela i jezera Grasmere, u centru Lake
Districta, a ve¢ smo ranije vidjeli da pjesnik samog sebe defini-
ra kroz iskustvo odredenog mjesta. U toj narativnoj pjesmi koja
prethodi Preludiju, ponovno se prozimaju mjesto i identitet, a
pjesnik putem sje¢anja nastoji obuhvatiti prirodu i ljude koji on-
dje zive. Posezudi za estetikom lijepog u kojoj je drustvena di-
menzija sjecanja vaznija od one individualne, Wordsworth slavi
samodostatnost odredenog lokaliteta koji na prvi pogled izgle-
da kao , beskorisno svetiste”.!! Cijela dolina ima izgled urne, a
takva posvemasnja zatvorenost sugerira i samodostatnost cjelo-
kupne zajednice koja ondje Zivi. To je mjesto za Wordswortha
raj na zemlji, ,dom unutar doma” (262), ,ljubav unutar ljubavi”
(263):

To je (ne mogu tocno redi sto), to je osjeca;
dostojanstva, ljepote i mira,

Zajednicka svetost zemlje i neba,

Nesto Sto ovo jedinstveno mjesto €ini,
Malenim boravistem velikog broja ljudi,

10 Tbid., str. 264.

1 Karl Kroeber. ,"Home at Grasmere’”: Ecological Holiness”. MLA, 89/
1, (1974.), str. 132.
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Okoncanjem i posljednjim konaciStem,
Centrom, koji prima svakoga,

Skladom bez ovisnosti ili pogreske
Sacinjenom za sebe i sretnom sa sobom,
SavrSena radost, i potpuna cjelina.

(Kod kuce u Grasmereu, stihovi 161-170, moj kurziv)

This (but I cannot name it), ,tis the sense
Of majesty and beauty and repose,

A blended holiness of earth and sky,
Something that makes this individual spot,
This small abiding-place of many men,

A termination and a last retreat,

A centre, come from wheresoe”er you will,
A whole without dependence or defect,
Made for itself and happy in itself,

Perfect contentment, unity entire.

(Home at Grasmere, 11. 161-170, italics mine)

Iz navedenih stihova vidimo da Wordsworthovo sjecanje na
Grasmere ima utopijske karakteristike: to mjesto je sveto, jedin-
stveno, mirno, skladno, samodostatno i cjelovito. Stanovnicima
koji ondje Zive Grasmere je pocetak i kraj, ondje se radaju i umi-
ru, a Wordsworthu se ¢ini da je to mjesto svojevrsni omphalos —
centar svijeta.

U svom Vodicu kroz Jezera, Wordsworth ¢e iskoristiti istu me-
taforu centra i kruga kako bi opisao rodni Lake District,"'? a vidi-
mo da ve¢ u pjesmi Kod kuce u Grasmereu govori o Grasmerskoj
dolini kao centru jer je, zajedno sa sestrom Dorothy, odlucio Zi-
vjeti bas ondje. Pjesnicko divljenje ovom dijelu Engleske nije ni-
Sta novo, jer ¢e sedamdeset godina prije Wordswortha, pjesnik
Thomas Gray istu dolinu nazvati ,nesumnjivim, malenim rajem

12 Tdeja , kruga” kod Wordswortha podsjeca na Bachelardovu fenome-
nologiju zaokruzenosti. Bachelard naime kaze da nam slike cjelovite
zaokruzenosti pomazu da se saberemo i u svojoj nutrini potvrdimo
vlastiti identitet (vidi The Poetics of Space, Boston Massachusetts: Bea-
con Press Books. 1994. /1958./), str. 232-241).



na zemlji” (Dnevnik putovanja Lake Districtom). Dorothy i Word-
sworth bili su opcarani zatvorenosc¢u tog prostora te su uskoro
poznavali svako drvo ili stijenu, kao $to su poznavali i tamos-
nje stanovnike. Zatvorenost Grasmerske doline u tom smislu
nije samo fizicka, ve¢ se ona nadaje i kao psiholoska zatvore-
nost — ljudi su usmjereni jedni na druge i na ono Sto im pruza
sam okolis. Wordsworthovo sjecanje na Lake District pokazuje
nam da ono ima i spacijalnu dimenziju. Grasmerska dolina za-
drzava i sadrzi, a ne dijeli i ne rasipa, pa opstaje kao mjesto koje
sjecanje moze opetovano posjec¢ivati. Wordsworthova sintagma
»vremenski lokaliteti” koju smo ve¢ ranije spominjali, moze se
primijeniti i na ovu pjesmu jer vrijeme i mjesto dobivaju jednaku
vrijednost.

Slika Grasmerske doline koju nam opisuje Wordsworth tako
uvodi ideju samodostatnog, jedinstvenog mijesta,'”® a osjecaj
doma pruza im osjecaj psiholoske blizine s prirodom koja im
gotovo zamjenjuje figuru majke te svakodnevno susretanje s Zi-
votnim situacijama. Onog ¢asa kad nam Wordsworth svoj odnos
prema dolini opisuje kao da je rije¢ o odnosu majke i djeteta (I
meka i vedra i lijepa ti si/ Draga dolino, $to na svom licu no-
si$ osmijeh/ miran, ali i pun zadovoljstva, 133-36), jasno je da
time izrazava nostalgiju za djetinjstvom pa uspostava vlastitog
identiteta ovisi upravo o Grasmerskoj dolini. Kao Sto Dorothy
i Wordsworth vole dolinu, ona im uzvraca ljubav, prima ih u
svoje okrilje, iskusava njihova raspoloZenja sumornim olujama i
napokon nalazi da su vjerni majci prirodi. Stoga dva labuda koji
plove Grasmerskim jezerom, a koje smo ve¢ jednom susreli u
pjesmi ,, Vecernja Setnja”, postaju slika i prilika njeznog odnosa
izmedu brata i sestre:

Njihove su prilike toliko nalikovale nasima:

I oni su odabrali ovo mjesto;

Dosli su kao stranci, bas poput nas; bili su par
I mi smo bili usamljeni par poput njih.

(Kod kuce u Grasmereu, 338-342)

113 Usp. Jonathan Bate. Romantic Ecology (London and New York, Rout-
ledge, 1991.), str. 46.
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But that their state so much resembled ours;
They also having chosen this abode;

They strangers, and we strangers; they a pair,
And we a solitary pair like them.

(Home at Grasmere, 11. 338-342)

Dva su labuda ,mogla izabrati/ Bilo koje mjesto na svijetu”
(328-9), a izabrala su Grasmersku dolinu poput Wordswortha i
Dorothy."* Dolina na taj nacin postaje utopijskim mjestom gdje
»onaj tko ore zemlju/ (...) postaje njezinim gospodarom/ I hoda
planinom kao $to je to ¢inio njegov otac”, mjesto na kojem su lju-
di sluge jedino ,,ognjistu ili otvorenom polju”. Stanovnici doline
ne znaju za hladno¢u ili glad, jer onima koji su u potrebi pomaze
zajednica. Oni Zive poput slobodnjaka na zemlji ovog skrovitog
rajskog mjesta, sami izraduju vunenu odjecu, a svoja polja vole
poput nekog ¢lana obitelji. Ti ljudi imaju ,, plemenit um” (403) jer
zrcale mjesto na kojem zive. Ocuvani, izvorni okoli$ doline ,na-
vikao je na darove/Osjecaja” (651-2), a Wordsworth i Dorothy
,ne drze svjetiljku/ U C¢ijoj svjetlosti samo (oni) uzivaju” (654-
5). Wordsworth prirodu obasipa osjecajima koji mu se vracaju
kao ,nesto unutarnje, Sto nitko s njim ne moze dijeliti” — osjecaji
postaju izvorom pjesnicke inspiracije, a zahvaljujudi prirodi, on
ima sposobnost zagledati se u tu ,najtamniju jamu”, svoj vlastiti
um. Wordsworth ovdje ponavlja kako jedino on uspijeva u obic-

114 O vrlo bliskom odnosu brata i sestre koji su kao djeca, zbog prera-
ne smrti oba roditelja, bili rastavljeni i smjesteni u druge obitelji te
su se ponovno susreli 12 godina kasnije postoje razli¢ita nagadanja.
Jedno od njih upucuje na incestuozan odnos brata i sestre koji se nisu
razdvajali ¢ak niti nakon Wordsworthovog braka s Mary Hutchin-
son, Dorothyinom najboljom prijateljicom iz djetinjstva. Takav odnos
prikazuje i film ,, Pandaemonium” (2000. g.) Juliena Templea u kojem
Dorothy ponekad noc¢u zalazi u bratovu spavacu sobu. Za vrijeme
svog boravka u Grasmereu na ljeto 2008. godine imala sam prilike o
tome pricati s organizatorom Wordsworthove ljetne $kole, profesor-
om Richardom Gravilom koji je osporio incestuoznu vezu izmedu
brata i sestre, a to je potvrdila i velika strucnjakinja za poeziju i pro-
zu Dorothy Wordsworth, profesorica Pamela Woof, zgrazaju¢i se nad
¢injenicom da Temple u svom filmu inzistira upravo na takvom od-
nosu.



nim stvarima vidjeti neSto neobi¢no, pa je ujedno i njegov um
ono $to ga odvaja od zajednice u kojoj Zivi — sublimni pjesnicki
um nadvio se nad estetiku lijepog i osjecaj zadovoljstva zbog
pripadanja odredenoj drustvenoj zajednici.

Ovakav prikaz Lake Districta svakako je dijelom onoga Sto
Jerome McGann naziva , romantickom ideologijom” jer ne od-
govara objektivnoj stvarnosti, a Wordsworth odabire prikriti
stvarnost kako bi ponovno istaknuo vaznost osobnog sjecanja i
veli¢inu vlastitog uma. Iako Wordsworth govori o Zivotu u za-
jednici koji je nemoguc bez integracije covjeka s prirodom, kao
Sto e to ustvrditi Jonathan Bate,'” ipak se ta integracija u konac-
nici nadaje kao djelomicna. Pjesnik naime tvrdi da ga zanima
»Zivotna stvarnost” (55) u Grasmerskoj dolini, ali nikada nece-
mo saznati $to se deSava s ljudima koje spominje: jednim slijep-
cem, ¢ovjekom koji je paraliziran ili pak usamljenom udovicom,
koji su pravi razlozi njihovih nedaca i na koji nacin im zajednica
nastoji pruZziti pomo¢. Za pjesnika koji je zaokupljen Zivotnom
stvarnosc¢u, glavni dijelovi te stvarnosti bivaju presuceni kako
bi se zadovoljili imperativi estetike lijepog: skladnog suzivota u
drustvenoj zajednici.

Govoredi o sjecanju i pitanju romanticke estetike, moramo
ustvrditi da ce najvazniju ulogu u Wordsworthovoj poeziji, uz
estetiku pitoresknog i lijepog odigrati estetika sublimnog."® No,
Sve do devedesetih godina proslog stoljeca kriticari su pojam
sublimnog kod engleskih romanticara povezivali uz njemacku
idealisticku filozofiju i Kantovu Kritiku uma (1790.). U tom smi-
slu, Kantu su pjesnici romantizma dugovali percepciju uma koji

5 Vidi Jonathan Bate. Romantic Ecology (London and New York, Rout-
ledge, 1991.), str. 33.

Kad govorimo o pocecima estetike sublimnog i njezinoj upotrebi kod
razlic¢itih romantickih pjesnika, izvesti definiciju nekog generickog
pojma ,romanti¢kog sublimnog” nadaje se kao tezak zadatak. Nai-
me, sublimno nema isto znacenje za pjesnika kao sto je Wordsworth
(postoji vijera u pozitivan suodnos uma i prirode s reflektiraju¢om
osjecajnom sferom) i za pjesnika druge generacije, P. B. Shelleyja
(postoji mogucnost da je priroda opaka i hladna te da joj nasi osjecaji
ne znace bas nista, vidi npr. njegovu pjesmu ,,Mt. Blanc”).
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je aktivan, a britanski empirizam samo je udario temelje prema
razmisljanju o subjektu u okvirima idealisticke filozofije koja
priznaje da je pjesnik izuzetan, genijalni pojedinac. Za Kanta je
dozivljaj sublimnog , nezainteresirano iskustvo” — bez obzira na
to tko smo, odakle dolazimo i kako Zivimo, dozivljaj sublimnog
se za Kanta ne razlikuje od covjeka do covjeka. Medutim, na
odabranim primjerima Wordsworthove poezije — sceni prelaska
Alpi iz Knjige Seste Preludija i sceni planinarenja na Snowdo-
nu, najvece planine u Walesu iz Knjige trinaeste Preludija - vidjet
¢emo da je pjesnikov dozivljaj sublimnog odreden drustveno-
politickim silnicama te da kantovski, idealisticki doZivljaj priro-
de moramo podvrgnuti historistickom citanju kako bismo poka-
zali da je rije¢ o ideoloski opterecenom pojmu koji funkcionira
na razini , politicki nesvjesnog” (Jameson).

Prvi je o znacenju pojma ,sublimno” govorio jos grcki filozof
Longin, u svom eseju ,,On the Sublime” (1. st.) opisujuci ga kao
,Ppitanje unutarnjeg piscevog genija“, no romanticari su ,subli-
mno” iz podrudja knjiZevnog diskursa pomaknuli na doZivljaj
vanjskog svijeta, pa stoga za romantic¢kog pjesnika sublimno na-
lazimo u prirodi koja nas okruzuje. O takvoj vrsti sublimnog go-
vorit ¢e i Edmund Burke u svojoj A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757.) opisujudi
ovu vrstu estetskog dozivljaja kao susret s ogromnim i prostra-
nim stvarima koje pobuduju strah i cudenje te ¢ovjekovu Zelju
za samo-ocuvanjem. Onoga trena kad strah pred sublimnim po-
stane nemoguc i ¢ovjek se pocne bojati za svoj Zivot, doZivljaj su-
blimnog prestaje i prerasta u strah od smrti. Burke naime, poput
empirista, izvor sublimnosti vidi u samom objektu percepcije —
stvari su sublimne same po sebi — dok Kant smatra da je izvor su-
blimnosti sam promatrac — stvari su sublimne zato Sto ih mi vidi-
mo takvima. Za romanticke pjesnike estetika sublimnog cesto se
veze uz planinske vrhunce, a poznata je scena Wordsworthovog
prelaska Alpi iz Seste knjige Preludija. Alpe su svakako planin-
ski lanac koji je u europskom imaginariju vazan topos — mjesto
sa sedimentiranim drustveno-povijesnim znacenjima. Kao sto je
rekao Edward Casey: ,,ne postoji niti jedno netaknuto mjesto na
nasoj planeti koje nije obuhvacen kulturom (...). Kultura kon-
tekstualizira svaki kutak prirode, pa tako i sva ona netaknuta



mjesta”.!” Alpe su upravo jedno takvo netaknuto, osamljeno i
nedokucivo mjesto, prirodna granica unutar Europe koju je po
prvi puta u povijesti preSao Hanibal s karavanom slonova kako
bi osvojio Rim. Za njim ce to uciniti Petrarca koji se 1335. godine
uspeo na Mt. Ventoux, ¢uvajuci pritom u svom dzepu Ispovijesti
Svetog Augustina i prikladno ¢itajuci Knjigu desetu u kojoj Sveti
Augustin govori o vaznosti sjecanja.'™

Od sredine osamnaestog stoljeca Alpe postaju vazna lokacija
za svakog engleskog dZentlemena jer se nalaze na putu od Ita-
lije do Svicarske, a unutar itinerarija koji je uklju¢ivao kultur-
no-umjetnicke, ali i prirodne ljepote kontinenta. Takav itinerarij
zvao se ,Velika tura”, a mahom je obuhvacala putovanja kroz
talijanske gradove ,kao mjesta umjetnickog dostignuca” te Svi-
carske planine i jezera kao mjesta , prirodnih ljepota”."* Uspon
na Alpe u okviru tog itinerarija postao je pomodan i nezaobila-
zan, te su Alpe postale klju¢nim mjestom za dozivljaj sublimnog
u prirodi. U susretu sa sublimnim na nekom Alpskom vrhuncu,
govorili su po povratku mnogi alpinisti, ljudski se um promije-
nio: prepoznao je svoju nedostatnost u odnosu na tu beskrajnu,
netaknutu prirodu ili je pak prepoznao svoj skriveni potencijal
u susretu s masivnom i bezosje¢ajnom prirodom. Louis Ramond
de Carbonnieres, jedan od prvih alpinista koji se popeo na Mt.
Blanc, govorio je o potencijalu koji ljudski um ima u odnosu na
prirodu:

Uzalud ¢e razum pokusati prebrojati godine (...) kad se ¢vrstoca
tih ogromnih masa (tj. stijena i leda), usporedi s brojnim rusevina-
ma koje ih okruzuju, um je preplasen i rastrojen. Tad se imaginacija
uzdigne nad sve ono Sto je razum bio prisiljen napustiti i u tim suk-
cesivnim povijesnim razdobljima ugleda sliku vjecnosti (...). Nase
najvece ideje i plemenite osjecaje stvara obmanjujuca imaginacija; ne

17 Edward Casey. Getting Back into Place (Bloomington and Indianapolis:
Indiana University Press, 1993.), str. 237.

118 See Mihaela Irimia. , Are these the Alps I see before me, or are they
but some mountains of the mind?”. Studien Zur Englischen Romantik 8:
Romantic Explorations. Michael Mayer (ur.) (Trier: Wissenschaftlicher
Verlag Trier. 2009.), str. 25.

19 Tbid., str. 23.
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bismo mogli zamisliti sublimnu ideju, ili napraviti nesto briljantno,
da nam ona (fj. imaginacija) stalno ne povecava i uveliava te ze-
maljske prizore; od konac¢nog ¢ini beskona¢no, vrijeme preoblikuje u
vjecnost, a od izblijedjelih lovora stvara besmrtne krune.'®

Za de Carbonnieresa, imaginacija je osnovni preduvjet za su-
blimni dozivljaj, a suocen s planinskim lancem poput Alpi, ¢o-
vjek izgubi pojam o vremenu te mu se ¢ini da putuje od Zivota
prema smrti i nazad. Zanimljivo je da ¢e Wordsworth u svom
dzepu, prelazeci Alpe, imati upravo francuski prijevod Louisa
Ramonda de Carbonnieresa jednog od najpoznatijih engleskih
vodica kroz Alpe, Sketches of the Natural, Civil, and Political State
of Swisserland (1779.), Williama Coxea, poznatog svecenika, po-
vjesnicara i pratitelja engleske gospode na europskim proputo-
vanjima. Nadalje, ne ¢udi ¢injenica da ¢e Wordsworth svoj pri-
je spomenuti esej , The Sublime and the Beautiful” ukljuciti u
vlastiti Vodic kroz jezera, objavljen 1810. godine. U istom eseju,
estetici sublimnog pristupa iz empiristicke pozicije Edmunda
Burkea'”! (sublimno je osjecaj ugodne jeze) i poput Burkea, evo-
cira svog velikog prethodnika Johna Miltona.'* U Vodicu, Word-

120 T ouis Ramond de Carbonniéres, , Observations on the Glaciers”, ci-
tirano u: William Coxe, Travels in Switzerland in a Series of Letters to
William Melmoth. (London: Printed for T. Cadell in the Strand. 1789.)
i, str. 163.

Vidi Burkeovu Enquiry, potpoglavlje 7: ,Whatever is fitted in any sort
to excite the ideas of pain and danger, that is to say, whatever is in
any sort terrible, or is conversant about terrible objects, or operates
in a manner analogous to terror, is a source of the sublime; that is,
it is productive of the strongest emotion which the mind is capable
of feeling. I say the strongest emotion, because the ideas of pain are
much more powerful than those which enter on the part of pleasure.
Without all doubt, the torments which we may be made to suffer, are
much greater in their effect on the body and mind, than any pleasures
which the most learned voluptuary would suggest, or than the liveli-
est imagination, and the most sound and exquisitely sensible body
could enjoy. (...) When danger or pain press too nearly, they are in-
capable of giving any delight and are simply terrible; but at certain
distances, and with certain modifications, they may be, and they are
delightful, as we every day experience.”, str. 36.

12 Vidi opis pakla u 2. dijelu Izgubljenog raja.

12



sworth poziva ¢itatelja da uperi pogled u planine koje nadvisuju
jezero Windermere te da se zaustavi na branama u udolini Lang-
dale i koristi nekoliko recenica iz Miltonovog Izgubljenog raja.'*

Upravo kroz iskustvo sublimnog — osjecaj straha i iznenade-
nja koji ipak poznaju granice — Wordsworth u Preludiju pokusa-
va doseci autonomno i cjelovito sebstvo. Stoga se u Knjizi Sestoj
takvo romanticko sebstvo izgraduje kroz imaginaciju i sjecanje,
a tome doprinosi ¢itav niz sloZenih diskursa o estetici sublimnog
— kulturoloski (Alpe kao vazno mjesto u europskom imaginari-
ju), politicki (Alpe kao olicenje radikalizma tijekom Francuske
revolucije) i filozofski (Alpe kao mjesto na kojem empiristicki
dozivljaj prirode popusta pred idealistickim). Naime na svom
putovanju iz Francuske u Italiju, Wordsworth prolazi putem
Simplon koji spaja peninske i lepontske Alpe na talijansko-$vi-
carskoj granici. Wordsworth je ondje s prijateljem iz Walesa Ro-
bertom Jonesom i obojica su svjesni da su Alpe nezaobilazno
mjesto obilaska. Tim vise Sto ¢e se ondje naci 1790. godine, u
jeku Francuske revolucije, a nakon godiSnjice pocetka revolucije
koju ¢e proslaviti u Parizu. Wordsworth i Jones pjeSice ¢e pro-
putovati vise od 1,500 milja kroz Francusku, Svicarsku, Italiju i
Njemacku:'**

(...) pozurili smo se spustiti dolje,

I putem koji smo ranije propustili, sisli smo

U uski ponor. Potok i puteljak

Bijahu nam putnici-ortaci na tom mra¢nom putu,
I uz njih smo putovali nekoliko sati

Polaganim korakom. Neizmjerna visina

Drveda $to trune, a nikad nece istrunuti,
Nepokretni huk slapova,

Vjetrovi naspram vjetrova, zbunjujuci i usamljeni,
Bujice $to prodiru iz ¢istog plavog neba,

Slusali smo zubor stijena —

12 Vidi Notes to ,, The Sublime and the Beautiful”, u: William Wordsworth:
Selected Prose. (London and New York: Penguin Books, 1988.), str. 491-
492.

12¢ Tstu pjesacku turu Wordsworth ¢e opisati u djelu Descriptive Sketches
iz 1792.g., a upravo ce se na to djelo uvelike oslanjati Preludij.
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Crne litice kraj puta s kojih kisne kapi govore
Kao da imaju svoj vlastiti glas — bolestan prizor
I vrtoglavi izgled potoka Sto luduje,
Raspusteni oblaci u predjelu nebesa

Buka i mir, tama i svjetlost,

Sve skupa izradio ih je jedan um, konture su to
Istog lica, procvalo cvijece na istom drvetu,
Utjelovljenje velike apokalipse,

Oblici i simbolicki prikazi vjecnosti,

Onog prvog, posljednjeg, srediSnjeg i beskrajnog.
(Preludij, Knjiga Sesta, 551-572)

(...) downwards we hurried fast,

And entered with the road which we had missed

Into a narrow chasm. The brook and road
Were fellow-travellers in this gloomy pass,
And with them did we journey several hours
At a slow step. The immeasurable height

Of woods decaying, never to be decayed,
The stationary blasts of waterfalls,

And everywhere along the hollow rent

Winds thwarting winds, bewildered and forlorn,
The torrents shooting from the clear blue sky,
The rocks that muttered close upon our ears -
Black drizzling crags that spake by the wayside
As if a voice were in them — the sick sight

And giddy prospect of the raving stream,

The unfettered clouds and region of the heavens
Tumult and peace, the darkness and the light,
Were all like workings of one mind, the features
Of the same face, blossoms upon one tree,
Characters of the great apocalypse,

The types and symbols of eternity,

Of first, and last, and midst, and without end.

(The Prelude, Book VI, 1l. 551-572)



S obzirom da je zadnje stihove Wordsworth posudio od Mil-
tona iz Pete knjige Izgubljenog raja njegova je reakcija u dobroj
mjeri uvjetovana knjiZevnim konvencijama, a ne osobnim do-
zivljajem. Nadalje, ta je reakcija uvjetovana i drustveno-politic-
kim zbivanjima. S pocetkom Francuske revolucije, Wordsworth
sebe naziva ,,demokratom” tj. ¢ovjekom koji je voljan dvanaest
sati razmiSljati o stanju i buducnosti drustva, u odnosu na samo
jedan sat dnevno razmisljanja o poeziji. Wordsworth je naime,
zajedno sa S. T. Coleridgeom, bio ¢lan drustva pod nazivom
London Corresponding Society koje je podupiralo ideale revolucije.
Prelazedi Alpe, pjesnik je od dozivljaja sublimnog ocekivao suo-
¢avanje s vlastitim umom uz pomoc¢ visina, litica i usjeklina Alpi
koje podsjecaju na skrivene dijelove covjekovog uma, nadajuci
se da ce ga estetika sublimnog uputiti prema pravim budud¢im
odlukama. U tom smislu Wordsworth je imao vaznog ucitelja u
odgovoru ljudskog uma na prirodnu svemoc i sublimnost Alpi
— Jean-Jacques Rousseaua. Nakon $to je engleski prijevod njego-
vog epistolarnog romana Julija ili Nova Heloiza (1761.), po prvi
puta ugledao svjetlo dana, mit o Alpama kao mjestu republi-
kanske politike i drustvenih vrlina, urezao se u europski ima-
ginarij. Naime Helvetia, rimsko ime za dio Svicarske smjesten
izmedu Alpa i Jure, oduvijek je bila sinonim za slobodu. Sjetimo
se da ¢e primjerice Friedrich Schiller 1804. godine napisati dra-
mu Wilhelm Tell, odajuci pocast tom legendarnom Svicarskom
pastiru koji je, poput Robina Hooda, Stitio siromasne seljake i
organizirao otpor protiv austro-ugarske monarhije. Do danas taj
je junak simbol republikanskih vrlina i otpora vladavini aristo-
kracije. U ranom 19. stolje¢u republikanske vrline ukljucuju po-
jam slobode od arbitrarnih centara modi, gradanski humanizam,
ideju da opstanak republike ovisi o postojanju gradanskih vrlina
i patriotizma koji pociva na ljubavi prema slobodi svih slojeva
drustva.'”” Rousseauov roman progovara o tim autenticnim re-
publikanskim vrlinama koje smjesta u Clarens, gradi¢ na sjever-

1% Vidi Patrick Vincent. ,Sleep or Death? Republicanism in The Conven-
tion of Cintra”. Grasmere Journal, Richard Gravil (ur.)” (Grasmere: Hu-
manities-Ebooks, 2008.), str. 83-94.
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noj obali Zenevskog jezera, u kojem Julie i njezin suprug Wolmar
svojim djelima pomazu lokalnoj zajednici te bude zahvalnost i
divljenje mjeStana. Wolmar je gotovo utopijski primjer dobro-
hotnog paternalizma jednog lokalnog mocnika, a Rousseau ce
ideju lokalnog republikanizma koju Wolmar zastupa kasnije, u
svom Drustvenom ugovoru (1762.), prosiriti na cjelokupnu naciju.
No takva utopijska zajednica samo je privid, jer Julie voli St. Pre-
uxa, lokalnog svecenika koji zbog svoje strastvene ljubavi prema
Julie odlazi u Alpe pronadi mir. Svoje iskustvo u Alpama, St.
Preux opisuje na sljedeci nacin:

Tog sam dana dosao do (...) nekih od najvisih (vrhova) do kojih sam
uopce mogao dodi (...). Ondje sam, okruzen cistim zrakom, poceo
shvacati koji je stvarni razlog promjene mog raspoloZenja i povratka
tog unutarnjeg mira kojeg sam prije toliko vremena izgubio. Doista,
opd¢i je dojam svih ljudi koje se ondje nadu, ioako to uopce ne primi-
jete, da visoko gore u planinama gdje je zrak cist i prozracan, covjek
slobodnije diSe, osjeca da mu je tijelo lakse, a um spokojan; (...) On-
dje meditacije postaju neopisivo velicanstvene i sublimne (...) ¢ini
se da kad se covjek nade iznad ljudskih naselja iza sebe ostavlja sve
niske i zemaljske osjecaje, i kako se priblizava bestjelesnim prostran-
stvima, dusa mu poprima nesto od njihove nepromjenjive cistoce.'*

Nakon ovog ocekivanog opisa koji Sablonski ponavlja isku-
stvo sublimnog u suocavanju s Alpama, slijedi dio u kojem St.
Preux opisuje jednostavnost stanovnika tih udaljenih predjela,

12

»I reached that day (...) some of the highest of those (peaks) that were
within my capacity (...). It was there that, in the purity of the air whe-
re I found myself, I came to an understanding of the genuine cause
of my change of humour, and of the return of that inner peace I for
so long had lost. Indeed, it is a general impression experienced by
all men, although they do not all notice it, that high in the moun-
tains where the air is pure and subtle, one breathes more freely, one
feels lighter in the body, more serene of mind; (...) Meditations there
take on an indescribably grand and sublime character (...) it seems
that by rising above the habitations of men one leaves all base and
earthly sentiments behind, and in proportion as one approaches ethe-
real spaces the soul contracts something of their inalterable purity”
(Jean-Jacques Rousseau, Julie, ou La Nouvelle Heloise (1761.), Pt I, Pismo
XXIII).

*



koji u svemu ravnopravno sudjeluju, a krasi ih gorljivo gosto-
primstvo i univerzalna ljudskost. Njihove vrline u harmoni¢nom
su suodnosu s prirodnosc¢u i otvorenos¢u njihovih gesta. Ti alp-
ski pastiri opisani su poput autenti¢nih demokrata u suzivotu s
prirodnim okruZenjem, a sloboda kretanja po planinskim vrhun-
cima vidljiva je i u njthovom ponasanju. Simon Schama, americki
povjesnicar, ovu ¢e knjigu nazvati ,najutjecajnijom loSom knji-
gom koja je ikad napisana“’* jer inaugurira mit Svicarskih Alpi
kao hrama estetike sublimnog, ali i sjedista ljudskih vrlina gdje
ljudi Zive u savrSenom suzivotu s prirodom. No Schama istice da
je stvarnost ondje bila daleko od idealizirane slike koju citatelju
pruza Rousseauov sentimentalni roman. Naime, sva , ljekovitost
Alpinestala bi pri blizem susretu s njima — tad bi covjek u planin-
skim kucercima primijetio seljake koji pate od guSavosti i kojeka-
kvih izraslina kao i koncentraciju imbecila”."”® No Wordsworthu
dozivljavati ¢e kao ,junaka-patriota” koji slavi republikanske vr-
line, a gubitak $vicarske slobode dozivljava kao gubitak vlastite.
To ¢e uostalom pokazati i u sonetu ,, Razmisljanja jednog Britanca
o osvajanju Svicarske” (1807.)'* te ¢e ¢ak i nakon Napoleonove

127 Simon Schama. Landscape and Memory (USA: Vintage Books, 1995.),
str. 481.
Ibid., str. 480.
12 Ta je ¢injenica vidljiva i u njegovoj pjesmi , Thought of a Briton on the
Subjugation of Switzerland” (Poems in Two Volumes, 1807.)
Two Voices are there; one is of the sea
One of the mountains; each a mighty Voice:
In both from age to age thou didst rejoice,
They were thy chosen music, Liberty!
There came a Tyrant, and with holy glee
Thou fought’st against him; but hast vainly striven:
Thou from thy Alpine holds at length art driven,
Where not a torrent murmurs heard by thee.
Of one deep bliss thine ear hath been bereft:
Then cleave, O cleave to that which still is left;
For, high-souled Maid, what sorrow would it be
That Mountain floods should thunder as before,
And Ocean bellow from his rocky shore,
And neither awful Voice be heard by thee!

12

*
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okupacije Svicarske duboko vjerovati da je moguée povratiti nje-
zinu mitsku slobodu. U Ekskurziji (1814.) ¢e pak spomenuti veli-
ke ,Svicarce, plemenit narod, koji se borio i poginuo za slobodu
Helvetije/ Oh! Nikako uzalud (...)” (Knjiga 8, str. 220). Nadalje,
sjecajuci se svojih alpskih uspona kaze: ,nosili smo ime/ koje se
postovalo u Francuskoj, ime pripadnika engleske nacije” (Prelu-
dij, Knjiga deveta, 409-410) i svi su nas pozdravljali kao ,pret-
hodnike u njihovom slavnom poduhvatu” (412).

Wordsworth ovdje pocetke Francuske revolucije ¢ita u kljucu
svih onih Engleza koji su je podupirali, smatrajuci da su 1688. go-
dine, tzv. Slavnom revolucijom (,,Glorious Revolution”), prosli
upravo ono sto Francuska prolazi 1789. godine — mirno preba-
civanje vlasti iz ruku kralja u ruke parlamentarnih zastupnika.
Stoga je slavlje godisnjice pocetka Francuske revolucije u Parizu
(Féte de la Fédération), na kojem su obojica prisustvovala 1790.
godine, bilo izraz vjere u ideale revolucije i Wordsworthovog
radikalnog entuzijazma. Medutim, traZedi taj isti entuzijazam u
susretu s alpskim sublimnim, Wordsworth se razocarao. Naime,
pjesnik se djetinje nadao ponovno doZivjeti sublimne trenutke
Jljepote i jeze” koje mu je u djetinjstvu ulijevao planinski kra-
jolik Lake Districta, no umjesto toga nije dozivio nista posebno.
Stovise, presao je Alpe da to uopée nije primijetio. Stoga je ope-
tovano ispitivao vodica je li to moguce:

,Razmisljanja jednog Britanca o osvajanju Svicarske”
Dva glasa postojase ondje; glas mora

I glas planina; oba glasa bijahu mo¢na:

Iz godine u godinu uzivala si u njima,

Jer izabrala si njihovu glazbu, ti Slobodo!

Al” onda dode tiranin, i sa svetom radoséu

Borila si se protiv njega; al trud je tvoj bio uzaludan:
Izbacena si na kraju iz svog alpskog legla,

Tamo gdje ne Zubori slap i ne mozes ga cuti.

Tvoj sluh je liSen tog dubokog blazenstva:

Stoga ostani, O ostani uz ono $to jo$ imas;

Jer Gospo uzvisene duse, kakva bi tek tuga bila

Da planinski brzaci nastave svoj tutanj,

I da se sa stjenovitih obala cuje rika oceana,

A niti jedan od tih strasnih glasova, ti viSe ne mozes cuti.
Jack Stillinger (ur.), Selected Poems and Prefaces, William Wordsworth
(Boston: Houghton Mifflin Company, 1965.), str. 375.



U teskoj nevijerici, ponavljali smo mu isto pitanje,

A svi su odgovori koje je davao

Na nase upite, po svom smislu i sadrzaju

Odgovarali nasim osjecajima,

Sto se svesti mogu na istu misao — mi smo presli Alpe.

(Preludij, Knjiga VI, 520-524)

Hard of belief, we questioned him again,
And all the answers which the man returned
To our inquiries, in their sense and substance
Translated by the feelings which we had,
Ended in this — that we had crossed the Alps.

(The Prelude, Book VI, 11. 520-524)

Pjesnikov um groznicavo u prirodi trazi potvrdu svojih im-
presija iz djetinjstva, no suocava se sam sa sobom te naposljetku
mora priznati da se mora vratiti vlastitoj imaginaciji jer mu pri-
roda ne daje adekvatne inpute. Tamo gdje ¢e Abrams govoriti
o sretnom braku izmedu pjesnickog uma i prirode, te svojevr-
snom vracanju uma na ranije impresije koje obogacuju sadasnje
iskustvo (postupno vracanje na ranije osjetilne stadije, Abrams
tvrdi, tipican je romanticki nacin suocavanja sa stvarnos¢u'?’),
Hartman ¢e govoriti o nemogucnosti dubokog kontakta s pri-
rodom, jer je komunikacija s njom toliko zamrSena da , pjesnik
s prirodom ostvaruje najslabiju komunikaciju upravo u trenu-
cima kad pomislja kako je na dobrom putu da se razumiju”."!
Tako ¢e Hartman zakljuciti da gore navedena scena govori o
,neuspjehu uma naspram vanjskog svijeta”,"* te stoga nije izne-
nadujuce da ¢e nakon scene prelaska Alpi uslijediti scena posve-

130 M. H. Abrams. Natural Supernaturalism (London: Oxford UP, 1971.),
str. 114.

131 Geoffey Hartman. Wordsworth’s Poetry: 1787 — 1814. (New Haven &
London: Yale UP, 1964.), str. 40

132 Vidi Geoffrey Hartman: ,Synopsis: the Via Naturaliter Negativa”,
u: Wordsworth’s Poetry 1787-1814. (New Haven & London: Yale UP,
1964.), str. 184.
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te imaginaciji u kojoj pjesnik velic¢a vlastitu imaginaciju jer dje-
luje neovisno o prirodi. Pjesnik ¢e ovaj uvid proslaviti rije¢ima:
,Imaginacijo! (...)/ I sada, povratio sam snagu, i kazem svojoj
dusi , prepoznajem tvoju slavu” (525-532)." Stoga mozemo reci
da se u trenutku poraza uma naspram vanjskog svijeta, pjesnik
okrece vlastitoj nutrini i slavi pobjedu svog unutarnjeg svijeta.
Nadalje, priroda se nadaje kao autonomna snaga koja posjedu-
je vlastitu imaginaciju, no Wordsworth ¢e morati do¢i do kraja
Preludija i scene na planini Snowdon, najvise planine u Walesu,
kako bi dosao do tog otkri¢a."* Zbog toga je i scena na Snowdo-
nu posebna jer govori o imaginativnoj snazi prirode koja postoji
odvojeno od imaginativne snage ljudskog uma. Ovdje uocava-
mo pomak od empirizma prema idealizmu tj. Kantovsku vjeru
u odvojenost i autonomnost subjekta u trenutku opazanja vanj-
skog svijeta, ideju koju e razraditi druga generacija engleskih
romanticara, a poglavito P. B. Shelley.'*

S obzirom da je iskustvo estetike sublimnog u Alpama za
pjesnika negativno, on ¢e mudro svoj utopijski republikanizam
prebaciti u podneblje koje pozna puno bolje od Svicarskih Alpi -
svoj rodni Lake District. U kasnijim ¢e djelima, poput Vodica kroz
jezera (1810.)' cak usporediti Lake District s Luzernom, Svicar-
skim kantonom posebne ljepote uz istoimeno jezero:

13 Imagination! (...)/ And now, recovering, to my soul I say ,I recogni-

ze thy glory”.” (Preludij, Knjiga VI, 525-532).

3¢ See Geoffrey Hartman: ,Synopsis: the Via Naturaliter Negativa”,
u: Wordsworth’s Poetry 1787-1814. (New Haven & London: Yale UP,
1964.), str. 184.

% Vidi Domines Veliki, Martina. ,,Politics as Absence in “Tintern Abbey’
and "Mont Blanc’”. Studia Romanica et Anglica Zagrabiensia, 63 (2018),
str. 113-127.

1% Jonathan Bate je pokazao da je 1835. upravo Vodi¢ kroz jezera bio
najprodavanija Wordsworthova knjiga koja je izmedu 1842. i 1859.
dozivjela pet reizdanja. Uostalom, anegdota Matthew Arnolda o sus-
retu s nekim svecenikom koji se toliko divio Vodicu da je Arnolda upi-
tao je li Wordsworth napisao iSta drugo osim te knjige uklapa se u
cjelokupnu pricu. Bate osim toga pokazuje da je Vodi¢ u odnosu na
prijasnje turisticke vodice bio drugaciji u dva aspekta: prvo, nije bio
napisan samo za turiste i drugo, Wordsworth je Citatelju Zelio poka-
zati Sto znaci zivjeti u Lake Districtu (Jonathan Bate. Romantic Ecology,
London & New York: Routledge, str. 44).



Promatrac ce se uspeti do jedne male platforme i vidjeti kako mu se
pod nogama prostiru planine, jezera, ledenjaci, rijeke, Sume, slapovi,
i udoline s ku¢ama i svim ostalim stvarima koje se u njima nalaze; a
sve Ce to biti obojano prikladnim bojama. Lako je shvatiti da takva
izlozba imaginaciji pruza intenzivno zadovoljstvo, navodedi ju da
slobodno luta od udoline do udoline, od planine do planine, sve do
najdubljih ponora Alpi. No ona pruza jos znatnije zadovoljstvo: zbog
toga je moguce razumjeti i shvatiti ovu sublimnu i lijepu regiju, sa
svim njenim skrivenim blagodatima u suodnosu i medusobnoj pove-
zanosti. Ovdje ¢emo pokusati govoriti o necem slicnom, ne doti¢uci
se sitnih detalja i pojedinosti koje bi bile zbunjujuce i nepotrebne,
postujuci jezera na sjeveru Engleske, kao i doline koje ih okruzuju i
planine Sto ih zatvaraju.™”

S obzirom da ¢e od 1760-ih, udolina Wye i cijeli Wales, kao i
Skotski predio Highlands postati mjesta na koja pocinju hodo-
Castiti domadi turisti, Wordsworth se svojim Vodicem kroz jeze-
ra prikljucio plejadi putopisaca koji su privlacili turiste u Lake
District. Na taj nacin pjesnik je i sam sudjelovao u necem Ssto
je toliko prezirao: dolasku ljudi iz svih krajeva Engleske kako
bi se divili netaknutoj prirodi cesto bez profinjenosti i ukusa,
prilazedi prirodnim ljepotama kao artiklima u izlozima ducana.
Nadalje, ve¢ smo u pjesmi ,,Kod kuce u Grasmereu” vidjeli da je
rije¢ o slikanju utopijski idealne zajednice malog broja ljudi koji
zZive u sretnom suzivotu s prirodom, dok je stvarnost siromasne
i napustene prosjakinje potpuno drugacija.

Takoder, nije i i sam pjesnik, svojim dolaskom u Alpe, bio
obican turist, jednako tako Zedan uzbudenja i prizora sublimne
liepote koju su prije njega iskusili i opisali toliki putnici. Cini
se da Wordsworth povratkom u rodni kraj i preusmjeravanjem
radikalnog entuzijazma Francuske revolucije u domaci kontekst
zapravo zamjenjuje politicki naboj sadrzan u estetici sublimnog
u pitomiju, ali i konzervativniju estetiku lijepog i pitoresknog.
Naime, u Zelji za ocuvanjem Svicarskog ideala republikanskih
vrlina, on ce te iste vrline, imaginativhim zamahom premjestiti
u Lake District, gradeci utopiju na vlastitom terenu. Drugim ri-
je¢ima, ideoloski naboj estetike sublimnog pokazuje nam da ¢e

17 Guide to the Lakes, str. 21.
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pjesnikov radikalizam, kao Sto ¢emo pokazati u idu¢em poglav-
lju, biti kratkoga daha te ¢e s povratkom u Englesku ponovno
prigrliti reakcionarni patriotizam. Na taj nacin ¢e kulturni kapi-
tal, koji kao Europljani povezujemo s kolektivnim sje¢anjem na
Alpe, pretociti u nacionalne okvire i osobno sjecanje na dobro
znane krajolike.

London: Beer Street / Gin Lane (William Hoggart)

3.4. Sjecanje i grad kao romanticki topos'*®

Na kraju moramo konstatirati da bismo bili nepravedni pre-
ma Wordsworthu sa zakljuckom kako je on samo pjesnik pri-
rode koji ne pokazuje zanimanje za urbanu sredinu. Medutim i
on je bio pogoden otvaranjem sela prema gradu, tj. velikim pri-
ljevom seoskog stanovniStva u gradove u potrazi za poslom i
boljim Zivotom. Naime, kako ¢e ustvrditi Raymond Williams,
¢itavo osamnaesto stoljece selo i grad bit ¢e u dinami¢nom i vrlo
kompleksnom suodnosu.'*

1% Rije¢ je 0 nadopunjenom tekstu koji je objavljen pod nazivom Words-
worthian London - (re)configurations of the metropolis, Studia Roma-
nica et Anglica Zagrabiensia, LVIII (2013.), str. 139-151.

1% Vidi Raymond Williams. The Country and the City (New York: Oxford
UP), str. 173.



Ovdje na tri razli¢ita primjera — pjesmama , Composed Upon
Westminster Bridge”, Knjizi sedmoj u Preludiju i Knjizi osmoj
u Ekskurziji — zelimo pokazati na koji se na¢in Wordsworth sje-
¢a Londona - najvece europske metropole 18. stoljeca koja svoj
procvat uvelike dozivljava zbog trgovine s prekomorskim kolo-
nijama. Polazimo od pretpostavke Hillisa Millera koji kaze da
grad u Wordsworthovim pjesmama nije mjesto bez znacenja
vec je naprotiv grad ,,glavna okosnica onoga Sto se u njemu zbi-
va i niti jedna analiza njegovih pjesama ne bi bila cjelovita bez
pomne interpretacije funkcije gradske sredine”.® U skladu sa
»spacijalnim zaokretom” (the spatial turn) o kojem se u filozo-
fiji spacijalnosti govori posljednjih dvadesetak godina — ,ideji o
ontoloskom paritetu prostora i vremena [...] gdje niti jedna ka-
tegorija nije privilegirana u odnosu na drugu”“'*' — pokusat ¢emo
pokazati da je Wordsworthov London kompleksno sjeciste ra-
zlicitih lokaliteta, ukljucujuci one simbolicke, imaginativne, fi-
zicke, socijalne i lingvisticke, tj. lokalitete Sto postoje izmedu
materijalne stvarnosti i pridanih im znacenja (Lefebvre). Vidjet
¢emo naime da je grad u 18. stolje¢u drustveni konstrukt te da
ga se Wordsworth sjeca jednako Zivopisno kao i svog Lake Dis-
tricta, a ta tvrdnja donekle rusi mit o Wordsworthu kao ,, pjesni-
ku prirode”.

U ovom smo poglavlju do sada govorili o Wordsworthu kao
~pjesniku prirode” koji privilegira ruralnu sredinu u odnosu na
onu gradsku, no to nije uvijek slucaj. U svom sonetu ,,Compo-
sed Upon Westminster Bridge” (Ispod Westminsterskog mosta),
pjesnik nam otkriva svoju snaznu fascinaciju gradskom sredi-
nom:

Zemlja nam nista ljepSe pokazati ne moze:
A dusa onog koji takav prizor primijetio ne bi
Prizor $to dirljiv je i velianstven, suhoparna je:

140 T Hillis Miller. Topographies (Stanford: Stanford University Press,
1995.), str. 16.

41 Vidi Barney Warf & Santa Arias, The Spatial Turn: Interdisciplinary Per-
spectives (London & New York: Routledge Studies in Human Geo-
graphy, 2009.), str. 18.
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Ovaj grad sada na sebe oblaci
Ljepotu jutra; tihu i ogoljenu

(. Ispod Westminsterskog mosta”, 1-5)

Earth has not anything to show more faire:
Dull would he be of soul who could pass by
A sight so touching in its majesty:

This city now doth, like a garment wear
The beauty of the morning; silent, bare”

(,Upon Westminster Bridge”, 1-5)

U ovim stihovima jasno vidimo da Wordsworth London ne
doZivljava uvijek negativno vec¢ da je njegov dojam metropole
kombinacija ushita i mirnoce, za njega tipican , blagi Sok umjere-
nog iznenadenja”,'*? Sto podsjeca na distanciranog promatraca iz
drugih Wordsworthovih pjesama na kojeg vanjski svijet ostavlja
emotivni ucinak u stanju ,mudre pasivnosti”.'* Cijela slika Lon-
dona okupanog jutarnjim suncem stvara dojam da grad pone-
kad nalikuje prirodnoj, ruralnoj sredini. Kao Sto i sama pjesma
kaze, gradski , brodovi, tornjevi, kupole, kazalista i palace leze/
otvorene prema livadama” (6-7),'** a opis grada podsjeca na ljud-
sko tijelo u mirovanju. Ono Sto nedostaje u pjesmi, a na Sto smo
navikli kod Wordswortha, epifanijski je skok od proslog prema
sadasnjem iskustvu — pjesnik dozivljava London ovdje i sada pa
se mozemo zapitati i je li iskustvo o kojem govori uopce njegovo.
Naime, Pamela Woof ustvrdila je da je rijec¢ o iskustvu njegove
sestre Dorothy koja je u jednoj natuknici u svom dnevniku napi-
sala da London ponekad prisvaja karakteristike poput trajnosti i
moralne uzviSenosti koje uglavnom povezujemo s prirodom.'*

142 Gentle shock of mild surprise” je Wordsworthova sintagma iz scene
o djecaku iz Windandera iz Cetvrte knjige u Preludiju (usp. Hillis Mil-
ler. Topographies, Stanford: Stanford University Press, 1995., str. 71).

43 Wise passiveness” je Wordsworthova sintagma iz pjesme ,,Usamlje-
na zetelica” (,, The Solitary Reaper”).

14 Ships, towers, domes, theatres and temples lie/ Open unto the fields”
(6-7).

15 Vidi Pamela Woof, Dorothy Wordsworth, Writer (Banbury: Cheney &
Sons Limited, 1988.), str. 33.



Wordsworth mozda koristi iste slike i rijeci kako bi opisao po-
gled na grad, ali iskustvo grada pripada Dorothy.** Procesom
naturalizacije — asimilacije grada i prirodnih arhetipa kroz Do-
rothyin pogled, Wordsworth pokuSava ovladati nepoznatim
iskustvom metropole. Prisvajanje Dorothyinog iskustva mogli
bismo citati kao izraz pjesnikove nesigurnosti u urbanoj sredini
te vlastite oscilacije izmedu ruralnog i urbanog (prirode i kultu-
re), pokreta i mirnoce (rijeke i planina), Zivota i smrti (jutra i srca
$to je utihnulo). Na taj nac¢in London postaje simboli¢ni prostor
koji prijeti konstituciji autonomnog muskog sebstva.'””

U Knjizi sedmoj u Preludiju, London je primarno imaginativni
prostor: Wordsworth-djecak njime je osupnut zbog preplitanja
»zacudnosti i nejasnog odusevljenja” (91). Naime, Wordsworth
je o Londonu prvi puta ¢uo od jednog djecaka iz Lake Districta
koji je od rodenja bio invalid i koji mu je rekao da metropola nije
neki ,zlatni grad” (87) usred , tartarske divljine” (88) pa ga stoga
mladi pjesnik doZivljava kao mjesto otudenja:

Jedna me misao zbunjivala
Kako to ljudi zive, susjed pokraj susjeda
A potpuni su stranci, $to jedan drugom niti ime ne znaju”

(117-120)

One thought baffled my understanding
How men lived, even next-door neighbours
Yet still strangers, and knowing not each other’s names”

(1. 117-120)

146 Wordsworth posuduje Dorothyino iskustvo i u pjesmama poput
,Daffodils”, , A Night-Piece”, , The Ruined Cottage”.

Mary Jacobus tvrdi da je spajajuci London s idejom bogohuljenja, iz-
mjestenih rijeci poput ,laznog cvjetanja” i , otvorenog srama” prosti-
tutke, Wordsworth pridao gradu dvoznacni smisao koji prijeti kon-
stituciji muskog, samodostatnog sebstva: ,,(...) nalazedi se na izvoru
proizvodnje i reprodukcije znakova, grad je poput Zene cija je dusa
zgazena, ili muskarca ¢ija otkrivena tajna mu pridaje zenske karakte-
ristike” (vidi Romanticism, Writing and Sexual Difference: Essays on The
Prelude, Oxford: Clarendon Press, 1989., str. 222).

147
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Zbog toga ce Wordsworth reci da se Londonu prvi puta pri-
blizavao s ,uljudnom poniznos¢u” (143) kao da ga je bilo strah
da ¢e se izgubiti u tom , babilonskom metezu” (157) — mnostvu
prizora, ljudi i dogadaja koji djeluju na ljudski um. No takva
posvemasnja ljudska prisutnost ukazuje i na onu duboku od-
sutnost: ljudi su jedni drugima stranci, a meduljudske veze su
istovremeno hladne i otudujuce."® Stanovnici Londona za pje-
snika su gomila koju prati zaglusujuca graja, a svaki njegov po-
kus$aj da u njima izdvoji individue osuden je na neuspjeh: sve-
deni su na nerazumljive glasove ili pak kretnje (trgovkinja vice,
neki putnik pokusava se probiti svojim batrljcima, dok kraj nje-
ga dama pristojno Sece).

Ako uzmemo da u svakom gradu postoje dva oblika prosto-
ra koji koegzistiraju, fizicki i socijalni prostor,'* ¢ini se da je u
smislu fizickog prostora grad dvostruka negacija prirode koja
istovremeno zrcali tu istu prirodu. Naime, kako ¢e ustvrditi Le-
febvre, grad se nadaje kao ,,druga priroda sacinjena od kamena
i metala, sagradena na osnovnoj prirodi od zemlje, zraka, vode
i vatre” (25). No Lefebvre dodaje, ,svaka urbana sredina poku-
Sava ujediniti spontanost i artificijelnost, prirodu i kulturu” (...)
tako da je u nju ugradena ,simulacija prirode” (26): mondeni
parkovi uz Temzu (Vauxhall i Ranelagh) koji sluze za zabavu,
~Tijeka koja ponosno pokazuje mostove” (129) i , kipovi i cvjetni
vrtovina prostranim trgovima” (134) primjeri su takve simulaci-
je. Grad je prostor koji je gusto premreZen stvarima i potencijal-
nim znakovima te ¢ovjeku ne ostavlja mogucnost da ostane sam
samcat. Umjesto da je urbana sredina prostor susreta (kao $to je
to primjerice Grasmerska dolina), ulice u Londonu zapravo su
rijeke ljudi i putujucih stvari, kocija i fijakera koji se medusobno
sustizu. One postaju mreZe organizirane za trgovinu i potrosnju

148 Usp. Lefebvre, Henri. The Urban Revolution (Minneapolis, London: Uni-
versity of Minnesota Press, 2003.), str. 20.

149 Usp. Pamela K Gilbert. ,Sex and the Modern City: English Studies and
the Spatial Turn”, u: The Spatial Turn: Interdisciplinary Perspectives. Bar-
ney Warf and Santa Arias (ur.) (London and New York: Routledge Studi-
es in Human Geography, 2009.), str. 103.



te time postaju centar nove, konzumeristicke ere kapitalizma.
Wordsworth ¢e i sam primijetiti , ¢itav niz robe koja zasljeplju-
je/ ducan Sto se nize za du¢anom, sa simbolima i izrezbarenim
imenima” (173-174) pa su stoga ulice koje su vizualno oznacene
reklamama i robom koja plijeni pazZnju prolaznika centar urbane
sredine.” Povrh toga, London nije samo centar Velike Britani-
je, on je i centar svijeta. Wordsworthovo kretanje kroz metro-
polu nalikuje kretanju kroz labirint u kojem se ulice susrecu u
»odvojenim niSama” (186) ili , ruznim puteljcima” (197) Sto se
otvaraju prema Sirim ulicama. S obzirom da te ulice naposljetku
zavrSavaju na obalama Temze koja se pak ulijeva u ocean, uspo-
stavlja se imperijalna veza Velike Britanije s ostatkom svijeta, a
Wordsworthova Setnja londonskim ulicama simbolizira njegovo
kretanje imaginativnim prostorom carstva ,kojim upravlja Bri-
tanija”, Sto podsjeca na pjesnikov rodoljubni hvalospjev u pje-
smi ,Pogled s vrha crnog grebena”:

Kakav to je cisti spektakl! — Prirode djelo,

Na zemlji, u zraku, oceanu sto rodnu grudu grli,
Cini se da to je otkrivenje beskona¢no;

Svecan prikaz covjekovog nasljeda,

Tog mirnog blazenstva i mo¢i Velike Britanije.

(,Pogled s vrha crnog grebena”, 30-34)

A spectacle how pure! — Of Nature’s works
In earth, and air, and earth-embracing sea,
A Revelation infinite it seems;

Display august of man’s inheritance,

Of Britain’s calm felicity and power.

(,,View From the Top of Black Comb”, 11. 30-34)

Pjesnik koji se nije ¢esto udaljavao od rodnog Lake Districta
i nije mnogo putovao van granica Velike Britanije, po prvi puta
se susrece i s velikim brojem razli¢itih nacionalnosti: Talijanima,
Zidovima, Turcima, évedanima, Rusima, épanjolcima, Indijci-

130 Usp. Henri Lefebvre, The Urban Revolution (Minneapolis, London: Uni-
versity of Minnesota Press, 2003.), str. 21.
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ma, Mavarima, Indonezanima, Tartarima i Kinezima, a sva ta
raznolikosti i Sarolikost ljudskog svijeta pokazuje nam London
kao otvoren prostor Wordsworthovog vremena koji je preslika
imaginativnog prostora britanskog imperija. Saree Makdisi ¢e
zbog toga reci da je London: potencijalno idealan prikaz onoga
Sto je lokalno u globalnim okvirima: do¢i do necega Sto bi kra-
jem osamnaestog i pofetkom devetnaestog stoljeca nalikovalo
»kognitivnoj mapi” grada svakako bi podrazumijevalo projekt
mapiranja cjelokupnog imperijalnog sustava kojem je London
istovremeno i pocetak i kraj."

Nemoguce je zanemariti odbojnost koju Wordsworth osjeca
prema metezu velikog grada, ali i istovremenu fasciniranost nji-
me. Pjesnikovo rodoljublje vidljivo je u gore navedenoj pjesmi
,Pogled s vrha crnog grebena”, a njegova imaginativna uple-
tenost u imperijalni projekt vlastite zemlje vidljiva je u Knjizi
sedmoj u Preludiju. Wordsworth je znao za ulogu Britanije u
kreiranju Istocnoindijske kompanije koja je od 17. stoljeca bila
zasluzna za 50% svjetske trgovinske razmjene te su preko nje u
Englesku stizale cijenjene namirnice poput caja, pamuka, svile i
opijuma. London u tom smislu nikada ne moze postati pjesni-
kovim domom, jer se nikada nece pretvoriti u omedeno mjesto:
,prostor koji odrzava i sadrzava, umjesto da dijeli i rasprsuje”.’
U tom smislu sjecanje na London bolje je prepustiti zaboravu,
onim ,, danima kojima sjecanje nije ovladalo”.**

Kad o Londonu govorimo kao o socijalnom prostoru, tj. pro-
storu u kojem se ostvaruju meduljudski odnosi, on se isprva na-
daje kao antiteza prirodnom okruZenju Grasmerske doline. No
vidjeli smo da ¢ak i u prirodnoj sredini pjesnik idealizira medu-
ljudske odnose, istovremeno se oglusujuci na razornu moc siro-
mastva i uzroke raseljavanja prema urbanim sredinama. Ovdje

51 Vidi Saree Magdishi. ,Home Imperial: Wordsworth’s London and the
spot of time”, u: Romantic Imperialism, (Cambridge: Cambridge UP, 1998.),
str. 23.

152 Vidi Edward Casey. Remembering: a Phenomenological Study (Bloomington
and Indianapolis: Indiana University Press, 2000.), str. 185.

158 days disowned by memory”, Preludij, Knjiga prva, stih 644.



treba spomenuti i ¢injenicu da je Wordsworth ranih devedese-
tih Cetiri mjeseca proveo u Londonu nakon prelaska francuskih
Alpi, te je i sam bio sudionikom velikog priljeva stanovnistva
iz ruralnih u gradske sredine — upravo onog priljeva o kojem
rogobori u Predgovoru Lirskim baladama iz 1800. godine. Ondje,
naime, govori o ,,povecanom priljevu ljudi u gradove, gdje zbog
jednoli¢nosti posla svi ¢eznu za neobi¢nim dogadajima, a Sto
im svaki sat omogucavaju najnovije vijesti”.” No ne smijemo
zaboraviti da Wordsworth moze rogoboriti protiv dolaska lju-
di u gradove iz sigurne pozicije promatraca viSe srednje klase,
tj. nekoga tko za Zivot nije morao zaradivati. Kenneth R. John-
ston u biografiji pod nazivom Skriveni Wordsworth otkriva da je
pjesnik odbio placeni posao te da je ,u potpunosti ovisio o sa-
vjesnom vodenju kuéne blagajne obitelji Wordsworth”.® Osim
toga, pjesnik je u Londonu Zivio u staroj jezgri grada, u blizini
Royal Exchange — glavne financijske institucije u centru Londo-
na gdje su trgovci i meSetari bili svakodnevni prizor. Takoder,
u njegovom neposrednom susjedstvu, ulici Love Lane, mogao je
sretati prostitutke i njihove svodnike. Bio je to grad koji podsjeca
na pjesmu ,London” Williama Blakea iz zbirke Songs of Inno-
cence and Experience (1794.) u kojoj spominje ulice Sto su vlasti
dale u zakup samo nekim trgovcima i gdje se na svakom ko-
raku mogu sresti prostitutke — grad koji je spoj privilegiranih i
onih na samom dnu drustvene ljestvice.” No, Wordswortha ne
zanima dokumentarno prikazivanje stvarnosti u metropoli, kao
urbanog pjesnika Williama Blakea, ve¢ imaginativno suocavanje
s gradom koji ga istovremeno odbija i privlaci.

Cini se da autenti¢nost koju pronalazi u Lake Districtu ne
moze spojiti s artificijelnos¢u gradske sredine koja se pretva-
ra u spektakl. Stoga je najvazniji dio Knjige sedme u Preludiju

3¢ the increasing accumulation of men in the cities, where the uniformity

of their occupations produces a craving for extraordinary incident, which
the rapid communication of intelligence hourly gratifies” (Preface, Lyri-
cal Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: William Wordsworth, Jack
Stillinger (ur.), Boston: Houghton Mifflin Company, 1965. str. 449).

1% Vidi Kenneth R. Johnston. The Hidden Wordsworth (W. W. Norton & Com-
pany: Pimlico, 2000.), str. 177.

1% Blake koristi sintagmu ,,chartered streets”.
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Wordsworthov dozivljaj Sajmista Sv. Bartolomeja (St. Bartholo-
mew Fair) u Smithfieldu, predgradu Londona. Sajmiste je zace-
to jos u 12. stolje¢u no tijekom 18. stoljeca postaje prava atrak-
cija koju dolaze vidjeti ljudi iz ¢itave Engleske i svijeta. Ondje
se moglo vidjeti lutkarske kazaliSne predstave, prvi lunapark
s velikim kotac¢ima, madionicare, akrobate, trbuhozborce, In-
dijance i albino ljude te trgovce koji su prodavali stoku, ku¢ne
ljubimce i igracke za djecu, a mjesto je obilovalo prostitutkama
(soiled doves), dzeparosima i lopovima. Wordsworth ce biti osu-
pnut takvim metezZom pa ¢e prizor nazvati ,,paklom/za o¢i i usi”
(659-660), ,,snom/monstruoznih boja, pokreta, oblika, prizora i
zvukova” (661-662). SajmiSte ga podsjeca na lernejsku Hidru,
grcko mitolosko bice sa zmijskim tijelom i bezbroj zmijskih gla-
va, pa cijeli prizor obuhvaca jednim nazivom - ,hidrina gomi-
la” — zato Sto na sajmistu ,nicu/ ljudske glave” (664-665), te je
prepuno onih $to ,izvijaju vratove i naprezu o¢i” (670) kako bi
nesto vidjeli. Pjesnik primjecuje da ovdje ljudski identitet ovisi
o spektaklu gdje postoje ,,prizori Sto oponasaju/ apsolutnu pri-
sutnost stvarnosti” (248-249), a cijelom gradu Zivost daju perfor-
mansi pantomimicara, pjevaca, cirkusanata, ljudi maskiranih u
divove ili patuljke, klaunova i harlekina.

Zanimljivo je medutim primijetiti da je Wordsworthov susret
s Londonom zasigurno vazan , vremenski lokalitet” kojem pje-
snik pokusava pridati znacenje. Fenomenolozi sjecanja nauci-
li su nas da mjesta kojih se dobro sje¢camo moraju za nas imati
neka snazna obiljezja."” Prvo od tih obiljezja je ,raznolikost” —
mjesta nam ostaju u sjecanju zbog raznolikosti svojih osobina,
pa je London lako upamtiti zbog ,,Sarenih slika” (150) njegovoga
,babilonskog meteza” (157). Drugo obiljeZje je ,izrazajnost” u
kojem se susrecu specifi¢ne osobine nekog mjesta koje su spo-
sobne u nama probuditi odredene emocije. Za Wordswortha je
seoska sredina puno izrazajnija od gradske, jer izraZajnost mje-
sta i ljudska osjecajnost u neprekidnom su suodnosu:

157 Usp. Edward Casey, Remembering: a Phenomenological Study (Bloomington
and Indianapolis: Indiana University Press, 2000.), str. 197.



Krajolici nam dolaze umotani u ,suosjecajnoj sferi” koja vecu
naklonost osjeca prema ergonomski oblikovanom nego prema
geometrijskom, kao i prema izrazajnosti u odnosu na povrsnu
komunikaciju."®

PokuSaj transformacije urbane sredine u , vremenski lokali-
tet” vidljiv je na primjeru soneta ,Ispod Westminsterskog mo-
sta”, gdje grad poprima obiljezja Zenskog tijela, ali i u Sedmoj
knjizi Preludija gdje pjesnik progovara o sudbinama pojedinac-
nih ljudi, , usputnih kontakata” (Margalit) kojima pridaje znace-
nje kako bi pokusao ustanoviti London kao ,,suosjecajnu sferu”,
vrijednu sjecanja. Prvo nam prepricava pricu djevojke iz Lake
Districta, koja je u grad dosla iz sela Buttermere, omedenog isto-
imenim jezerom. Djevojku je iskoristio neki ¢ovjek iz grada koji
je imao Zenu i djecu te ju je ostavio kad je zatrudnjela. Djevojka
je ostala prepustena cesti, kao i Zena koju susre¢e Wordsworth
i koja na ulici urla proste rijeci ,napustena, na ponos javnih po-
roka” (420) — pjesniku je potrebno malo da bi ono sto vidi na
ulicama Londona poistovjetio s pricom o djevojci iz Butterme-
rea koju je procitao u novinama. Cini se naposljetku da preobra-
zaj Londona u mjesto koje ima pozitivno znacenje nije moguce
jer je tesSko pridati mu neku kolektivnu vrijednost: vrline poput
strpljenja, skromnosti, i draZesti koje nalazimo kod djevojke iz
Buttermerea nestaju pod pritiskom gradskih poroka. Grad Zena-
ma oduzima ono $to pjesnik pronalazi u seoskom okruZzenju: he-
rojsku upornost da se nose i s najgorim nedacama. Ako je u sceni
s djevojkom iz Buttermerea, pjesnik bio usredotocen na eticku
dimenziju Zivota u gradu i njegove koruptivne modi, u jos jed-
noj vaznoj sceni iz Knjige sedme progovara o kontrastu izmedu
djedje ljepote i nevinosti te ruznoce i pokvarenosti onih koji bi
o djetetu trebali skrbiti. U sceni o lijepom londonskom djeca-
ku, ponovo susre¢emo motiv koji je fascinirao Wordswortha —
motiv djeteta i majke. Pjesnik na ulici ugleda lijepog djecarca u
krilu svoje majke i ne moZe vjerovati da ovakva ljepota postoji

138 Usp. Casey, njegova je sintagma ,, sympathetic space”, str. 197.

213

J03so0.d | afuedafs oyauuewoy '€



2

=
S

William Wordsworth i romanticko sjecanje

na takvom groznom mjestu, usred ,raspustenih muskaraca/ i
besramnih Zena” (387-388), a njegova je majka zasigurno jedna
od njih. Kao i u slucaju djevojke iz Buttermerea, djecak Word-
swortha odmah podsjeca na prirodno okruZenje pa ga naziva
,ruzom kraj kolibe” (380) i ,djetetom iz kolibe” (381). S obzi-
rom da je nevjerojatna ljepota djecaka u takvom nesrazmjeru s
njegovim okruZenjem, Wordsworth ga barem na krilima imagi-
nacije mora istrgnuti iz ruku prljave i moralno upitne majke te
ga predati Majci Prirodi koja ¢e se o njemu brinuti: radije bi ga
vidio , balzamiranog” (400) i , zaustavljenog u rastu” (402) nego
se suocio s njegovim odrastanjem u okruzju kletvi i sumnjivih
poslova.

Drugim rije¢ima, u vremenskim lokalitetima u Knjizi sedmoj
u Preludiju, sceni s djevojkom iz Buttermerea i lijepim london-
skim dje¢akom, Wordsworth usprkos svim naporima ne uspije-
va osmisliti ,suosjecajnu sferu” koji bi London pretvorio u hu-
mano i smisleno mjesto. Naprotiv, London postaje prostor koji
do kraja iscrpljuje snagu pjesnika kao , ovjeka prirode”, a time
iscrpljuje i sva ona prirodna okruzenja na kojima je nastao. No
pjesnik ne posustaje: tvrdoglavo i uporno u gradu zeli vidjeti
ljepotu prirode:

Smirenost, ljepota spektakla,
Nebo, mirnoca, mjeseceva svjetlost, prazne ulice, i zvuci
Isprekidani kao u pustinji

(634-636)

the calmness, beauty, of the spectacle,
Sky, stillness, moonshine, empty streets, and sounds
Unfrequent as in deserts

(I1. 634-636)

Kada , velika plima ljudskog zZivota utihne (631), pjesnik osje-
¢a da je no¢ svecana i smirena.

Naposljetku, njegova imaginacija suocava se s jos jednim So-
kom: zastaje pred prizorom slijepog prosjaka na ulici koji na
grudima nosi jasno napisanu poruku. Dok su neki kriticari ovaj



vazan ,vremenski lokalitet” iS¢itali kao pjesnikovo saznanje o
mogucoj ,Citljivosti”, a time i razumijevanju gradske sredine
gdje sama poruka na prosjakovim prsima pada u drugi plan,
¢ini nam se da je ipak rijec o vrlo negativnom ,, vremenskom lo-
kalitetu”. Prosjak ne izgovara niti jednu jedinu rije¢, ali poruka
na grudima kazuje sve Sto trebamo znati, pa tako covjek postaje
vrsta ,spomenika koji govori”."” Naime, pjesnik zasigurno zna
$to piSe na prosjakovim grudima, dok mi mozemo samo pretpo-
staviti da je rije¢ o pozivu u pomoc¢. Prosjak nalikuje skupljacu
pijavica iz pjesme ,Resolution and Independence”, o kojoj ¢e biti
rijeci u idu¢em poglavlju, no skuplja¢ pijavica ¢e neumorno pri-
¢ati o svojoj sudbini, dok prosjak uporno suti. David Bromwich
¢e u ovom vremenskom lokalitetu vidjeti Wordsworthov huma-
ni i humanitarni impuls kojim pjesnik poziva citatelja da osvi-
jesti ¢injenicu kako i ljudi s margina imaju osjecaje te pripadaju
svekolikom ljudskom rodu. Naime, iako je prosjak prikazan kao
simbol otudenja, uniSten covjek prirode koji je sveden na ani-
malno preZivljavanje, pjesnik nam Zeli poruciti kako zbog toga
starac nije besmislen moralni entitet. Samo oni koji vijeruju da se
njihov identitet zasniva na posjedovanju materijalnih stvari, vi-
djet ¢e u slijepom prosjaku ,neprobavljivu anomaliju”.'®

No, ovdje valja dodati kako su Wordsworthovi humani i hu-
manitarni impulsi uvijek obojeni brigom o vlastitoj buducnosti,
a na to upucuje i rije¢ ,,upozorenje” koje susrecemo i u pjesmi
~Resolution and Independence”. Naime, u obje pjesme Word-
sworth ¢e cuti poziv ,kao upozorenje s drugog svijeta” (623), a
to je ,upozorenje” , kao Sto ¢emo vidjeti kasnije, poziv na bude-
nje samom pjesniku koji razmislja o svojoj budu¢nosti i mogu-
¢em zivotu u siromastvu. Stoga je upitna dalekoseznost pjesni-
kove eti¢nosti koji racuna na budenje empatije u citatelju dok ce
Preludij biti objavljen tek 1850. godine, a Citat ¢e ga ograniceni
visi slojevi drustva. Povrh toga, krajnje je ironi¢no da se Lon-

1% Vidi Douglas J. Kneale, ,, Wordsworth’s Images of Language: Voice and
Letter in the Prelude” PMLA, 101/ 3. (1986), str. 352.

160 Vidi David Bromwich. Disowned by Memory: Wordsworth’s Poetry of the
1790s. (Chicago and London: The University of Chicago Press, 2000.), str.
21.

215

J03so0.d | afuedafs oyauuewoy '€



2

=
[e)]

William Wordsworth i romanticko sjecanje

don u Sedmoj knjizi Preludija razvija od lingvistickog prostora
s pocetka scene gdje su procelja kuca ,, gotovo kao naslovnice
knjiga/s ogromnim slovima od vrha do dna” (176-177) — pa sto-
ga podsjecaju na konzumerizam i uznapredovale kapitalisticke
odnose — u prostor na prosjakovim grudima s jasnom porukom:
takvi su ekonomski odnosi nemilosrdni prema nezaposlenima i
onemocalima koji pokusavaju preZzivjeti skupljanjem milostinje.
Pocetna besmislena buka i metez sa londonskih ulica tako dobi-
vaju znacenje na prosjakovim grudima, no to je znacenje kraj-
nje negativno i ono otkriva svo licemjerje velikog grada. Drugim
rije¢ima, Wordsworth ne moze vidjeti grad kao otvoreno tkivo
znacenja Sto se medusobno isprepli¢u zato sto London za njega
nije olicenje autenticne Engleske. Svaki bijeg od suocavanja sa
stvarnos¢u metropole tako postaje dijelom ,,romanticke ideolo-
gije” o kojoj smo govorili na pocetku ove knjige, a pjesnikov po-
stepeni bijeg od urbane stvarnosti proporcionalan je njegovom
odustajanju od aktivne radikalne politike'®" i jos jedno olicenje
pjesnikove moralne krize.

Na pokazanim primjerima vidjeli smo da se Wordsworth po-
kuSava sjecati Londona pretvarajuci ga u simbolicki, imagina-
tivni, fizicki, socijalni i lingvisticki prostor kako bi ovladao ur-
banom sredinom koja mu je strana i nepoznata. U pjesmi ,, Ispod
Westminsterskog mosta” metropolu pretvara u simbolicki pro-
stor koji, prisvajanjem Dorothinog iskustva grada, prijeti pjesni-
kovom samodostatnom sebstvu. U Preludiju, metropola postaje
Citav niz razlicitih lokaliteta. Odraslom pjesniku potvrduje se
slika Londona koju je o metropoli imao kao dijete i zato mu pri-
lazi sa strahopostovanjem. Kad u njemu provodi nekoliko mje-
seci, Setnje londonskim ulicama impliciraju imaginativnu Setnju
prostorima britanskog kolonijalnog carstva.

Kao fizicki prostor London je negacija prirode koja istovre-
meno zrcali tu istu prirodu, a pjesnik prepoznaje ljepotu gra-
da okupanog jutarnjim suncem ili zaogrnutog mjesecevim svje-

161 Usp. Saree Magdishi, ,Home Imperial: Wordsworth’s London and the
spot of time”, u: Romantic Imperialism, (Cambridge: Cambridge UP, 1998.),
str. 25.



tlom i tiSinom no¢i. Ulice grada su organizirane i premreZene na
nacin da osiguravaju potrosnju, a ljudska komunikacija ostaje
povrsna. lako se isprva ¢ini kao mjesto guste ljudske interakci-
je, mnostvo prizora, buka i meteZ upozoravaju na duboko otu-
denje medu ljudima, a individualnost je pretvorena u kazalisni
spektakl. No pjesnik se trudi vidjeti grad kao mjesto s ljudskim
nali¢jem pa ga pokuSava pretvoriti u ,suosjecajan prostor” po-
kuSavajudi razumjeti sudbine ljudi koji u njemu Zive kao Sto su
djevojka iz sela Buttermere, lijepi djecak ili pak slijepi prosjak.
Stoga London kao prostor socijalne interakcije pokazuje pjesni-
kov ambivalentan odnos prema gradu i pretvara ga u tipican
romanticki topos: mjesto koje se suprotstavlja autenti¢nosti ru-
ralne sredine i koje unistava , ¢ovjeka prirode”. Od necitljivih re-
klama na proceljima kuca koje zazivaju potencijalne kupce i po-
trosace, grad se ironicno pretvara u ¢itljivu poruku na grudima
prosjaka, poziv u pomo¢ svih onih koji nemaju kupovne modi i
jedva prezivljavaju na hladnim i beS¢utnim ulicama grada.
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4. ROMANTICKO SJECAN]JE I DRUSTVO

.......................................

4.1. Pjesma ,Opatija Tintern” kao minijatura
Wordsworthove politicnosti

Pjesma ,Stihovi sastavljeni nekoliko milja iznad opatije Tin-
tern” (prigodom ponovnog posjeta obalama rijeke Wye za vri-
jeme izleta, 13. srpnja 1798.), poznata pod skra¢enim nazivom
,Opatija Tintern”, po prvi puta je objavljena u 1. izdanju Lirskih
balada 1798. godine. Pjesma je u tom izdanju zauzimala posljed-
nje mjesto, iako je po svojoj vaznosti, tj. ¢injenici da progovara o
svim najvaznijim aspektima Wordsworthove poezije, zasluzila
prvo mjesto u tom, za pojavu romantizma, vaznom svesku. Kri-
ticari ¢e ju prozvati ,, minijaturom” pjesnikovog nikad napisanog
Pustinjaka, pjesme epskih proporcija od koje su nam ostali samo
,Kod kuce u Grasmereu”, Preludij i Ekskurzija. Wordsworth i Do-
rothy 1798. g. odlucili su posjetiti Wales i rijeku Wye, a potom i
selo Tintern kraj kojeg se nalazila napustena opatija u ruSevnom
stanju. Opatija je, naime, bila u upotrebi sve do 1536. g. kada je
Henrik VIII., nakon Sto se odlucio suprotstaviti Rimokatolic¢koj
crkvi te je proglasen glavnim poglavarom Anglikanske crkve,
raspustio opatije i samostane te prisvojio place i privilegije sve-
¢enika i redovnica. Takvih je napustenih crkvenih zdanja diljem
Engleske, Irske i Walesa bilo ukupno vise od osam stotina, a na-
kon kraljevog zakona o njihovom raspustanju, neke su opatije
bile prilagodene anglikanskoj crkvenoj sluzbi, prodane ili pak
uniStene pljackama gradevinskog materijala kako bi se izgradila
obliznja seoska imanja. Mary Moorman, koja je do danas osta-
la zapamcena po dva toma Wordsworthove biografije, William
Wordsworth: a Biography (1957.; 1966.), navodi da su Wordsworth
i Dorothy u roku od samo tri dana propjesacili 90 kilometara,
$to je zahtijevalo odredenu fizicku spremnost i upornost, kako
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bi vidjeli kraj u dolini rijeke Wye, pete engleske rijeke po svo-
joj velic¢ini.! Poput Wordsworthove ranije planinarske ture po
kontinentu, pjesnik je odlucio biti turistom u vlastitoj zemlji, a
to potvrduje i ¢injenica da se na turi po Walesu sluzio najboljim
turistickim vodic¢em za taj kraj Tour of the Wye, Williama Gilpi-
na.” Gilpina smo ranije spomenuli u kontekstu estetike pitores-
knoga, posebnog oblika promatranja krajobraza s ciljem njegova
oslikavanja mimetickom vjerodostojnos¢u promatraca, bilo da je
rije¢ o slikaru, pjesniku ili pak usputnom turistu. Takoder smo
napomenuli da je u Knjizi jedanaestoj Preludija pjesnik prezrivo
govorio o toj ,jakoj infekciji naSeg doba”, no na kraju je i sam
podlegao istoj. To mozemo vidjeti na primjeru ,,Opatije Tintern”
koja zapocinje u pravoj pitoresknoj maniri:

(...) Jos jedanput

Gledam te strme i velebne hridi,
Sto u samoéi ovoj divljoj bude
Slutnje jo$ dublje samoce; i vezu
Krajolik i mir svoda nebeskog.

Tu je dan kad se opet odmaram
Pod sikomorom tamnom tom, i motrim
Seosku zemlju tu, i vo¢njake,

Sto se u ovu dob, s jos nezrelim
Plodom, zeleno odjeveni, gube

U luzima i siblju. Opet vidim
Zivice, jedva Zivice, tek pruge
Veselog divljeg drvlja; ta imanja
Zelena sve do vrata; i krug dima
Sto raste, u tiSini, sred stabala!

Kao znak nesto neizvjestan, mozda
Od skitnica iz besku¢nih tih Suma,
Ili iz $pilje, gdje kraj vatre sjedi
Pustinjak sam.

(,,Opatija Tintern”, 4-22, Luko Paljetak)

! Vidi, Notes to the Poems”, u: Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads,
Brett & Jones (ur.) (London and New York: Routledge, 1991.), str. 297.

2 Ibid.



(...) and again I hear

These waters, rolling from their mountain-springs
With a sweet inland murmur. — Once again

Do I behold these steep and lofty cliffs,

Which on a wild secluded scene impress
Thoughts of more deep seclusion; and connect
The landscape with the quiet of the sky.

The day is come when I again repose

Here, under this dark sycamore, and view

These plots of cottage-ground, these orchard-tufts,
Which, at this season, with their unripe fruits,
Among the woods and copses lose themselves,
Nor, with their green and simple hue, disturb
The wild green landscape. Once again I see
These hedge-rows, hardly hedge-rows, little lines
Of sportive wood run wild; these pastoral farms
Green to the very door, and wreathes of smoke
Sent up, in silence,, from among the trees

With some uncertain notice, as might seem

Of vagrant dwellers in the houseless woods,

Or of some hermit’s cave, where by his fire

The hermit sits alone.

(, Tintern Abbey”, 4-22)

Pjesnik snazno vizualizira scenu povratka u dolinu rijeke
Wye, i to ¢ini gotovo kao slikar koji se sprema oslikati dobro
znan krajolik: tamnu sikomoru, vo¢njake, Sumarke i Zivice. Pri-
rodni krajolik kao na kakvoj pitoresknoj slici Johna Constablea
ili Williama Turnera® nadopunjuju seoska imanja i dim Sto se
pomalja iz kuca, a tu su i skitnice i pustinjak koji se grije uz va-
tru. Jedino Sto nedostaje je sama opatija Tintern. Usprkos naslo-
vu pjesme koji spominje opatiju, pjesnik o njoj uopce ne govori
te, iako se na prvi pogled pjesma cini lokodeskriptivnom imita-
cijom osamnaestostoljetnih pjesnika, ona ipak nudi nesto vise

® Vidi primjerice slike Johna Constablea ,Salisbury Cathedral in the

Meadows” i ,,Osmington Village” ili slike Williama Turnera , Ehren-
breitstein” i ,Wolf's Hope, Eyemouth”.
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- ,0sjecaje kojih se prisje¢camo u mirovanju” o kojima pjesnik
govori u slavnom Predgovoru 2. izdanju Lirskih balada iz 1800. g.
Tom ¢e izdanju u dva sveska pjesnik dodati jo$ 37 novih pjesa-
ma medu kojima su slavne Pjesme posvecene Lucy, Pjesme o ime-
novanju mjesta, ,, Trnoviti grm” i ,,Slaboumni djecak”, o kojima
smo govorili u prethodnim poglavljima, ili pak pjesme poput
~Michaela” i, Starog prosjaka iz Cumberlanda®”, o kojima ce biti
rijeci nesto kasnije. Kao $to je primijetila Mary Jacobus, mno-
ge slike i teme kojima se ova pjesma bavi potjecu iz poezije 18.
stoljeca i pjesnika poput Thomsona, Cowpera i Akensidea, no
kod Wordswortha zamje¢ujemo da naglasak ne stavlja na sam
krajolik ve¢ na svoje prisustvo unutar krajolika. Wordsworth se
naime ovdje bavi, ,rastom vlastitog uma“, temom koju ¢e pro-
Siriti u Preludiju. Nadalje, ova se pjesma svojim elegantnim jezi-
kom i uzviSenom temom odnosa prirodnog okruZzenja i covije-
kovog uma moze smatrati vrstom meditativne romanticke ode,
ili ,,uzvisene romanticke lirske pjesme” o kojoj je govorio M. H.
Abrams. U njoj je, naime, opis prirode manje vaZan u odnosu
na pjesnicku meditaciju, tj. pjesnikovu emocionalnu krizu koju
dozivljava okruZen pitoresknim krajolikom, a tako ju je opisao i
sam Wordsworth rekavsi:

Nisam se usudio ovu pjesmu nazvati odom, ali sam je pisao nadajuci
se da ¢e svojim pjesnickim prijelazima i strastvenom glazbom svog
stiha upucivati na glavne okosnice upravo tog pjesnickog zanra.®

* ,Thave said that poetry is the spontaneous overflow of powerful fee-
lings: it takes its origin from emotion reollected in tranquility: the
emotion is contemplated till, by a species of re-action, the tranquili-
ty gradually disappears, and an emotion, kindred to that which was
before the subject of contemplation, is gradually produced, and does
itself actually exist in the mind” (Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth. Jack Stillinger (ur.), Boston: Houghton Mifflin Company,
1965., str. 460).

> Vidi M. H. Abrams: ,Structure and Style in the Greater Romantic
Lyric”, u: Romanticism: Critical Concepts in Literary and Cultural Stud-
ies. Michael O’Neill, Mark Sandy (ur.) (New York: Routledge, 2006.),
str. 694.

¢ Vidi, Notes to the Poems”, u: Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads,
(London and New York: Routledge, 1991.) Brett & Jones (ur.), str. 297.



Prazan stih kojim se pjesnik koristi u ovoj pjesmi svakako ima
karakter unutarnjeg monologa, jer Wordsworth izbjegava jace
naglaske koji su tipi¢ni za jampski deseterac njegovih prethod-
nika poput Shakespearea i Miltona.” Tihim, ali ritmi¢nim unu-
tarnjim monologom, pjesnik na samom pocetku pjesme govori
o vaznosti sjecanja. Sjetimo se da smo govoreci o prirodi roman-
tickog sjecanja u 2. poglavlju kao primjer naveli upravo ovu pje-
smu. Sjecanje se kod Wordswortha nadaje kao trojaki fenomen
koji ima kontinuitet od ranog djetinjstva, pa sve do trenutka u
kojem pjesnik pise u odrasloj dobi. Taj kontinuitet Harold Blo-
om obuhvatio je sintagmom , mit sjecanja”, aludirajuci na nera-
skidivu vezu koju pjesnik uspostavlja s prirodom u svom dje-
tinjstvu i koju zadrzava sve do svoje zrelosti, kroz razlicite faze
odrastanja, crpedi iz nje revitaliziraju¢u moc i snagu.

U prvim stihovima pjesnik se prisjeca povratka obalama rije-
ke Wye:

Pet godina je proslo ve¢; pet ljeta
I pet dugackih zima! (...)

(,Opatija Tintern”, 1-2; Paljetak , 90)

Five years have passed; five summers, with the length
Of five long winters! (...)

(, Tintern Abbey”, 1-2)

U navedenim stihovima lirski subjekt naglasava da je izme-
du njegovog prvotnog i sadasnjeg iskustva proslo pet godina i
upravo je taj vremenski odmak zasluzan za snagu emocija u sa-
dasnjem trenutku. Pjesnicki rast uma dogodio se upravo u tom
kratkom razdoblju, od 1793. godine kada je prvi puta posjetio
velski krajolik, pa do sadasnjeg trenutka 1798. godine. Snaga
emocija i rast pjesnickog uma proizlaze iz povezanosti s priro-
dom i utjelovljenje su onoga $to ¢e M. H. Abrams nazvati ,su-
odnosom izmedu uma i prirode”, a do harmoni¢nog suodnosa

7 Usp. Philip Hobsbaum. ,Blank verse”, u: Metre, Rhythm and Verse
Form (London & New York: Routledge, 1996.), str. 8-16.
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dolazi se postupno, kroz zZivotna iskustva i transgresije, bilo da
je rijec o djecakovoj kradi ¢amca i pticjih jaja ili pak kasnijoj lju-
bavnoj aferi s Francuskinjom Annette Vallon i snaZne vjere u
ideale Francuske revolucije. Povratak prirodi kao majci i tjeSite-
ljici svakako je osnovni impuls Wordsworthove poezije, a jasno
ga mozemo dozivjeti u sljede¢im stihovima:

(...) Stog jos uvijek

U livade sam zaljubljen, u Sume,
Planine, i u sve $to vidimo

Na zelenome svijetu; u svijet mocni
Oka, i uha - sve Sto polu-tvore

I zapaze; sav sretan $to prepoznah
U prirodi, u govoru svih cula,
Sidro najciscih misli, dadilju,

Vodu, ¢uvara srca svog, i dusu
Svog moralnoga bica cijelog.

(,,Opatija Tintern”, 102-112)

(...) Therefore I am still

A lover of the meadows and the woods,

And mountains; and of all that we behold
From this green earth; of all the mighty world
Of eye and ear, both what they half-create,
And what perceive; well pleased to recognize
In nature and the language of the sense,

The anchor of my purest thoughts, the nurse,
The guide, the guardian of my heart, and soul
Of all my moral being.

(, Tintern Abbey”, 102-112)

U prirodi Wordsworth prepoznaje ,govor svih ¢ula”, ali i ,si-
dro najé¢is¢ih misli”, ,, Vodu, ¢uvara srca svog, i dusu/ Svog mo-
ralnoga bica cijelog” — govorili smo vec¢ o etickoj snazi sjecanja,
a Adam Potkay tu e snagu nazvati ,moralnom sublimnos¢u”
vjerujudi u pjesnikovu snagu ljubavi prema ljudima i svim Zzi-
vim i nezivim bi¢ima koja je osnovna potka njegovog moralnog



impulsa.® Uostalom, osmoj knjizi u Preludiju dati ¢e podnaslov
~Retrospektiva — od ljubavi prema prirodi do ljubavi prema lju-
dima“ (,,Retrospect - Love of Nature leading to the Love of Man-
kind”) uzdajudi se u snagu prirode koja ga vodi prema takvoj
opcoj ljubavi. No, Potkay ¢e takoder govoriti o ,,impersonalnoj
ljubavnoj etici”® koju je prigrlio pjesnik, etici koja nadilazi indi-
vidualni ¢in pomoci ljudima na drustvenoj margini, onim ,, dav-
nim, malim, bezimenim djelima/ Ljubavi i dobrote” (35-36). Ta-
kva djela izmicu sje¢anju i pjesnik ih naziva ,, malim djelima koje
sjecanje ne moze dozvati”, sto Luko Paljetak zbog postivanja
metrike ne prevodi doslovno. Rije¢ je ovdje o djelima po navici,
a nimalo ne ¢udi da ¢e samo dva mjeseca po zavrsetku ,Opatije
Tintern” Wordsworth napisati Esej o moralu (1798.-1799.) u ko-
jem se zauzima za ideju etickog djelovanja po navici:

Moze li itko zamisliti, a da je pritom duboko posegnuo u svoje srce,
da ¢e neka navika utihnuti te da ¢e se roditi nova, uz pomoc¢ niza
propozicija koje umu ne znace nista i ne prenose osjecaje koji bi bili
povezani s arhetipovima ili izvoristima tih istih propozicija sto po-
stoje u ljudskom zivotu?'

Nakon biografije Kennetha Johnstona The Hidden Wordsworth
(2000.), koja progovara o mracnim i skrivenim stranama pjesni-
kove li¢nosti, nemamo razloga vjerovati da je rijec o djelima mi-
lostinje, jer Wordsworth nije imao obicaj pomagati svojim siro-
masnim susjedima." ,,Bezimena djela” o kojima govori pjesnik
mogla bi biti dobrostivi pogledi i komentari te osjecaj suosjeca-
nja Sto ih priziva etikom sjecanja (ili u ovom slucaju etikom za-

8 Vidi Adam Potkay. , Loving: Mount Snowdon and Tintern Abbey”, u:
Wordsworth’s Ethics (Baltimore: Johns Hopkins UP, 2012.), str. 128-135.

 Ibid.

10 Can it be imagined by any man who has deeply examined his own
heart that an old habit will be foregone, or a new one formed, by a
series of propositions, which presenting no image to the mind, can
convey no feeling which has any connection with the supposed arche-
type or fountain of the proposition existing in human life (,,Essay on
Morals”, u: Wordsworth’s Prose Works, str. 105).

11 Vidi Kenneth R. Johnston. The Hidden Wordsworth (W. W. Norton &
Company: Pimlico, 2000.)
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borava) koja prema Avishai Margalitu obuhvaca , usputne kon-
takte”."” Njihova je vaznost neupitna za samog pjesnika koji se
izgradivao crpedi iz njih snagu u trenucima posustajanja. Stoga,
kao Sto smo vidjeli ranije, Wordswortha primarno zanima su-
bjektivni prikaz vlastitog iskustva, onoga Sto se promijenilo u
njegovoj svijesti u proteklih pet godina, a ta je svijest podloZzna
estetskoj edukaciji pitoresknim sadrzajima iz prirode koje pro-
matraca dovode do ekstaze ,moralne sublimnosti”. U treéem
smo poglavlju govorili o estetici pitoresknog, pa ovdje moze-
mo ponoviti da je takvo poimanje prirodnih ljepota bilo tipicno
za urbane srednje klase. U tom smislu Wordsworth ucrtava ono
Sto ¢e Thomas Pfau nazvati ,,demografski nesvjesnim“® — knji-
Zevnost i njezini oblici vizualne reprezentacije stvarnosti postaju
izricajem estetske edukacije pjesnika koji nastoji osigurati trajan
oblik afekta za svoju publiku, tj. jedan oblik univerzalnog senzi-
biliteta za srednje klase.

No, osnovna dinamika pjesme pociva na onome $to mozemo
vidjeti — kroz pjesnikovu izolaciju vlastite svijesti, antropomorfi-
zaciju prirode i suprotstavljanje prirodnog i urbanog svijeta — te
na onome o ¢emu pjesnik ne govori — drustvenoj stvarnosti u
periodu izmedu 1793. i 1798. godine, a jednako je vazno za cje-
lokupno razumijevanje iste. Ono $to vidimo jest da, nakon pet
godina, u istom prirodnom ambijentu s opatijom Tintern u sre-
distu, Wordsworth u potpunosti shvaca svoj pjesnicki poziv. U
trenucima kad pjesnik antropomorfizira prizore prirodnog oko-
lisa (rijeka Wye postaje primjerice ,lutalica Sumska” (58), buc-
ni slapovi , proganjahu (ga) ko strast” (79), razmislja o svijetu
u kojem je sve , polu-stvoreno” (108), okom i uhom) samoca se
kultivira kao ,prostor za svijest u kojem pojedinac ne kontak-
tira s drugima”.” Rije¢ je u tom slucaju o svijesti koja se teme-

2 Vidi Avishai Margalit. The Ethics of Memory (Cambridge, London:
Harvard UP, 2002.), str. 1-17.

B Vidi Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of
Early Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Pre-
ss, 1996.), str. 208-209.

1 Usp. Frances Ferguson, Solitude and the Sublime: Romanticism and the
Aesthetics of Individuation (New York and London: Routledge, 1992.),
str. 114.



lji na odvojenosti i razlicitosti od drugih, istoj vrsti svijesti koja
opravdava ,sebstvo” kao locus classicus romantickoga autobio-
grafskog diskursa te popustanju granica izmedu javne i privatne
sfere — Sto je u oba slucaja tipi¢no za kulturu srednje klase. Kad
se pjesma po prvi puta pojavila, privukla je uglavnom negativ-
ne kritike, a jedna od zamjerki Wordsworthovoj poeziji bila je
upravo takva samotna i turobna svijest pjesnickog subjekta koja
se oCituje u ,Opatiji Tintern”. Tako je, primjerice, kriticar Char-
les Burney u svojoj recenziji ove pjesme koja je izasla u ¢asopisu
The Monthly Review 1799. g. rekao da ,,Opatija Tintern” pokazuje
»razmi$ljanja neobicnog uma (...) no obojena tmurnim, skuce-
nim i nedrustvenim idejama izdvojenosti od svjetskih tokova:
kao da je ljudima dano da Zive u Sumama i divljinama, bez me-
dusobnog kontakta (...)."

Cak i kada se Dorothy, Wordsworthova sestra, pojavljuje na
samom kraju pjesme, ona nije svijest odvojena od pjesnikove,
vec ,njegov epifenomen”,' njezina je pozicija u Wordsworth-
ovom Zzivotu pomocna, kao $to je to oduvijek bila. Hvaledi lje-
potu prirode rije¢ima , apetit, osjecaj, ljubav”,”” Wordsworth se
opetovano prepusta vjeri u regenerativnu mo¢ prirode. Priro-
da je ponovno poput majke, njegovateljice i prijateljice i nika-
da nece ,napustiti srce koje ju voli”.’ Drugim rije¢ima, priroda
omogucava pjesniku da , dosegne svoje duhovno znamenje”,'* a
ovom pjesmom Wordsworth se nada obrazovati urbane srednje
klase i pokazati im na koji nacin treba uzivati u prirodi kako bi i
oni dosegli takvo duhovno znamenje.

15 Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads. R. L. Brett & A. R. Jones (ur.)
(London and New York: Routledge, 1991.), str. 324.

16 Usp. Frances Ferguson, Solitude and the Sublime: Romanticism and the
Aesthetics of Individuation (New York and London: Routledge, 1992.),
str. 125.

17 ,an appetite, a feeling and a love” (81)

8 Knowing that Nature never did betray/ The heart that loved her
(--)" (123-124)

¥ Vidi Frances Ferguson, Solitude and the Sublime: Romanticism and the
Aesthetics of Individuation. (New York and London: Routledge, 1992.),
str. 125.
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U tom je smislu vazno naglasiti da je pjesnik odabrao estetiku
pitoresknog kao sredstvo obrazovanja srednjih klasa kulturnim
kapitalom koji ¢e svojim djelima i sam prenositi. S obzirom da je
rije¢ o izrazito vizualnoj pjesmi, ona ocekuje odredeni tip odgo-
vora u , prosvijecenom” promatracu koji ¢e znati cijeniti ljepotu
opatije Tintern i njezino prirodno okruzenje: divlju, ali samot-
nu rusevinu sto je nekad bila srediStem intelektualnog Zivota u
Walesu, krajolik koji se gotovo spaja s nebom, kucice na ogra-
nicenom zemljiStu, ¢okote zelene loze, uske dijelove Sume cije
krosnje divljaju i sl. Stoga ¢e pjesnik u svom Vodicu po jezerima
(1810.) otvoreno govoriti o potrebi estetske edukacije prosjecno-
ga britanskog turista.

Naime, svojim Vodicem, pjesnik srednjim klasama daje jedan
oblik , kultiviranih Zelja” — kulturni kapital na koji se mogu oslo-
niti kako bi u konacnici potvrdile svoje postojanje ne samo u
okviru odredene drustvene klase, ve¢ i pripadnost britanskoj
naciji. U Vodicu, on ¢e naime tvrditi da , Zivopisna percepcija ro-
manti¢nog krajolika nije u ljudskoj prirodi, niti je takva percep-
cija posljedica opseznog obrazovanja“ (138). Pravi nacin percipi-
ranja krajolika ovisi o ukusu koji pak ovisi o ,, procesima kulture
ili prilikama za promatranje krajolika” (138) koje pojedinci ili
¢itave nacije moraju razvijati postupno sve dok im ne preraste
u naviku. Jedan je takav , proces kulture” sposobnost uzivanja
u poeziji, a to nas podsjeca na Wordsworthovo jadikovanje u
Eseju, dodatku Predgovoru (Essay, Supplementary to the Preface) iz
1815.g. o velikoj vecini ljudi koji u Engleskoj ne ¢itaju poeziju
vec se radije posvecuju brizi o obitelji i kuénim poslovima:

......

ni vijek prolazi u odavanju pomodnim uZicima, to oblik luksuzne
zabave. U srednjim i kasnijim godinama, malen broj ozbiljnih ljudi
pribjegava poeziji, ili religiji, kao stitu od pritiska trivijalnih poslova
i utjehi za zivotne nedace.”

Gledanje ljepote krajolika pravim o¢ima i sposobnost ¢itanja
poezije na pravi nacin, za Wordswortha su nerazdvojno pove-

2 Essay, Supplementary to the Preface (1815.), u: Selected Poems and
Prefaces: William Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton
Mifflin Company, 1965.), str. 471.



zani. U tom smislu estetika pitoresknog postaje vizualnim an-
tipodom izoliranoj romantickoj svijesti koja utjece na kulturalni
kapital srednje klase i oblikuje ga. Iako je Wordsworth prezirao
turiste koji su sve viSe dolazili u Lake District i u njima je vi-
dio predstavnike novog konzumeristickog drustva, kao $to smo
ranije napomenuli, ipak je sudjelovao u artikulaciji naizgled
»spontanih” i ,autenti¢nih” simbolickih praksi koje su s vre-
menom polucile , efekt kolektivnog senzibiliteta” — trajan oblik
afektivnosti koji mozemo pronaci kod srednjih klasa.”» Na taj
nacin Wordsworth odvajanjem srednjih klasa od visoke i niske
kulture artikulira osnovnu poveznicu koja postoji izmedu klase
i kulture u vrijeme kad pitanje klase, prema E. P. Thompsonu,
tek dobiva na vaZnosti.”

Nadalje, uz izolaciju vlastite svijesti i antropomorfizaciju
prirode, pjesnik senzibilitet srednje klase artikulira i suprot-
stavljanjem prirodnog i urbanog svijeta. U sljede¢im stihovima
predvidljivo govori o prirodnim ljepotama kojima se mogao
opetovano vracati putem sjecanja:

Ti divni oblici,

U ovoj dugoj odsutnosti, nisu

Za mene bili §to i pejzaz slijepcu;
Vec ¢esto sam, u pustim sobama,
Sred gradske vreve, njima dugovao
U ¢as klonuca, osjecaje slatke,

Sto strujili su krvlju i kroz srce;

(,Opatija Tintern”, 23-29)

Though absent long,
These forms of beauty have not been to me,
As is a landscape to a blind man’s eye:

2 Usp. Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of
Early Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Pre-
ss, 1996.), str. 30.

2 Usp. E. P. Thompson. , Eighteenth-Century English Society: Class
Struggle Without Class”. Social History, 3/ 2 (1978), str. 133-165.
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But oft, in lonely rooms, and mid the din
Of towns and cities, I have owed to them,
In hours of weariness, sensations sweet,

Felt in the blood, and felt along the heart;

(, Tintern Abbey”, 23-29)

Prirodne ljepote suprotstavljene su , teSkom i umornom tere-
tu/ Tog nerazumljivog svijeta” (40-41)* koji postoji u gradovi-
ma. Ve¢ smo ranije vidjeli da je tipi¢an primjer pjesnikovog ne-
gativnog stava prema Londonu vidljiv u Knjizi sedmoj Preludija,
gdje London opisuje kao prostor otudenja: ulice su prenapuce-
ne ljudima koji se jedni prema drugima ponasaju kao stranci, a
brzina Zivota u gradu, prizori i zvukovi koji se rapidno izmje-
njuju, pjesnika do kraja iscrpljuju, ostavljaju¢i mu jedino rano
jutro kao doba dana kad u miru i tiSini moZe uZivati u ljepoti
Westministerskog mosta. Kao $to smo rekli u prethodnom po-
glavlju, Wordsworth se trudi vidjeti grad kao mjesto s ljudskim
nali¢jem pa ga pokuSava pretvoriti u , suosjecajan prostor” po-
kuSavajudi razumjeti sudbine ljudi koji u njemu Zive. No, i takvo
razumijevanje ostaje na razini pjesnika-promatraca pa London
kao prostor socijalne interakcije pokazuje pjesnikov ambivalen-
tan odnos prema gradu i pretvara ga u tipi¢an romanticki to-
pos: mjesto koje se suprotstavlja autenti¢nosti ruralne sredine i
koje unistava ,¢ovjeka prirode”. U ,Opatiji Tintern”, pjesnik o
gradskoj sredini govori kao o prostoru usamljenosti koju osjeca
u vlastita cetiri zida, ali i sred gradskog meteza ,,(lonely rooms*;
,mid the din of towns and cities”). U trenucima tuge i bespo-
mocnosti, tog ,mucnog tereta/ Citavog ovog nejasnog svijeta”
(40-41) okretao bi se sje¢anjima na rijeku Wye i velSke krajolike.
Sjetimo se da je grad prostor na kojem siromastvo postaje vid-
ljivo, a scena sa slijepim londonskim prosjakom vaZzan je , vre-
menski lokalitet” koji u promatracu stvara dozu nelagode. Ta
je nelagoda posljedica ¢injenice da kapitalisticki proizvodni od-
nosi i komodifikacija covjeka cijene u onoj mjeri u kojoj je radno
upotrebljiv, dok neupotrebljive ostavlja bez osnovnih resursa za

% ,In which the heavy and the weary weight/Of all this unintelligible
world” (40-41)



dostojanstven zivot. Reklame na proceljima kuca koje dozivaju
potrosace, utjelovljenje su kapitalistickog drustva kojem cirku-
lacija novca kroz individualnu potros$nju postaje jedini smisao.
Pjesnik-promatrac osuduje takav smisao, tu ,tuznu glazbu co-
vjecanstva” (92) koja podjarmljuje i stiSava sve covjekove auten-
ticne osjecaje. No, kako je dobro primijetio David Simpson, on je
poput kamermana koji kroz svoj objektiv prizor uvijek dozivlja-
va na isti nacin.** Artikulirajuci svoj otpor prema komodifikaciji,
on istovremeno, svojom distanciranoscu iz perspektive materi-
jalne sigurnosti, utjelovljuje tu istu komodifikaciju. MozZe nam
se uciniti neobi¢nim da se potrosacko drustvo javlja upravo u
drustvu koje pociva na protestantskoj etici, vjeri u pozrtvovnu
marljivost i Stedljiv asketizam koji ne ostavljaju prostor za uziva-
nje u luksuzu i prepustanje uzicima. Ako poistovjetimo konzu-
merizam s osjecajem odredenog hedonizma, Zelje za uzivanjem
u teZze dostupnim stvarima koje nam zapravo nisu potrebne, a
potom i potrebe da budemo rastrosniji nego Sto nam nalaZe ra-
zum, teSko je spojiti naslijede puritanizma i konzumeristickog
hedonizma. No, Colin Campbell, ¢ija je knjiga The Romantic Ethic
and the Spirit of Modern Consumerism (1989.) do danas dozivjela
nekoliko reizdanja, na tragu weberovskog razumijevanja poja-
ve kapitalizma na zapadu, smatra da protestantska etika nikako
nije protiv akumulacije bogatstva (Adam Smith) ve¢ samo pro-
tiv javnog pokazivanja i besramnog uZivanja u istom.” Uosta-
lom, tu tanku granicu izmedu emotivne suzdrzanosti i preplav-
ljujuceg vala osjecaja koji kipte ispod povrsine mozemo osjetiti i
kod Wordswortha.

Drugim rijecima, govoreci o pjesmi , Opatija Tintern”, Harold
Bloom je bio u pravu kad je rekao da ,, duboki odjeci ove forma-
tivne pjesme daju jasno naslutiti koliko je pjesnik zabrinut”.*
Njega ne brine samo urbano otudenje te siromastvo nasuprot

# Vidi David Simpson. Wordsworth, Commodification and Social Concern
(Cambridge: Cambridge UP, 2009.), str. 79.

% Usp. Colin Campbell. , The Other Protestant Ethic”, u: The Romantic
Ethic and the Spirit of Modern Consumerism (Oxford: Blackwell Publis-
hers, 1987.), str.99-137.

% Harold Bloom. The Visionary Company (Ithaca and London: Cornell
University Press. 1971.), str. 146.
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punim izlozima koji pozivaju na potrosnju, ve¢ ga brine i osobna
buducnost, pa sintagmu ,tuzna zbrkanost” (,,sad perplexity”,
60) mozemo shvatiti dvojako: zabrinut sam za groznicavo stanje
svijeta (,fever of the world”, 54) u kojem i sam, s obzirom na
pjesnicki poziv koji sam odabrao, moram misliti na novac i pre-
Zivljavanje u novonastalim okolnostima. Nemojmo zaboraviti
da je Wordsworth odmah po zavrSetku Lirskih balada, referiraju-
¢i se na negativnu kritiku Roberta Southeyja rekao da su balade
nastale kako bi zaradio novac, pa je stoga Southeyjeva kritika, s
obzirom da je znao za financijske okolnosti Wordswortha i Cole-
ridgea, sasvim deplasirana.” Pjesnikovu zabrinutost za vlastitu
buducnost i poistovjecivanje s piscima poput Thomasa Chatter-
tona ili Waltera Scotta koji su umrli u siromastvu susre¢emo i u
drugim pjesmama, poput ,Resolution and Independence” ili u
Knjizi Sestoj u Preludiju (Scena s dje¢akom iz Winandera).

Nadalje, mnogi su kriticari primijetili da je rijec o stati¢noj pje-
smi kojoj nedostaje prica, a novi historisti ¢e naglasiti da je ,ne-
ispriana prica” u dinami¢nom suodnosu s onim $to je pjesnik
odlucio redi. U skladu s McGannovim konceptom ,,romanticke
ideologije”, Wordsworth ostaje jedan od najuocljivijih primjera
takve ideologije medu romantickim pjesnicima jer mu , pjesme
imaju tendenciju razviti razlicita umjetnicka sredstva kojima za-
tvaraju ili prikrivaju vlastitu upletenost u ¢itav niz povijesnih
odnosa”.*® Povijesni element u jeziku nije kontekst koji ¢e nam
potvrditi relevantnost ili pravodobnost Wordsworthove pjesme,
vec se nadaje kao njezin integralni dio, nezaobilazan u proni-
canju u njezino c¢jelokupno znacenje.” Stoga je vazno dokuciti
upravo onaj sediment znacenja koji ¢e Fredric Jameson nazvati
,politicki nesvjesnim” kako bismo shvatili njegovu politi¢nost.

7 Usp. John Beer. , The Unity of Lyrical Ballads”, u: 1800: The New Lyri-
cal Ballads, Trott, Nicola; Seamus Perry (ur.) (Houndsmill, Basingsto-
ke, Hampshire and New York: Palgrave Macmillan, 2001.), str. 10.

% Jerome McGann. ,Romanticism and its Ideologies”, u: Romanticism:
Critical Concepts in Literary and Cultural Studies. Michael O’Neill, Mark
Sandy (ur.) (New York: Routledge, 2006.), str. 108-132.

» Usp. David Simpson. Wordsworth’s Historical Imagination (New York
and London: Methuen, 1987.), str. 10.



Naime, ,,Opatija Tintern” u pozadini krije pric¢u koju je pjesnik
odlucio ne ispricati. Strateski je odlucio potisnuti svijest o uoc-
ljivim dijelovima scene oko rijeke Wye — prosjacima oko opatije,
pecima u kojima se danonocno talilo Zeljezo, gustom rijecnom
prometu koji je prolazio uz opatiju itd. Iako je kriticarima dugo
bilo vazno na kojem je mjestu Wordsworth stajao i je li uopce
mogao uociti detalje oko same opatije, sama pjesma govori nam
da je tih detalja bio itekako svjestan kad govori o , skitnica(ma)
iz beskuc¢nih tih Suma” (20) i ,krug(u) dima/ Sto raste, u tigini,
sred stabala!” (17-18). Naime, rijeka Wye tada je bila jedna od
najprometnijih rijeka u Velikoj Britaniji, a brodovi su uglavnom
prevozili ratnu opremu koja je nastajala u talionicama Zeljeza uz
opatiju i turiste gladne pitoreskne zabave, s obzirom da je zbog
rata s Francuskom, kontinent jedno vrijeme bio zatvoren za tu-
risticke ture.** Kao $to smo ranije napomenuli, Wordsworth se
u proputovanju Walesom rukovodi Vodicem Williama Gilpina,
koji posvecuje pola svog opisa opatije Tintern upravo siromasi-
ma oko opatije:

Izmedu ostalih prizora u ovom opustosenom krajoliku, bilo je nevje-
rojatno koliko su se isticali siromastvo i bijeda lokalnog stanovnistva.
Zivjeli su u malim kolibama izgradenim izmedu rusevina opatije i
¢inilo se da ne rade nista osim Sto prose; kao da to mjesto, nekad po-
sveceno lijenosti, nikad vise nece biti sredistem radisnosti. Kad smo
izasli iz opatije, na ulazu smo pronasli cijelo seoce ¢iji su Zitelji otvo-
reno ili pak kriSom trazili milostinju, pod izlikom da ¢e nam pokazati
neki dio rusevina; (...).%

No, dok Gilpin bira ton kojim ¢e govoriti o siromastvu i na-
posljetku je otvoreno zapanjen bijedom i neimastinom ondas-
njih stanovnika, Wordsworth odlucuje da takvi prizori ne smiju
»pokvariti” njegovo estetsko uzivanje u rusevnoj opatiji i krajo-
liku. Takvo okretanje krajoliku, tj. prirodi s idejom da , srce $to
je ljubi, nikad/ Priroda nije izdala” (123-124), zapravo je pokusaj

% Usp. Kenneth R. Johnston, The Hidden Wordsworth (W. W. Norton &
Company: Pimlico, 2000.), str. 428.

3 William Gilpin. Observations on the River Wye and several parts of South
Wales (London: A. Straban, 1800.), str. 52.
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da sje¢anjem obuhvati razli¢ite stupnjeve u formaciji vlastitog
ega od trenutka kad ,Priroda (...)/ za (njeg) bjeSe sve” (74; 77)
do trenutka u kojem ,molitvu Sapcée(m)” (122) nadajudi se da
ga ta ista priroda nikada nece napustiti. U tom smislu, Marjo-
rie Levinson ¢e reci da je , priroda ¢uvarica temelja posvecenih
privatnim ¢inovima komemoracije, tj. Mnemozine, duboko kon-
zervativne Muze”* U tim komemorativnim ¢inovima izostaje
razlog zbog kojeg je 1798. godina drugacija u odnosu na 1793. i
tu se krije ¢itav niz mogucih odgovora. Naime, Levinson dodaje
da je rijec o Cetiri dogadaja ¢ija godiSnjica pada upravo u vrijeme
kad se Wordsworth vraca u dolinu rijeke Wye:* deveta je go-
diSnjica od pada Bastille, i peta godisnjica od ubojstva Jean-Paul
Marata, gorljivog jakobinca ¢ijim je smaknucem zapocela vlada-
vina Robespierreovog terora. Nadalje, te 1798. g. zapoceo je ir-
ski ustanak pod vodstvom republikanske revolucionarne grupe
Prezbiterijanskih radikala pod utjecajem Americke i Francuske
revolucije i godina kada ¢e u mjestima Dunlavin i Carnew biti
pogubljeno ukupno 69 osoba zbog izdaje krune — dogadaj koji
¢e prvo rasplamsati irsku pobunu, a onda u konac¢nici, 1801.g.,
dovesti do Zakona o uniji izmedu nezavisnog kraljevstva Velike
Britanije i Irske. Moguce je stoga da je Wordsworth svoj politicki
idealizam i gorljivo podupiranje Francuske revolucije u njezi-
nim pocecima, pet godina kasnije zamijenio opreznijim i konzer-
vativnijim stavom, nadajuci se da, ako ga je ve¢ izdala politika,
barem priroda nece uciniti isto. Tu je siguran i u sestrinu pomoc¢
pa stoga posljednje stihove posvecuje upravo njoj:

(...) Zato neka mjesec

Sja ti na tvojoj samotnickoj Setnji;
(...) kad tvoj um

Oblicima svim ljupkim bude stan,
A sjecanje ti bude boraviste
Zvukova slatkih svih i sklada;
(...) I znat ¢es

% Vidi Marjorie Levinson. ,Insight and oversight: reading ,Tintern
Abbey”, u: Wordsworth’s Great Period Poems: Four Essays (Cambridge,
New York: Cambridge UP, 1986.), str. 23.

3 Ibid., str. 22.



Da nakon svih tih godina i svih
Lutanja, ove Sume, strme hridi,

I zeleni taj krajolik mi bjehu

Jos drazi, zbog njih samih i zbog tebe!

(,Opatija Tintern”, 135-136; 140-144; 156-160)

(...) Therefore let the moon

Shine on thee in thy solitary walk;

(...) when thy mind

Shall be a mansion for all lovely forms

Thy memory be as a dwelling-place

For all sweet sounds and harmonies;

(...) nor wilt thou then forget,

That after many wanderings, many years

Of absence, these steep woods and lofty cliffs,
And this green pastoral landscape, were to me
More dear, both for themselves, and for thy sake.

(, Tintern Abbey*; 135-136; 140-144; 156-160)

Usprkos sumnjama i krizama kroz koje prolazi pjesnik, nje-
gov je posljedniji stisak Citateljeve ruke topao, jer izrazava vjeru
u buducnost. U slucaju da ga napuste pjesnicke moci i da ga
viSe ne bude, sve Sto je proZivio ostat ¢e zapisano u sestrinim,
strastvenim, crnim ocima. Mary Jacobus naziva Dorothy pje-
snikovom ,amajlijom stalnosti” (talisman of permanence) jer vje-
ruje svoju buducnost ¢ita u njezinom pjesnickom daru. Ako u
ovoj posveti svojoj proslosti, vezi s prirodom i rodnom grudom,
Wordsworth Zeli osigurati svoje pravo da se osjeca Englezom,
kao Sto ce zakljuciti Levinson, on jednako tako nastoji osigurati
da njezino sjecanje bude boravistem svih zajednickih trenutaka
u suzivotu s prirodom. Priroda je pjesniku to draZza, Sto je i Do-
rothy moZe doZivjeti na identi¢an nacin, tj. opstanak veze izme-
du covjeka i prirode ¢ita u njezinim ,, divljim o¢ima” (149).

Vidjeli smo da Wordsworth u najpoznatijoj pjesmi iz Lirskih
balada uspostavlja zanimljivu dinamiku izmedu meditativnih
stihova kojima artikulira senzibilitet srednje klase i puknu-
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¢a u znacenju kojima prikriva cijeli splet drustveno-povijesnih
okolnosti. Takva artikulacija senzibiliteta dogada se na tri ra-
zine: izolacijom vlastite svijesti, antropomorfizacijom prirode i
zagovaranjem ideje da je Zivot u ruralnim sredinama, tj. Zivot
u prirodnom okolisu, jedini , zdravi” zZivot i kao takav antite-
za gradskom Zivotu koji prezire. No prica koja ostaje neispri-
¢ana jednako je vazna za razumijevanje ,,Opatije Tintern” — rat-
ne okolnosti koje su dovele do povecanja broja siromasnih oko
opatije i urbanih turista koji sve vise dolaze vidjeti dolinu rijeke
Wye te postrevolucionarne okolnosti s kojima se Wordsworth
nastoji razracunati. Francuska revolucija i njezine posljedice va-
zan su dio akademskog diskursa o Wordsworthu pa stoga njoj
posvecujemo sljedece potpoglavlje.

The Radical’'s Arms (George Cruikshank)



4.2. Wordsworthov ,radikalizam” i
Francuska revolucija

Knjizevna kritika je posljednjih desetljeca 20. stolje¢a u nekim
od najvaznijih djela romantizma vidjela poricanje povijesti. Kao
$to smo napomenuli ranije, romanticki ¢e pjesnici razviti razli-
¢ita umjetnicka sredstva kako bi prikrili svoje sudjelovanje u iz-
vjesnim drustveno-povijesnim dogadajima.** Wordsworthova
se poezija pokazala prijemcivom za takvo stajaliSte i kriticari su
dugo pokusSavali otkriti skrivene dijelove njegove javne li¢no-
sti. Zadnjih trideset godina vodi se rasprava o tome koliko su
Wordsworthova sje¢anja na Francusku revoluciju vjerodostojna,
a njegovo aktivno sudjelovanje u revoluciji jos je uvijek jedno
od kljuc¢nih pitanja. Nadalje, knjizevna kritika svakako je uspjela
zakomplicirati postojeci mit o ,,dva razlic¢ita Wordswortha”: jed-
nom entuzijasticnom radikalu koji je podupirao Francusku re-
voluciju i drugom Torijevcu koji se protivio bilo kakvim radikal-
nim pokretima. Treba jasno naglasiti da ni Francuska revolucija
nije bila jedinstven i nepromjenjiv fenomen i ta ¢injenica sigur-
no dodatno komplicira nase znanje o Wordsworthovom odnosu
prema revoluciji. Jakobinci su zasluzni za liberalni pojam slobo-
de, ali istovremeno su ostali zabiljeZeni u povijesti i kao oni koji
su se takve slobode odrekli na najsuroviji na¢in. Nadalje, izgleda
da je politika Wordsworthu bila interesantna samo u onoj mjeri
koliko je ukljucivala njegov osobni proces samoispitivanja. Indi-
rektno pisudi o revoluciji mogao je sebi postaviti pitanja kao sto
su ,,5to sam mogao uciniti da revolucija uspije?” i ,Jesam li mo-
gao sprijeCiti razdoblje postrevolucionarnog terora?”, u kojima
vidimo da ovakve pjesnikove sumnje potvrduju njegov osjecaj
krivnje o kojem smo govorili u prvom poglavlju. Ta je krivnja
bila dvojaka: s jedne strane osjecao se krivim Sto nije vise sudje-
lovao u samom tijeku revolucije, a istovremeno je osjecao i gri-
Znju savjesti Sto nije sudjelovao u sprjecavanju vladavine terora.
Ovdje ¢e kljuénu ulogu za pjesnika odigrati sjecanje jer u pro-

¥ Usp. McGann, Jerome. ,Romanticism and its Ideologies”, u: Romanti-
cism: Critical Concepts in Literary and Cultural Studies. Michael O’Neill
i Mark Sandy (ur.) (New York: Routledge, 2006.), str. 108-132.
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cesu vracanja u dane koje je sjecanje izbrisalo (,,days disowned
by memory”), njegovo privatno i javno sebstvo nisu antiteza
vec su nastali ,jedno pod utjecajem drugog, na nacin da svako
sebstvo nosi obiljezja frustracije, oklijevanja, preuvelicavanja i
nedovrsenosti”.* Drugim rijecima, zbog snaznog osjecaja kriv-
nje, pjesnik se ne moze u potpunosti osloniti na sje¢anje, a upra-
vo mu puknucda u sje¢anju omogucavaju da iskustvo revolucije
vidi kao kratkotrajnu epizodu u rastu vlastitog uma. Medutim,
postavlja se i pitanje je li Wordsworth imao kontinuirani stav
prema Francuskoj revoluciji od Pisma sveceniku iz Llandaffa 1793.
g., koje se smatra pjesnikovim prvim otvorenim zagovaranjem
ideala Francuske revolucije, pa sve do nastanka Preludija 1805.
godine. Kasniji radovi poput Ekskurzije i Vodica po jezerima jasni-
je ocrtavaju njegova reakcionarna uvjerenja, no u pjesmama iz
njegove najproduktivnije faze teZe je govoriti o konzistentnosti
Wordsworthovih politickih stavova. Naime, u Pismu sveceniku iz
Llandaffa, Wordsworth se posluzio nekim Rousseauovim revo-
lucionarnim idejama, a utjecaj Rousseaua na Robespierrea, vode
pobunjenih jakobinaca, opce je poznat. S obzirom da je iskustvo
opisano u Knjizi Sestoj u Preludiju prethodilo iskustvu opisanom
u Pismu sveceniku iz Llandaffa, krenimo redom u pokusSaju identi-
ficiranja intenziteta i kontinuiteta pjesnikovog revolucionarnog
,radikalizma”.

U Preludiju, Knjizi Sestoj, Wordsworth govori o svojoj prvoj
reakciji na revolucionarne dogadaje ,kada je radost pojedinca/
bila radost desetak milijuna ljudi” (359-360). Wordsworth je
podlegao tom opcem stavu kad je krenuo na planinarsku turu
po Alpama to¢no na prvu godisnjicu pada Bastille (13. srpnja,
1790.) o ¢emu smo govorili ranije. Medutim, upravo iz Knjige
Seste u Preludiju jasno je da se Wordsworth nije dovoljno unio u
revolucionarnu politiku niti ju je do kraja razumio. Stoga i nje-
gova zadnja recenica u toj knjizi ne ¢udi; sve Sto se u Francuskoj
zbivalo gledao je sa distance ,,i niSta (ga) nije osobno pogadalo”
(695). Dolazeci sa Cambridgea, gdje su misljenja oko toga Sto

% Simpson, David. Wordsworth’s Historical Imagination — The Poetry of
Displacement (New York and London: Methuen, 1987.), str. 3.



je revolucija postigla bila podijeljena, Wordsworth nije mogao
biti neinformiran, no nije dublje propitkivao njezin politicki i
drustveni znacaj.** Medutim, tijekom svog boravka u Londonu
Wordsworth se po prvi puta ozbiljno pocinje zanimati za poli-
tiku i odlucuje ponovno otputovati u Francusku izmedu stude-
nog 1792. i studenog 1793. godine. Upravo ce tih godinu dana
biti klju¢no za njegovu preobrazbu u pravog republikanca, a to
¢e iskustvo opisati u Knjigama devet i deset u Preludiju.

Naime, u Knjizi devetoj, Wordsworth govori o svojoj zelji da
otputuje u Orléans kako bi usavrsio francuski jezik. Medutim,
odlucio je ostati i nekoliko dana u Parizu te posjetiti sva mjesta
na kojima se odvijala revolucija. Tada, 1791. godine Wordsworth
je ,gledao mo¢ revolucije/ kako se, noSena udarcima oluje, lju-
lja poput usidrenog broda” (48-9) i ,,buljio je i osluskivao poput
stranca” (55). U uvodnom dijelu knjige devete Klju¢na je sinta-
gma ,nedostatak zanimanja” no ubrzo nakon toga Wordsworth
govori o ,neobuzdanom prepustanju” revolucionarnom entuzi-
jazmu kada je tlo pod nogama bilo ,,odvise vruce da bi se po nje-
mu gazilo” (170). Wordsworth nadalje kaZe da je postao patriot
injegovo je ,srce u cijelosti/ pripadalo ljudima i (njegova) ljubav
se Sirila prema njima” (125). Pjesnikovo priznanje da se revo-
luciji priklonio “srcem” svakako priziva najznacajnijeg mislioca
i oca revolucije, Jean-Jacques Rousseaua. ,Prvo sam osjecao, a
tek onda mislio”, jedna je od uvodnih recenica u Rousseauovim
Ispovijestima gdje postavlja tezu da ¢e ga u Zivotu uvijek voditi
samo srce. Osim toga, u Rousseauovom slucaju, osjecaji cesto
dominiraju i upravljaju razumom:

Ja imam strastveni temperament te Zive i jake osjecaje. No moje mi-
sli dolaze polako i zbrkano, a spremne su onda kad je ve¢ prekasno.
To je gotovo kao da moje srce i moje misli ne pripadaju istoj osobi.
Osjecaji me obuzimaju brze od bljeska munje (...), osje¢am sve, a ne
vidim nista (...).¥

% Vidi Roe, Nicholas.”Europe was rejoiced”, u: Wordsworth and Colerid-
ge — the Radical Years (Oxford: Clarendon Press, 2003.), str. 15-37.
¥ Jean-Jacques Rousseau. The Confessions, str. 113.
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Upravo takvo stanje u kojem je ,0sjecao sve, a nije vidio ni-
Sta” potaknulo je Wordsworthove osjecaje prema revoluciji. On
shvaca da svaka pisana povijest koja se trudi prenijeti ¢injenice,
ne prenosi atmosferu, emocije, metez i zvukove koji se mogu
osjetiti samo u danom trenutku. Zao mu je $to ée mnoga ime-
na ostati zaboravljena, poput imena Carra i Gorsas.”* Upravo su
ona imala snagu potresa kad bi ih netko izgovorio za vrijeme
revolucije.

Opravdavajudi promjenu koja se dogodila u njegovom srcu,
Wordsworth se prisjeca tri klju¢na trenutka u svom Zivotu koji
su doveli do te promjene: njegov rodni Lake District u kojem se
svakom covjeku bez obzira na njegov drustveni polozaj prida-
vala paZnja i posStovanje kao i akademski svijet Cambridgea koji
je viSe cijenio talent i marljivost nego titulu i bogatstvo podsje-
¢ali su Wordswortha na republikanske vrline o kojima je ranije
bilo rijeci. No ta bi promjena bila nemoguca bez pomoc¢i priro-
de, tog svemocnog prirodnog okruzenja koje utjece na slobodu
duha, a susrece se medu planinama. Njegov je siromasan kraj,
Wordsworth kaze, bio mjesto u kojem je vladala ,iskrena jedno-
stavnost” (220) gdje su paznja i postovanje prema covjeku do-
lazili iz srca i osjecaja za drugoga. U Cambridgeu je pak njego-
vo prijateljstvo s ostalim kolegama koji su bili ,,braca/ po ¢asti”
(231-2) samo potvrdilo one emocije koje je iskonski osjecao. Treci
se pak razlog za prihvacanje ideala revolucije krio u njegovoj
vjeri u ,Boga/ i apsolutnu snagu prirode” (238). Priroda ga je
pripremila da razumije revoluciju i zato mu se ¢inilo da , doga-
daji/ nikako ne odudaraju od prirodnog tijeka” (252-3). Tako je
njegova bezgranicna vjera u revoluciju bila samo nastavak je-
dinstvene snage prirode. Za Wordswortha potreba da podrzi
revoluciju izrasta iz zajedniStva ostvarenog izmedu najdubljih
osjecaja i prirode:

% Americki knjizevni kriticar, David Bromwhich, uvjeren je da je Wor-
dsworth prisustvovao smaknuéu Gorsasa, zirondinca kojeg je i sam
poznavao. Znamo da je Wordsworth bio dio rulje oko vjesala jer je
o tome govorio Carlyleu oko 1840. godine (vidi David Bromwhich.
Disowned by Memory: Wordsworth’s Poetry of the 1790s. Chicago and
London: The University of Chicago Press, 2000., str. 13).



(...) revolucija je pocivala na ideji

dobroga, i njoj se mogao usprotiviti samo

onaj koji je izgubljen, napusten, sebi¢an, ponosan,
zao, jadan, koji se snagom volje odrekao
jednakosti i slobode ili ih izopaceno mrzi ”

(Preludij, Knjiga deveta, 289-293)

(...) ,twas a cause

Good, and which no one could stand up against
Who was not lost, abandoned, selfish, proud,
Mean, miserable, wilfully depraved,

Hater perverse of equity and truth.

(The Prelude, Book Ninth, 289-293)

Ovi stihovi pokazuju Wordsworthovu gorljivu posvecenost
Revoluciji. Pjesnik je prihvatio ucenje Michela Beaupuyja koji se
i sam divio Rousseauu. Beaupuy je Wordsworthu govorio o kra-
ju civilne vlasti i niStavnom zivotu na dvoru , gdje dobro i zlo
nemaju pravog imena” (360):

U pokusaju da si covijek predstavi bijedu
kraljevskoga dvora, i taj razvratni zivot

bez osjecaja za covjeka s dusom

gdje se napredak nudi zlima, gdje cast,

prava osobna cast ne postoji —

to je lakomislen i okrutan svijet, odsjecen od svih
prirodnih izvora iskrenog osjecaja (...)

(Preludij, Knjiga deveta, 352-358)

In painting to ourselves the miseries

Of royal courts, and that voluptuous life
Unfeeling where the man who is of soul

The meanest thrives the most, where dignity,
True personal dignity, abideth not —

A light and cruel world, cut off from all

The natural inlets of just sentiment (...).

(The Prelude, Book Ninth, 352-359)
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Ono sto Wordswortha muci u vezi sa Zivotom na dvoru nisu
toliko bogatstvo i mo¢, ve¢ odsjecenost ,,od svih/ prirodnih
izvora iskrenog osjecaja”. Tu je vidljivo koliko se Wordsworth-
ov javni diskurs oslanja na moral kao vodeci princip. Gledani
Beaupuyjevim, a onda i Wordsworthovim oc¢ima, francuski po-
bunjenici postali su ljudi puni vrlina kao Sto su poZrtvovnost,
velikodusnost, samouvjerenost i osjecaj za pravdu, upravo onih
republikanskih vrlina na koje nas podsjecaju Svicarske Alpe.
Kada dva prijatelja, hodaju¢i ulicama Pariza, sretnu gladu iz-
morenu djevojcicu, Beaupuy kaze Wordsworthu , protiv toga se
mi borimo” i to je trenutak u kojem Wordsworthova identifi-
kacija s djevojc¢icom, na imaginarnoj razini, prerasta u politicki
idealizam. Ta je scena svakako vaZan , vremenski lokalitet” jer
Wordsworthova politicka uvjerenja uz pomo¢ imaginacije po-
staju gotovo vizionarski uvid u drustvenu realnost.* Djevojcica
postaje simbolom ljudske patnje i boli, a upravo je glavni poticaj
revolucije da sprijeci takve sudbine. Jasno je da se u toj sceni
pjesnik odmice od svog osobnog prema univerzalnom iskustvu
te smatra da je revolucija milenijska kampanja za oslobodenje
Europe i svijeta.

No, 1792. godine Francuska je postala podijeljena zemlja koju
viSe nije prozimao revolucionarni entuzijazam kao $to je to bio
slucaj nakon pada Bastille. Republika je proglasena 22. rujna,
samo dva dana nakon francuske pobjede nad austrijskom i pru-
skom vojskom kod Valmyja. Kad je kralju oduzeta vlast u kolo-
vozu, a moc je presla u ruke republikanaca na ulicama Pariza, to
je razdoblje bilo druga faza revolucije. Wordsworth u Pariz do-
lazi iste godine, samo nekoliko dana nakon rujanskog masakra i
proglasenja Prve Republike. Tad je prosao kraj zatvora u kojem
je lezao kralj i preko trga Place de Caroussel na kojem su samo
nekoliko tjedana prije njegovog dolaska leZali ranjeni i mrtvi.
PariSke ulice isprva su mu se cinile daleke i obavijene tiSinom. U
Knjizi desetoj Wordsworth se ne moZze dobro prisjetiti tih doga-
daja jer su bili ,napisani jezikom koji nisam poznavao/ pa sam

¥ Nicholas Roe. Wordsworth and Coleridge — the Radical Years (Oxford:
Clarendon Press, 2003.), str. 61.



Sutljivo liS¢e bolno ispitivao/ i zamjerao mu njegovu tisinu (55).
Zajedno s tiSinom javio se strah i , nejasna upozorenja”:*
(...) strah koji je minuo, poceo me pritiskati
kao da se jos nesto strasno imalo dogoditi
tad sam pomislio na rujanski masakr
od kojeg je proslo jedva mjesec dana.

(Preludij, Knjiga deseta, 62-65)

(...) The fear gone by

Pressed on me almost like a fear to come.
I thought of those September massacres,
Divided from me by a little month.

(The Prelude, Book Tenth, 62-65)

Wordsworth je osje¢ao da bi revolucija mogla poprimiti nega-
tivan predznak te da bi se moglo dogoditi novo krvoprolice. No,
usprkos svom uvidu u nepovoljne okolnosti, jo$ uvijek je drzao
da ce ideali revolucije sve nadjacati. Tu se Wordsworth razliku-
je od Rousseaua koji je vjerovao da nakon demokratske uvijek
nastupa despotska vlast — pokazatelj da je nastupila krajnja ne-
jednakost na svim drustvenim razinama: ,kad ljude predvode
tirani, oni izgube svoju slobodu i postanu nista”.*!

Za Wordswortha koji je vjerovao u mo¢ ljudskog uma i vod-
stvo prirode, despotizam ne moZe biti posljednje rjeSenje. Kako
je i sam rekao ,prema zakonu prirode jedino jednakost i razum
mogu ustrajati” (173-4). Nadalje, Wordsworth je mislio da je
»moc tiranina slaba” (167) i zato mora potonuti. PriZeljkivao je
da moZe biti viSe ukljucen u revolucionarna zbivanja i da Fran-
cuze moze nadahnuti u nastavku borbe za demokraciju, no nije

%, Nejasna upozorenja” (dim admonishments) vazna je sintagma u
Wordsworthovoj poeziji koja se nekoliko puta javlja u Preludiju (u
sceni krade ¢amca ili epizodi slijepog prosjaka u Londonu). Takoder
se pojavljuje u pjesmi , Resolution and Independence” - sintagma su-
gerira pjesnikov susret sa svijetom nepoznatih, ali ipak podsvjesno
osvijestenih stvari koje imaju epifanijsku snagu.

4 Jean-Jacques Rousseau. Discourse on the Origin of Inequality, str. 102.
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bio ,stvoren za previranja i intrige” (133) te je bio ‘slabo nada-
ren/ moc¢ima govornistva” (131-2).%

Wordsworthova Zelja da bude vise ukljucen u revoluciju mo-
gla je zapravo znaciti dvije stvari: njegovu Zelju da pomogne Zi-
rondincima i da zajedno s njima dozivi poraz 1793. g.** ili da se
prikljuci Robespierreu. Nicholas Roe je u pravu kada kaZe da je
Wordsworthova Zelja zavrsila:

kompleksnom psihickom dramom, u cijoj se pozadini krila njegova
neizbjezna odgovornost za vladavinu Terora. Naime, mogao je pi-
sati ili govoriti protiv politickog nasilja, a istovremeno je mogao biti
ukljucen u fizicko nasilje koje je svakako Zzelio izbjeci.*

Wordsworth je doista bio duboko ukljucen u revoluciju,” a
dvostruke krivnje koju je osje¢ao mogao se osloboditi jedino sje-
¢anjem, tj. pisanjem Preludija.

# Neobicna je podudarnost da je i Rousseau govorio o svom nedostat-
ku elokventnosti zbog ¢ega su ga mnogi smatrali glupim i neukim
covjekom. Njegovi su osjecaji oduvijek bili brzi od misli i to ne samo
u drustvu, vec i kada je bio sam. (vidi Knjigu III, Confessions). U Pr-
voj raspravi Rousseau povezuje elokventnost s pamecu, a onda je pri-
kazuje u negativnom svjetlu: ,Pitanje se viSe ne sastoji u tome je li
covjek posten, nego u tome koliko je pametan. (...) Nagraduju se ost-
roumnost i dovitljivost, a vrline viSe nikog ne zanimaju. Dobar govor
vrijedi tisu¢u nagrada, dok dobro djelo ne vrijedi nista” (str. 22.)

4 Obicno se misli da su zirondinci, za razliku od radikalnijih jakobinaca,
bili umjerena struja Francuske revolucije. No, David Bromwich upo-
zorava da su zirondinci bili daleko ratoborniji nego sto se to dugo sma-
tralo, dok je Robespierre u pocetku zazirao od upotrebe nasilja. Mnogi
su zirondinci fanati¢no bili okrenuti protiv crkve i podupirali su po-
kret , dekristijanizacije”. Upravo se tom pokretu protivio Robespierre
jer je smatrao da nepotrebno vrijeda prevelik broj ljudi (vidi David
Bromwhich. Disowned by Memory: Wordsworth’s Poetry of the 1790s. Chi-
cago and London: The University of Chicago Press, 2000., str. 82).

4 Roe, Nicholas: Wordsworth and Coleridge — the Radical Years (Oxford:
Clarendon Press, 2003.), str. 41.

5 Zelio je postati ¢clanom Drustva prijatelja ustava (Les Amis de la Con-
stitution), najvaznijeg revolucionarnog kluba u gradu Blois i dobio je
dopustenje da prisustvuje njihovim sastancima. Drustvo je izmedu
ostalog imalo zadatak potaknuti rodoljubne osjecaje u ljudima kroz
povorke i parade. 1791. gradani Bloisa su odlucili ukazati cast sve-
¢eniku Henriju Gregoireu i imenovati ga predsjednikom drustva.



Poznato je da se 1793. godine Wordsworth druzio s radikal-
nim revolucionarima medu kojima su bili Godwin, Coleridge,
Southey, Lamb, Thelwall i drugi.* Cak je s prijateljem Willia-
mom Matthewsom u Londonu planirao osnovati novine pod
nazivom The Philanthropist posvecene drustvenim pitanjima i
reformi. Pri povratku u London svjedocio je sudenju Thomasa
Painea za izdaju u djelu The Rights of Man (1791.). Tada je napi-
sao i ranije spomenuto Pismo sveceniku iz Llandaffa. U tom vaz-
nom, iako nedovrSenom pismu Wordsworth govori rje¢nikom
gorljivog republikanca, osjecajuci da je nasilje opravdano zbog
viseg cilja:

Rekli ste sljedece: ,Kad vidim da je umrljan krvlju staraca, Zena i
djece, Siritelja vjere i vjernih pobornika posrnulog monarha, ja od ta-
kvog oltara slobode bjeZim s uzasom i gnusanjem*. Sto? Zar ste tako
slab poznavalac ljudske prirode da ne znate kako vrijeme revolucije
ne moze biti doba prave slobode? Tvrdoglavost i iskvarenost ljudi
je tolika da se u ime slobode covjek mora posluziti upravo oruzjem
despotizma kako bi srusio monarha, tj. upotrijebiti silu da bi mogao
biti slobodan u miru. Cilj slobode inace nije takva neodgodiva nuz-
nost, ve¢ njezin najvisi zakon — sloboda covjeka.”

Uslijedila je velika procesija u kojoj su gradani svecenika nosili kroz
grad, a najzapaZzeniji revolucionarni simboli u procesiji bili su okru-
njena bista velikog Mirabeaua i Jean-Jacques Rousseaua. Nicholas
Roe ce stoga ustvrditi kako je Wordsworthov republikanizam upra-
vo izrastao iz takvih emotivnih, demokratskih drustvenih okupljanja
(vidi Nicholas Roe. ,Pretty Hot in It”, u: Wordsworth and Coleridge —
the Radical Years, Oxford: Clarendon Press, 2003., str. 37-83.) David
Bromwich pak ¢vrsto vjeruje da je Wordsworth bio u samom sredistu
revoucionarnih zbivanja te da je zbog neke njegove pogresno upu-
¢ene informacije netko stradao. Kad Wordsworth govori o Zaljenju ,
Bromwich vjeruje da je rije¢ o sasvim odredenoj vrsti Zaljenja — netko
je bio povrijeden ili ubijen zbog njegove pogresne procjene (vidi Da-
vid Bromwich. Disowned by Memory: Wordsworth’s Poetry of the 1790s.
Chicago and London: The University of Chicago Press, 2000., str. 17).

% Chandler, James K.: Wordsworth’s Second Nature-A Study of the Poetry
and Politics (Chicago and London: The University of Chicago Press,
1984.), str. 8.

47, Letter to the Bishop of Llandaff”, u: William Wordsworth: Selected Pro-
se (London and New York: Penguin Books, 1988.), str. 142.
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Vidljivo je da Wordsworth Revoluciju stavlja u francusko-
britanski kontekst te napada svecenika Richarda Watsona i Ed-
munda Burkea koji se u djelu Reflections on the Revolution in Fran-
ce (1790.) strogo protivio revoluciji i u Engleskoj Zelio odrzati
status quo. Suprotno misljenju vecine knjiZevnih kriti¢ara koji su
smatrali da je Wordsworth bio simpatizer umjerene Zirondinske
struje tijekom revolucije, iz navedenog je pisma vidljivo (iako
Wordsworth nigdje otvoreno ne govori koga simpatizira) da on
1792. godine nije osudio rujanske masakre niti smaknuce Louisa
XVI. koje se dogodilo 21. sije¢nja 1793. g.*

Wordsworthov mladenacki zanos radikalizmom mogao je
proizadi i iz britanske tradicije koju su obiljezili James Harring-
ton i Earl of Shaftesbury, no on je, kako smo napomenuli ranije,
morao biti i pod utjecajem Rousseaua.”’ Tako ¢e u nastavku Pi-
sma sveceniku iz Llandaffa otvoreno citirati Drustveni ugovor, prvu
knjigu, i prihvatiti Rousseauov koncept gradanstva utemeljen
na vladavini prava:

Svaki covjek koji se rada u zarobljenistvu, roden je kao rob i nista
nije sigurnije od toga: rob gubi sve kad je okovan, pa cak i zelju da iz
okova pobjegne (...).*

(...) pri odabiru svojih predstavnika, narod se ne¢e nemoralno pove-
sti za njihovim bogatstvom kao kriterijem integriteta (...). Smatrat ce
vaznima jedino njihove vrline, talente i postignuca.

Wordsworth, kao i Rousseau, smatra da ¢isto i univerzalno
predstavnistvo ne moze postojati unutar apsolutistickog drus-
tvenog uredenja. Cista je ludost, Wordsworth e redi, ocekivati
utjelovljenje opce volje unutar monarhije. Sloboda postoji samo

# Na taj nacin suprotstavio se sluzbenom engleskom ocitovanju o revo-
luciji, tj. reakciji ministra Williama Pitta koji je smatrao da je ubojstvo
kralja surov ¢in i povod Velikoj Britaniji da objavi rat.

¥ Usp. Gregory Dart. Rousseau, Robespierre and English Romanticism
(London and Cambridge: Cambridge University Press, 2005.), str.
164.

% Letter to the Bishop of Llandaff”, u: William Wordsworth: Selected Pro-
se (London and New York: Penguin Books, 1988.), str. 142.

5 Ibid., str. 148.



kad postoji jednakost medu ljudima Sto je preduvijet za opce do-
bro. To je pismo zapravo cjelokupan prikaz Wordsworthovih
politickih stavova i najotvorenije o¢itovanje o drustvenim zbiva-
njima njegovog doba sve do izlaska knjige The Convention of Cin-
tra, 1809. godine. No, nemojmo zaboraviti da je pismo bilo napi-
sano prekasno da bi imalo bilo kakvog utjecaja na zbivanja, pa
ostaje samo kasnom Wordsworthovom reakcijom na dogadaje u
Francuskoj i Engleskoj.” Nadalje, ono nikada nije objavljeno pa
umjesto da potvrdi Wordsworthov angazman tijekom revoluci-
je, pismo zapravo baca sumnju na njegovu spremnost na djelo-
vanje. Wordsworth je odlucio ne objaviti pismo i zbog toga nije
dijelio sudbinu Gilberta Wakefielda, ¢ovjeka koji je imao dovolj-
no hrabrosti da svoj Odgovor sveceniku Llandaffu objavi i potom
zavrsi u zatvoru zbog izdaje.”

Dva mjeseca kasnije 1792. godine izbio je rat izmedu Engleske
i Francuske koji ¢e s prekidima potrajati sve do pada Napoleona
1815. g. Cini se da se Wordsworthov odnos prema Revoluciji
vec tada poceo mijenjati. U Londonu je doznao da se Engleska
pridruZila konfederaciji zemalja udruZenih protiv Francuske i
poceo je govoriti o , promjeni i subverzivnosti od tog trenutka”
(233). Wordsworthov neposredan odgovor na rat bio je usko
povezivanje s demokratskom reformom i opozicijom vladinoj
politici koja je podupirala ratno stanje i represiju. Nakon 1794.
godine svi su Celnici radikalnih drustava zavrsili u zatvoru. Te
godine Wordsworth sebe naziva , demokratom”, tj. radikalnim
zagovarateljem Francuske revolucije, te govori prijatelju kako i
sam pripada tom omrazenom sloju ljudi i kako ¢e mu zauvijek
pripadati.>* Tako u jednom pismu prijatelju obrazlaze svoja de-
mokratska nacela i iznosi svoj republikanski stav:

%2 Vidi James K. Chandler. Wordsworth’s Second Nature - A Study of the
Poetry and Politics (Chicago and London: The University of Chicago
Press, 1984.), str. 12.

% Vidi Richard Gravil. ,,Helen Maria Williams: Wordsworth’s Revoluti-
onary Anima”. The Wordsworth Circle; 40/ 1 (2009), str. 63.

* Roe, Nicholas. Wordsworth and Coleridge — the Radical Years (Oxford:
Clarendon Press, 2003.), str. 157.
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Protiv sam monarhije i aristokratske vladavine u bilo kojem obliku.
Mislim da su naslijedene ¢asti i privilegirani poloZzaji bilo koje vrste
u Cistoj suprotnosti s napretkom ljudskog roda; iz toga proizlazi da
nisam medu onima koji se dive britanskom ustavu.”

Wordsworth je morao biti oprezan u javnom iznoSenju svo-
jih stavova, a pisanje pisma prijatelju u kojem otvoreno govori
o svom republikanizmu bilo je opasno jer je policija otvarala i
¢itala pisma svih onih za koje je sumnjala da su radikalni , de-
mokrati”. Dok je boravio u Racedownu, vlasti su poslale $piju-
na da promatra dnevne aktivnosti Wordswortha, Dorothy i Co-
leridgea, smatrajudi ih francuskim aktivistima koji bi se mogli
pridruziti Francuzima ako im se ukaze prilika. Tada je Word-
sworth osjetio da mora izdati svoju zemlju, no odluka nije bila
nimalo laka:

(...) ja koji sam se igrao povjetarcem

poput zelenog lista na blagoslovljenom drvetu
vlastite rodne grude, — pozeljeh jedino ostati ondje
i tamo uvenuti — bio sam otrgnut iz svog udobnog
staniSta i nosen tamo-amo u kovitlacu. (...)

(Preludij, Knjiga deseta, 253-258)

(...) I, who with the breeze

Had played, a green leaf on the blessed tree
Of my beloved country — nor had wished
For happier fortune than to wither there —
Now from my pleasant station was cut off,
And tossed about in whirlwinds. (...)

(The Prelude, Book Tenth, 253-258)

Nesto dalje u pjesmi, Wordsworth inzistira na svojoj nesebic-
noj odanosti idealima Revolucije u ime ljubavi prema covjecan-
stvu u cjelini, no tada nastupa kriza: ono u sto je vjerovao pre-
tvorilo se u vladavinu terora. Za Wordswortha nije slucajnost
Sto se vladavina terora dogodila upravo u Parizu, tj. u gradskoj

% Ibid.



sredini jer razularenu svjetinu covjek moze ocekivati upravo u
takvoj sredini. Sjetimo se uostalom njegovog straha od anoni-
mnih masa u Knjizi sedmoj Preludija gdje ih pogrdno usporeduje
s grékim mitoloskim bic¢em, hidrom. Zvuci revolucionarnog en-
tuzijazma utihnuli su pred njegovim unutarnjim glasom krivnje
koji je ,,govorio pred nepostenim sudovima®:

Jedva da sam i jednu no¢ mirno spavao,

Takve sam strasne vizije imao,

vidio sam ocaj, nasilje i smrt,

i dugo sam govorio pred nepostenim sudovima

glasom koji se trudi, zbrkanih misli, i s osjecajem

izdaje i napustenosti sto me napadao iznutra

na najsvetijem mjestu koje sam ikada poznavao — u mojoj vlastitoj
dusi.

(Preludij, Knjiga deseta, 373 — 380)

I scarcely had one night of quiet sleep,

Such ghastly visions had I of despair,

And tyranny, and implements of death,

And long orations which in dreams I pleaded
Before unjust tribunals, with a voice
Labouring, a brain confounded, and a sense
Of treachery and desertion in the place

The holiest that I knew of — my own soul.

(The Prelude, Book Tenth, 373-380)

Nije teSko uociti protu-revolucionarnu retoriku ovih stihova
i osjetiti Wordsworthovu krivnju. Njegov osjecaj bespomocno-
sti u odnosu na povijesne dogadaje zavrsava noénom morom.
Gregory Dart dobro je primijetio da navedeni stihovi podsjecaju
na Edmunda Burkea svojim konzervativnim strastvenim i nera-
cionalnim stilom, a s druge strane, svojim ispovjednim tonom i
pozivanjem na vlastitu nutrinu podsjecaju na Rousseauovu re-
toriku koju ¢e od njega preuzeti i sam Robespierre® — kriv sam

% Gregory Dart. Rousseau, Robespierre and English Romanticism (London
and Cambridge: Cambridge University Press, 2005.), str. 195.
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jer me izdala vlastita dusa, no moje priznanje krivnje je put ka iz-
bavljenju. Stoga mogu okriviti druge za ono Sto mi se dogodilo.
I doista, Wordsworth ¢e krivnju usmjeriti prema potencijalnim
krivcima — Robespierreu i britanskoj vladi.

No, postavlja se pitanje je li Wordsworth ikada u potpunosti
vjerovao u pozitivan ishod Revolucije ili je oduvijek ¢uo taj dvo-
smisleni unutarnji glas. I ako je priroda bila ta koja ga je naucila
prihvatiti Revoluciju, je li onda rije¢ o priznanju da se osje¢ao
izdanim od prirode kao Sto smo vidjeli u pjesmi ,Opatija Tin-
tern”?

U Khnjizi desetoj, Wordsworth govori o svom odlasku u Arras,
grad u kojem se rodio Robespierre. To se dogodilo 1790. godi-
ne kad je doputovao u Francusku s prijateljem Robertom Jone-
som s ciljem prelaska francuskih Alpi prema Italiji. Medutim,
Cetiri godine kasnije, nakon Sto je neko vrijeme proveo s rodaci-
ma u selu nasuprot utvrdi Piel Castle, pjesnik odlazi na Setnju
po plitkom, pjes¢anom estuariju rijeke Leven, jugozapadno od
Lake Districta, i tamo od slucajnog prolaznika doznaje za Ro-
bespierreovu smrt:

Kako mi se veselila dusa, kakva je to bila sreca
u osveti, i zadovoljenju vjecne pravde

,Nek dodu sada ta zlatna vremena” rekoh,
izdiSuci na toj pjeScanoj ravni

himnu trijumfa, (...).

(Preludij, Knjiga deseta, 539-543)

Great was my glee of spirit, great my joy

In vengeance, and eternal justice, thus

Made manifest. ,Come now, ye golden times”,
Said I, forth-breathing on those open sands

A hymn of triumph, (...).

(The Prelude, Book Tenth, 539-543)
Robespierreova smrt bila je najavom da milenij tek treba za-

poceti, a Wordsworth je i dalje vjerovao u svjetlu buducnost. Na
razini osobnog sjecanja morao je uciniti ono Sto nacija ¢ini na



razini kolektivnog sjecanja: stvaranjem barijere izmedu tiranije
vladavine Terora i novog poretka, potrebno je u sje¢anju se vra-
titi toj staroj tiraniji jer tek ¢e na taj nacin ona ostati stvar proslo-
sti.”” No Wordsworth je sada revolucionarne ideale morao loci-
rati na drugom mjestu — njegov um i srce predvidljivo se sele u
rodni Lake District kako bi opjevali tu malu, utopijsku zajednicu
nosSeni revolucionarnim zamahom koji je nazalost bio kratkotra-
jan i pun zanesenjackog idealizma.

Kad je izbio rat na Iberijskom poluotoku, Wordsworth se pri-
druzio nacionalnoj kampanji protiv Napoleona. Francuska voj-
ska napala je Portugal 1807. godine, a zatim i Spanjolsku 1808.
Udruzene snage Spanjolske, Velike Britanije i Portugala odu-
pirale su se Napoleonovoj vojsci sve do njegova poraza 1815.
godine. U djelu Sporazum u Cintri (Convention of Cintra), Word-
sworthovom najvecem proznom djelu objavljenom 1809. godi-
ne, Spanjolskim vojnicima predlaZze da se uzdaju u svoj vlastiti
osjecaj slobode bolje nego da se mijesaju u politicku filozofiju
Francuske revolucije — kako bi ustrajali na vrlinama u javnom
zivotu zemlje trebali bi se okrenuti vlastitoj tradiciji. Ovakvo je
razmisSljanje bilo tipicno za konzervativnog Edmunda Burkea,
kojeg ¢e uostalom pjesnik pohvaliti u stihovima koje je dodao
verziji Preludija iz 1850., a koje je napisao izmedu 1820. i 1828.
g.® U vaznom paragrafu iz Sporazuma u Cintri, Wordsworth
se jasno opire jakobinizmu i francuskim filozofima, medu koje
smjesta i Rousseaua, no istovremeno istice vaznost Madrida kao
manjeg grada koji zaostaje u industrijskom razvoju te , superior-
nost radikalnih teznji” Spanjolaca. Spanjolce opisuje kao narod
snaznih emocija, vjerskog entuzijazma i imaginativne snage:

Spanjolska se ne mora bojati jakobinizma. Proizvodnja i trgovina
tamo su u manjoj mjeri — neprirodno nagomilavajudi ljude unutar
gradova — unistile njihova tijela, rasplamsale njihovu strast za sva-

 Usp. Paul Connerton. ,Social Memory”, u: How Societies Remember
(Cambridge, New York, Melbourne: Cambridge UP, 1989.), str. 6-40.
,Genius of Burke! Forgive the pen seduced for specious wonders”
(Knjiga sedma, 512-513), vidi James K. Chandler. Wordsworth’s Second
Nature (The University of Chicago Press, 1984.), str. 26.
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kom neumjerenosc¢u, od djetinjstva Stetno djelujuci na moral i uni-
Stavajuci njihovu imaginaciju. Madrid nije ogroman grad; on nije
prevelik i neproporcionalan poput Pariza, ¢ija politicka tijela venu
bolesna zbog iskvarenog ponasanja ljudi. Spanjolsku, osim toga nije
zahvatilo bolesno filozofiranje. Niti jedna grupa nevjernih gramzlji-
vaca nije stupila nogom na njezino tlo. Spanjolski je intelekt prejak
da bi popustio pred slabasnim konceptom ,, prirodnog sistema“; (...)
Spanjolci su mastoviti ljudi, a paradoksalne Rousseauove sanjarije i
Voltaireova frivolnost, su biljke koje nece uspjeti na zemlji Calderona
i Cervantesa. Iako Zalim $to su Spanjolci skloni jednoumlju, dokazao
sam da su vjerski nacionalni obicaji u ovakvim slucajevima od velike
koristi za narod (str. 236).

Ovdje Wordsworth jasno povezuje gradski zivot i velicinu
Pariza s nestabilnim politickim radikalizmom, a okomljuje se
prije svega na urbanu sredinu koja unistava moral i imaginaci-
ju. Iako je nepovijerljiv prema jakobinizmu, ipak ne tvrdi sasvim
isto Sto i Burke. Burke se naime bojao Spanjolskog republikaniz-
ma, dok ga Wordsworth hvali. Dakle, pjesnik ovdje ne govori do
kraja burkeovskim jezikom, ali ne govori viSe niti rousseauov-
skim jezikom. Naime, dok omalovazava Rousseauov , prirodni
sistem” i ,, paradoksalne sanjarije”, istovremeno uvodi koncepte
kao $to su nacija i narod,” a za njih su zasluzni upravo Rou-
sseau i Francuska revolucija.®* U tom smislu nacija je duhovna
zajednica koja se snazno oslanja na tradiciju i gradanske vrline.
Wordsworth naglasava emotivno, a ne intelektualno vezivanje
za rodnu zemlju i njezine javne institucije gdje je analogija us-
postavljena izmedu slobode pojedinca i neovisnosti Republike.*!

Moguce je ustvrditi da je podupiruéi Spanjolsku i Portugal
protiv Francuske, Wordsworth ostao vjeran idealima Francuske
revolucije i pravom republikanizmu s jedinom razlikom $to je

¥ Vidi The Social Contract, Knjiga II, poglavlja 8-10.

% Usp. Vincent, Patrick: ,Sleep or Death? Republicanism in The Conven-
tion of Cintra”, u: Grasmere Journal 2008, Richard Gravil (ur.) (Grasme-
re: Humanities-Ebooks, LLP)

61 Za Rousseaua republika je bilo koja drzava kojom upravljaju zakoni,
bez obzira na njezin oblik administracije. On smatra da je svaka legi-
timna vlada republikanska ako njome upravlja opca volja (vidi The
Social Contract, Knjiga II, poglavlje 6.).



smatrao kako oni viSe ne postoje u Francuskoj.®? Francuzima ni-
kada nece oprostiti napad na Svicarsku konfederaciju 1798. g. i
unistenje autenti¢nih republikanskih vrlina o kojima smo govo-
rili u prethodnom poglavlju. Naime, u njegovom su umu $vi-
carski kantoni i engleski okruzi bili sli¢ni po svojoj zatvorenosti
prirodnim krajolicima kao Sto su jezera i planine, usredotoce-
nosti na samo-dostatne ruralne zajednice te njegovanju ljubavi i
zajedni$tva unutar samoodrzivih farmi. Zato se morao povudi u
Grasmere kako bi dogadaje vidio iz neke druge perspektive. Na
taj je nacin zapravo imitirao osamnaestostoljetni patricijski ide-
al® rodoljuba-heroja koji se trudio napisati panegirik britanskoj
slobodi i ustrajnosti zbog odrzavanja republikanskih vrlina, a
takav stav je u svojoj osnovi duboko reakcionaran.

Vrativsi se u rodni kraj, pjesnik je prigrlio oblik ruralnog hu-
manizma koji je bio lokalan i tipi¢no engleski. Stoga ¢e u knjiga-
ma XIi XII u Preludiju govoriti o prirodi koja mu je pomogla da
povrati imaginaciju, a simpatije prema revoluciji preoblikuje u
prepoznatljiv, engleski agrarni humanizam. U Engleskoj je ideja
»Pprirodnih ljepota” oduvijek bila usko vezana uz Lake District, a
kao Sto smo vidjeli ranije, Wordsworth je prigrlio i nadogradivao
tu ideju Lake Districta kao mitskog prostora. Kao $to ¢e pokazati
Jonathan Bate, ,, The National Trust for Places of Historic Interest
and Natural Beauty” registriran je 1895. godine, a oslanjao se na
Wordsworthovu ideju , nacionalnog bogatstva”. Wordsworth je,
naime, bio prvi britanski pjesnik koji je javno govorio o identite-
tu pojedinih sela unutar Lake Districta, isticuéi pri tome vaznost
povijesnih gradevina i tradicionalnog poljodjelstva. U prethod-
nom smo poglavlju vidjeli da pitanje lokaliteta igra vaznu ulogu
u njegovom nacionalnom osjecaju pa si uzima za pravo imeno-
vati mjesta prema osobama koje mu nesto znace. Nosen idejom
o sretnoj, samodostatnoj zajednici, Wordsworth uvelike nalikuje
Rousseauu i njegovoj ideji malog, samodostatnog grada-drzave
iz Drustvenog ugovora, gdje potonji upire prstom prema jednoj od
najslabijih tocaka zapadne civilizacije: ljudska se psihologija tes-

€ Usp. Gregory Dart. Rousseau, Robespierre and English Romanticism.
(London and Cambridge: Cambridge University Press, 2005.), str. 189.

® Vidi sljede¢e pjesme: Thomsonovu ,Liberty” (1734.), Collinsovu
,Ode to Liberty” (1746.) i Goldsmithovu , The Traveller” (1764.).
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ko moze nositi s komplicirano uredenim modernim drustvom
i veli¢inom moderne drzave.** Velike drzave, smatra Rousseau,
upravo zbog svoje veli¢ine konstantno podlijezu stvaranju no-
vih zakona, §to nije slucaj s manjim drzavama poput Zeneve ili
Korzike. U ve¢im drzavama kapital je mocnije sredstvo od suve-
renosti nacije, a pojedinacni interesi jaci su od vladavine prava.
To nije slu¢aj u manjim, jednostavno organiziranim drZavama,
gdje ljudi zive poput svojih predaka i gdje ne postoji potreba
za stvaranjem novih zakona. U tom smislu Rousseauov idea-
lan grad-drzava nalik je Wordsworthovoj ideji manje zajednice
koja savrSeno funkcionira unutar veceg drzavnog aparata. No,
pjesnikovo zalaganje za manje ruralne zajednice dolazi uz neo-
¢ekivan obrat: podupiranje vlastelina i feudalnih proizvodnih
odnosa koji su stolje¢ima vladali Engleskom. Tako ¢e primjerice
1818. g. u svoja dva Obracanja zemljoposjednicima Westmorelanda
(Addresses to the Freeholders of Westmoreland), Wordsworth, koji je
tada preuzeo posao ovlastenog distributera Stambilja za podruc-
je Westmorelanda i dijela Cumberlanda, podrzati kandidaturu
lokalnog moc¢nika Lorda Lonsdalea na opc¢im izborima. Stoga
postaje jasno da je zagovaranje samodostatnih i samoodrzivih
zajednica u ovakvom kontekstu reakcionarno, ali i neodrzivo
unutar neminovnih procesa napretka i modernizacije koji su po-
stojalii prije 1. industrijske revolucije, a s njom su svakako postali
izrazeniji. Tako je mo¢ kapitala, o kojoj smo govorili analizirajuci
pjesmu ,Opatija Tintern”, , nevidljivom rukom” duboko i nepo-
vratno nacela ruralnu stvarnost Lake Districta dok se pjesnik no-
stalgicnim sjecanjem proslih dana nastoji uvjeriti da je povratak
na staro pozeljan i mogu¢. Wordsworth stoga ostaje pjesnik koji
je dobrim dijelom ,izmjeSten” iz vlastitog okruzenja, kao sto ce
ustvrditi David Simpson, rekavsi da je njegova poezija , poezija
izmjestenosti” iz povijesnog trenutka koja nam otkriva koliko je
pjesnikovo privatno i javno sebstvo nekoherentno i sklono stal-
nim promjenama. Takva Wordsworthova , izmjestenost” ocituje
se i u pjesmama koje progovaraju o siromasnim seljacima: one
na prvi pogled ostavljaju dojam ljubavi i brige za malog covjeka,
no pomnim ¢itanjem pokazuju pjesnikovu otudenost i distancu.

¢ Alfred Cobban. Rousseau and the Modern State (London: George Allen
and Unwin Ltd, 1934.), str. 97.
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Cottagers in Winter (George Morland)

4.3. Estetizacija siromastva u Wordsworthovoj
poeziji®

Uzimajudi u obzir ¢injenicu da je Wordsworthova poezija prije
svega izrazito vizualna, bas kao Sto ¢e ustvrditi i Coleridge go-
voredi o svojevrsnom, tipiéno romantic¢arskom, ,,despotizmu pje-
snickih ociju”,mozemo reci da su osjetila vida i sluha za Word-
swortha bili najvazniji perceptivni alati. Uostalom, vizualna
strana njegove poezije izvrsno je saZeta u jednom stihu iz pjesme
~Expostulation and Reply” iz Lirskih balada gdje Wordsworth
kaze , The eye it cannot choose but see” (17) (,,o0ko moze jedino
gledati”). No, ako je Wordsworth pisuci Lirske balade , skicirao
svoj intelektualni krajolik” (Keatsova fraza), to je mogao ¢initi iz
pozicije relativne materijalne sigurnosti i potrebe za estetizaci-
jom onoga $to vidi, Sto moZemo nazvati tipi¢cnom gestom srednje
klase. Kad se postupkom estetizacije obuhvate ljudi s drustvenih

% Rijec je 0 nadopunjenom tekstu koji je objavljen pod nazivom , Visu-
alizing Poverty in Wordsworth’s Poetry”, Umjetnost rijeci : casopis za
znanost o knjizevnosti, LXIII (2019), str. 161-178.
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margina, bolesni, stari, siromasni, napusteni i nezaposleni, ;. li-
kovi o kojima Wordsworth najceSce govori u svojoj poeziji, (npr.
,Resolution and Independence”, , The Old Cumberland Beggar”,
,Michael” and , The Ruined Cottage”) postavlja se pitanje, Sto se
postiZe estetizacijom takvih ljudi i koliko je ona opravdana. Nai-
me, sluzedi se pitoresknom vizualizacijom krajolika i ljudi unutar
takvog prirodnog okruzenja Wordsworth postaje poput slikara
kojem je glavni cilj naslikati vizualno skladan krajolik, dok lju-
di ostaju sekundarni u odnosu na prirodu. Kriticka ¢itanja ovih
pjesama iz Wordsworthove produktivne faze, uglavnom su ih
opisivala kao utjelovljenja ideala Francuske revolucije kojima se
pjesnik zauzima za siromasne slojeve ruralne zajednice. Medu-
tim, njihovom pobliZom analizom jasno je da Wordsworth Zali
za nestankom idilicnog ruralnog svijeta koji naocigled nestaje
pod pritiskom industrijalizacije i pokusava se regulirati nizom
zakona o siromasnima (Poor Laws). Jasno je da Wordsworth vidi
gorudi problem u povecanoj pauperizaciji ruralnog stanovnistva
i da se nalazi u svojevrsnoj etickoj dilemi: siromasan covjek nije
drustveni otpadnik ve¢ ¢ovjek pun ljudskog dostojanstva kojem
treba pomodi, no s druge strane, siromastvo je nuzno kao duhov-
na hrana za zajednicu u kojoj siromah Zivi.

Sluzedi se novohistoristickim ¢itanjima odabranih pjesama
(Simpson, Pfau, Connell, Liu) te metodologijom tzv. novih stu-
dija siromastva, cilj nam je dekonstruirati koncept jedinstvenog
romanickog sebstva te pokazati u kojoj mjeri ono nije samodo-
statno ve¢ ovisi o klasnoj pripadnosti. Cini nam se, naime, da
su novohistoristicka ¢itanja kompatibilna s kulturalnim poljem
novih studija siromastva. Naime, ona se posvecuju iskapanju
nevidljivog u poeziji, usredotocujuéi se na 'odsutnosti', 'brisa-
nja', 'iskljucivanja' i "‘poricanja'® dok se noviji studiji siromastva
usredotocuju na prikaze siromastva 'kroz povijest reprezen-
tativnih obrazaca” pa tako pojam siromastva smjestaju u Siri

6 Usp. Alan Liu. Wordsworth: The Sense of History. (Stanford: Stanford
University Press. 1989.) str. 556.

67 Vidi Birte Christ. ,The New Poverty Studies: Current Concerns and
Challenges”, u: Key Concepts and New Topics in English and Amer-
ican Studies. Ansgar Nunning i Elizabeth Kovach (ur) (Trier: WVT
Wissenschaftlicher Verlag Trier, 2014.) str. 32.



drustveno-povijesni kontekst. S obzirom da su novi studiji si-
romastva ,podrudje u nastajanju”®® unutar tog Sireg konteksta
bave se odnosom izmedu promatraca i predmeta promatranja te
nastoje ukazati na stereotipizaciju u prikazima siromastva kroz
upotrebu razli¢itih knjiZevnih Zanrova. U tom smislu, novohi-
storisticka citanja Wordsworthove poezije mogu se redefinirati
kroz prizmu novih studija siromastva jer na taj nacin siromastvo
moZemo zahvatiti ne samo kao drustveno-ekonomski problem
vec i kao vrstu materijalne stvarnosti koja itekako utjece na fizic-
ko i psihicko stanje osiromasenog ¢ovjeka.

David Simpson reci ce da je Wordsworth pjesnik koji je ,iz-
mjeSten” iz okoline u kojoj Zivi i ta je ,izmjestenost”, kao sto smo
ranije vidjeli, tematska okosnica njegovih pjesama. Za Simpso-
na, Wordsworth je , izmjesten iz onih drustvenih struktura koje
u svojoj poeziji slavi kao zdrave oblike suzivota”.®” Sjetimo se
samo tog slavnog Predgovora Lirskim baladama (1800.) gdje
Wordsworth obecaje da ce ,izabrati dogadaje i situacije iz sva-
kodnevnog Zivota te ih prepricati ili opisati jezikom kojim govo-
re obicni ljudi”.” Iz tog razloga, Wodsworth nastavlja:

Uglavnom sam izabrao prikaze skromnog, seoskog Zivota, jer u ta-
kvom okruzju, osnovne ljudske strasti nailaze na bolju podlogu iz
koje mogu rasti, manje su pod pritiskom, i govore neukrasenim i
izravnijim jezikom; jer u takvom okruzenju nasi osnovni osjecaji obi-
tavaju u stanju vece jednostavnosti.”!

U tom je smislu pjesnik ,covjek koji se obraca ljudima”,”” a
Wordsworth, kako su istaknuli mnogi kriticari, poezijom nastoji
humanizirati i demokratizirati prvo likove u svojim pjesmama,
a potom i same citatelje. Naime, odabirudi ljude s drustvenih

% TIbid. str. 32

% Usp. David Simpson. Wordsworth’s Historical Imagination: The Poetry of
Displacement (New York and London: Methuen, 1987.), str. 77.

0 Preface, Lyrical Ballads (1800.), u: Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth (Boston: Houghton Mifflin Company, 1965.), str. 446.

71 Ibid., str. 447.

2 Ibid., str. 453.
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margina poput poludjelih majki, djecaka idiota, razvojacenih
vojnika, slijepih prosaca i osiromasenih oceva, Wordsworth svo-
jim citateljima nastoji pokazati da ti ljudi mogu jednako duboko
osjecati te da ih takvi osjecaji vezu i za prirodno okruZzenje iz ko-
jeg dolaze. Njegov se ,,demokratski princip” ocituje u tome da
upravo takvi ljudi postaju glavni likovi u njegovim pjesmama te
utjelovljenjem njegove vizije humanosti. Takva vizija ukljucu-
je osjecaje suosjecanja i eti¢nosti, ona ,mala, zaboravljena djela/
ljubaznosti i ljubavi” (,,Opatija Tintern”, 35-36) koji su ga vodili
od ljubavi prema prirodi prema ljubavi prema covjeku. U sredi-
S$tu je Wordsworthovog demokrati¢nog univerzuma ideja o ¢o-
vjekovom dignitetu, o neotudivim prirodnim pravima covjeka
kao ljudskog bi¢a. Naime, pojedinac moze zadrzati dignitet ¢ak
i ako nema materijalnih dobara.

Medutim, ovdje moramo re¢i da Wordsworth u svom adresi-
ranju ljudi s drustvenih margina niposto nije originalan jer smo
slicne pokusSaje mogli vidjeti i u poeziji 18. stoljeca, te kod pjesni-
ka kao Sto su Oliver Goldsmith, Robert Blair, pa ¢ak i Erasmus
Darwin. Naime, tijekom 18. stoljeca , pjesme o patnji” gotovo su
ocekivani odgovor na drustvene nedace poput gladi, siromas-
tva, nezaposlenosti, i sl. o kojima progovaraju pjesnici. Word-
sworth se u svojoj ranijoj poeziji bavi ljudskom patnjom Zeleci
se uklopiti u knjiZevne tokove i ugoditi ukusu gradanske publi-
ke, no ne pokazuje dublje razumijevanje takvih tema. Kao Sto c¢e
ustvrditi Mary Jacobus, u pjesmi ,, An Evening Walk”, o prosja-
kinji pjesnik govori usporedujuci je s labudicom, no labudica je
motiv koji podilazi ukusu citatelja, te zapravo nema nikakvog
doticaja s patnjom siromasne Zene.”

U tom smislu, vazno je osvrnuti se i na Wordsworthovu upo-
trebu lokodeskriptivne poezije koja povezuje prirodni okolis,
¢ovijeka i imaginaciju, Zanru kojeg su ustanovili Wordsworthovi

8 Usp. Mary Jacobus. Tradition and Experiment in Wordsworth’s Lyrical
Ballads (1798), (Clarendon Press: Oxford, 1976.), str. 135. Sam ¢e se
Wordsworth kasnije u Preludiju nasmijati svom povrsnom shvacanju
ljudske patnje u ranijim radovima te epizodi u ,, An Evening Walk”
gdje opisuje scenu u kojoj siromasna prosjakinja pokusava zabaviti
djecu u vlastitom krilu.



prethodnici, osamnaestoljetni pjesnici poput Jamesa Thomsona,
Williama Cowpera i Marka Akensidea. Takva lokodeskriptiv-
na poezija cesto je funkcionirala unutar estetske kategorije pito-
resknog, tj. onih ,pravila mimeticke umjetnosti sto se prenose/
Na stvari” (Preludij, Knjiga XI), iz likovne umjetnosti na knji-
Zevne opise krajolika, a mnogi su kriticari uocili Wordsworthov
odmak od te ,jake infekcije ovoga doba” (Preludij, Knjiga XI).
Wordsworth naime podozrivo govori o pitoresknosti, jer ga ona
podsjeca na , pitoreskni turizam” koji je visu srednju klasu ma-
mio u Lake District.” Kao $to smo ve¢ ranije vidjeli, srednja je
klasa umjesto odlazaka u Gr¢ku ili Rim, lakSe mogla sebi priusti-
ti turisticke ture po Engleskoj, a Lake District i Wales tijekom 18.
stoljeca posjecuju horde domacih turista. Wordsworth, ne samo
da nije uvjeren da takvi turisti zaista cijene prirodu, ve¢ zna da
je oni ne dozivljavaju na pravi nacin, pa ideja , pitoresknog” — od
likovne umjetnosti do knjizevnosti — ima negativne konotacije.

Ipak, zanimljivo je vidjeti na koji se nacin estetika pitoresknog
dotice nizih drustvenih slojeva, jer su mahom upravo oni pred-
metom pitoreskne umjetnosti. Usamljeni Zeteoci, seljaci zemljo-
radnici, pastiri i sl. ustaljeni su motivi takve umjetnosti, pa ideja
drustvene klase ovdje ponovno dolazi u prvi plan.

U recentnijoj studiji posvec¢enoj pove¢anom interesu za nove
studije siromastva s obzirom na postojecu ekonomsku krizu i
vrtoglavi porast siromasnog stanovnistva, Barbara Korte tvrdi
kako knjiZzevnost moZe pomodi u nasem razumijevanju samog
iskustva siromastva jer knjizevnost ,uzdiZe siromastvo iz ano-
nimnosti dajuci joj lice i nalicje, te omogucava Citatelju da suo-
sjeca sa siromasnima“” — $to je vazan korak prema konkretnim,
prakti¢nim drusStvenim mjerama protiv siromastva. Govoreci o
beletristici, Korte kaZe kako knjizevnost ,konfigurira” svijet na
specifican nacin te predlaZe tri strategije konfiguracije: 1) kon-
figuraciju svijeta oko nas (ovdje je rije¢ o iskustvenim obiljeZji-

7 Usp. Teresa Bruner Cox. ,In Search of the Picturesque and the Subli-
me: The English Romantics and the Lake District”, str. 189.

7 Barbara Korte. ,Dealing with Deprivation — Figurations of Poverty
on a Contemporary Book Market”, Anglia — Zeizschrift fiir englische
Philologie 130,1 (2012), str. 77.
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ma siromastva o kojima se govori u tekstu); 2) konfiguraciju kroz
tekstualnu formu i stil (odabir odredenog zanra imat ¢e vazan
utjecaj na potencijalnu reakciju ¢itatelja i njegov stav prema siro-
mastvu); te 3) konfiguraciju razlicitih artikulacija djelovanja (iza
Cega se krije ideoloska pozadina teksta).”® Ako ove tri strategije
primijenimo na Wordsworthovu poeziju o ljudima s drustvenih
margina, a uzimajuci u obzir njegov odnos prema estetici pito-
resknog, mozemo uociti da je njegova ideja demokratic¢nosti i hu-
manosti u najmanju ruku ogranic¢ena. Naime, u pjesmama koje se
tematski doticu ljudi s margine kao sto su ,,Michael”, ,Stari pro-
sjak iz Cumberlanda” (,, The Old Cumberland Beggar”), ,,Odluc-
nost i nezavisnost” (,,Resolution and Independence”) i ,,Oronula
koliba” (,,The Ruined Cottage”), vidjet ¢emo koja su ogranice-
nja pjesnikove demokrati¢nosti, te na koji nacin Wordsworthovo
klasno porijeklo ima nesvjestan ucinak na ono o ¢emu govori.

,Michael”

~Michael” je pastoralna pjesma koja pripada Wodsworthovoj
produktivnoj fazi, a zapocinje stihovima koji podsjecaju na Gui-
de to the Lakes (1810) jer se citatelj odmah susrece s estetskom
kategorijom pitoresknog;:

Ako s javnog puta koracima krenes

Uz uzburkan potok Green-head Gilla,

Mislit ¢e$ da se s tim strmim putom

Tvoje noge moraju boriti; uspinjuci se okomito

Dok gledas u pastoralne planine ispred sebe.

No hrabro! Jer pokraj tog bu¢nog potoka

Planine su se skroz otvorile,

I napravile ondje svoju skrivenu udolinu.

Tamo nema nastambi; a oni

Sto dolaze ovamo nadu se sami

OkruZzeni mozda pokojom ovcom, kamenjem i stijenama, i
zmajevima

Koji gore na nebu plove.

(,Michael”, 1-12)

76 Ibid., str. 79.-81.



If from the public way you turn your steps
Up the tumultuous brook of Green-head Gill,
You will suppose that with an upright path
Your feet must struggle; in such bold ascent
The pastoral Mountains front you, face to face.
But courage! for beside that boisterous brook
The mountains have all open“d out themselves,
And made a hidden valley of their own.

No habitation there is seen; but such

As journey thither find themselves alone
With a few sheep, with rocks and stones, and kites
that overhead are sailing in the sky.

(,Michael”, 1-12, moj kurziv)

Taj 'uzburkan potok’, 'strmi put’, 'okomit uspon', 'pastorla-
ne planine’, 'skrivena udolina' i 'pokoja ovca, kamenje i stijene i
zmajevi' ve¢ na pocetku podsjecaju citatelja na pjesnikovu pito-
resknu maniru u pjesmi ,, Vecernja Setnja” (,,An Evening Walk”)
gdje Lake District vizualizira prema ustaljenim obrascima pito-
reskne pjeSacke ture. Kao $to smo ranije napomenuli, do kra-
ja 18. stoljeca, turisticke ture po Europi zamijenjene su turistic-
kim turama po domacdem terenu, a Wordsworth je, iako prezriv
prema pomodarstvu srednje klase iz urbanih sredina, i sam pao
pod utjecaj pitoreskne estetike.

Michael je pastir koji uzgaja ovce u brdovitom Lake Districtu,
te posjeduje komad zemlje Sto se nasljedstvom prenosio s gene-
racije na generaciju. Michael ima Zenu i sina jedinca, za kojeg se
nada da ¢e nastaviti obradivati zemlju i cijeniti svoju djedovinu
bas kao i svi zemljoradnici i pastiri prije njega. Medutim, obitelj
zadesi nesreca financijske prirode, jer, kako nam objasnjava pri-
povjedac u pjesmi, Michael postaje jamac svom necaku koji ne
moze otplatiti poveliki dug. Na taj nacin, dajuci necaku ,(...)
malo manje/ Od pola svoje imovine” (226-7), gotovo je unisten.
Jedino Sto mu preostaje je da posalje sina u London da posteno
zaradi novac. Prije odlaska, Michael pokazuje sinu ,rastrkanu
hrpu, neisklesanog kamenja” (17) kako bi ga podsjetio na neis-
punjen cilj kojem je stremio, izgradnji tora za ovce, simbolu sret-
nog obiteljskog Zivota u ruralnoj sredini.

261

oAlsnup 1 afuepals oypuewoy i



2

(o))
N

William Wordsworth i romanticko sjecanje

Medutim Michaelov sin se nikada nece vratiti i zemlju nje-
govog oca na kraju ¢e kupiti potpuni stranac, a sli¢cnu sudbinu
dozivjet ¢e i zemlja njihovih susjeda. U ovoj pjesmi Wordsworth
jasno anticipira kakve ce posljedice rana industrijalizacija imati
po selo i tradicionalni nacin Zivota. Naime, seljaci koji su na-
vikli na ekonomiju osnovnih potreba za koju je bilo dovoljno
obradivati vlastitu zemlju, sada su svjesni da ¢e bogati zemljo-
posjednici pokupovati i ograditi novostecenu zemlju, a slobod-
ni seljaci postat ¢e najamni radnici na zemlji koja je neko¢ bila
njihova. Financijska neovisnost tih seljaka time je dovedena u
pitanje, pa ne ¢udi da grad ostaje jedino mjesto u kojem mlade
generacije mogu pronaci posao i pomoci ostatku obitelji sa sela.
Wordsworth je bio zabrinut zbog ogradivanja zemljiSta i gubit-
ka slobode seljaka u Lake Districtu, pa je stoga uputio pismo
zastupniku u britanskom parlamentu, Vigovcu Charlesu Jame-
su Foxu, inzistirajuci na ¢injenici da je upravo ,zemlja mjesto
trajnog okupljanja za seljake koji na njoj, kao na kakvoj plodi,
ispisuju svoje osjecaje, zbog cega ostaju predmetom sjecanja na
tisucu razli¢itih nacina dok bi inace mogli biti lako zaboravlje-
ni”.”” No iako se ¢ini da je Wordsworthova gesta demokratska,
jer je Fox bio pobornik vjerske tolerancije i glavni oponent Tori-
jevca Williama Pitta Mladeg, njegov je utjecaj u parlamentu bio
ogranicen jer se nije zauzeo za slobodne zemljoposjednike koji
su, gubitkom zemlje njezinim ogradivanjem, postali siromasi.
Iako mozda u prvi mah o Wordsworthu ne razmisljamo kao o
pjesniku koji u svojim pjesmama govori o politickoj ekonomiji, u
pjesmi ,,Michael”, pjesnik suocava Citatelja s pitanjem ekonomi-
je i preobrazbe sela kao jednim od najvaznijih pitanja na pocetku
19. stoljeca. To je takoder pjesma koja pokazuje Wordsworthovu
»izmjeStenost” iz vlastite sredine na nekoliko nacina.

Kao prvo, pjesma se oslanja na pricu koju je Wordsworth ¢uo
jos kao djecak, a neke ¢injenice izvrée onako kako mu odgovara.
Naime, Michaelov je sin iznevjerio oca raskalaSenim ponasanjem
i prije nego Sto je otputovao za London, a pjesnik odlucuje, u pra-

77 Letter to Charles James Fox” (1801.), u: William Wordsworth: Selected
Prose (London & New York: Penguin Books, 1988.), str. 164.



voj romanti¢arskoj maniri, svu krivnju prebaciti na urbanu sre-
dinu.”® Kao drugo, estetski okvir pitoresknog u najmanju je ruku
neobican odabir za pjesmu o slobodnim seljacima koji polako
gube zemlju i time ostaju osiromaseni. Ako je estetski okvir vr-
sta , drustvenog kapitala”, da se posluzimo terminom Thomasa
Pfaua, vazno je prepoznati da je osjecaj koji proizvodi pitoreskno
promatranje okoline u osnovi , proizvod povijesno specificnih i
Cesto izrazito elaboriranih modusa formaliziranih estetskih prak-
si”.” Naime, iako je Wordsworth odbacio estetiku pitoresknog,
¢ini se da je ipak nesvjesno pisao upravo pod utjecajem takve
estetike, s tim da ovdje nije rije¢ o individualnom ili subjektiv-
nom porivu, ve¢ o odredenom senzibilitetu koji je tipican proi-
zvod srednje klase iz razdoblja romantizma. Umjesto da se okre-
ne pravim posljedicama koje su po seosko stanovnistvo u Lake
Districtu imala ogradivanja zemljiSta od strane bogatih zemljo-
posjednika, koje uostalom Wordsworth drugdje naziva ,blago-
slovom u ovim dolinama” (Two Addresses), Wordsworth govori
o tome kako je Michaelova obitelj sama kriva za vlastitu propast.

Ako se prisjetimo prve konfiguracije Barbare Korte koja se
bavi iskustvenim obiljeZjima siromastva, moramo se usredoto-
Citi na , drustvenu okolinu u kojoj Zive siromasni te na njihove
crte liénosti i kontakte koje ostvaruju s drugim ljudima”.* Na-
kon prve strofe u kojoj se Wordsworth sluZi estetikom pitores-
knog s , glasnim potokom” (6) i ,,strmom padinom” (4), pa sve
do ,skrivene doline” (8), saznajemo da je ovdje rije¢ o mjestu na
kojem vlada , posvemasnja samoca” (13) s ,hrpom neisklesanog
kamenja” (17) u sredini, ostatku tora koji je pastir Michael poceo
graditi. Upravo ta hrpa kamenja djeluje kao okidac na pjesnic-
ko sjecanje, jer vidjevsi ju, prisjeca se price o tom kamenju koju

78 Usp. David Simpson. Wordsworth’s Historical Imagination: The Poetry of
Displacement (New York and London: Methuen, 1987.), str. 141.

? Vidi Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of
Early Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Pre-
ss, 1996.), str. 20.

8 Barbara Korte. , Dealing with Deprivation — Figurations of Poverty
on a Contemporary Book Market”, Anglia — Zeizschrift fiir englische
Philologie, 130/ 1 (2012), str. 79.
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je ¢uo jos kao djecak. S obzirom da je rijec o prici iz pjesnikove
proslosti, jasno nam je da Wordsworth govori o svijetu koji vise
ne postoji — rijec je, naime, o pjesmi o svijetu koji je nestao, a
Wordsworth bi ga ponovno Zelio oZivjeti. U svojoj tipi¢noj mani-
ri, kojom se razlikuje od svojih prethodnika, lokodeskriptivnih
pjesnika 18. stoljeca, govori o jedinstvu covjeka i prirode: pastir
je volio dolinu, a ona je na njegov um ,utisnula/ toliko razli¢itih
dogadaja/ Mukotrpnog rada, vjestine i hrabrosti, radosti i stra-
ha” (67-69). Pjesnik se boji da ¢e nestankom ljudi poput Michae-
la, nestati potreba za ,,autenti¢nim zadovoljstvima“®' kao Sto su
uZivanje u pogledu na dobro znan krajolik, u manualnom radu
i hrani koju ¢oviek uzgaja za vlastite potrebe. Covijek i priroda
utjelovljenje su onoga Sto ¢e Wordsworth u predgovoru pjesmi
Ekskurzija (1814), nazvati ,harmonicnost i uskladenost” (,the
fitting and the fitted”) — ¢ovjekov um harmonic¢no se uskladuje
sa svojim prirodnim okoliSem, a o takvom skladu mozemo go-
voriti samo u pred-industrijskoj etapi naseg razvoja:

(...) ova polja, ova brda,

Sto dijelom su njegova bica ¢ak vise

Nego li vlastita mu krv (kako bi i bili nesto manje od tog?)
Duboko su se utisnuli u njegovo srce i predstavljali su za njega
Ugodni osjecaj slijepe ljubavi,

Zadovoljstvo Sto osje¢amo prema zivotu samom.

(,Michael”, 74-79)

(...) these fields, these hills,

Which were his living being even more

Than his own blood (what could they less?), had laid
Strong hold on his affections, were to him

A pleasurable feeling of blind love,

The pleasure which there is in life itself.

(,Michael”, 74-79)

81 David Simpson. Wordsworth’s Historical Imagination: The Poetry of Dis-
placement (New York and London: Methuen, 1987.), str. 64.



Zanimljivo je, medutim, da Wordsworth nikada ne govori o
Michaelovom odnosu sa susjedima. Ako je zaista rijec o takvoj
skladnoj zajednici, zasto ne progovara o intersubjektivnim od-
nosima, nastojanju ljudi iz sela da pomognu jadnom pastiru?
Sve Sto doznajemo iz pjesme je ¢injenica da se njegova kuca ne-
kad mogla vidjeti s bilo koje strane sela te da su je ljudi zvali
»Vecernja zvijezda”. Osim toga, Wordsworthov odabir pastora-
le signalizira nam da je svijet o kojem govori na izdisaju i da ga
nastoji idealizirati. Govoredi tako o pastiru u okruzju prirodnog,
autenti¢cnog ambijenta, posvecenom postenom radu na zemlji
~koja je utisnula/ toliko dogadaja u njegov um” (67-8) i svojoj
Zeni $to ,,znala je cijeniti Zivot/ i ¢ije je srce pripadalo kudi” (83-
4) te sinu Luki koji je ,svakodnevno Sirio/ osjecaje i emanaci-
je” (210-11), Wordsworth konstruira nestali svijet pastorale koji
podsjeca na Virgilijeve Georgike, a u kojem Lake District postaje
metaforom za idilicno mjesto, ideal proslosti $to je zamrznut u
vremenu. Odabirudi pastoralu kao Zanr i idealizirajudi vezu iz-
medu pastira i njegove okoline, Wordsworth 1800 g. nije mladi
radikal koji gorljivo podrzava Francusku revoluciju, ve¢ ,agrar-
ni idealist” (fraza Davida Simpsona), gdje obracanje liberalu
Foxu u parlamentu izgleda kao progresivna mjera zalaganja za
oc¢uvanje slobode i prava na posjedovanje zemljista lokalnih se-
liaka, a zapravo je inzistiranje na zadrZavanju tradicionalnog na-
¢ina zivota i o¢uvanju ekonomskog statusa quo, Sto je tipi¢no za
torijevski konzervatizam. Naime, Michael ¢e Zrtvovati vlastitog
sina poslavsi ga da zaradi novac u gradu kako bi sacuvao ze-
mlju, a Annabel Patterson ¢e takvu gestu nazvati potpuno nepo-
trebnom. Patterson dodaje da su ,jedine snage koje kontroliraju
pjesmu roditeljska slabost i tuga te prirodno propadanje koji su
tor za ovce transformirali u objekt od estetskog i imaginativnog
interesa”.%

Nadalje, ova je pastorala vizualizirana kroz prizmu estetike
pitoresknog: subjekt prikazivanja postaje praznim subjektom
(Michaelova sudbina prikazana je hrpom neisklesanog kame-
nja), atmosfera se pojacava snaznim opisima prirode (potokom

8 Vidi Annabel Patterson. ‘Hard Pastoral: Frost, Wordsworth and Mo-
dernist Poetics’. in: Criticism, 29 (1). 1987., str. 76
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koji bu¢i, planinama Sto okruzuju dolinu, hrastom koji je ostao
na mjestu Michaelove kuce), a Michael postaje gotovo anonimni
starac koji je metonimija bilo kojeg britanskog seljaka (pitores-
kna umjetnost 18. stolje¢a prepoznatljiva je u odnosu na klasic-
nu umjetnost upravo po tome Sto prikazuje obicne, anonimne
ljude, a ne povijesno vazne licnosti).* Estetika pitoresknog ima
disciplinirajuci karakter jer pred gledatelja postavlja niz pravila,
ocekujuci da on gledajudi krajolik, njime u potpunosti ovlada.*
U Wordsworthovoj pjesmi, ta disciplina ocituje se u onome sto
pripovjedac ne izgovara, ali indirektno misli: ako se ikada na-
des u blizini hrpe neisklesanog kamenja, zastani kraj te hrpe i
pomisli samo da to nije obi¢no kamenje, ve¢ se uz njega vezu-
je cijela prica jedne obitelji. Lake District obiluje takvim pricama
koje nas na prvi pogled mogu privuéi svojim univerzalnim ka-
rakterom, no pjesnik ne govori o bilo kojem mjestu na zemaljskoj
kugli. On jasno govori o britanskom krajoliku — uostalom, hrast
koji ostaje umjesto Michaelove kuce poznati je britanski simbol.
Ovdje jasno vidimo i patriotsku crtu u Wordsworthovom okreta-
nju prema idili¢noj proslosti, kao i pokusaj ovladavanja kolektiv-
nim sjecanjem. Govoreci o kolektivhom sjecanju, Paul Connerton
¢e primjerice ustvrditi da ,slike iz proslosti legitimiraju sadasnji
drustveni poredak”.* Upravo je tradicionalni drustveni poredak
onaj kojeg Wordsworth nastoji ocuvati dozivanjem u sjecanje sli-
ka iz proslosti. No stvarajuci tako pjesmom ,savrSenu republi-
ku”, odlucuje presutjeti problemati¢no ponasanje velikih obitelji
zemljoposjednika te ne uspijeva objasniti da je pastirova situacija
viSe pravilo nego izuzetak u kojem odabir ne igra bas nikakvu
ulogu.® Srednjeklasna pozicija iz koje piSe legitimira estetizaciju
osjecaja seljaka koji su dovedeni do propasti iz sasvim konkretnih
razloga, kako bi se opravdao status quo. Na taj nacin Wordsworth
brani svoj osobni status srednjeklasnog pitoresknog promatraca

8 Vidi Alan Liu. Wordsworth: The Sense of History (Stanford California:
Stanford University Press. 1989.), str. 76- 80.

8 Ibid., str. 94.

8 Paul Connerton. How Societies Remember (Cambridge & New York:
Cambridge UP, 1989.), str. 3

8 Usp. David Simpson. Wordsworth’s Historical Imagination: The Poetry of
Displacement (New York and London: Methuen, 1987.), str. 72.



i ono $to ¢e David Simpson nazvati ,,smekSanim feudalizmom™:
interesi zemljoposjednika ipak ostaju vazniji od interesa seljaka
i moraju se braniti pod svaku cijenu iz razloga Sto najveci dio
njih postuje svoje seljake-radnike pa reforma nikako nije nuzna.”
lako estetika pitoresknog u pocetku upucuje na subjektivno i
time autenti¢no iskustvo romantickog sebstva, to sebstvo u pra-
vilu postaje ,pomocnik Sireg , senzibiliteta” koji zahtijeva reflek-
sivnu identifikaciju demografskog subjekta s , klasom*.®

Povrh toga, iako Wordsworth daje Michaelu i njegovoj Zeni,
Isabel, glas — koji je, prema Barbari Korte, vazna strategija dje-
lovanja® — njihovi glasovi ipak su sekundarni u odnosu na pri-
povjedacki glas samog pjesnika. Michael i njegova Zena, naime,
razgovaraju o tome da bi Luke trebao oti¢i u grad — Michael vje-
ruje da je to jedini izlaz iz financijskih poteskoca i prijeteceg siro-
mastva, jer jednino ako Luke nade posao u gradu moci ¢e sagra-
diti tor za ovce, no Isabel vjeruje da je grad los izbor jer ¢e oboje
Zivjeti sami, bez sina jedinca, a njoj ¢e to zasigurno slomiti srce.
Njihovi su glasovi stavljeni unutar jasne ideoloske konfiguracije
— grad je mjesto korupcije, prepun ljudi ,nestalnih ukusa i pro-
mjenjivih apetita” (Predgovor 1800.), pa selo mora ostati zdrava
protuteza gradskom zivotu. Wordsworth, dakle, koristi reakcio-
narnu politiku kako bi opravdao svoju argumentaciju — prirodni
¢ovjek pripada ruralnim krajevima, a tamo mora i ostati. Iako
je njegova reakcionarna politika dovedena u pitanje slanjem pi-
sma Foxu uz koje prilaze Lirske balade, traze¢i od njega da obrati
posebnu pozornost na pjesme koje govore o izgubljenom posje-
du (,Michael” i, The Brothers”), ipak je teSko pjesmu , Michael”
Citati unutar tog kljuca. Jedna njegova kasnija pastorala ,Poka-
janje: pastoralna balada” (1829.) jasno sazima ideju da je pastir
kriv za vlastitu propast i stoga osuden na lutanje po tudini.”

8 Tbid.

% Vidi Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of
Early Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Pre-
ss, 1996.), str. 35.

% Vidi Barbara Korte. ,Dealing with Deprivation — Figurations of Po-
verty on a Contemporary Book Market”, Anglia — Zeizschrift fiir eng-
lische Philologie, 130/ 1 (2012), str. 80.

% Usp. Annabel Patterson., str. 77
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Usprkos tome Sto takav argument nije do kraja izraZen u pje-
smi ,Michael”, ona ipak pokazuje pjesnikovo ogluSivanje na Siri
drustveno-ekonomski kontekst stradanja pastira.

»Ihe Old Cumberland Beggar” (“Stari prosjak iz Cumberlanda”)

Ideja o ,, prirodnom covjeku” s kojom smo zavrsili pomno ¢i-
tanje pjesme ,,Michael” uvodi nas poblize u jo$ jednu pjesmu
koju moramo uzeti u obzir — , The Old Cumberland Beggar”. Za
Harolda Blooma taj je prirodni ¢ovjek , do kraja ogoljen u svom
primordijalnom stanju, ali i dalje snaZzan u ocuvanju vlastitog
digniteta”.”” U mnogocemu mozemo povuci paralele izmedu
starog prosjaka i skupljaca pijavica iz pjesme ,Resolution and
Independence” u kojoj stariji covjek neumorno skuplja pijavi-
ce, te pjesniku sluzi kao simbol ustrajnosti i hrabrosti. U obje je
pjesme Wordsworth udaljeni promatrac koji zagovara ideju da
takvi ljudi nisu beskorisne drustvene anomalije. Upravo suprot-
no, oni djeluju kao ljepilo koje skupa odrzava ¢itave zajednice
ljudi:

Gdje god da stari Prosjak obilazi
Blaga nuzda navike prisiljava druge
Na ¢in ljubavi;

(98-100)

Where“er the aged Beggar takes his rounds,
The mild necessity of use compels
To acts of love;

(98-100)

Ali dopustite neukim seljacima
Te blage duznosti i zadubljenost u misli.

(169-170)

8 Harold Bloom. The Visionary Company (Ithaca and London: Cornell
University Press, 1971.), str. 173.



Still let him prompt the unlettered villagers
To tender offices and pensive thoughts.

(169-170)

Prosjak nije beskoristan jer sluzi kao moralni kompas za cijelo
selo, a Wordsworth se boji da prosjaci uskoro nece biti videni
ako pojedinac¢nu milostinju seljana zamijeni lokalna institucija
(workhouse) u kojoj ¢e prosjaci biti primorani raditi kako bi zara-
dili koricu kruha.

Kao sto ¢e ustvrditi Toby R. Benis:

(...) uzivljavanje ljudi u Zivotnu situaciju prosjaka nikada se ne pre-
tvara u nesto viSe od pukog samozadovljnog dijeljenja hrane: pjesnik
opetovano kaze da je prosjak ,u samodi” (15) ili ,samotan covjek”
(24,44). Prozimanjem povrsne prisnosti s dubljom izolirano$¢u, mje-
Stani iz sela doZivljavaju ga poput objekta, sluge lokalnim obicajima
i zajedniStvu. Na taj je nacin potencijalni izazov stabilnosti zajednice
koji se ogleda u njegovom beskucnistvu, uobli¢en u odrzavanje za-
jednice takvom kakva jest.”

Na neki nacin, Wordsworth ovdje prihvaca utilitarnu “dvo-
smjernu korist”, ali bez utilitarnog oblika ,hladnog i bezosje-
¢ajnog racionalizma”.®* Svoju poziciju obranit ¢e dobro znanim
romantickim toposima: sjecanjem i mjestom. Naime, pjesniku je
kljuéno da starac ostane Zivjeti na ustaljen, ali krajnje nesiguran
nacin jer ,znao ga je od svog rodenja; i tada/ Bio je star, ni sad se
nije ¢inio starijim” (22-23). Ako je starac vazan dio Wordsworth-
ovog sjecanja na djetinjstvo, on mora ostati i dijelom kolektivnog
sjecanja — a ako ga viSe ne bude na ocekivanim mjestima gdje je
oduvijek trazio milostinju, njegovim odlaskom seoska zajednica
viSe nece biti ista. Osim toga, vazno je da prosjak ostane dijelom
prirodnog okolisa koji ga okruZzuje, jer jedino na taj nacin pred-

% Toby R. Benis, Romanticism on the Road — the Marginal Gains of
Wordsworth’s Homelessness (London: Palgrave MacMillan, 2000.) str.
116.

% Alex]. Dick. , Poverty, Charity, Poetry: The Unproductive Labours of
‘The Old Cumberland Beggar'”. Studies in Romanticism, 39/ 3 (2000),
str. 371.
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stavlja utjelovljenje jedinstva i sklada covjeka i prirode, Sto je
svakako, kako smo vidjeli ranije, najvaznija tema Wordsworth-
ove poezije. U tom smislu, ova se pjesma moze ¢itati kao komen-
tar na niz ,zakona o sirotinji” (Poor Laws) koji su u Engleskoj
bili doneseni krajem 18. stoljeca i direktan napad na hladnokrv-
nu trezvenost ljudi poput Thomasa Roberta Malthusa (koji je
propovijedao ,apstinenciju zasnovanu na moralu” medu siro-
masnima kako bi imali manje djece pa time osigurali da hrana
ne postane problem drustvene prenapucenosti) ili pak Jeremyja
Benthama (koji predlaZe nove, stroZe mjere za dobivanje milo-
stinje isklju¢ivo unutar drzavnih institucija, ,, workhouses”, a
milostinja se u njima plac¢a radom). Wordsworth zauzima takav
stav u posljednjoj strofi gdje otvoreno napada buénu instituciju
javne milostinje u kojoj se guzvala sirotinja:

Nek ga nikad INSTITUCIJA, pogresno nazvana INDUSTRIJOM,
Ne ucini zarobljenikom! —jer ta prigusena buka,

Ti zaglusujudi zvuci Sto paraju zrak,

Nek ne budu prirodna glazba njegove starosti!

(179-182)

May never HOUSE, misnamed of INDUSTRY,
Make him a captive! - for that pent-up din,
Those life-consuming sounds that clog the air,
Be his the natural silence of old age!

(179-182)

Oblagotvornosti milostinje zasnovane na pojedina¢nom milo-
daru u odnosu na javnu, institucionaliziranu milostinju, Word-
sworth je govorio u Zapisima Isabelle Fenwick™ iz 1843. g. kada je
bas uz ovu pjesmu dodao komentar: , politicki ekonomisti su u
ono vrijeme zapoceli rat protiv politike oklijevanja u svim ob-
licima, a to je indirektno znacilo i rat protiv pojedina¢nog mi-

% Na engleskom originalu ,Fenwick Notes” koje je Wordsworth dikti-
rao prijateljici Isabelli Fenwick, 1843. g. a rijec je o njegovim komenta-
rima koje je davao na vlastite pjesme. Prvi ih je puta u knjizi objedinio
Jared Curtis 1993. g. u izdanju Bristol Classics Pressa.



lodara”.” Medutim, kao $to je dobro primijetio Philip Connell,
iako Wordsworth pjesmu smjesta u odredeni povijesni kontekst,
Citatelj mora obratiti paznju na dva problema: kao prvo, pjesma
se nikada ne dotice tadasnjih ekonomista kao glavnih krivaca
za utilitarni odnos prema siromasnima i drugo, Wordsworth-
ova ideja o drustvenoj vidljivosti patnje (¢itamo li je u kontekstu
gorljive debate o zakonima za siromasne) nije bila niti nova niti
subverzivna.”

Medu njima mozZemo spomenuti Josepha Townsenda (abo-
licionist), Fredericka Mortona Edena (reformatora, State of the
Poor, 1797.), Williama Godwina (njegov esej ,On Beggars”) and
Williama Paleyja (filozof morala, Principles of Moral and Political
Philosophy, 1785.) jer svi su oni javno raspravljali o dobrim i lo-
$im stranama pojedinacnog i javnog milodara.”” Zapravo, kao
$to ce uvjerljivo ustvrditi Connell, Wordsworth i Malthus imali
su puno toga zajednic¢kog kad govorimo o njihovim stavovima o
politici i drustvu: oboje su zalili za gubitkom slobode zemljorad-
nika te visoku cijenu hrane na trzistu povezivali s otvaranjem
sve veceg broja institucija za sirotinju (workhouses).” Nelagod-
na podudarnost Wordswortha i Malthusa u takvim stavovima
ne bi nas trebala iznenaditi s obzirom na ¢injenicu da je Word-
sworth zakasnjelo reagirao na Malthusovo djelo Essay on Popu-
lation koje je bilo objavljeno 1798. g., a Coleridge i Wordsworth
su ga prvi puta proditali 1804-5.g (,,Michael” je, prisjetimo se,
objavljen u drugom izdanju Lirskih balada 1800. g.) Ipak, ono Sto
nas ne bi trebalo ostaviti ravnodusnima u pjesmi jest hladna i
sebi¢na ideja da bi siromasni trebali ostati siromasnima kako bi
u zajednici u kojoj Zive opetovano izazivali suosjecanje i time tu
istu zajednicu, kroz razmjenu osjecaja, ¢uvali na okupu.

Cjelokupna gorljiva javna debata o zakonima za siromasne
koja je trajala citavo 18. stoljece zavrsila je amandmanom (Poor
Law Amendment Act) iz 1834. godine kada je odluceno da ce

% Vidi Philip Connell. Romanticism, Economics and the Question of , Cultu-
re” (Oxford: Oxford University Press, 2001.), str. 22.

% Ibid., str. 16-25.

% 1Ibid., str. 23-24.

% Ibid., str. 29.
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pomoc¢ dobivati samo oni bez ikakvih prihoda i koji nisu u mo-
gucnosti raditi. Na taj naéin pojedina¢no davanje milostinje
postaje institucijski regulirano (workhouses). Pisuci poeziju o
patnjama s kojima se susrece sirotinja, Wordsworth je reagirao
protiv institucionalizacije pomoci za siromasne koja mu se ¢inila
otudujucom, no nikada ne govori o mogudim uzrocima osiro-
masenja ruralnog stanovnistva: uz ogradivanje zemljiSta, cesto
bi se deSavalo da su seljaci bili izbaceni iz koliba na vlastelinskoj
zemlji. Kao Sto je objasnio ekonomist Robert Pashley, posljedice
zakona o naseljavanju koji je donesen jos davne 1662. godine,
snaznije su se osjecale krajem 18. stoljeca, kada je pod utjecajem
Malthusa i Benthama, nedostatak adekvatnog smjestaja mnoge
seljake pretvorio u siromahe.” S obzirom da je osnovni razlog
za donoSenje zakona za siromasne bilo stiSavanje pobuna kojih
je 1790-ih bilo posvuda jer je dugoro¢no ratovanje s Francuskom
utjecalo na visoke cijene hrane, nezaposlenost i inflaciju, prosjak
u pjesmi mogao bi biti Pittovim suucesnikom prije nego li ne-
prijateljem.'® S obzirom da prosjak kod ljudi u seoskoj zajed-
nici izaziva osjecaje poput sazaljenja i suosjecanja, on ih poziva
votnim okolnostima. Kako Wordsworthova pjesma ne uzima u
obzir opisan drustveni kontekst, moZemo ustvrditi da pjesnik
zapravo podupire status quo, a vizualni detalji u pjesmi potpo-
mazu upravo takvu ideju: stari prosjak je pogrbljen i ima skvr-
¢ene ruke, iz prljave torbe vadi komadice hrane i jede ih u tisini,
sjededi uz glavni seoski put. Iako se svojski trudi da mu hrana ne
pada po podu, ispadaju mu mrvice kruha koje hrane planinske
ptice. Starac je anoniman, ne govori i potpuno je pasivan. Nje-
gova je ¢ovjecnost gotovo upitna u odnosu na okolinu jer , tesko
vidi/ i rijetko zna Sto je ugledao” (53-4). Gotovo da nalikuje na
kakvog dobrog duha koji opetovano posjecuje selo i njegove sta-
novnike. U tom smislu Wordsworthova vizualizacija siromastva

% Vidi Robert Pashley. Pauperism and the Poor Laws (London: Longmans,
1852.) str. 248.

10 Usp. Toby R. Benis. Romanticism on the Road — the Marginal Gains of
Wordsworth’s Homelessness (London: Palgrave MacMillan 2000.) str.
116.



podsjeca na njegov komentar o potrebi da estetika pitoresknog
prikazuje slucajne i anonimne ljude unutar krajolika. Prosjak
tako postaje , lijepi, tihi patnik”, pomiren s vlastitom sudbinom
kao stilizirani ideal, a ne dio materijalne stvarnosti.!™ U skladu
s argumentom Thomasa Pfaua, mozemo reci da je Wordsworth
pisao pod utjecajem posebnog senzibiliteta s kraja 18. stoljeca
koje je estetiku pitoresknog prihvacalo kao legitimiraju¢u prak-
su — senzibiliteta koji je dolazio od strane engleske srednje klase
i ,,demografskog nesvjesnog”.'®

Vratimo se nacas ideji Barbare Korte o tri tipa konfiguracije
kojima knjiZzevnost prikazuje svijet siromastva, pa ¢emo vidjeti
da dcitatelj na kraju pjesme, usprkos pjesnikovom vapaju , Ne-
mojte tog covjeka smatrati beskorisnim. — Drzavnici!” (67)'®
ipak pomislja na dehumanizirajuci prikaz prosjaka. Meduljud-
ski odnosi u pjesmi nikada ne prerastu u nesto vise od toga da
se prosjaku ljudi micu s puta i davanje milodara samo u odre-
dene dane iz navike. Poput poznatog kriticara s Yalea, Davida
Bromwicha, mnogi su kriti¢ari pokusali opravdati Wordsworth-
ovu poziciju upravo iz razloga $to pjesnik hvali obicaje i navike
lokalnih seljaka u Lake Districtu koji se , dajuci njemu (prosja-
ku), (...) osjecaju posebnima” (154), no primijenimo li strategije
konfiguracije Barbare Korte ¢ini nam se da obicaji i navike stoje
na putu bilo kakvog pravog angazmana koji bi promijenio star-
¢evu osudenost na prosjacenje. Ako je posljednja poruka koju
nam ova pjesma Salje ,,sve Sto nam preostaje je razmisljanje o
prosjakovom polozaju” (157), kao $to je zaklju¢io Bromwich,
onda ovo nije pjesma koja progovara protiv hladne racionalno-
sti laissez-faire ekonomije. S obzirom da se pjesnik ne udubljuje
u prosjakov unutarnji svijet i osjecaje — upravo suprotno, on ga

101 Alex J. Dick. , Poverty, Charity, Poetry: The Unproductive Labours of
‘The Old Cumberland Beggar'”. Studies in Romanticism, 39/ 3 (2000),
str. 371.

12 Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of Early
Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Press,
1996.), str. 35.

168 But deem not this Man useless. — Statesmen!” (67)
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promatra izvana kao limitirano, anonimno i gotovo animalno
bice koje se naposljetku stapa s krajolikom — mozemo zakljuciti
da je pjesma manifestacija estetike pitoresknog kao kumulativne
manifestacije senzibiliteta srednje klase. Drugim rije¢ima, kada
Wordsworth kaZe da bi prosjak trebao prizvati ljude s ,,umovi-
ma $to su/ plemeniti i meditativni” (98-9)'™ on promice kultivi-
ran odgovor prema problemu siromastva, odgovor koji ¢e po-
stupno u ljudima srednje klase utjecati na kolektivni senzibilitet,
a tu je ponovno rije¢ o lazno ,spontanoj” ili ,, prirodnoj” simbo-
lickoj praksi koju nalazimo u estetici pitoresknog.

»Resolution and Independence” (,,Odlucnost i nezavisnost”)

»Resolution and Independence” (,,Odluc¢nost i nezavisnost”)
nikada nije bila dijelom Lirskih balada vec je napisana kasnije,
1802.g. te se pojavila u Wordsworthovoj drugoj zbirci pjesama
Pjesme, u dva sveska, 1807. g. Kao Sto je prvi primijetio Harold
Bloom, ova pjesma puno duguje Spenserovom Prothalamionu
(1596. g.) jer pjesnik u obje pjesme odlazi na selo u melankolic-
nom raspolozenju dok mu vizionarski prizor ne povrati pjesnic-
ko nadahnuce. Za Wordswortha je taj vizionarski prizor slucajni
susret sa sakupljacem pijavica koji uporno i neumorno skuplja
pijavice kako bi ih prodao u medicinske svrhe, a taj susret pre-
rasta u jedno od Wordsworthovih , vremenskih mjesta” — scena
koje nosi zapisane u sjecanju zbog njihovog vremenskog i spa-
cijalnog znacenja. Pjesnik se oslanja na jednu crticu iz dnevnika
svoje sestre, gdje Dorothy opisuje susret sa , starim, pogrbljenim
¢ovijekom” (605) koji im je ispricao pric¢u o svom zivotu. Roditelji
su mu bili Skoti, a roden je u vojsci. Izgubio je svih desetero dje-
ce i zalio se na sve manji broj pijavica zbog susnog razdoblja. Ta
je crtica iz Dorothinog dnevnika vaZna zato Sto pokazuje koliko
je brat za svoju pjesnicku inspiraciju dugovao sestri, ali i zato Sto
na kraju crtice stoji datum, listopad 1800. godine (Wordsworth
¢e pjesmu napisati u svibnju 1802.). U lipnju 1802. godine, obitel;
¢e primiti vijest da ¢e im uvaZeni grof Londsdale konacno vratiti
dug, a oslanjajuci se na izvore Pamele Woof, Heidi Snow tvrdi

104 lofty minds/ And meditative” (98-9)



da je obitelj primala prili¢nu svotu od 8,500 funti godisnje.'® U
tom smislu, Wordsworthovi nikada nece biti u opasnosti od dije-
lienja sudbine s lutalicama i sakupljacima pijavica iz susjedstva.
Povrh toga, Dove Cottage, kuca u kojoj su zivjeli, bila je dvo-
katnica s krasnim vrtom kojeg su obradivala dva vrtlara. Imali
su i sluskinju Sto govori u prilog tome da nisu oskudijevali, no
smatrali su da ne Zive adekvatno vlastitoj klasnoj poziciji. Saku-
plja¢ pijavica zato budi u pjesniku osobni strah od neimastine
i bojazan da bi mogao zavrsiti kao Thomas Chatterton, pjesnik
koji se zbog siromastva ubio u 17. godini Zivota, iako je njegova
zivotna situacija daleko bolja od starceve.

Starac se pojavljuje jednog lijepog, suncanog jutra nakon oluj-
ne no¢i s obilnom kiSom u Lake Districtu. Cijela atmosfera koju
pjesnik opisuje ponovno je vrlo vizualna, a nebo koje se raduje
,jutarnjem radanju” (9)'%, trava koja , svjetluca od kisnih kapi”
(10),"” zecevi koji uokolo trce, slapovi ¢ije se Sum c¢uje u daljini
sasvim se podudara s idejom pitoresknog. Wordsworth susre-
¢e sakupljaca pijavica gotovo nesvjesno i pomaze nam vizua-
lizirati njegovu pojavu — pogrbljen je, glava mu skoro dodiru-
je stopala, no usprkos takvoj pozi, njegova figura odise nekim
dostojanstvom. To dostojanstvo posljedica je njegovog ,, velican-
stvenog govora” (103),'® dok mu rijeci/izrijek (utterance) zvuci
poput , potoka Sto jedva ¢ujno zubori” (114)."” Sakuplja¢ pija-
vica na taj nacin ima gotovo arhetipski znacaj jer za pjesnika
on predstavlja ,bice poslano iz nekog dalekog svijeta/ da mu
podari ljudsku snagu i snazno upozorenje” (118-9)."° Sasvim
je sigurna vaznost ovog susreta za pjesnika jer se rije¢ , izrijek”

105 Usp. Heidi Snow. “William Wordsworth’s Definition of Poverty”. Ro-
manticism and Victorianism on the Net, 56 (2009.): https://www.erudit.
org/en/journals/ravon/2009-n56-ravon1503285/1001098ar/

106 in the morning’s birth” (9)

17 bright with rain-drops” (10)

108 stately speech” (103)

109 a stream scarce heard” (114)

10 like a man from some far region sent/ to give me human strength,
and strong admonishment” (118-9)

<
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(utterance) pojavljuje jos u Odi besmrtnosti, a rije¢ ,, upozorenje”
(admonishment) pojavljuje se u sceni , Slijepi prosjak” u Preludi-
ju. Njegove monotone, repetitivne rijeci imaju hipnoticki ucinak
na pjesnika koji ponovno prozivljava isti susret u nekom budu-
¢em vremenu: ,Pogledom svog unutarnjeg uma vidio sam kako
koraca/ Po umornim moc¢varama bez prestanka” (136-7).!"' Na
prvi pogled, da se vratimo strategijama konfiguracije siromas-
tva Barbare Korte u pjesmi, Wordsworth govori o siromastvu
kao zivotnom iskustvu: starac je lutao od mocvare do mocvare
skupljajudi pijavice itav svoj zivot, nema svoj Zivotni prostor
makar uspije zaraditi dovoljno za preZivljavanje. U tom smislu
se Wordsworthov pokusaj razgovora sa starcem moze uciniti
humanitarnom gestom. Neki su kriticari uostalom i primijetili
da je Citatelj poniZen zbog svojih predrasuda prema takvom co-
vjeku, a istovremeno ga pjesnik ¢ini humanijim jer , ¢in milosrda
proizlazi iz zajednickog prihvacanja Sto znaci biti covjekom™**?
i Wordsworthovom ,, predanosc¢u ljudskoj patnji”.'® Medutim,
iako bi se moglo re¢i da je ¢injenica Sto sakupljac pijavica govori
pjesnicka strategija osnazivanja malog covjeka, pa time i znak
protesta protiv drustvene nejednakosti i teskog fizickog rada
ljudi na selu, pjesnik ¢e reci da je jedva cuo Sto starac govori:

I sada ne znajucdi sto je starac rekao,
Usrdno sam ponavljao pitanje,

Kako zivite, ¢ime se bavite?

A on je uz smijesak ponavljao;

Da skuplja pijavice nadaleko i nasiroko
I putuje; mijesajuci podno svojih nogu
Vodu jezerca u kojem one obitavaju.

(124-130)

1 In my mind’s eye I seemed to see him pace/ About the weary moors
continually” (136-7)

112 Sheats, Paul D. , The Lyrical Ballads”, u: English Romantic Poets: Mo-
dern Essays in Criticism. M. H. Abrams (ur.) (London, Oxford, New
York: Oxford University Press, 1975.), str. 137.

13 Mary Jacobus. Tradition and Experiment in the Lyrical Ballads (1798).
(Oxford: Oxford University Press, 1976.), str. 134.



And now not knowing what the old man had said,
My question eagerly did I renew,

How is it that you live, and what is it you do?

He with a smile did then his words repeat;

And said, that, gathering leeches, far and wide

He travelled; stirring thus about his feet

The waters of the ponds where they abide.

(124-130)

Tako, primjerice, Geoffrey Hartman predlaze da se starceve
nerazumljive rije¢i ne bi smjele shvatiti kao neuspjela komuni-
kacija izmedu pjesnika i sakupljaca pijavica (80-90) jer je rije¢
o vizionarskom trenutku za pjesnika; on shvaca da je upravo
sakupljac pijavica ta figura odlu¢nosti i nezavisnosti, samotnjak
nepokolebljivog uma, ustrajan u skupljanju pijavica iako ih je
sve teze pronaci.'* Medutim, Hartman kao da zaboravlja sam
pocetak pjesme kada Wordsworth govori o svom strahu od bu-
ducnosti, jer razmislja o potencijalnoj opasnosti od siromastva.
Zato se i usporeduje s Coleridgeom i Chattertonom — u svom
prijatelju vidi neodgovornog pjesnika, krivog za nesigurnu po-
ziciju u kojoj se nalazi, jer je na rub siromastva doveo svoju obi-
telj, a za drugog pjesnika zna da je umro mlad , potisten i lud”
(49). Na taj nacin, stari sakuplja¢ pijavica postaje samo kontekst
za Wordsworthov projekt uc¢inkovite samo-reprezentacije, a ri-
jec je o dugotrajnom nastojanju da izgradi autenti¢no romantic-
ko burzujsko sebstvo koje se oslanja na kognitivne i afektivne
aspekte pjesnicke licnosti.'”

Pjesnik je ponovno tihi promatrac, uloga u kojoj smo ga dosad
toliko puta susreli, koji, u stilu svog ,egoisticnog sublimnog”,
nastoji izvudi lekciju iz vizionarskog trenutka o svojoj, a ne o sud-
bini sakupljaca pijavica te se educirajudi sebe, nada edukaciji i
svog srednje-klasnog Citateljstva. Lekcija koju je naucio jest da se

114 Vidi Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry 1787 — 1814. (New Haven
and London: Yale University Press, 1964.), str. 266-273.

115 Usp. Thomas Pfau. Wordsworth’s Profession: Form, Class & the Logic of
Early Romantic Cultural Production (Stanford: Stanford University Pre-
ss, 1996.), str. 182.
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ne treba zaliti na svoj zZivot jer postoje ljudi koji Zive u puno go-
rim uvjetima, a ipak se ne boje siromastva i ustrajni su u onome
Sto rade. Vazno je napomenuti da starac gotovo nestaje iz pjesni-
kovog vidokruga na samom kraju pjesme, pa mozemo zamisliti
tihog promatraca pitoresknog krajolika koji se udaljava od scene
koju promatra kako bi se prepustio sanjarijama i vizijama:

Dok je tako pricao, to usamljeno mjesto,

Izgled starca i njegov govor uznemirivali su me:
Cinilo se da ga unutarnjim o¢ima vidim kako hoda
Po tim iznurenim mocvarama bez prestanka,
Lutajuci uokolo samotan i tih.

(134-8, moj kurziv)

While he was talking thus, the lonely place,

The old man’s shape, and speech, all troubled me:
In my mind’s eye I seemed to see him pace

About the weary moors continually,

Wandering about alone and silently.

(134-8, italics mine)

Naposljetku, Wordsworth barem moze opetovano vizualizi-
rati sakupljaca pijavica u svom umu i ta ga slika podsjeca da je
cijeli svoj Zivot Zivio ,, pun sretnih razmisljanja/ Kao da je Zivot
neko ljetno raspolozenje” (35-6) dok su neki njegovi susjedi kon-
tinuirano patili. Mogli bismo na kraju rec¢i da pjesma, opisom
starcevog dostojanstva i upornosti, zeli u ¢itateljima pobuditi
,primarne zakone nase prirode” (Predgovor Lirskim baladama,
1800.), afektivne temelje koje nas ¢ine ljudima kad suosje¢amo
s drugima. Medutim, neuspjela komunikacija izmedu pjesnika
i sakupljaca pijavica, kao i repetitivno pjesnikovo ,zurenje” u
tog siromasnog covjeka u njegovom ,unutarnjem oku” (136)
pokazuju da je ideoloska konfiguracija ove pjesme problematic-
na — zapravo, kako smo ranije naglasili, pjesma pokazuje da je
Wordsworth bio pod utjecajem specifi¢nog senzibiliteta s kraja
18. stoljeca koji nikako nije bio individualan ili subjektivan, vec
je posljedica klasne konfiguracije.



»Ihe Ruined Cottage” (,Oronula koliba”)

Ve¢ smo ranije u pjesmama poput , Vecernje Setnje” ili Eks-
kurzije vidjeli da su ljudi s drustvene margine o kojima govori
Wordsworth cesto Zene. Sjetimo se takoder pjesama poput Sa-
lisbury Plain o Zeni lutalici te onih iz Lirskih balada poput ,Po-
ludjele majke” (, The Mad Mother”) u kojoj Indijanka luta Lake
Districtom s djetetom na rukama trazeci njegovog oca; , Trno-
vitog grma” u kojem Zena nocu obilazi neobi¢an humak, a mje-
Stani vjeruju da ondje leZi njezino mrtvorodeno dijete, ili ,Sla-
boumnog djecaka” u kojoj Betty Foy Salje slaboumnog sina da
pomogne bolesnoj susjedi, a on se na putu izgubi itd. Word-
swortha zbog progovaranja o Zenskim likovima i njihovim sud-
binama sigurno ne moZzemo svrstati medu pjesnike koji se okre-
¢u Zenskom pitanju, $to i ne mozemo ocekivati od pjesnika iz
razdoblja romantizma. Interes za Zensku patnju ne mozemo od-
vojiti od interesa za opceljudsku patnju i pjesnik se nada da ce
price o poludjelim, siromasnim, napustenim Zenama u Citatelju
pobuditi suosjecanje za malog ¢ovjeka. Pjesma , Oronula koliba”
(,The Ruined Cottage”), koja kasnije postaje dijelom Ekskurzije,
zapocinje pitoresknom scenom u kojoj pjesnik u poznatom kra-
joliku nailazi na starog prodavaca koji mu prica pri¢u o Marga-
ret. Rije¢ je o ,,prici koja govori o tihoj patnji” (233) Zene koja je
nekad Zivjela u oronuloj kolibi s muzZem Robertom i dvoje djece.
Iz prodavaceve price doznajemo i da je Robert napustio obitel;
prijavivsi se u americku vojsku, a Margaret je ostala sama i bez
ikakvih prihoda. Stoga je starije dijete poslala da bude Segrt u
lokalnoj Zupi kako ga viSe ne bi morala hraniti, a nakon neko-
liko godina mlade dijete umire i ona ostaje potpuno sama. Kao
$to smo napomenuli na pocetku ove knjige govoreci o trojakoj
prirodi romantickog sjecanja, potpuno se isti obrazac ponavlja i
u ,,Oronuloj kolibi”: pjesnik slusa pri¢u starog prodavaca, u tom
trenutku nije sasvim svjestan potajne snage te price, a tek ce ju
kasnije dozvati putem sjecanja i shvatiti da je rije¢ o jos jednom
vaznom , vremenskom lokalitetu”.

Kao sto je u pjesmi ,Michael” hrpa kamenja bila okida¢ za
pjesnikovo sjecanje, ovdje pak mozemo govoriti o oronuloj koli-
bi kao mjestu koje je napusteno, ali tim viSe posebno: ono skriva
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pricu jedne Zene koja se trudila ostati hrabrom usprkos okolno-
stima. Geoffrey Hartman je zasigurno bio u pravu kad je rekao
da u mnogim pjesmama Wordswortha odredeno mjesto zanima
viSe od Covjeka. Pjesnik, prema Hartmanu pati od ,sindroma
mjesta”!® — opsesije lokalitetima u Lake Districtu — koji su poput
sidriSta za njegove imaginativne izlete, pa tako Margaret ostaje
vezana za svoje ,bijedno mjesto” (487) usprkos gubitku muza i
dvoje djece. Prodavac koji kraj Margaretine kolibe prolazi u vise
navrata u razdoblju od nekoliko godina, uvida kako se Margaret
i priroda oko nje mijenjaju, jer polaganu propast Zene moguce je
uoditi i na zapustenosti njene kolibe i okolne prirode. Jedino Sto
moZze pokazati jest suosjecanje pa stoga na odlasku uzima svoj
Stap i poljubi dijete, dok ga Zena gleda sa suzama u o¢ima:

(...)jos jednom,

Okrenuh se prema vratima i vidjeh

Ovaj puta jos jasnije, kako su se siromastvo i tuga
Uvukli jos bliZe, zemlja je postala kruta

Okaljana korovom i ¢vorovima osusene trave,
Bez grebena s crnom plijesni,

Bez zimskoga zelenila;
(,Oronula koliba”, 411- 417)

.(...) once again,

I turned towards the garden gate and saw

More plainly still that poverty and grief

Were now come nearer to her, the earth was hard
With weeds defaced and knots of withered grass,
No ridges there appeared of clear black mould,

No winter greenness; (...)
(,The Ruined Cottage”, 411-417)

Margaret punih pet godina strpljivo ¢eka povratak muza s
bojista nadajuci se boljoj buducnosti za sebe i dijete no njezina

16 Vidi Geoffrey Hartman. The Unremarkable Wordsworth (London: Met-
huen, 1987.), str. 122.



nada se nece ostvariti te ¢e od tuge i siromastva polako venu-
ti. Ako se ovdje prisjetimo strategija , konfiguracije” siromas-
tva o kojima govori Barbara Korte,'” mozemo zakljuciti da je
u ovoj pjesmi: 1) iskustvo siromastva u suodnosu s mjestom na
kojem Margaret Zivi jer koliba i okolna zemlja propadaju za-
jedno s njom 2) da narativna forma ove balade u kojoj proda-
vac pripovijeda pri¢u, nastoji u Citatelju pobuditi istu emociju
koju pobuduje u pjesniku i 3) da ne postoji strategija izlaska iz
Margaretinog teskog Zivotnog stanja, ve¢ nas pjesnik poziva na
prihvacanje njezine sudbine kao univerzalne datosti koja nama
samima moze omoguciti mudriji Zivot. Prva konfiguracija oce-
kivana je pjesnikova ustrajnost na prikazu ,uskladenosti i har-
monicnosti” (fitting & fitted) ljudskog uma i prirodnog okolisa,
no ovoga puta na negativan nacin - ljudski um nece se uzdici
iz svakodnevne patnje zahvaljujuci prirodi koja mu daje snagu
i utociste. Druga konfiguracija problemati¢na je iz razloga Sto
Margaret nesumnjivo pobuduje u ¢itatelju suosjecanje, no pje-
snik ponovno ne ulazi u kontekst njezine napustenosti. Zasto joj
mjeStani nisu u stanju pomoci? Zasto i sam prodavac koji je ¢esto
posjecuje ne nudi niSta osim sazaljenja? Iako smo ve¢ na pocetku
spomenuli da pjesnikovo uvrstavanje napustenih Zena u Lirske
balade nije niSta novo i originalno u odnosu na osamnaestosto-
lietnu ,, poeziju ljudske patnje” (poetry of suffering), Mary Jacobus
¢e ipak ustvrditi da se u ovoj pjesmi Wordsworth od senzacio-
nalizma okrece realizmu jer ,drama covjekove napustenosti na
milost i nemilost vremenskim prilikama prelazi u dramu koja se
odvija u ¢ovjekovoj nutrini”.""® Nadalje, Karen Swann ¢e braniti
pjesnikovu upotrebu pripovjedaca ¢iji ,,posrednicki um stvara
distancu izmedu Citatelja i narativa o patnji, pa stoga ocekuje
meditativni, a ne stimulativni odgovor na prikazane nedace”.'’
Swann zakljucuje da ¢e upravo zbog tog, primarno meditativ-

17 Vidi Barbara Korte, ,,Dealing with Deprivation — Figurations of Po-
verty on a Contemporary Book Market”. Anglia — Zeizschrift fiir eng-
lische Philologie, 130/ 1 (2012.), str. 79-81.

118 Vidi Mary Jacobus. Tradition and Experiment in the Lyrical Ballads (1798)
(Oxford: Oxford University Press, 1976.), str. 140.

19 Vidi Karen Swann, ,,Suffering and Sensation in The Ruined Cottage”,
PMLA, 106/ 1 (1991), str. 84.
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nog odgovora, Citatelji ,razmisliti o vlastitom podupiranju sen-
zacionalisticke knjizevnosti”.’ No, usprkos tvrdnjama Jacobus
i Swann ostaje pitanje zbog cega pjesnik detaljnije opisuje mjesto
na kojem Margaret zivi nego samu Margaret ili primjerice uzro-
ke takvog stanja zapustenosti engleskog sela i njegovih stanov-
nika, a isto pitanje mogli bi postaviti u vezi s glavnim likovima
u prethodno spomenutim pjesmama — zasto Michael ostaje bez
zemlje i ne mozZe sagraditi tor za ovce, zasto je prosjak primoran
traziti milostinju i zaSto sakuplja¢ pijavica ne moze raditi nista
drugo. Takoder, Citatelj mora biti oprezan s pojmom , suosjeca-
nje” jer za razdoblje romantizma taj pojam ima sasvim odrede-
no znacenje. Ako uzmemo da je Adam Smith, Skotski liberalni
ekonomist poznat po svom djelu Bogatsvo naroda iz 1776. godine,
bio glavni zagovaratelj , suosjecanja”, potrebno je vidjeti i $to on
pod tim pojmom podrazumijeva. Smith u djelu Teorija moralnih
osjecaja napisanom 1759. g. suosjecanje vezuje uz pojam sazalje-
nja i kaze: ,,Upotrebom nase maste, mozemo se poistovijetiti s
tudom sudbinom, vidjeti sebe kako prolazimo kroz iste muke,
kao da ulazimo u tijelo koje nam ne pripada i donekle posta-
jemo drugi covjek (...)"."* No, ¢itajudi dalje, Smith jasno kaze
da je takva identifikacija samo parcijalna, jer promatra¢ nikada
do kraja ne mozZe postic¢i intenzitet emocija onoga koji pati. Pro-
matracu je tijekom poistovjecivanja s patnikom sasvim jasno da
on nije i ne mozZe biti u istoj situaciji, pa je patnja drugog potvr-
da njegovog osobnog blagostanja.'** Takoder, Adam Potkay ce
ustanoviti kako se pitanjem saZaljenja i suosjecanja Smith bavi
samo kratko, na pocetku knjige, a kasnije ¢e oni pasti u drugi
plan. Potkay dodaje, ,Smith pozdravlja racionalnu samokontro-
lu osobe koja odbija biti predmetom saZaljenja, a do kraja cijelog
djela, nije jasno zasluZuje li itko, a najmanje siromasan covjek
tude sazaljenje”.'® Kako je u konacnici za Smitha osnova morala
osobna korist, suosjecanje ima ogranicen doseg, a ¢ini nam se

120 Tbid., str. 85.

21 Adam Smith. Theory of Moral Sentiments (London, New York: George
Bell & Sons, 1892.), str. 10.

12 Tbid. Potpoglavlje 1 ,,Of Sympathy”, str. 4-9.

12 Vidi Adam Potkay. Wordsworth and the Ethics of Things (Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 2012.), str. 166.



da je to slucaj i sa Wordsworthovim prodavacem koji na samom
kraju pjesme kaze:

Uslijed mucnih misli kojima je bio obuzet moj um,
Svekolike Zalosti i ocaja koje osjecamo

Propasti i promjene radi, i sve te tuge

Koju za sobom ostavljaju prolazne scene postojanja,
Ucinile su mi se kao prazan san koji ne moze preZivjeti
Tamo gdje postoji duboko promisljanje. Okrenuo sam se
I nastavio svojim putem obuzet sre¢om.

(,,Oronula koliba”, 519-525)

Amid the uneasy thoughts which filled my mind,
That what we feel of sorrow and despair

From ruin and from change, and all the grief

The passing shows of being leave behind,
Appeared an idle dream that could not live
Where meditation was. I turned away,

And walked along my road in happiness.

(,,The Ruined Cottage”, 519-525)

Ovdje dolazimo do trece konfiguracije koja je najproblematic-
nija. Cini se da pjesnik od Citatelja traZi da nepravdu i ljudsku
patnju promatra kao , prazan san” (523) ili kako ¢e re¢i Dun-
can Wu, ,tek blijede sjene neke vise i bolje stvarnosti koja se tek
treba dogoditi”."* Ta druga stvarnost baca drugacije svjetlo na
Wordsworthovu recenicu u Predgovoru Lirskim baladama gdje ce
re¢i da su ljudi medusobno povezani svojim , moralnim osjecaji-
ma”, jer ti moralni osjecaji postaju utjeha onima koji nikada nece
biti u Margaretinoj situaciji. Osobna korist ovog , vremenskog
lokaliteta” stoga nije materijalna ve¢ unutarnja: pjesnik ponovno
moze konstatirati, kao i u ranijoj verziji zavrsnih stihova, da je
zbog ovog iskustva postao ,,bolji i mudriji ¢ovjek”.!*

12¢ Vidi Duncan Wu, natuknica 49. u: Romanticism: An Anthology (third edi-
tion). (Malden, Oxford,Victoria: Blackwell Publishing. 2006.), str. 434.

125 Tbid. natuknica 49, str. 434.
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Vidjeli smo da u gore odabranim pjesmama Wordsworth Zeli
ocuvati status quo te da mu je ocuvanje ruralne sredine ona-
kvom kakva je bila u proslosti vaznije od brige o siromasima u
toj istoj sredini. U toj agrarnoj utopiji, siromastvo ne treba iskori-
jeniti, ve¢ ga treba uciniti vidljivim kako bi se zajednica osjecala
cjelovitom. Osnova takvog razmisljanja lezi u pitanju klasne pri-
padnosti koja je odredena silnicama etike i estetike kao glavnih
okosnica srednje-klasnog ,demografski nesvjesnog” (Pfau). Mo-
gli bismo na kraju reci i da Wordsworth svojim inzistiranjem na
moralnom prosvjecivanju ruralne zajednice te vizualizaciji ljudi
s drustvene margine podsvjesno pada pod utjecaj Sireg srednje-
klasnog senzibiliteta i na taj nacin ne uspijeva ostvariti svoj hu-
manitarni projekt. Drugim rijecima, kako ¢e re¢i W. H. Auden
u svojoj pjesmi ,In Memory of W. B. Yeats”, Wordsworthova
poezija ¢ini ,,da se ne dogada nista” (,,makes nothing happen®),
a time danasnji Citatelj njegove poezije moze ostati samo razoca-
ran. Povrh svega, Wordsworth je u Predgovoru Lirskim baladama
(1800.) rekao da , pjesnik mora stvarati pod jednim uvjetom, a
to je potreba da citatelju pruzi neposredno zadovoljstvo” (...)
u kojem slucaju ,,ne samo da Zelimo osjecati zadovoljstvo, nego
ga zelimo osjecati na nacin na koji smo navikli”."® Koristeci se
ljudskom patnjom kao predmetom estetskog zadovoljstva, pje-
snik racuna na citateljevu spremnost da prigrli njegovu metafi-
ziku patnje kao legitiman cilj u postizanju eticke prosvjecenosti
i na taj nacin sudjeluje u stvaranju srednjeklasnog nesvjesnog.
U skladu s novohistoristickim ¢itanjima Wordswortha, njegove
su pjesme o siromasima pjesme poricanja drustveno-povijesnog
trenutka, te su snazno ideoloski obojene, a konfiguracije koje
predlaze Korte, dodatno pojacavaju takav dojam. Stoga pasti-
ri koji poput Michaela gube svoju zemlju, lutajudi prosjaci, sa-
kupljadi pijavica i ostavljene Zene nisu u pjesnikovom fokusu
zbog njihove teske pozicije na marginama osamnaestostoljetnog
britanskog drustva, ve¢ zbog njihovog simboli¢nog znacenja za
samog pjesnika.

126 Preface, Lyrical Ballads, u: Selected Poems and Prefaces: William
Wordsworth. Jack Stillinger (ur.) (Boston: Houghton Mifflin Company,
1965.), str. 454, 464.






Wanderer Above the Sea of Trash (Liis Roden)



5. EPILOG:
WORDSWORTHOVO NASLIJEDE

.......................................

Druga generacija romanticara koju su ¢inili Lord Byron, Percy
Bysshe Shelley i John Keats tesko ce se osloboditi Wordsworth-
ovog utjecaja. lako je Lord Byron Wordswortha nazivao ,gov-
narom” i ismijao ga u uvodnom dijelu Don Juana, nikada se nije
mogao osloboditi nekih romantickih matrica koje je uspostavio
upravo Wordsworth: ispovjednog stila, teme odnosa covjeka i
prirode ili pak usamljenog pojedinca i drustva. Shelley ¢e pak
svojom pjesmom ,, To Wordsworth” lamentirati pjesnikovu kon-
zervativnost u kasnijoj poeziji te udaljavanje od ideala Francu-
ske revolucije, no ipak ce ostati fasciniran poezijom iz njegove
produktivne faze. Tako je primjerice Shelleyjevu pjesmu ,Mt.
Blanc” nemoguce citati bez uzimanja u obzir Wordsworth-
ove pjesme ,Opatija Tintern” jer obje pjesme, iako dijametral-
no suprotno, promisljaju suodnos pjesnicke svijesti i subli-
mnog prirodnog okruzenja. John Keats ¢e pak negodovati oko
Wordsworthovog sublimnog ega koji je, kao $to smo pokazali,
prisutan u vedini njegovih pjesama. No, u svojoj senzualnosti
niti on se ne¢e mo¢i osloboditi intimnog odnosa prema prirod-
nim fenomenima i promisljanja snage nasih osjetila u suodnosu
s vanjskim svijetom.

Vec¢ u 1. poglavlju vidjeli smo da je Wordsworthova poezija
u viktorijanskom dobu imala obozavatelje medu znacajnim pis-
cima, tzv. ,viktorijanskim mudracima”, kao sto su bili Matthew
Arnold i John Stuart Mill. Dok je Arnold o Wordsworthu govo-
rio kao o jednostavnom, afirmativnom pjesniku osjecaja, osnov-
ne ljudskosti i Zivotne radosti, Mill je zahvaljujuci njegovoj poe-
ziji izaSao iz osobne krize, shvativsi da se Zivotno zadovoljstvo
postize kultivacijom osjecaja i unutarnjeg svijeta pojedinca.
Stephen Gill s pravom je rekao da je Wordsworthova pjesnic-
ka mo¢ posljednjih 25 godina njegovog Zivota znacajno oslabjela
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(bez obzira na ¢injenicu da je 1845. g. proglasen pjesnikom laure-
atom), no to ga nije sprijecilo da kod viktorijanskih pisaca uziva
sve veci ugled.! Tako je, primjerice, Mary Ann Evans (George
Eliot) do svog 20. rodendana procitala pola njegovih pjesama i
najznacajnija prozna djela, a kasnije ¢e se na njih pozivati u svo-
jim pismima, recenzijama i esejima.” Alfred Lord Tennyson ce
u svojoj pjesmi In Memoriam (1850.) opetovano govoriti o snazi
sjecanja i njezinoj ulozi u suocavanju s procesom zalovanja.’

Krajolici koji su inspirirali Wordswortha, a koji se protezu od
predjela Quantocks na jugozapadnom dijelu, preko Walesa, pa
sve do Lake Districta na sjeverozapadnom dijelu Engleske na-
dahnuli su i mnoge pjesnike nakon Wordswortha. Primjerice, za
Edwarda Thomasa (1878.-1917.) ¢e Quantocks (West Country)
kao i za Williama Hazlitta prije njega, biti sinonim za prostor u
kojem su stvarali Wordsworth i Coleridge i koji je iznjedrio Lir-
ske balade (1798.), za englesku knjiZevnost romantizma, klju¢nu
zbirku poezije. 1913. g. uputit ¢e se na biciklisticku turu u Quan-
tock Hills obilazec¢i mjesta koja su bila znacajna za pisce poput
Georgea Mereditha, W. H. Hudsona, Georgea Herberta, Philipa
Sidneyja, Williama Barnesa i Thomasa Hardyja. Svoje dojmove
zapisat ¢e u knjizi In Pursuit of Spring (1914.) koja je Roberta Fro-
sta nagnala da Thomasu preporuci pjesnicki poziv kao sine qua
non.* Thomas Hardy (1840.-1928.) je takoder bio privucen za-
padnim krajolicima Engleske te je, iste godine kad je Thomas
krenuo prema Quantocksu, kao mladi arhitekt obilazio oStecene
crkve i opatije u Cornwallu. Na taj nacin otkrit ¢e osobne , vre-
menske lokalitete” — vaZzna mjesta u povijesti svoje imaginacije
koja ¢e opetovano posjecivati vlastitim sjecanjem, ali i vracanjem
na ta ista mjesta.’

! Usp. Stephen Gill. Wordsworth and the Victorians. Oxford UP, 2001., str.
3.

2 Ibid., str. 145.

> Vidi Charles I. Armstrong. Figues of Memory, Palgrave Macmillan,
2009., str. 35-49.

*  Vidi Saeko Yoshikawa. Going Westward: William Wordsworth, Tho-
mas Hardy and Edward Thomas, u: English Romantic Writers and the
West Country, Nicholas Roe (ur.), Palgrave Macmillan, 2010., str. 289-
301.

> Ibid.



Nadalje, u periodu modernizma, Wordsworth se uvukao
pod koZu velikom broju pjesnika koji su osnovne motive i teme
njegove poezije prilagodavali novom senzibilitetu uoci Prvog
svjetskog rata. Taj novi senzibilitet, koji je Virginia Woolf izvr-
sno saZela recenicom ,,uoci ili neposredno nakon prosinca 2010.
godine, ljudski se karakter promijenio” (,Mr. Bennett and Mrs.
Brown”, 1924.), mozemo pratiti od pojave ratne poezije tzv.
,rovovskih pjesnika”, preko post-romanti¢ara Wallaca Steven-
sa i Williama Butlera Yeatsa te pjesnika visokog modernizma
Thomasa Sternsa Eliota. Za poeziju pjesnika poput Wilfreda
Owena, Siegfrieda Sassoona ili Roberta Gravesa, najznacajnijih
predstavnika anti-ratne, rovovske poezije, prva generacija ro-
manticara ispricala je svoju traumu: Coleridgeov pripovjedac
u Rimi staroga mornara opsesivno-kompulzivno ponavlja svoju
pric¢u kako bi se oslobodio tereta vlastitog grijeha u trenutku
kad bez ikakvog razloga, lukom i strijelom ubija albatrosa, a
Wordsworth, kao $to smo pokazali, u Preludiju govori o ranim
traumatskim iskustvima — gubitku oca, kradi ¢amca, susretu s
mrtvim ¢ovjekom i sl. — kojima se, uz pomoc sjecanja, opetova-
no vraca. Za anti-ratne pjesnike takva ispri¢ana trauma postaje
baza za osobnu pric¢u o stradanju s prve linije fronte koju ce,
adaptirajudi i mijenjajuci romanticarski patos u objektivne i di-
rektne prikaze ljudske patnje, prilagodavati novom vremenu.
Sjecanje ¢e i ovdje odigrati klju¢nu ulogu, jer povratak u dje-
tinjstvo, u dane obiljeZene bezbriznom igrom u okrilju prirode,
za mnoge Ce pjesnike biti siguran bijeg od okrutne stvarnosti.
No, s druge strane, taj ¢e imaginativni iskorak biti u takvom ne-
srazmjeru s beS¢utnom prirodom na bojisnici da, pri povratku
u Englesku, njezine krajolike viSe nikada ne¢e mo¢i promatrati
istim o¢ima. Jednostavan jezik kojem je tezio Wordsworth ov-
dje postaje krajnje ogoljen, ne zato $to se ovi pjesnici pokusava-
ju pribliziti malom covjeku, vec zato Sto su spoznali besmisao
rata i svu krhkost ljudskog Zivota.

Iako je W. B. Yeats (1865.-1939.) Wordswortha nazvao , tipic-
nim Englezom” i zamjerao mu potpunu indiferentnost prema
irskom pitanju, istovremeno je prema njemu gajio ambivalentan
odnos. Naime, Wordsworthovi stihovi nalaze put do njegovih
vlastitih stihova, pa ako i nije podnosio Wordswortha-¢ovjeka,
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Wordsworth-pjesnik nije mu bio stran.® Wallace Stevens (1879.-
1955.) se na sli¢an nacin usprotivio sintagmi ,,romanticka ima-
ginacija”, smatrajuci da pridjev ,romanticka” umanjuje vrijed-
nost ove najznacajnije ljudske osobine te da se nove generacije
pjesnika moraju osloboditi takvih okova. Za njega imaginacija
viSe nije bozanska, ve¢ jedino ljudska osobina, a njome osob-
no, ljudsko iskustvo uzdiZe na pijedestal. Ipak, svojim temama
i motivima kao $to su pjesma usamljene djevojke ili kip stari-
ce shrvane siromastvom za vrijeme Velike gospodarske krize u
SAD-u tijekom tridesetih godina proslog stoljeca, priblizava se
Wordsworthu u Zelji za apostrofiranjem jedinstvenog, ali i uni-
verzalnog ljudskog iskustva.

T. S. Eliot se znacajno obrusio na poetiku romantizma svojim
esejom , Tradition and the Individual Talent” (1919.) u kojem
govori o modernom pjesniku kao impersonalnom mediju koji
mora razmisljati i osjecati u skladu s tradicijom zapadnog knji-
Zevnog kruga, pa na taj nacin zatire romanticarski ideal pjesnika
kao genija. Iako Eliot ne vjeruje u revitaliziraju¢u moc¢ sjeanja i
smatra da je na$ zivot u svakom trenutku pun straha, represije
i poricanja, nemoguce je oglusiti se na njegove aluzije na Word-
swortha u npr. Four Quartets (Cetiri kvarteta) gdje govori o dje-
tetu posudujuci njegovu retoriku ,malog glumca” iz ,Ode be-
smrtnosti”.” No skrivajuci se iza velikana anticke knjiZevnosti,
Eliot ¢e govoriti upravo o romantickoj potrebi da pronade sebe
i definira vlastito sebstvo putem sjecanja koje se nadaje kao ko-
lektivno olicenje Weltschmertza.

U suvremenom kontekstu treba spomenuti i nobelovca, irskog
pjesnika Seamusa Heaneyja (1939.-2013.), koji se okrece sjecanju
kao vremenskoj i spacijalnoj kategoriji, neodoljivo podsjecajuci,
svojim jednostavnim izricajem i poezijom u kojoj govori o odra-
stanju pjesnickog uma, na Wordswortha.® Nadalje, suvremeni

¢ Vidi Michael O’Neill. ,English Poetry: 1900-1930, u: William
Wordsworth in Context, Andrew Bennett (ur.), Cambridge UP, 2015.,
str. 69-77.

7 Ibid., str. 75

8  Usp. Charles I. Armstrong. Figues of Memory, Palgrave Macmillan,
2009., str. 133-148.



americki pjesnik Bob Perelman (1947.) u Wordsworthu pronala-
zi trajnu inspiraciju, a jedna se njegova pjesma zove , Jezik obic-
nog covjeka” (, The Real Language of Men”) Sto je sintagma iz
slavnog Predgovora.® Iako Wordsworthovu poetiku éesto okre-
¢e naglavce, pokazujudi na taj nacin prolaznost i fragmentarnost
proslosti uhvacdene u sadasnjem trenutku te svu iluzornost eg-
zemplarne romanticke svijesti, njegova je osnovna preokupacija
duboko wordsworthijanska jer progovara o politicnosti jezika,
o pitanju pjesnicke forme kao politicki nesvjesnog, o drustvenoj
poziciji lirskog subjekta, tj. ispreplitanju poezije i ideologije koja
je u samoj srzi Wordsworthove poezije."” Stoga i ne ¢udi da ce
sjeverno-irska pjesnikinja Sinéad Morrissey (1972.), koja je 2013.
proglasena prvom laureatkinjom iz Belfasta, progovarajuci o
problemima Sjeverne Irske i grada u kojem je odrastala, govoriti
Wordsworthovim nostalgi¢nim jezikom, prisjecajuci se vlastitog
djetinjstva.

U danasnjem kontekstu, njegov konfesionalni pjesnicki izri-
¢aj, one ,¢udnovate napade strasti” (,strange fits of passion®)
duboko ce postovati lan Curtis, pjevac i tesktopisac engleske
post-punk grupe Joy Division. Nadalje, pjesnici arapskog pro-
lieca koji se pojavljuju nakon vala policijskog nasilja i drzavne
represije tijekom 2010.g. u Tunisu, postupno ce stiSavati svoju
strastvenu poeziju, znajuci da kad narod svrgne jednog tiranina,
otvara prostor za novu vrstu despotizma. Upravo je to lekcija
koju su dobro shvatili Wordsworth i Coleridge kao svjedoci vla-
davine Robespierreovog terora tijekom Francuske revolucije. Si-
rijska pjesnikinja Hala Mohammad i libijski pjesnik Yehia Jaber
upravo ¢e takvim romanticarskim preobrazajem svoju protes-
tnu poeziju pretvoriti u poeziju meditativnog izljecenja pojedin-
ca, ali i ¢itavog drustva.

Dvjesto godina nakon nastanka Predgovora Lirskim baladama
Citatelj iznova pronalazi vizionarsku snagu tog Wordsworth-
ovog manifesta engleskog romantizma. Ondje se pjesnik obru-
Sava na letargiju i obamrlost engleskog javnog Zivota, tu ,po-

9 Maureen N. McLane. ,,Wordsworth Now”, u: William Wordsworth in
Context, Andrew Bennett (ur.), Cambridge UP, 2015., str. 78-87.
10 Ibid.
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mamu za neobi¢nim dogadajima kojoj povladuje neprestan i brz
prijenos podataka”,' a u danasnjem se kontekstu zasi¢enja infor-
macijama i manipulativnih medija jo$ uvijek ¢ini relevantnom.
Njegova se poezija u tom smislu opire davanju puke informacije,
ona od Citatelja trazi da zastane i osvijesti svoje unutarnje eticke
impulse kao i svijet oko sebe. Njegova ,mudra pasivnost” (wise
passiveness) govori u prilog Zivotu koji ne juri za postignuc¢ima,
vec se usredotocuje na male i jednostavne stvari koje ¢ine nasu
svakodnevicu, a koje smo prestali zamjecivati. Ona od nas trazi
da prepoznamo istinitost Wordsworthove tvrdnje da je , dijete
otac covjeku”, jer upravo zadrzavanje djecjeg odusevljenja pri-
rodom i cijelim svijetom oko sebe, pravi je put ka dozivotnom
ispunjenju i mudrosti. Umjesto da se poput Gerarda Manleyja
Hopkinsa pitamo kako je moguce da dijete bude otac covjeku
(u pjesmi , The Child is Father to the Man”) i ne vjerujemo u
mudrost ove tvrdnje, Wordsworth od nas trazi otvorenost pre-
ma djetetu koje obitava u nama samima. Iako su mnogi kriticari
u Wordsworthovoj poeziji vidjeli potencijalno opasnu poetiku
samo-zadovoljnog, trijumfalnog i laZzno umirujuceg liberalizma,
$to smo pokusali osvijestiti ovom knjigom, Wordsworthov op-
timizam i vjera da u svakom trenutku mozemo pronaci snagu u
dogadajima iz vlastite proslosti i pruziti ljubav ljudima oko sebe
ulijevaju nadu da, u nasem destruktivhom vremenu, postoji bu-
ducnost.

Jeff Cowton, kustos Jerwood centra u Grasmereu, u kojem se
¢uvaju pjesnikovi rukopisi, pocetkom 2021.g. odrzao je online
predavanje o Wordsworthu pod nazivom ,Poezija koja ce zi-
vjeti i ¢initi dobro: osmisljavanje Wordswortha” (,Poetry That
Will Live and Do Good: Reimagining Wordsworth”) iz kojeg
izdvajamo tri lekcije koje Citatelj moZe ponijeti Citajuci njegovu
poeziju. Naime, pjesnik nas uci ponovnom uspostavljanje veze
s prirodom, gajenju suosjecanja prema drugima i vaznosti hra-
njenja naSe kreativne imaginacije. Kao sto Wordsworth kaZe u

»craving for extraordinary incident which the rapid communicati-
on of intelligence hourly gratifies” (,Preface, Lyrical Ballads”. Selected
Poems and Prefaces: William Wordsworth. Jack Stillinger (ur.), Boston:
Houghton Mifflin Company, 1965., str. 449).



pjesmi , Tables Turned”, sve $to nam je potrebno je , srce koje se
otvara i prima” ili ono Sto ¢e Thomas de Quincey nazvati ,zivot
jednostavnog Zivljenja i dubokog razmiSljanja” (life of plain li-
ving and high thinking). U jeku pandemije koronavirusom koja
nas je globalno natjerala da zastanemo i promislimo o korjeni-
toj promjeni u nacinu zivota, Wordsworth svojim zalaganjem
za mala, samo-dostatna seoska gospodarstva, pokazuje da eko-
losku katastrofu koja nam prijeti mozemo izbjeci povratkom na
odrzivu ekonomiju u okviru manjih samo-odrzivih drustvenih
zajednica. Ideja o skladnom suzivotu covjeka i prirode o kojoj
opetovano govori Wordsworth u osnovi je pretpostavke da co-
vjek ne moZe Zivjeti bez prirode, ali priroda moZe bez njega. Ako
moZemo osvijestiti njegovu misao da ,najniza vlat mala/ (pruza)
misli Sto preduboko su za suze” (,0da besmrtnosti”, 203-204)
kojom nas poziva na duboko promisljanje intimne veze s okoli-
Sem, mozda jo$ uvijek nije kasno da se probudimo i sa¢uvamo
ovu malu tocku u svemiru za buduce generacije.
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