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William Wordsworth (1770.-1850.) zasigurno je najveci bri-
tanski romanticki pjesnik u ¢ijim pjesmama inspiraciju opeto-
vano nalaze drugi pjesnici, profesori i studenti, ali i ljudi koji
jednostavno vole Citati poeziju. Tesko je pronaci covjeka koji
nije ¢uo za Wordsworthove ,Sunovrate”, kratku pjesmu koja
govori o pjesnikovom susretu s ovim proljetnim cvijecem, jarko
Zute boje, za njegove Setnje rodnim Lake Districtom, danas na-
cionalnim parkom na sjevero-zapadnom dijelu Engleske. Iako je
u europskom kontekstu od Wordswortha bio daleko znacajniji
Byron, on se u Engleskoj smatra mitotvornim pjesnikom i za-
¢etnikom romantizma. Moj prvi susret s Wordsworthom pam-
tim jo$ od jezicne gimnazije, a kasnije na zagrebackom Filozof-
skom fakultetu o njemu mi je predavala profesorica Sonja Basic.
Wordsworthova okrenutost svom unutarnjem svijetu te ideja
suzivota ¢ovjeka i prirode o kojoj progovara u svojoj meditativ-
noj poeziji duboko me dirnula. Zahvaljujudi projektu profeso-
rice Ljiljane Ine Gjurgjan, mentorice na doktoratu, 2008. godine
prvi sam put imala priliku oti¢i u Grasmere i vidjeti slavni Dove
Cottage u kojem je Wordsworth Zivio sa sestrom Dorothy, Ze-
nom Mary Hutchinson i njihovo cetvero djece od 1799. do 1808.
g. U dvoristu koje se prostiralo iza same kuce vidjela sam suno-
vrate i ¢inilo se da ih ima posvuda u Lake Districtu. U razgovoru
s lokalnim ljudima te obilaskom centra Jerwood, gdje se ¢uvaju
originalni rukopisi Wordsworthovih pjesama, pisma i dnevni-
ci obitelji Wordsworth, postupno sam usla u svijet u kojem je
pjesnik zivio. Taj me svijet u svojoj ruralnoj jednostavnosti ne-
odoljivo podsje¢ao na Zivot moje bake i djeda u jednom mosla-
vackom selu, a u svojoj vizualnosti na velike naivne slikare Hle-
binske $kole. Ono $to me u Lake Districtu prvo osupnulo bila je
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liepota prirode oko sela Grasmere, obliZnje jezero te planinski
vrhovi po kojima sam planinarila s polaznicima zimske Skole
posvecene Wordsworthu. Znajuci da je pjesnik prosao istim pu-
tovima upijajudi svaki i najmanji detalj iz prirode, bilo da je rije¢
o drvecu, cvijecu, planinskim vrhuncima, pticama ili pak lokal-
nim ljudima, ¢inilo mi se da sam korak bliZe razumijevanju ono-
ga o ¢emu su govorili ugledni profesori s britanskih i americkih
sveuciliSta na ljetnoj konferenciji o Wordsworthu te iste godine,
uglavnom velicaju¢i Wordsworthov jedinstven i prepoznatljiv
glas. Moj je doprinos domacem interesu za Wordswortha ova
knjiga kao posveta tom jedinstvenom glasu engleskog roman-
tizma. No, ¢itateljska pozicija s koje sam krenula godinama se
pomaknula od glorifikacije onoga $to je pjesnik uspio postici
do kritike zbog onoga $to mu je promaklo posti¢i. Mislim da
mi je u pronalaZenju puknuca u znacenju i otkrivanju onoga sto
Wordsworth u svojoj poeziji opetovano skriva, pomogla perifer-
na Citateljska pozicija. Drugim rije¢ima, ¢inilo mi se potrebnim i
laksim srusiti mit o Wordsworthu jer dolazim iz druge kulture,
neopterec¢ena uzusima i ocekivanjima one engleske koja se, kad
je rije¢ o nacionalnom, kanonskom pjesniku, boji intervencija u
vlastiti kulturni kapital.

Uzimajudi u obzir razlicite kriticke pristupe njegovoj poeziji,
od formalistickih, poststrukturalistickih, fenomenoloskih, eko-
kritickih i historistickih, ova knjiga Zeli proniknuti u problema-
tiku romantickog sjecanja kao vremenske i prostorne kategorije
te Wordsworthovu poeziju otvoriti mogucnosti ¢itanja u razli-
Citim teorijskim okvirima. Tradicionalna itanja njegove poezije
kojima su temelje Sezdesetih godina 20. stoljeca udarili Meyer
Horwad Abrams i Harold Bloom, osamdesetih se otvaraju ci-
tanjima poststrukturalista poput Geoffreyja Hartmana i Pau-
la de Mana ili pak historistickim ¢itanjima Jeromea McGanna,
Marjorie Levinson, Davida Simpsona i Thomasa Pfaua." Dok
je Abrams citao Wordswortha kao optimisticnog pjesnika koji
svojim spajanjem ljudskog uma i prirode ¢itatelju pruza harmo-
ni¢nu viziju svijeta, Bloom ¢e u njemu pronaci spiritualnu, go-
tovo religijsku dimenziju koja ga vodi onkraj tog istog svijeta.

! Ovdje zbog prikladnosti navodimo samo neka, najznacajnija imena.



Na tragu Bloomovog videnja Wordsworthove poezije, Hartman
i de Man govorit ¢e o puknuéima u svijesti romantickog subjek-
ta koja ga vode prema transcendentalnom iskustvu. Paralelno
s poststrukturalistima, koji u vec¢oj mjeri zanemaruju drustveni
kontekst, novi historisti pokazat ¢e nam sve znacenje Francu-
ske revolucije, posljedice dvadesetogodisnjih ratova izmedu En-
gleske i Francuske, novu dinamiku izmedu sela i grada uslijed
prve industrijske revolucije i vaznost klasne pozicije pjesnika u
oslikavanju vlastite stvarnosti. Nadalje, od devedesetih godi-
na proslog stolje¢a Jonathan Bate je rehabilitirao Wordswortha
kao , pjesnika prirode” jer njegovu poeziju postavlja u srediste
eko-kritickih teorijskih koncepata. Zbog svojevrsnoga zasi¢enja
povijesnom kontekstualizacijom Wordsworthove poezije, po-
sljednjih desetak godina svjedo¢imo povratku formalistickim
¢itanjima koja su u Sirem smislu i fenomenoloska jer se usredo-
toc¢uju na pomno ¢itanje samih pjesama, ¢esto na ustrb politickih,
kulturalnih i moralnih trvenja, tj. dinami¢nog drustvenog kon-
teksta u kojem su one nastale. Stoga, ova knjiga zahvaca najre-
levantnija ¢itanja Wordsworthove poezije, a usredotocuje se na
sjecanje. Posljednja cjelovita studija koja se bavila sje¢anjem kod
Wordswortha, The Landscape of Memory: A Study of Wordsworth’s
Poetry Christophera Salvesena, objavljena je 1965. godine, a u
meduvremenu na temu romantickog sjecanja objavljeno je vise
stotina akademskih ¢lanaka i poglavlja u knjigama. S obzirom
da romantickom sje¢anju pristupa i kao prostornoj, osobnoj, i
drustvenoj kategoriji, ova je knjiga pokusaj prosirenja Salvese-
novog Citanja koje sjecanju pristupa kao vremenskoj kategoriji.
Govoredi o sjecanju kod Wordswortha, pokuSat ¢emo obu-
hvatiti njegovo pjesnicko stvaralaStvo koje kriticari nazivaju
~pjesme iz produktivnog razdoblja” (great period poems), a koje
obuhvaca razdoblje od 1. izdanja Lirskih balada (Lyrical Ballads)
1798. g. koje ¢e napisati zajedno s najboljim prijateljem, Samue-
lom Taylorom Coleridgeom, pa sve do samostalne zbirke pjesa-
ma jednostavno nazvane Pjesme, u dva sveska (Poems, in Two Vo-
lumes) objavljene 1807. g. Rijec je, dakle, o nekih desetak godina,
tj. vrlo kratkom razdoblju pjesnicke nadahnutosti koje je iznje-
drilo velike meditativne pjesme poput ,Opatije Tintern” (,, Tin-
tern Abbey”) i ,,Ode besmrtnosti” (,Immortality Ode”) kao i
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poznate balade poput ,Slaboumnog djecaka” (,, The Idiot Boy”),
,Oronule kolibe” (, Ruined Cottage”) i ,Starog prosjaka iz Cum-
berlanda” (,,Old Cumberland Beggar”). Kako je Wordsworth ci-
jeli svoj zivot planirao napisati pjesmu epskih proporcija Pusti-
njak, vazno je osvrnuti se i na jedine pjesme koje su trebale biti
dijelom tog nikada dovrSenog projekta. Stoga ¢emo se posvetiti i
pjesmi Kod kuce u Grasmereu (Home at Grasmere, 1807.) i Preludiju
(The Prelude, 1805.), njegovom najvecem i najznacajnijem autobi-
ografskom djelu. Nadalje, smatramo da je i njegova kasnije faza
iznjedrila neka zanimljiva ostvarenja kao Sto su Vodic po jezerima
(Guide to the Lakes, 1810.) i Ekskurzija (The Excursion, 1814.) pa ih
ne Zelimo izostaviti s ciljem $to Sireg zahvacanja Wordswortho-
vog opusa.

Kako nas naslov knjige usmjerava prema sjecanju, po mislje-
nju Georgea Pouleta, najznacajnijoj izmisljotini druge polovine
18. stoljeca, u prvom poglavlju zapocinjemo s pojmom sjecanja u
zapadnoj kulturi. Ovdje trasiramo vaznost sje¢anja od antike pa
sve do pocetka 19. stolje¢a — od Semonida iz Keosa, grckog pje-
snika iz pred-sokratskog razdoblja, pa sve do Williama Word-
swortha koji je svoju poeziju utemeljio na sjecanju i time otvorio
prostor za drugacije poimanje ljudske subjektivnosti. Dok je do
kraja 18. stoljeca bila vazna memorija kao puko reproduciranje
naucenih fakata, s pojavom romantizma memoriju zamjenjuje
sjecanje. Takvo sjecanje posjeduje kreativni potencijal jer se ce-
sto ispreplece s pojmom imaginacije koja je za romanticke pje-
snike istovremeno boZanska osobina i stvar drugacije, pjesnicke
osobnosti. Ve¢ tijekom prosvijetiteljstva ljudski je um sve manje
vezan uz Bozji, on postaje odvojen, sloZen i specifican, a na taj
nacin ce prisjecanje dogadaja iz osobnog Zivota prenijeti preva-
gu nad pamcdenjem liturgijskih znamenitosti.

U uvodnom dijelu govorimo i o dvije osnovne Zanrovske
odrednice Wordsworthove poezije, pjesnikovom odabiru bala-
de i autobiografije kako bi progovorio o ljudima iz ruralnih kra-
jeva te o svom vlastitom odrastanju. Balada se primarno oslanja
na pucku predaju pa je stoga od srednjeg vijeka bila okosni-
com drustvenog sjecanja, tj. prijenosa vaznih dogadaja iz zivota
odredene drustvene zajednice s generacije na generaciju. Word-
sworth i Coleridge svojim odabirom puckih narativa iz Lake



Districta, pisanih jezikom koji se opire pjesnickoj dikciji i poku-
Sava biti razumljiv Sirokim masama, te lirskom komponentom,
kojom prikazuju unutarnja stanja likova ili samog pjesnickog
subjekta, pokuSavaju prosiriti horizont Citateljskog suosjecanja.
Njihova intervencija u pjesnicki jezik i prikaz covjekove nutrine
bile su okosnicom novog senzibiliteta koji ¢e obiljeziti pjesnistvo
romantizma od njegovih pocetaka pa sve do druge generacije
romantickih pjesnika kao $to su bili Lord Byron, Percy Bysshe
Shelley i John Keats.

Drugi Zanr kojem se strastveno okre¢e Wordsworth je autobi-
ografija, a podnaslov njegovog Preludija biti ¢e ,Pjesma o rastu
pjesnickog uma”. U toj autobiografskoj pjesmi pjesnik pokusava
opisati rast i razvoj vlastitog uma, ali i osjecaja od ranog dje-
tinjstva pa sve do trenutka pisanja, kada sa svojih nepunih 30
godina, smatra da posjeduje zreli um. Romanticka autobiografi-
ja, koju trasiramo od Svetog Augustina pa do Wordswortha, iz-
njedrila je i pojam romantickog sebstva, sloZenog koncepta koji
podlijeze filozofskim impulsima s kraja 18. stolje¢a, njemackom
idealizmu i engleskom empirizmu, ali i sloZenim materijalnim
okolnostima. Stoga smatramo vaZnim naglasiti da romanticko
sebstvo nikako nije jedinstven koncept te da ga pojam ,esenci-
jalnog” sebstva do kraja ne opisuje. Naime, ako nam se isprva
¢ini da nas Wordsworthova poezija vodi onkraj pojavnog svi-
jeta i materijalnog iskustva, ona je tih materijalnih uvjeta svoga
nastanka itekako svjesna: politicke klime uo¢i i nakon Francu-
ske revolucije, pjesnistva kao financijski nesigurnog poziva, si-
romastva i patnje ljudi u ruralnim krajevima te otudenja i pro-
mjene u uvjetima rada u velikim gradovima uslijed industrijske
revolucije. Wordsworthovo specifi¢no romanticko sebstvo stoga
se moze obuhvatiti sintagmom ,,sublimni egoizam” (Keatsova
sintagma) jer pjesnik uvijek u srediste pozornosti stavlja samoga
sebe i svoje kreativne, sublimne snage u ¢ijoj se pozadini zapra-
vo skrivaju ekonomski impulsi. Stoga u pozadini takvoga ro-
mantickog sebstva mozemo uociti metaforu liberalnog, ,,duhov-
nog kapitalizma” kojem je osnovni impuls oduvijek bila potraga
za sublimno beskrajnim privatnim sebstvom, a Wordsworth se
nadaje kao pjesnik koji izgraduje ukus srednje klase kojoj i sam
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Za pojam romantickog sjecanja vazna je ideja Eugenea Stelzi-
ga koji kaZe da je ono istovremeno pitanje vremena i prostora,
pa se u drugom i trecem poglavlju bavimo razradom te jedno-
stavne ideje. U prvom dijelu 2. poglavlja ,Romanticko sjecanje i
vrijeme” govorimo o empiristickom pogledu na poimanje ljud-
skog identiteta i ulozi sje¢anja u uspostavi cjelovite licnosti. John
Locke i David Hume udarili su temelje romantickom poimanju
sjecanja kao temporalne kategorije, gdje je neposredno iskustvo
u dinami¢nom suodnosu s onim Sto se s vremenskim odmakom
moze dozvati sjecanjem. Za Wordswortha je nadalje vazan po-
vratak na pocetak, svom izvoristu, koje nalazi u najranijim dani-
ma djetinjstva. Stoga Zelimo naglasiti vaznost ,izvorista” i, dje-
teta” kao osnovnih metafora za povratak u proslost kada nas um
nesvjesno upija doZivljaje iz svoje okoline. Za Wordswortha su
upravo ti najraniji dani i najvaZzniji jer tada je um djeteta pove-
zan s Majkom Prirodom, a sve impresije iz okoline sudjeluju u
izgradnji njegovoga moralnog bica. Pjesnik se stoga opetovano
vraca figuri djeteta u svojoj poeziji jer vieruje kako Cista, neiskva-
rena djetetova iskustva, jasni moralni orijentir i dobrocinstvo
postupno nestaju kako odrastamo, ali se mogu dohvatiti sjeca-
njem i imaginativnim osmisljavanjem proslosti. No, ovdje mo-
ramo napomenuti i da je Wordsworthova slika djetinjstva ide-
alizacija te stoga oblik , romanticke ideologije” (McGann) jer se
njome pjesnik sluzi kako bi potvrdio svoju tezu o utjesnoj i rege-
nerativnoj modi sjecanja. Njegov cilj nije prikazati stvarne okol-
nosti odrastanja djece u ruralnim krajevima Engleske na kraju
18. stoljeca, ve¢ progovoriti o harmoni¢nom odnosu izmedu dje-
tetovog uma i prirode ili pak nemogucnosti djeteta da prihvati
smrt bliskog c¢lana obitelji. Nadalje, u ovom poglavlju govorimo
i o Wordsworthovim , vremenskim lokalitetima” — pjesnikovim
vaznim dogadajima iz proslosti koji se odlikuju vremenskom i
prostornom dimenzijom — te o vrstama sjecanja koje mozemo
pronaci kod Wordswortha.

Nakon afektivnog i traumatskog sjecanja kojima smo posve-
tili posljednje stranice 2. poglavlja, u idu¢em se poglavlju ba-
vimo sjecanjem po navici i tjelesnim sjecanjem jer je ono usko
vezano uz pojam sjecanja i prostora. Suvremeni fenomenolozi
pokazali su nam da je sjecanje uvijek u relaciji s vremenskim



i spacijalnim Sto se nalaze ujedinjeni u mjestu, a Wordswor-
thova poezija otvara se takvim fenomenoloskim ¢itanjima zbog
pjesnikove usredotocenosti na mjesta koja su mu vazna i koja,
na svojim pjeSackim i planinarskim turama svakodnevno posje-
¢uje. Na nekima od njih ostavlja i uklesane natpise kako bi im
udahnuo pricu, nadajudi se da ¢e nove generacije pamtiti mjesta
upravo po tim crticama iz Zivota lokalnog stanovnistva. Nada-
lje, u ovom se poglavlju bavimo i estetikom sjecanja, tj. na¢inom
na koji sje¢anje ovladava krajolikom u tri estetske kategorije: pi-
toreskno, lijepo i sublimno. Vidjet ¢emo da je usprkos prijeziru
koji je osje¢ao prema navalama turista u Lake District koji su do-
lazili kako bi uzivali u pitoresknim krajolicima, pjesnik u svojim
ranim pjesmama i sam pokleknuo pred tom pomodnom esteti-
kom. Takoder, pod utjecajem najvaznijeg traktata za romanticku
estetiku, A Philosophical Enquiry into the Origins of our Ideas of the
Sublime and Beautiful (1757.) Edmunda Burkea, Wordsworth se
rukovodi estetikom lijepog kad progovara o svojoj obitelji i pri-
jateljima, dok ce estetiku sublimnog koristiti kad su mu osnovna
preokupacija vlastita stanja svijesti. U cijelom 3. poglavlju u sre-
diStu su pjesme koje govore o vaZnosti ruralnih mjesta, dok se
u posljednjem dijelu tog poglavlja okre¢emo gradu kao roman-
tickom foposu.

Wordsworth je u nekoliko navrata boravio i Zivio u Londo-
nu te je zanimljivo vidjeti u kakvom su dinami¢nom suodnosu
selo i grad u njegovoj poeziji te da grad nije nuzno negativan
,vremenski lokalitet”, kako bismo ocekivali od jednog pjesnika
okrenutog prirodi.

U posljednjem poglavlju posvecujemo se politi¢nosti Word-
sworthovih pjesama iako smo i ranije naglasavali da ih je nemo-
gucde Citati odvojeno od drustvenog konteksta. U prvom redu tu
progovaramo o scenama iz pjesnikovog okruZenja o kojima je
odbijao progovoriti, a mogu se is¢itati iz nekih njegovih pjesa-
ma. Nadalje, pokusat ¢emo otkriti koliko je kontinuiteta bilo u
pjesnikovim politickim stavovima i koliko je Francuska revolu-
cija utjecala na njegov radikalizam. Takoder, otvarajuci histori-
sticka citanja prema recentnom kulturoloskom polju, tzv. novim
studijima siromastva (New Poverty Studies), analiziramo neke
Wordsworthove pjesme u kojima je vidljiva pjesnikova esteti-
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zacija siromastva umjesto dublje preokupacije i osjetljivosti na
ljudsku bol i patnju.

U tom smislu ova je knjiga obol Williamu Wordsworthu kao
najvecem engleskom pjesniku romantizma koji propitkuje nje-
gov polozaj unutar knjizevnog kanona. To ¢ini na nacin da po-
kuSava upozoriti na slabosti i granice njegove pjesnicke velicine
te njegovu uvjetovanost osobnim i drustvenim okolnostima kra-
jem osamnaestog i pocetkom devetnaestog stoljeca.



