The Voyage of Life Childhood (Thomas Cole)
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2. ROMANTICKO SJECANJE I VRIJEME

.......................................

2.1. Priroda romantickog sjecanja’

Bez mogucnosti prisjecanja covjek gubi svoj identitet, jer spo-
sobnost da povezemo proslost, sadasnjost i buduc¢nost zapravo
je potvrda onoga Sto jesmo. NaSe se svakodnevne misli oslanjaju
na kratkorocno i dugorocno pamcenje bez kojeg bismo bili trajno
izgubljeni u sadasnjem trenutku. Kao $to smo pokazali u pret-
hodnom poglavlju, ¢ovjek se od pamtivijeka bavio slozenos¢u
metoda prisjecanja (Carruthers, Yates, Draaisma), no mozemo
reci da tek pojavom empiristicke filozofije koja je u engleskom
kontekstu presudno utjecala na pojavu romantizma, te njezinih
predstavnika poput Johna Lockea i Davida Humea,? sje¢anje po-
staje osnovom shvacanja ljudskog identiteta.

Tako vec kod svetog Augustina nailazimo na ideju prisjecanja
kroz osjetila,® Sto upucuje na poimanje procesa individualizira-
nog sjecanja, ipak je trebalo docekati engleske empiristicke filo-

! Rijec je o izmijenjenom tekstu koji je objavljen pod nazivom , Trojaka
priroda romantickog sjecanja: slucaj Williama Wordswortha”. Knji-
Zevna smotra, 46 (2014), str. 15-22.

2 Ovdje bismo jos mogli dodati ime Davida Hartleyja o kojem je u kriti-
ci o Wordsworthu bilo dosta polemika, od onih kriticara koji su tvrdili
da je Hartley presudno utjecao na Wordswortha do onih koji kazu da
za to zapravo nema dokaza jer ga Wordsworth nikada nije ¢itao. Vidi
John Hayden , Wordsworth, Hartley and the Revisionists”, Studies in
Philology, 81/1 (1984), str. 94-118.

® ,AndIenter the fields and roomy chambers of memory, where are the
treasures of countless images imported into it from all manner of thin-
gs by the senses. There is treasured up whatsoever likewise we think,
either by enlarging or diminishing, or by varying in any way whatever
those things which the sense hath arrived at; yea and whatever else
hath been entrusted to it and stored up, which oblivion hath not yet
engulfed and buried” (The Confessions, Knjiga X, glava 8, str. 226).
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William Wordsworth i romanticko sjecanje

zofe s kraja sedamnaestog i s pocetka osamnaestog stoljeca kako
bi upravo oni objasnili suodnos izmedu subjekta koji opaza i
objekta percepcije. Kako ¢e ustvrditi M. H. Abrams, takav suod-
nos osnovna je potka estetike romantizma. Povrh toga, sveti Au-
gustin nije mogao pojmiti da sjecanje dolazi iz osobnog iskustva,
vec je ¢vrsto vjerovao da tu ,,boZansku osobinu” duguje Bogu.
Kako ¢e ustvrditi Paul Ricceur, kod Augustinove fenomenologi-
je sjecanja nailazimo na veliku vjeru u moc¢ sjecanja, ali i osjecaj
da ipak postoji dio sebstva koji je covjeku nedokuciv. Takoder,
spoznaja Boga se ne odvija kroz sjecanje, vec je sjecanje potrebno
zaobici, kako bi se um mogao dici u vise sfere.*

Medutim, kad je John Locke objavio svoj Ogled o ljudskom ra-
zumu (1690.) udario je temelje novom epistemoloskom modelu
prema kojema ideje potjecu iz osobnog iskustva. Na putu od sv.
Augustine do Lockea, svakako treba spomenuti i Descartesa te
njegovu poznatu tezu cogito ergo sum. No, kartezijanski cogito
ne moze se poistovijetiti s ljudskom svijescu jer cogito nije osoba
koju definira sjecanje i koja ima jasnu viziju vlastitog identite-
ta. Sposobnost misljenja tako kod Descartesa ne podrazumijeva
i sposobnost sjecanja, tj. ono nema vremenski kontinuitet.> Po-
put svog prethodnika Descartesa, Locke se takoder bavi idejom
osobnog identiteta® te nastoji dokuciti Sto definira sebstvo:

s obzirom da svijest uvijek prati razmisljanje, upravo je to ono ne-
$to Sto svakoga ¢ini pojedincem te se time razlikuje od svih ostalih
misaonih bica: u tome se sastoji osobni identitet, i.e. istovjetnost racio-
nalnog bi¢a. Koliko god unatrag seze ljudska svijest i obuhvaca neki
prosli dogadaj ili misao, toliko unatrag seZe i identitet te osobe: rijec
je o istovjetnoj osobi koja postoji sada i u proslosti; ona koja sada raz-
mislja o tom proslom dogadaju istovjetna je osobi koja je postojala
ranije.” (kurziv u originalu)
+  Usp. Paul Ricoeur. Memory, History, Forgetting (Chicago and London:
Chicago UP, 2004.), str. 96-101.
> Usp. Ibid,, str. 103.
¢ Usp. Eugene L. Stelzig. , Wordsworth and the Self in Time: a Histori-
cal Perspective”, u: All Shades of Consciousness: Wordsworth’s Poetry and
the Self in Time (The Hague/Paris: Mouton, 1975.), str. 24.
John Locke. An Essay Concerning Human Understanding, Knjiga II,
poglavlje XXVII, str. 162 (,,since consciousness always accompanies
thinking, and it is that that makes everyone to be what he calls self,
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Povezujudi ljudsku svijest i sposobnost razmisljanja o proslim
dogadajima, Locke zakljucuje da je covjek racionalno bice cija
osobnost ukljucuje proslost. Locke je u tom smislu domisljatiji od
Descartesa jer osobni identitet promatra kroz prizmu vremena i
prostora — identitet je stoga promjenjiv, a sje¢anje mu omogucuje
postojanost.® Ono je, na neki nacin, garancija da je usprkos pro-
mjenama koje su nastupile, ¢ovjek ipak ostao jedno te isto bice.
Locke je, dakle, bio kljucan, u definiranju osobnog identiteta kroz
trijadu identitet-svijest-sebstvo,” s tim da sjecanje postaje jamstvo
da je rijec o identitetu jednog te istog ¢ovjeka. U tom smislu, jasno
je da Locke osobni identitet vidi kao temporalni identitet.

Upravo ce takav pristup biti klju¢an za Wordsworthovu auto-
biografsku poeziju jer ¢e mu primarni cilj u oslikavanju vlastitog
zivota biti dokuciti koji su mu dogadaji omogucili osobni rast, t;.
kako su na njega utjecali i Sto je iz njih naucio. Wordsworth je,
uostalom, o Lockeovoj filozofiji u¢io od svog ucitelja u srednjoj
skoli u Hawksheadu, Thomasa Bowmana.'® On ¢e, medutim, i
kasnije u dva navrata citati njegove Oglede o ljudskom razumu te
¢e, razmisljajudi o pjesnickom umu i umjetnickom ukusu, u svo-
ju biljeZnicu napisati sljedece:

Muze su darivale, onog casa kad su dale
svoju olovku u ruke Sto ukusa imaju
Na mentalnu plo¢u one upisuju ljepotu

and thereby distinguishes himself from all other thinking things: in this
alone consists personal identity, i. e. the sameness of a rational being.
And as far as this consciousness can be extended backwards to any past
action or thought, so far reaches the identity of that person: it is the same
self now it was then, and it is by the same self with this present one that
now reflects on it, that that action was done”) (original emphasis).

8 Eugene L. Stelzig. , Wordsworth and the Self in Time: a Historical Per-
spective”, u: All Shades of Consciousness: Wordsworth’s Poetry and the
Self in Time (The Hague/ Paris: Mouton, 1975.), str. 25.

°  Usp. Paul Ricoeur. Memory, History, Forgetting (Chicago and London:
Chicago UP, 2004.), str. 103.

10" Usp. Duncan Wu ,Wordsworth’s Poetry to 1798, u: The Cambridge
Companion to Wordsworth. Stephen Gill (ur.) (Cambridge, New York:
Cambridge UP, 2006.), str. 22-38.
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Sto znana je umjetnosti i prirodi
I premda njene nijanse s vremenom blijede
te ruke ju oblikuju u trajnu ljupkost."

(moj kurziv)

Wordsworthova ,mentalna ploca” svakako podsje¢a na Locke-
ov koncept tabula rasa, no bitno je uociti razliku izmedu onoga sto
podrazumijevaju sli¢ni koncepti kod Wordswortha i Lockea. Na-
ime, Locke je, suprotno romanticarima, vjerovao da je ljudski um
tabula rasa — ,bijeli papir, bez rijeci i ideja”.’ U njemu ne postoje
prirodene ideje (innate ideas) jer znanje dolazi jedino iz iskustva.
Nadalje, Locke je smatrao da su osjetila vaznija od uma koji pa-
sivno prima podraZzaje iz okoline. Iako se na prvi pogled moze
¢initi kako je Locke u svojim Ogledima bio zaokupljen granicama
ljudskog poimanja svijeta, ipak je zasluzan za ono Sto ¢e Cathy
Caruth nazvati ,otkrivanjem novog teritorija ljudskog uma”.”
Naime, on ne trazi svoju sliku u boZzanskim visinama, kao sto je to
prije njega cinio sveti Augustin, vec¢ se okrec¢e osobnom iskustvu.

Kao $to smo ranije napomenuli, Locke je za razdoblje roman-
tizma vazan zbog naglaska koji stavlja na sjecanje, ,moc¢ oZivlja-
vanja u nasem umu onih ideja koje su, nakon $to su u njemu oti-
snute, odjednom nestale, ili su, takoredi, postale nedostupne”.!*
U Ogledima, sjecanje postaje dijelom pamcenja, sposobnosti uma
da zadrzi jednostavne ideje do kojih je doSao osjetilima ili raz-
misljanjem. Sjecanje tako postaje ,, skladiStem nasih ideja”" (spa-

" Usp. Duncan Wu ,Wordsworth’s Reading 1770-1799“. Prvi put ga je

citao 1787. kada u biljeznicu zapisuje svoje stihove o ,,mentalnoj plo-

¢i”, a drugi put, dvije godine kasnije tijekom svog studija na Cam-

bridgeu (vidi natuknicu broj 155) Znamo takoder da Wordsworth nije

prosao ispit o Lockeu (vidi poglavlje , Wordsworth’s College Exami-

nations at Cambridge”, str. 166-168).

John Locke. An Essay Concerning Human Understanding, Knjiga II, po-

glavlje I, str. 33.

Cathy Caruth. ,The Face of Experience”, u: Empirical Truths and Cri-

tical Fictions: Locke, Wordsworth, Kant, Freud (Baltimore and London:

The Johns Hopkins University Press, 1991.), str. 5.

" John Locke. An Essay Concerning Human Understanding, Knjiga II, po-
glavlje X str. 69.

5 Ibid.



cijalna metafora upucuje na srednjovjekovne prikaze sjecanja), u
kojem su nasa iskustva fiksirana i nepromjenjiva. Samo putem
slucajnih asocijacija, osjetilna iskustva i ideje mogu se modifici-
rati, no takav proces Locke ne vezuje uz aktivno djelovanje uma.
Nadalje, iako su Lockeovi Ogledi udarili filozofske temelje za
pojam sebstva u vremenskom okviru, ipak on o osobnom iden-
titetu ne govori u razvojnom smislu, tj. nema pojam o evoluciji
identiteta.'® Usprkos tome, ipak mozemo zakljuciti da je Locke
svojim razmisljanjima o tome sto ¢ini osobni identitet (iskustvo,
opaZzanje, sjecanje) udario temelje modernom poimanju sebstva.

Takoder, romanticari nasljeduju Lockeovo poimanje iskustva
koje proistjece iz osjetilne i refleksivne sfere uma te uvidaju ana-
logiju izmedu onoga $to mogu vidjeti, a potom i razumjeti. U
Wordsworthovoj poeziji nebrojeno se puta spominju rijeci ,, per-
cepcija” i ,,0ko” te se vezuju uz fiziolosko, neposredno poima-
nje svijeta. Takvo neposredno iskustvo prirode doista se moze
osjetiti u mnogim Wordsworthovim pjesmama. Primjerice, u
pjesmi , The Tables Turned” (,,Okrenuti stolovi”) iz Lirskih ba-
lada Wordsworth se oslanja na fizioloski, empiristicki doZivljaj
svijeta:

Jedan bi te impuls iz proljetne Sume
ViSe naucit mogao o covjeku,

O svemu zlom i dobrom,

Nego svi mudraci zajedno.

(,,Okrenuti stolovi”, 21-24)

One impulse from a vernal wood
May teach you more of man,

Of moral evil and of good,

Than all the sages can.

(, The Tables Turned”, 21-24)

16" Eugene L. Stelzig. ,Wordsworth and the Self in Time: a Historical Per-
spective”, u: All Shades of Consciousness: Wordsworth’s Poetry and the
Self in Time (The Hague/ Paris: Mouton, 1975.), str. 31.
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U, Sunovratima”, pak Wordsworth kaze:

Samotan sam ko oblak luto,

Sto lebdec” i brijeg i dol hvata,
Odjednom spazih mnostvo zuto,
Obilje zlatnih sunovrata,

Uz jezero pod stabla skrise

Oni se s vjetrom $to ih njiSe."”

(,Sunovrati”, 1-6; Paljetak 108)

I wandered lonely as a cloud

That floats on high o”er vales and hills,
When all at once I saw a crowd,

A host of golden daffodils;

Beside the lake, beneath the trees,
Fluttering and dancing in the breeze.
(,I wandered lonely as a cloud”, 1-6)

Hodaju¢i svakodnevno prostranstvima engleskog Lake Dis-
tricta i promatrajudi ljepotu svijeta oko sebe, doista nije tesko
zamisliti covjeka koji ostvaruje vrlo blizak kontakt s prirodom:
Wordsworth poznaje gotovo svako drvo, zna gdje obic¢no ra-
stu sunovrati, razumije se u geologiju i botaniku, zanimaju ga
ptice koje obitavaju na jezerima i sl. Stoga nije neobicno da ce
Wordsworth napisati jedan od prvih, vrlo detaljnih vodica kroz
Lake District,' te da ¢e dugo ostati zapamcen upravo po toj knji-
zi (Matthew Arnold spominje pricu o sveceniku koji je putujuci
kroz Lake District pitao Wordswortha je li ikada napisao jos ne-
Sto osim tog vodica, tj. nikada nije ¢uo za Wordswortha pjesnika).

Medutim, Wordsworthove pjesme ne mozemo ¢itati kao da je
rije¢ samo o empiristickom, tj. neposrednom romantickom isku-
stvu jer vecina se njegovih pjesama suprotstavlja tezi ,,0 sponta-
nom izljevu snaznih osjecaja” iz Predgovora Lirskim baladama. Ci-

17 U nastavku se oslanjam na Paljetkove prijevode Wordsworthovih pje-
sama, a prijevodi dijelova Preludija su moji s obzirom da djelo nije
prevedeno na hrvatski jezik.

8 Guide to the Lakes (Vodic po jezerima) prvi je put objavljen 1810. godine.



tatelj stoga mora obratiti pozornost na Wordsworthovo poimanje
,unutarnjeg oka” koje upucuje na vaznost sjecanja i imaginacije
koji su snazniji od neposrednog opazajnog iskustva. Vaznim se
stoga ¢ini pokazati da primarno iskustvo postaje manje vaznim
u odnosu na njegovu rekapitulaciju te da sjecanje ima glavnu ri-
je¢ u oblikovanju romantickog sebstva. Stoga je osnovna potka
u pristupu romantickoj knjiZevnosti od tradicionalne kritike pa
sve do poststrukturalistickih pristupa Wordsworthovoj poeziji
upravo dinamika u oblikovanju romanti¢kog sebstva koja nasta-
je zbog prirode samog sjecanja i pjesnickog prisjecanja. Kao $to
smo ustvrdili na pocetku, Wordsworth se ne oslanja na jedan je-
dinstven tip sjecanja, pa stoga mozemo govoriti o razlicitim obli-
cima povratka u proslost i izgradivanja vlastitog sebstva.

S obzirom da smo ranije naglasili vaznost osobnog pjesnic-
kog iskustva i imaginacije, vazno je pogledati na koji nacin se
pjesnicko ,ja” oblikuje u Wordsworthovim pjesmama te je li tu
doista rijec¢ o stabilnom sebstvu koje se Zeli stopiti s prirodom.
Naime, pretpostavka je tradicionalne kritike koju utjelovljuje M.
H. Abrams, da je u njegovim pjesmama rije¢ o proZimanju uma
i prirode, procesu koji u konacnici vode k sjedinjenju pjesnika i
prirode.”” Uz imaginaciju, neupitno je da vaznu ulogu u slika-
nju osobnog iskustva pjesnika igra i sjecanje. Wordsworth ¢ce i
sam reci da pjesma nastaje kao posljedica ,,mirnog osvjestavanja
osjecaja putem sjecanja” (emotion recollected in tranquility, Prefa-
ce, 1800.). Dakle, nemoguce je govoriti o jednodimenzionalnosti
romantickog iskustva jer ono se nadaje kao dvojako: direktni do-
zivljaj mora se osvijestiti sjecanjem.

Na taj nacin pjesnik se prisjeca povratka obalama rijeke Wye u
pjesmi ,,Stihovi sastavljeni nekoliko milja iznad opatije Tintern”
(prigodom ponovnog posjeta obalama rijeke Wye za vrijeme
izleta, 13. srpnja 1798.), poznatoj pod nazivom , Opatija Tintern”:

Pet godina je proslo ve¢; pet ljeta
I pet dugackih zima! opet slusam
Te vode §to iz gorskih vrela teku
Uz blagi zubor zemni. - Jo$ jedanput

¥ M. H. Abrams koristi sintagmu ,,psycho-natural parallelism”.
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Gledam te strme i velebne hridi,
Sto u samodi ovoj divljoj bude
Slutnje jo$ dublje samoce; (...)

(,Opatija Tintern” 1-7; Paljetak , 90)

Five years have passed; five summers, with the length
Of five long winters! And again I hear

These waters, rolling from their mountain-springs
With a sweet inland murmur. — Once again

Do I behold these steep and lofty cliffs,

Which on a wild, secluded scene impress

Thoughts of more deep seclusion; (...)

(, Tintern Abbey” 1-7)

U navedenim stihovima lirski subjekt naglasava da je izmedu
njegovog prvotnog i sadasnjeg iskustva proslo pet godina te da
je upravo taj vremenski odmak zasluzan za snagu emocija u sa-
dasnjem trenutku. Sjecanju na prirodu, , vode sto iz gorskih vre-
la teku” i , strme i velebne hridi” Wordsworth duguje , osjecaje
slatke” (28) i ,nezapamcene slasti” (32) Sto mu opetovano daju
snagu ,(...) u pustim sobama/ sred gradske vreve (...)" (26-27).
Sjec¢anje za Wordswortha ima terapeutsku snagu,® ono je i hra-
na za doZzivljaje koje nosi buducnost. Pjesnik ovdje odaje prizna-
nje kontinuiranoj dimenziji sjecanja (,,O Sumski Wye, ti lutalice
Sumska,/ Kako je ¢esto duh moj skreto k tebi!” [58-59]), onome
$to ¢e Harold Bloom nazvati Wordsworthovim , mitom sjeca-
nja” (myth of memory). U ranom djetinjstvu pjesnik se nesvije-
sno mogao poistovjetiti s prirodom, oni su bili jedno, njegova
osjetila upijala su prirodno okruZzenje. U drugoj fazi odrastanja
Wordsworth govori o istovremenosti i sukladnosti percepcije i
osjecaja: svjestan svijeta oko sebe, on mu je donosio neizmjernu
radost. No, Wordsworth pise iz perspektive trece faze odrasta-
nja. Odraslom pojedincu priroda znaci to vise $to je stekao Zzi-
votno iskustvo i prisiljen je slusati , tihu tuznu glazbu ljudstva/
Ni grubu niti ostru, premda mo¢nu/ Da kazni i da pokori (...)"”

2 Usp. Harold Bloom. The Visionary Company (Ithaca and London: Cor-
nell University Press. 1971.), str. 133



(93-95). 1z sjecanja Wordsworth crpi revitaliziraju¢u snagu, ono
je poput moralnog kompasa bez kojeg je put u buduc¢nost tezak
i neizvjestan. Upravo eticka dimenzija sjecanja vidljiva je u ovoj
pjesmi: sjecajuci se prirode i svoje stopljenosti s njome, pjesnik
prepoznaje ,sidro naj¢is¢ih misli, dadilju/ Vodu, ¢uvara srca
svog, i dusu/ Svog moralnog bica cijelog” (111-13).

Cak i pjesmu ,Sunovrati” Wordsworth pise iz treée faze: u
pocetku se mogao samo zagledati u ljepotu cvijeca, ali tek ka-
snije mu se javlja pravi smisao tog prizora: sunovrata se sjeca u
samoci svoje sobe i tek tada mu je srce ozareno osjecajem srece.
U ovoj pjesmi Wordsworth govori o ,tom unutarnjem oku/ koje
se budi u blaZenim trenucima samoce” (,,that inward eye/ which
is the bliss of solitude”). Engleski pjesnici osamnaestog stoljeca
poput Marka Aikensidea i Williama Cowpera, ve¢ su priznavali
vaznost proslosti i njezinog utjecaja na ljudsku svijest,! no tek
s Wordsworthom sjecanje postaje vaznim u dozivljaju vlasti-
te osobnosti, ono postaje integralnim dijelom osobnosti s vaz-
nom moralnom komponentom. Takoder, kao Sto je upozorio
Christopher Salvesen, u osamnaestom stoljecu naglasak je bio
na bolnom sjecanju, melankoliji koja je ¢esto bivala posljedicom
ili uzrokom sjecanja; takvo sjecanje nije imalo obnavljaju¢u mo¢
koju sjecanju pridaje Wordsworth.

Obnavljaju¢u mo¢ sje¢anja Wordsworth priznaje u jos jednoj
vaznoj pjesmi iz Pjesama, u dva sveska (1807.). Rijec je o ,,Odi nago-
vjestajima besmrtnosti iz uspomena na rano djetinjstvo”* u kojoj
lirski subjekt govori o procesu odrastanja zaleci se kako ,,tog Sto
je nekad bilo, nema vise” (6). Ono $to je lirski subjekt u pjesmi
izgubio upravo je spontani kontakt s prirodom, sve $to su osjetila

21 Usp. Christopher Salvesen. The Landscape of Memory (London: Edward
Arnold (Publishers) Ltd, 1965.), str. 40.

2 TIbid., str. 41.

# Pjesma se u suvremenoj kritici najcesce citira pod nazivom Oda be-
smrtnosti (Immortality Ode) ili Velika oda (The Great Ode).
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nekad upijala u sadasnjem mu se trenutku ¢ini niStavnim i nedo-
stupnim. Znakovito je da ce ga iz takvog stanja svijesti prenuti
pravovremeni izrijek (,a timely utterance”*), tj. sjecanje na pje-
smu, a ne prirodu nadaje se kao izlaz iz takvog pesimisti¢nog sta-
nja. Lirski subjekt se trudi uspostaviti vezu s prirodom no opeto-
vano se vraca pitanju: ,Gdje li je sada sjaj i raskos sna?” (58). On
osjeca da je stjecuci zivotno iskustvo nesto nepovratno izgubio i
propituje snagu sjecanja da povrati izgubljeno.

No, sjecanje za Wordswortha ovdje nema samo osobno ve¢
poprima i opceljudsko znacenje. Ontogenetsku razinu identiteta
pjesnik ¢e povezati s filogenetskom razinom ve¢ u prvom stihu
ode: ,,davno to bje” (,there was a time”) sintagma je koja upu-
¢uje na mitsko znacenje vremena bez pocetka i bez kraja, a toj
ideji Wordsworth se ponovno vraca u stihovima , rodenje nam
je zaborav i san” (59) (,,our birth is but a sleep and a forgetting”).
Nase odrastanje zapravo je proces amnezije; sigurno ¢emo za-
boraviti sve ono $to smo osjecali prije rodenja. Ovdje se Word-
sworth ocigledno opire Lockeovom poimanju ljudskog uma kao
prazne ploce na koju ce tek iskustvo zabiljeziti ono Sto ¢e posta-
ti osnovom ljudskog identiteta. S jedne strane Wordsworth ¢e
ustvrditi da je ¢ovjekov Zivot progresivno udaljavanje od svih
onih trenutaka koje sjecanje nece moci povratiti (,, Tamnicka sje-
na ubrzo se sklapa/ Iznad tog mladog c¢eda” [68-69]), a s druge
strane on vjeruje u snagu ljudskog uma da povrati ,sjecanja za-
sjenjena” (150). Upravo je ova dinamika izmedu dostupnih i ne-
dostupnih sje¢anja osnovna okosnica Wordsworthove poezije.
Zato ne pristaje na nostalgiju zbog svega Sto je zaborav izbrisao,
vec vijeruje u obnavljaju¢u moc¢ sjecanja koje postaje okosnicom
individualnog, ali i opéeljudskog identiteta:

Premda se nikad nece vratit cas
Sjaja u travi, jednog cvijeta kras;
Necemo zalit nego svu

Snagu crpsti iz tog Sto tu

# Luko Paljetak ,, utterance” prevodi kao , rijec” sto nije najsretnije rjese-

nje s obzirom da su kriticari upozorili da je Wordsworth najvjerojatni-
je mislio na nekoliko stihova iz vlastitih pjesama , Rainbow” i ,Reso-
lution and Independence”.



Ostaje: iz prvog sklada

Sto nekad bjese pa jest i sada;
Iz misli kojima je vrelo
Ispaceno ljudsko celo;

Iz vjere koja kroz smrt gleda;
Iz ljeta koja u mudrosti zru.

(,Oda besmrtnosti” 178-87, Paljetak, 105)

Though nothing can bring back the hour

Of splendour in the grass, of glory in the flower;
We will grieve not, rather find

Strength in what remains behind,

In the primal sympathy

Which having been must ever be,

In the soothing thoughts that spring

Out of human suffering,

In the faith that looks through death,

In years that bring the philosophic mind.

(,,Jmmortality Ode” 180-189)

Sjecanje ovdje dobiva univerzalnu dimenziju, jer osobno po-
staje opceljudsko. Ontogeneza i filogeneza su u suodnosu ne
samo u Odi besmrtnosti vec i u Preludiju,® u vaznoj sceni iz Dru-
ge knjige, ,BlaZeno dijete”, gdje Wordsworth zapocinje scenu
stihom ,svaka ocita i pojedinacna misao (...) nema pocetka”
(234-237), a dijete koje se tek rodilo prvo prisluskuje zvuke ,sa-
blasnog jezika drevne zemlje” (328), no o tome ce biti viSe rijeci
nesto kasnije.

Ved smo ranije napomenuli da je M. H. Abrams upozorio na
mogucu simplifikaciju Lockeova utjecaja na romanti¢ku misao.*

% Preludij je samo uvodni dio nikad dovrSene Wordsworthove autobio-
grafije Pustinjak, od koje postoji samo fragment prvog dijela (pjesma
,Kod kuce u Grasmereu”) i posljednji dio (pjesma Ekskurzija). Postoji
nekoliko varijanti Preludija, a ovdje se sluzimo onom iz 1805. godine
koju su kritic¢ari proglasili najvjerodostojnijom.

% Usp. M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP,
1960.), str. 63.
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Naime, upravo zahvaljujuci Johnu Lockeu identitet se pocinje za-
snivati na svjesnom sjecanju koje iz proslosti pohranjuje i percep-
cije i ideje. Kako ¢e ustvrditi Locke u Ogledima o ljudskom razumu
(1690.) : ,,(...) to skladitenje ideja u naSem sjecanju upucuje na
sljedece: um u puno slucajeva ima mo¢ ozivjeti percepcije koje
je jednom dozivio i shvaca da su one stvar proslosti” (69). Sto-
ga se ljudski identitet zasniva upravo na svjesnoj sposobnosti
naSeg uma da se sjeti proslih percepcija i ideja te da ih osvije-
sti kao prosle. Takva ideja sjecanja vidljiva je u Wordswortho-
voj pjesmi Preludij, autobiografskom djelu epskih proporcija ko-
jim se Wordsworth nastoji pribliZiti svom velikom prethodniku,
Johnu Miltonu. Tamo gdje sjecanje ne uspijeva prizvati proslost,
imaginacija popunjava aporije u pjesnickom dozivljaju vlastitog
sebstva. David Hume ¢e u Raspravi o ljudskoj prirodi (1739.-1740.)
upozoriti upravo na tu tanku liniju izmedu sjecanja i imaginacije:

I tako ideja pobudena sjecanjem moze oslabiti do te mjere, da se cini
kako ju je iznjedrila imaginacija; no s druge strane ideja iz imagina-
cije moze poprimiti takvu snagu i vjerodostojnost, da moze izgledati
kao ideja probudena sjecanjem te tako lazirati svoj utjecaj na uvjere-
nje i misljenje. To se jasno vidi u slucaju laZljivaca koji estim ponav-
ljanjem svojih laZi, na kraju u njih vjeruju i sjecaju ih se kao stvarnih
¢injenica (...). (86)

Sjecanje je za Humea jace od imaginacije, no postoje situacije
u kojima je imaginacija dominantna i tesko je razluciti odakle
ideje dolaze u svijest. Za Wordswortha je, kao $to smo ve¢ ranije
naglasili, imaginacija boZanska osobina — u punom je zamahu
u trenutku pjesnicke kreativnosti i zbog nje je pjesnicko isku-
stvo jedinstveno. Stoga on cCesto Zeli prizvati ,sjecanja koja ne
blijede” (,unfading recollections”) (Preludij, Knjiga prva, 517),
no um nailazi na prepreke pri svom povratku u proslost:

(...) ako moj um

Prisjecajuci se slatkog obecanja proslosti

Pozeli dokuciti kakvu uzvisenu temu,

Ta je Zelja uzaludna - jer kamo god se okrene

On nailazi na prepreke $to se obnavljaju iz dana u dan.

(Preludij, Knjiga prva, 137-41)



(...) If my mind,

Remembering the sweet promise of the past,
Would gladly grapple with some noble theme,
Vain is her wish — where”er she turns she finds
Impediments from day to day renewed

(The Prelude, Book 1, 11. 137-141)

Nesto kasnije lirski ¢e subjekt proces sjecanja usporediti s po-
sjetom muzeju, gdje ¢e mu se pogled zaustaviti samo na nekim
rijetkim predmetima i ne¢e mo¢i obuhvatiti svaki izloZeni detal;.
Neki takvi rijetki predmeti ostaju u sje¢anju i mogu se prizvati
u svijest kao ,,gola sjecanja proslog vremena” (,,naked recollec-
tion of that time”) (Preludij, Knjiga treca, 646), dok drugi moraju
ozivjeti uz pomo¢ naknadnog razmisljanja (,,after-meditation”).
Tada ¢e, medutim, imaginacija odigrati klju¢nu ulogu i otkriti
skriveni svijet na sasvim neocekivani nacin. Upravo je zbog toga
ponekad nemoguce razluciti kada sjecanje postaje imaginacijom
i obrnuto: ponekad je sjecanje okidac za imaginaciju (kao u slu-
caju sjecanja na planinu Snowdon nakon kojeg dolazi veli¢anje
imaginacije) ili obrnuto, imaginacija samo dovrsava nepotpunu
sliku sjecanja (ruzne scene s Londonskih ulica ,,uz malo unutar-
nje pomoci/ mogu ovladati svim moc¢ima naseg uma” [626-27], i
imaginacija ih preoblikuje u divan prizor).

Vazno je upozoriti na jos jedan dio Humeove Rasprave. On
nije sasvim siguran odakle dolaze impresije Sto ih biljeze nasa
osjetila i kaZe da je ,nemoguce sa sigurnos¢u ustvrditi, dolaze li
impresije izravno iz objekta ili ih naknadno oblikuje na$ kreativ-
ni um” (84). Za Wordswortha, impresije biljeZi pjesnicki um koji
ih uvijek mijenja i oblikuje: stoga dvije uzastopne impresije koje
se odnose na isti objekt nikako ne mogu biti iste — ona kasnija
impresija dolazi do uma na koji se ve¢ utisnula prva impresija.
U tom smislu um je aktivan i u procesu opazanja on doprinosi
vanjskom svijetu i tu se ostvaruje pomak od empirizma prema
idealizmu. U idealistickoj filozofiji trebamo se prisjetiti koperni-
kanskog obrata u epistemologiji koji, zahvaljuju¢i Kantovoj Kri-
tici uma (1790.), postavlja tezu da um u trenutku percepcije vanj-
skog svijeta otkriva ono ¢emu i sam doprinosi. Kako je ustvrdio
M. H. Abrams, engleski ¢e romanticari, a poglavito Wordsworth
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i Coleridge, primijeniti Kantov postulat i prije negoli ¢e o njemu
govoriti engleski filozofi.”

Tako se uspostavlja neprekinuti dijalog izmedu ljudskog uma
i vanjskog svijeta, a misli i imaginacija ujedinjuju svoje snage
kako bi preoblikovale impresije iz tog svijeta i u konacnici izbri-
sale granicu izmedu subjekta i objekta. Nadalje u jednom dijelu
prve knjige koji Hume naziva ,,O osobnom identitetu”, on od-
bacuje konvencionalne ideje o stabilnosti ljudskog sebstva: ,No,
sebstvo nikako nije jedna impresija, ve¢ ono na Sto se odnosi na-
$ih nekoliko impresija i ideja. Ako jednom impresijom dolazimo
do pojma o tome tko smo, ta se impresija onda ne smije mijenjati
tijekom naseg citavog zZivota; jer pretpostavka je da ona oblikuje
nase sebstvo. No, ne postoji takva konstantna i nepromjenjiva
impresija” (251).

Humeova Rasprava tako upozorava na diskontinuitet ljudskog
iskustva, a sjecanje i imaginacija nastoje ga nadici. Za Humea,
sebstvo se stoga temelji na retrospektivnoj konstrukciji imagina-
cije gdje sjecanje mora odigrati svoju vaznu ulogu. Oblikovanje
sebstva za Humea pretpostavlja mogucnost djelovanja asocija-
cija, imaginacije i sjecanja, a sjecanje postaje potkom osobnog
identiteta. Hume je upozorio koliko je tesko ,znati” svoju osob-
nu proslost i artikulirati snagu njezinog utjecaja na sadasnjost,
a upravo je takvo iskustvo, iako Wordsworth nije ¢itao Humea,
vidljivo u njegovoj autobiografskoj poeziji.** On je svjestan di-
hotomije koju uzrokuje prolazak vremena i svjestan je dvojnosti
vlastitog sebstva:

Umirujudi duh pritis¢e sad

Moje tjelesno bice, tako se golemom cini

Praznina izmedu mene sada i tih proslih dana

Sto tako su snazno utisnuti u moj um

Da ponekad kad na njih pomislim, ¢ini se

Da od dvije svijesti sam satkan— svjestan samog sebe,

¥ M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP, 1960.)
str. 58.

% Usp. Michael Rossington & Anne Whitehead (ur.) Theories of Memory.
(Edinburgh: Edinburg University Press, 2007.), str. 72.



Al” i nekog drugog bica.
(Preludij, Knjiga druga, 27-33; moj kurziv)

O tim i drugim sli¢nim dozivljajima
Ne mogu reci koji je dio istinski
Ogoljeno sjecanje iz tog vremena,
A koji je dio u Zivot prizvan
Naknadnim mislima

(Preludij, Knjiga treca, 644-48)

A tranquilizing spirit presses now

On my corporeal frame, so wide appears

The vacancy between me and those days,

Which yet have such self-presence in my mind
That sometimes when I think of them I seem
Two consciousnesses — conscious of myself,
And of some other being.

(The Prelude, Book 11, 27-33, emphases mine)

Of these and other kindred notices

I cannot say what portion is in truth

The naked recollection of that time,

And what may rather have been called to life
By after-meditation.

(The Prelude, Book 111, 644-648)

Taj ,,umirujuci duh” koji podsje¢a na Wordsworthov termin
,mudra pasivnost” (,wise passiveness” iz pjesme , Expostula-
tion and Reply”) nadaje sa kao prepreka uspjeSnom sjecanju na
proslost sto opovrgava Wordsworthovu tezu iz Predgovora Lir-
skim baladama da poezija nastaje mirnim osvjeStavanjem osjecaja
putem sjecanja. Drugim rije¢ima, Wordsworth je svjestan da od
iskustva do njegovog zapisa postoji viseslojni odmak: iskustvo
je um zabiljeZio, ali ga je vrijeme oslabilo i izmijenilo. Robert
Langbaum c¢e stoga Wordsworthovu ideju sjecanja povezati s
Joyceovim pojmom ,epifanija”. Medutim, kod Wordswortha je
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rije¢ o ,,odgodenoj epifaniji” jer taj znacajan uvid u vlastiti zi-
vot ne dogada se u trenutku dozivljaja, ve¢ u trenutku prisjeca-
nja dogadaja.” Po tome je Wordsworth onda bliZi Proustu nego
Joyceu. U trenutku naleta pjesnicke kreativnosti to se iskustvo
mora prizvati naknadnim mislima i tek onda zabiljeZiti. Po-
vrh toga, kako ¢e ustvrditi Charles Armstrong,® iskustvo sje-
¢anja upucuje i na prisutnost ,,drugosti”, jer Wordsworth kaze
,od dvije svijesti sam satkan” (32) kao da podjela na sadasnje i
proslo sebstvo upucuje na veliki jaz izmedu njih. Romanticko
sjecanje se tako ne moze definirati kao jednostavno prizivanje
ocuvane proslosti, ve¢ kao neupitan doprinos toj proslosti, a na
putu izmedu neposrednog doZivljaja, sjecanja na njega i njego-
vog pretakanja u stihove stoji jezik i knjizevne konvencije.

Ako ljudski um projicira Zivot, fizionomiju i osjecaje na vanjski
svijet, a taj svijet uzvraca povratnom reakcijom, ona ipak nije di-
rektna vec je posredovana jezikom. Poststrukturalisti, a poglavito
Derrida u svom djelu O gramatologiji (1966.) upozorit ¢e na jos
jedan bitan fopos romanticarske knjizevnosti, krizu koja se javlja
izmedu sebstva pjesnika i pisane rijeci. Derrida ¢e u tom smislu
govoriti o Jean-Jacques Rousseauu koji je nebrojeno puta nagla-
Savao svoj strah od pisane rijeci, a da bi na kraju, pisuci o sebi,
morao pribjeci upravo toj omrazenoj pisanoj rijeci.*! Znakovito je,
medutim, da ¢e i Wordsworth iskazati svoj strah od pisane rije¢i u
opaski uz pjesmu , Trnoviti grm” (,, The Thorn”). Tu Wordsworth
govori o ,interesu koji um pokazuje prema rije¢ima koje su nesto
viSe od simbola ljudskih strasti; one su stvari, aktivne i u¢inkovi-
te i stoga su same po sebi integralnim dijelom ljudskih strasti”.*”
Kao i za Rousseaua, za Wordswortha je knjizevnost primarno pi-

» Usp. Robert Langbaum. The Mysteries of Identity: A Theme in Modern
Literature (New York: Oxford UP, 1977.), str. 337.

Charles I. Armstrong. ,Multiplicity and Mourning: Wordsworth,
Christina Rossetti, Tennyson”, u: Figures of Memory (New York: Pal-
garve Macmillan, 2009.), str. 16.

Vidi Jacques Derrida. , The Violence of the Letter from Lévi-Strauss
to Rousseau”, u: Of grammatology (Baltimore and London: The Johns
Hopkins UP, 1997.), str. 101-140.

%2 Notes to the Poems u Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads, Brett &

Jones (ur.) (London and New York: Routledge, 1991.), str. 289.
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sana rijec te je kao takva korumpirana verzija izgovorene rijeci,
ali opet jedini nacin za pjesnicko izrazavanje. Tako jezik posta-
je odgovornim za nestabilnost romantickog sebstva: javlja se jaz
izmedu pjesnicke Zelje za fiksiranjem sebstva u tekstu i istovre-
mene nemogucnosti teksta da to doista i ucini. Nadalje, kad ro-
manticko sebstvo iz jedne pjesme stavimo u kontekst cijele zbirke
pjesama (Lirske balade) ili autobiografskog epa koji se sastoji od
trinaest knjiga (Preludij), onda nas uklju¢ivanje jednog pjesnickog
glasa unutar cijele knjizevne strukture upucuje na cinjenicu da je
jedna pjesma samo dijelom mreZe razlicitosti izmedu pojedinih
pjesama unutar iste strukture, tj. pjesnicki glas iz jedne pjesme
u intertekstualnom je odnosu sa pjesnickim glasovima u ostalim
pjesmama, pa je tako ponovno narusena ideja o jedinstvenom ro-
mantickom sebstvu.®

Nakon Derride, nemoguce je govoriti o stabilnom romantic-
kom sebstvu: svaki sadasnji trenutak u sebi sadrzi tragove pros-
losti i tragove buducnosti — da bi se mogao nazvati sadasnjim
trenutkom, on je morao postojati u relaciji s proslim i bududim tre-
nucima. Ako svaka sadasnjost nosi , tragove” drugih sadasnjosti,
ne moZemo govoriti o cjelovitom identitetu ve¢ samo o mrezi od-
nosa medu stvarima koje zbog medusobne razlicitosti izgledaju
kao odvojeni identiteti. Derrida je tako upozorio na jos jedan topos
romanticke knjiZevnosti (a ve¢ smo vidjeli da ce to pitanje naceti i
empiristi) bez kojeg je nemoguce govoriti o Wordsworthovoj po-
eziji: odnosu izmedu pjesnickog ,ja” i vremena. U Retorici tempo-
ralnosti (1983.) Paul de Man ce — na tragu poststrukturalistickog
poigravanja uvrijeZenim romantickim binarnim opozicijama um/
priroda, unutarnje/vanjsko, prisutno/odsutno - re¢i da dijalektika
izmedu subjekta i objekta nikako nije glavni romanticki topos vec
samo jedan od postojecih. Romanticki se pjesnik odabirom slika
i figura rijeci toliko nastoji pribliZiti samom objektu, tj. prirodi da
mozemo govoriti o njegovoj ,nostalgiji prema objektu”.* Citate-

% Usp. Tilottama Rajan. , Romanticism and the Death of Lyric Conscio-
usness”, u: Lyric Poetry — Beyond New Criticism, Chaviva Hosek, Patri-
cia Parker (ur.) ( Ithaca and London: Cornell University Press, 1985.),
str. 195.
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lju je stoga tesko razluciti kada je rije¢ o samom objektu, a kada o
pjesnickoj slici, j. je 1i rije¢ o pukoj percepciji ili uporabi pjesnicke
imaginacije. De Man s pravom tvrdi da su Cesti oni trenuci kada
mastom obojeni pejzaz zapravo postaje jedina stvarnost. Po nje-
govom misljenju, ontoloski ¢e primat objekta percepcije postati
upitan upravo za Rousseaua u Novoj Heloizi, u trenutku kada St.
Preux govori o svom boravku u Valaisu i kada zbog pogleda na
pejzaz zaboravlja gdje je i tko je. Isto vrijedi i za Wordswortha
koji u Sestoj knjizi u Preludiju, tijekom prelaska Alpi, shvaca da
ljudska svijest moZe postojati sasvim odvojeno od vanjskog svi-
jeta. Uostalom, Wordsworth je i sam rekao da imaginacija moZze
dobiti zamah tek kada se svjetla nasih osjetila sasvim ugase. Tako
od Rousseaua nadalje treba uzeti u obzir piscevu svijest, njegov
subjektivan pogled na stvarnost, a funkcija jezika vise ne moze
biti samo referencijalna; ona dobiva i semanticku dimenziju.* Ta-
kva semanticka dimenzija jezika vidljiva je upravo pri povratku
u proslost, onim iskustvima koja bi, po Wordsworthu, trebala biti
okosnicom stabilnog romanticarskog sebstva — iskustvima koja
su na osobit nacin obiljezila pjesnika, a za Wordswortha su zani-
mljivo ishodiSte svih kasnijih iskustava. Takva snazna iskustva
obiljezavaju dane djetinjstva, a u sljedecem potpoglavlju zelimo
ukazati na vaznost najranijih dana u ¢ovjekom Zivotu i figuru dje-
teta koja u romantizmu, u odnosu na prethodna drustveno-povi-
jesna razdoblja, dobiva novo znacenje.

% Paul de Man. ,Intentional Structure of the Romantic Image”, u: En-
glish Romantic Poets: Modern Essays in Criticism. London, Oxford and
New York: Oxford University Press. 1975., str. 137.

% U Retorici temporalnosti Paul de Man govori o romantizmu koji se od
Kklasicizma razlikuje po tome Sto velica simbol u odnosu na alegoriju.
Tako je klasicisticka alegorija racionalna i dogmatska, ona upucuje
na jednodimenzionalno znacenje, a ne na druga potencijalna znace-
nja, dok je simbol kompleksan i mnogoznacan spoj referencijalne i
semanticke funkcije jezika. Drugim rije¢ima, simbol pociva na uskoj
vezi izmedu slike vanjskog svijeta koju nasa osjetila registriraju i neke
nadosjetilne stvarnosti koju ta slika sugerira. Takvo velicanje simbola
u odnosu na alegoriju za koje je u engleskoj romantickoj knjizevnosti
zasluzan S. T. Coleridge (The Statesman’s Manual), a za njim su se po-
veli i kriticari poput M. H. Abramsa i Williama Wimsatta, za Paula de
Mana je problemati¢no i on nastoji upozoriti na tradiciju alegorije koja
perzistira u romantickoj knjizevnosti.



Wordsworth in the Lake District at Cross Purposes (Max Beerbohm)

2.2. Povratak u djetinjstvo i figura djeteta

Philippe Ariés, francuski medijavelist i povjesnicar koji je u
utjecajnoj studiji L'enfant et la vie familiale sous I'ancien régime
(1960.) pokusao prikazati kako se koncept djetinjstva razvijao
kroz stoljeca, zakljucuje da je , svakom povijesnom razdoblju
pripadalo odredeno privilegirano razdoblje ljudskog Zivota:
mladost je bila privilegirano razdoblje u 17. stolje¢u, djetinjstvo
u 19., a adolescencija u 20. stoljecu”.* Takvom videnju povije-
sti moZemo dodati da su u 21. stoljecu bitne zrele godine, $to
je svojevrsni paradoks. Naime, njih karakterizira posvemasnja
nezrelost koja se manifestira igranjem kompjuterskih igrica i

% Knjigu je na engleski jezik preveo Robert Baldick 1962. godine pod
nazivom Stoljeca djetinjstva: socijalna povijest obiteljskog Zivota (vidi Phi-
lippe Aries. Centuries of Childhood. Pimlico, 1996., str. 32).
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posjedovanjem elektronskih gadZeta koji produljuju razdoblje
djetinjstva i pokazuju nam da covjek danasnjice ne Zeli odra-
sti.”” Aries, medutim, upozorava da u srednjem vijeku ne posto-
ji svijest o djetinjstvu kao posebnom razdoblju c¢ovjekova Zivota
koje karakterizira poseban nacin percepcije svijeta, ve¢ se djeci
pristupa kao odraslim osobama. Tek u drugoj polovici 17. sto-
ljeca pocinju se pojavljivati obrazovni prirucnici za edukaciju
dZentlmena, a kad John Locke objavljuje svoj priru¢nik Some
Thoughts Concerning Education (1693.), u njemu se ne bavi pri-
marno predmetom obrazovanja, vec¢ stavlja naglasak na uceni-
ka kao osobu.

Drugim rije¢ima, moZemo ustvrditi da se krajem 17. stoljeca
koncept djetinjstva mijenja, a ta ¢e promjena bitno utjecati na
konceptualizaciju ,romantickog djeteta” — nevinog, osjecajnog i
krhkog bica koje nije odrasla osoba u tijelu djeteta ve¢ posebno
ljudsko bice koje karakterizira odreden senzibilitet. lako ce se u
predgovoru Emilu ili O obrazovanju (1762.) Rousseau zaliti da je
»djetinjstvo jo$ uvijek nepoznato razdoblje ljudskog Zivota”, nje-
govo Ce djelo redefinirati djetinjstvo u smislu ,pogleda na svijet,
razmisljanja i osjec¢anja”.%®

Kada bismo, medutim, trebali uprijeti prstom i dokuciti zbog
¢ega dolazi do promjene paradigme s obzirom na poimanje dje-
teta u knjizevnosti romantizma, morali bismo se posluZiti i djec-
jom knjizevnoscu 18. stoljeca koja je uvelike promovirala ideju
da je djetinjstvo upravo ono doba ljudskog Zivota kada se stjecu
odgojno-obrazovne navike, obrasci ponasanja i eti¢nost u odno-
su prema drugim Zivim bi¢ima. Zadaca djecje knjiZevnosti bila
je osigurati da djeca kroz poucne i pozitivne price usvoje upravo
takve obrasce ponasanja. Poznato je, naime, da je i Wordsworth
Citao price za djecu francuskog pisca Perraulta, brace Grimm
te narodne price iz rodne Cumbrije koje ¢e i kasnije utjecati na
njegovo poimanje djetinjstva kao bitnog razdoblja ljudskog Zzi-

% Usp. Latham Don. ,,Childhood Under Siege: Lois Lowry’s Number
the Stars and the Giver”. The Lion and the Unicorn, 26/ 1, 2002. i Neil
Postman Disappearance of Childhood (1982.)

3% Emile, str. 90.



vota.”” Uz odgojno-obrazovne prirucnike i price za djecu, kult
djevice Marije i udvorne ljubavi, tipi¢ne za srednjovjekovno raz-
doblje, krs¢anska religija zamijenit ¢e kultom njezinog sina Isu-
sa, djetesca Sto sretno i spokojno spava u kolijevci.** Takoder, fi-
lozofske rasprave koje promisljaju povijest ljudskog jezika, cesto
su razvoj covjeka povezivale s razvojem citavog covjecanstva, a
o tome ce govoriti i P. B. Shelley u svojoj Obrani poezije (1821.)
kad zakljucuje da je , divljak u odnosu prema stolje¢ima ono sto
je dijete u odnosu prema godinama”.*!

Uz gore navedena cetiri presudna faktora za emancipaciju ro-
mantickog poimanja djeteta, svakako je vazan i posljednji ele-
ment koji smo spomenuli u prethodnom dijelu baveci se vazno-
$¢u empiristicke filozofije i njezinog poimanja osobnog identiteta
i sjecanja. Kad je Locke u Ogledima o ljudskom umu (1690.) ustvr-
dio da je osobni identitet ¢ovjeka ono sto obuhvaca , istovjetnost
razumnog bica (...) dokle god u proslost seze njegova svijest”
(Knjiga II, str. 162.), takva je tvrdnja znacila da ¢ovjek ne moze
postojati kao cjelovito bice bez promisljanja i usvajanja svoje
proslosti. Za knjiZevnost romantizma ona se pokazala kljucnom
utoliko Sto je cjelovit osobni identitet nemoguc bez proslosti, a ta
proslost upravo seze do najranijih dana djetinjstva.

Razdoblje romantizma od prosvjetiteljske je misli naslijedilo
poimanje kulture i povijesti kao procesa, pa je tako rano djetinj-
stvo razdoblje neznanja koje ¢ovjek mora nadici (djetinjstvo kao
stadij) ili razdoblje koje igra odluc¢ujucu ulogu u oblikovanju ¢o-
vjeka i koje postaje integralnim dijelom odrasle osobe (geneticko
poimanje djetinjstva).** Ono Sto genericki nazivamo , romantic-
kim djetetom” kombinacija je ta dva poimanja djetinjstva: ono je
istovremeno utjelovljenje neznanja i mudrosti sto Wordsworth

¥ Marilyn Gaull, , Wordsworth and the Six Arts of Childhood”, u: Ro-
manticism in Perspective: Texts, Cultures, Histories, Marilyn Gaull,
Stephen Prickett (ur.) (Basingstoke, New York: Palgrave Macmillan,
2001.), str. 75.

% Tbid.

4 Usp. Rowland, Ann Wierda. Romanticism and Childhood: The Infanti-
lization of British Literary Culture (Cambridge: Cambridge University
Press, 2012.), str. 12-16.

# TIbid., str. 1-22.
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obuhvaca jednim stihom , Dijete je ¢ovjeku otac”.* Uostalom i
njegova ,,Oda besmrtnosti” (,, Immortality Ode”), u kojoj se spo-
menuti stih pojavljuje, pokusava odgovoriti na pitanje koje za-
okuplja i danasnjeg ¢itatelja: kako covjek moZze nadrasti razdo-
blje djetinjstva i na koji nacin ono opstaje kao izvor mudrosti za
odraslog covjeka.

No, prije nego krenemo govoriti o romantickom toposu po-
vratka u djetinjstvo, te jeziku koji pritom dobiva semanticku
dimenziju, vaZno je kontekstualizirati ¢injenicu da romantica-
ri vjecno traZe svoje izvoriste, pa proslost postaje vaznijom od
sadasnjosti. Naime, romanticki povratak u proslost nasljede je
kr$¢anskog svjetonazora (koji se pak oslanja na klasi¢nu tradi-
ciju) u kojem svi putovi paradoksalno zavrsavaju na pocetku,
a povijest je ciklickog karaktera.* Medutim, kako je to objasnio
M. H. Abrams, romanticka je knjiZevnost oznacila prekretnicu u
zapadnoj knjiZzevnosti upravo zbog toga Sto redefinira odnos iz-
medu ljudskog uma i vanjskog svijeta, te se udaljava od krsc¢an-
skog svjetonazora, asimilirajuci i oblikujudi religijska polazista u
sekularni svjetonazor. U tom smislu vazan je grcki filozof Plotin
(204/5.-270.) te pojam neoplatonickog videnja krs¢anstva® koje
¢e kasnije utjecati na Immanuela Kanta te filozofe poput Hegela,
Schellinga i Fichtea (pa cak i njemacke romanticare Goethea i

¥ Ibid., str. 29-35.

# No, biblijsko videnje povijesti razlikuje se od klasicne tradicije utoliko
$to ono ima nekoliko jasnih karakteristika: konacno je (dogadaji se
zbivaju samo jednom, u odredenom vremenskom razdoblju), poslano
je od providnosti (Bog je njegov skriveni autor), simetri¢no je (pocinje
covjekovim sretnim stanjem unutar raja, a tako ¢e i zavrsiti), puno je
kriznih trenutaka (kao $to je rodenje Isusovo) i ima jasno odredenu
radnju (stvaranje covjeka, njegova pobuna, pad i iskupljenje) (usp. M.
H. Abrams. Natural Supernaturalism — Tradition and Revolution in Ro-
mantic Literature. London: Oxford UP, 1971, str. 34).

% Ovakav spoj neoplatonizma i kr$¢anske tradicije upucuje na Plotina.
M. H. Abrams u Plotinu vidi najznacajnijeg filozofa i smatra da je po-
vijest filozofije samo serija fusnota njegovoj misli. (Za detaljniji prikaz
neoplatonisticke misli vidi M. H. Abrams.”The Circuitous Journey:
Pilgrims and Prodigals”, u: Natural Supernaturalism. London: Oxford
UP, 1971, str. 143-195).



Novalisa). Najvaznije Plotinovo naslijede razdoblju romantizma
svakako je vjera da se ¢ovjek nakon pada moze vratiti u stanje
pocetnog jedinstva koje karakteriziraju dobrota i sreca. Takoder,
kao Sto smo ustvrdili ranije, pjesnik Plotinovim obratom, posta-
je blizak Bogu jer svojom mastom moZe zaobidi stvarni svijet, a
Platonov svijet ideja postaje izravno dostupan pjesnickom geni-
]‘u'46

Medutim, u razdoblju renesanse, pjesnicka je vizija imper-
sonalna jer je pjesnicki um povezan s univerzalnim umom koji
sadrzi nepromjenjive, univerzalne ideje. S druge strane, u ro-
mantizmu, ta je vizija individualna jer pored ostataka boZzanskih
arhetipskih ideja — koje su kod Wordswortha utisnute na ljudski
um prije samog rodenja* — romantizam, kao sto smo pokazali,
progovara o osobnom identitetu kroz prizmu sjecanja. No, sje-
canje se nadaje kao nevjerno arhiviranje vjecnih, nepromjenji-
vih platonskih ideja. Ono je podlozno promjeni jer je ljudski um
neprekidno aktivan tijekom percepcije i arhiviranja iskustva, a
ontogeneza postaje dijalekticki proces: istovremeno linearan i
ciklicki.*®* U svojoj linearnosti ponavlja koncept Bildunga u ko-
jem je vazno nadici prvotno stanje i izrasti u odraslu osobu, a u
svojoj ciklicnosti oslanja se na neoplatonicki koncept emanacije
i povratka, tzv. circuitus spiritualis, u kojem je djetinjstvo privile-
girano razdoblje covjekova Zivota jer iz njega proizlazi poznava-
nje svijeta i vje¢na mudrost. Tako se pisanjem o sebi romanticari
moraju vratiti na svoje izvoriste — u svijet djetinjstva. No, kako
smo pokazali ranije, romanticko vracanje u djetinjstvo nije puka
rekapitulacija proslosti: ono je nadopunjena verzija te proslosti,
jer se sastoji od svih onih iskustava na vremenskoj osi koja su
se u meduvremenu dogodila. Ovdje ¢e klju¢nu ulogu odigrati
upravo ljudski um, a cikli¢ki povratak na pocetak, u romantiz-
mu postaje putovanje uma u vlastite skrivene dijelove.

% M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford UP), str. 43.

¥ Vidi , Odu besmrtnosti” i Platonov pojam anamneze kako ga upotre-
bljava Wordsworth.

# Usp. Galia Benziman. ,,Wordsworth’s Prelude, The Eternal Child,
and the Dialectics of Bildung”, Romantik, 05/ 1, (2016), str. 33.
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Za Wordswortha, povratak na pocetak, svom izvoristu, sva-
kako je povratak u prirodno okruzenje u kojem se uspostavlja
posebna veza izmedu malog djeteta i Majke Prirode. U Pred-
govoru Lirskim baladama (1800.) Wordsworth objasnjava zasto je
u svojim pjesmama prikazao seoski zivot malog covjeka i kaze
da ,seoski nacin Zivota proizlazi iz elementarnih osjecaja” (7)
gdje se ontoloska cjelina izmedu covjeka i vanjskog svijeta uspo-
stavlja ,moralnim vezivanjem u ranim godinama Zivota s velikim i
lijepim prirodnim okruzenjem” (9, kurziv moj). Ovakvo veziva-
nje etickog i estetskog te ljudskih moralnih impulsa od najranije
dobi s ljepotom prirode tipi¢no je za Wordsworthovu poeziju.
A i M. H. Abrams ¢e ustvrditi da je Wordsworth emancipator-
ni pjesnik zato Sto je prvi figuri djeteta i jednostavnog, malog
¢ovijeka pristupio na nacin da pokaze njihove misli i osjecaje te
na taj nacin u Cditatelju osvijesti ¢injenicu da ljudi svih klasnih
pripadnosti dijele iste preokupacije.*” Nadalje, kao $to smo ve¢
ranije napomenuli, Harold Bloom ¢e pokazati da Wordswortho-
va poezija progovara o odrastanju te da putem sjecanja, cija je
uloga spasonosna (the ,myth of memory as salvation“*), odra-
slom covjeku iskustva iz djetinjstva ostaju trajno dostupna. Tako
epigraf ,Odi besmrtnosti”, , Dijete je otac ¢ovjeku”, dobiva zna-
cenje jedino ako dijete promatramo u okviru njegovih vizionar-
skih sposobnosti koje ostvaruje u intimnom doticaju s prirodom,
kada , prvi osjecaji” postaju ,najjaca svjetlost kroz koju vidimo
svijet”. Cak je i Geoffrey H. Hartman, svojim dekonstrukcijskim
¢itanjem Wordswortha, pokazao da su djecje smicalice i nepo-
dopstine prema prirodnom okruzenju (krada jaja iz pticjih gni-
jezda, krada ¢amca na jezeru i sli¢na iskustva) zapravo kljucni
trenuci odrastanja i razvijanja samosvijesti.” Uzimajuéi u obzir
ova poznata, tradicionalna ¢itanja Wordsworthove poezije, Zeli-
mo propitati tezu da Wordsworthovi prikazi figure djeteta pro-
govaraju o njegovoj demokrati¢nosti. U tom smislu na nekima

# M. H. Abrams. The Mirror and the Lamp (London: Oxford University
Press, 1960.), str. 107.

% Harold Bloom. The Visionary Company (Ithaca and London: Cornell
University Press. 1971.), str. 140.

' Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry 1787-1814 (New Haven &
London: Yale University Press, 1964.), str. 214.



od najpoznatijih Wordworthovih pjesama Zelimo pokazati za-
S$to se Wordsworth neprekidno vrac¢a svom ,,izvoristu” i u kojoj
mjeri emancipira figuru djeteta.

Kad u epigrafu ,Odi besmrtnosti”, Wordsworth kaze da je
,Dijete otac covjeku” i dodaje da je ono ,Najbolji filozof” (110),
,»,oko medu slijepcima” (111) i ,,blazeni vidovnjak” (114), pjesnik
progovara o tankocutnosti osjecaja koje dijete nesvjesno posje-
duje. Ovdje se Wordsworth oslanja na Platona koji govori o ana-
mnezi,** tj. dozivanju u svijest stvarnosti koja je dio proslosti i
koja je postala dijelom trajnog znanja u sadasnjem trenutku, s
tim da je takvo trajno znanje superiorno u odnosu na sadasnjost.
Kao i kod Platona, Wordsworthovo dijete rodeno je s ostaci-
ma svojih bozanskih izvorista i u djetinjstvu zadrZava ostatke
iskustava koja su prethodila rodenju, a upravo takva iskustva
imaju najvecu vrijednost. (Platon isto govori o , predegzisten-
ciji duse”). Djecja vizionarska snaga uma je ogromna, ali kako
rastemo nasa sjecanja blijede. Uostalom, jedna od glavnih teza
u Odi besmrtnosti je paradoksalno upravo smrtnost nasih isku-
stava, jer odrastanjem gubimo boZansku snagu uma, a dijete u
svijetu odraslih postaje ,maleni glumac” (102) koji oponasa taj
svijet. No, oponasanje vodi do zatomljivanja prirodenih iskusta-
va (innate experience) i bozanskih izvoriSta uma , kao da je jedi-
ni djetetov cilj/ neprekidna imitacija” (106-7). U tom je smislu
Wordsworth nalik Blakeu i Rousseauu jer govori o korumpira-
jucoj snazi drustva koja gusi djetetovu originalnost.

Govoredi o ,prirodnim pravima” ¢ovjeka koja se odnose i na
djecu R. S. White ¢e zakljuciti da je Wordsworth:

(...) pravi Rousseauov sin kad prikazuje razvoj ¢ovjeka, jer djetinj-
stvo smjesta u okrilje prirode, a odrastanje dozivljava kao udaljava-
nje od izvora Cistoce i priblizavanje moralnoj kontaminaciji koja pro-
izlazi iz institucionalnog okruzenja odraslih.®

%2 Vidi R. E. Allen. ,,Anamnesis in Plato’s ‘Meno and Phaedo’”, The Re-
view of Metaphysics, 13/ 1 (1959), str. 165-174.

% R.S. White. Natural Rights and the Birth of Romanticism in the 1790s. Ho-
undsmills, Basingstoke, Hampshire, New York: Palgrave MacMillan.
2005., str. 205.
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S obzirom da Wordsworth vijeruje kako ¢ista, neiskvarena dje-
tetova iskustva, jasni moralni orijentir i dobroéinstvo postupno
nestaju kako odrastamo, ali se mogu dohvatiti sjecanjem i ima-
ginativnim osmisljavanjem proslosti, jasno je da se njegova vi-
zija odrastanja ne temelji na jednoznac¢nom progresivnom nara-
tivu.* Naime, stadijalno i genericko shvacanje djetinjstva ovdje
dolaze u doticaj. Djetinjstvo je ono razdoblje covjekova Zivota
koje on mora nadidj, ali je jednako tako i nepresusan izvor kojeg
u svakom trenutku moze ponovno dohvatiti i osmisliti.

Ideje djetinjstva o kojima progovara ,Oda besmrtnosti” uoc-
ljive su i u sceni, poznatoj pod nazivom ,BlaZeno Dijete”, iz Dru-
ge knjige Preludija. Ovdje je razdoblje ranog djetinjstva prikaza-
no upravo na nacin da je trenutak rodenja svojevrsno otudenje
od pravoga bozanskog izvorista, a proces odrastanja kontinuira-
ni gubitak bozanske moc¢i. Ranije smo pokazali i da je potraga za
izvoriStem vazna romanticka figura koja opravdava nostalgiju
- najbolje razdoblje covjekova Zivota upravo je bilo rano djetinj-
stvo, a Covjek se jedino moZe nadati da je zadrzao tragove svo-
jih pocetaka, toliko vazne u trenucima pjesnickog nadahnuca. U
sceni iz Prve knjige Preludija koja opisuje slobodno kretanje pe-
togodiSnjeg djecaka livadama Lake Districta, djecaka koji je ra-
stao u prirodi te podsje¢a na Rousseauovoga , dobrog divljaka”,
njegov je um snazno povezan s prirodom i on je istovremeno
,stvaratelj i primatelj” dojmova iz prirodnog okruzenja (Knji-
ga druga, 232-60) — njegov je um povezan s univerzumom prvo
kroz majku, a onda kroz prirodu koja zauzima majéino mjesto.
Priroda je u tom smislu, Majka Priroda, i njoj Wordsworth pri-
daje epistemolosku i eticku vrijednost, dok je dijete, kao Sto smo
vec¢ ranije naglasili, metafora za proslo sebstvo i trajnu potragu
romantickog pjesnika za vlastitim izvoristem. To izvoriSte ima
univerzalno i bezvremensko znacenje, pa na taj nacin Word-
sworth ponovno postavlja suodnos izmedu stadijalnog i gene-
tickog razumijevanja djetinjstva: iskustva iz ranog djetinjstva
moraju se nadici, ali jednako tako, i ostati otvorenima procesima
revizije i preoblikovanja.

¥ Usp. D. B. Ruderman, The Idea of Infancy in Nineteenth-Century British
Poetry: Romanticism,Subjectivity, Form (London: Routledge, 2016.), str.
38.



Medutim, navedeni primjeri iz prvih knjiga Preludija pokazuju
nam da Wordsworth zapravo idealizira djetinjstvo te da je ono
uvijek neiskvareno i ¢isto te opstaje kao jedini pravi izvor mudro-
sti za onog ¢ovijeka koji moze zadrZzati njegove tragove u odrasloj
dobi. Moramo napomenuti da je pomalo ironicno $to je pjesnik
koji je odrastao bez oba roditelja danas odgovoran za romantic-
ku viziju neiskvarenog djetinjstva kad znamo da je svoje osob-
no djetinjstvo dobrim dijelom morao izmisliti.® Ako djetinjstvu
pridaje znacenje sretnog sjedinjenja s okolnom prirodom, a da se
pritom ne osvrée na stvarne okolnosti odrastanja vecine djece u
18. stoljecu, onda mozemo tvrditi da je Wordsworthova slika dje-
tinjstva zapravo idealizacija. Galia Benziman ¢e o Wordsworth-
ovom , vje¢nom djetetu” re¢i da je Wordsworth posvecen upra-
vo takvom toposu vanvremenskog djeteta koje obitava u vjecnom
djetinjstvu.”® Mogli bismo ¢ak rec¢i da se koncept , romanticke
ideologije””” Jeromea McGanna moZe primijeniti na njegovu ide-
ju djetinjstva — u svojoj nemogucnosti da se suoci s drustvenom
stvarno$c¢u i nepravdom koja pogada najslabije drustvene sloje-
ve, pa tako i njegove marginalizirane ¢lanove (djecu, Zene, starce,
bolesne, nezaposlene itd.), pjesnik nostalgi¢no bjezi u proslost i
idealizira dane koji su ionako ,izgubljeni u sjecanju” (,,days dis-
owned by memory”) (Preludij, Knjiga prva, 643). Na taj nacin i
dijete i priroda postaju metaforama za proslost koju je nemoguce
sasvim dokuciti. Cathy Caruth ¢e u tom smislu ustvrditi:

Djetinjstvo doista nije niSta drugo doli ime za prijete¢i odnos izmedu
odraslog i djetinjeg uma, koji se moZe shvatiti kao odnos izmedu pros-
losti i sadasnjosti, tj. stanje sadasnjeg uma kojem prijeti onaj prosli.®

% Usp. Marilyn Gaull, ,Wordsworth and the Six Arts of Childhood”,
u: Romanticism in Perspective: Texts, Cultures, Histories, Marilyn Gaull,
Stephen Prickett (ur.) (Basingstoke, New York: Palgrave Macmillan,
2001.), str. 81.

% Usp. Galia Benziman. ,Wordsworth’s Prelude, the Eternal Child and

the Dialectics of Bildung”. Romantik, 05 (2016), str. 33.

U knjizi Romantic Ideology (1983.) Jerome McGann kaze da se ideologija

rada u onim trenucima kad postoje stvari koje se ne mogu izgovoriti: ,,Ideja

da poezija, ili ¢ak svijest moze Covjeka osloboditi ruSevina povijesti i kulture

velika je iluzija svakog romantic¢kog pjesnika“ (str. 91).

% Cathy Caruth, Empirical Truths and Critical Fictions. Empirical Truths
and Critical Fictions: Locke, Wordsworth, Kant, Freud (Baltimore and Lon-
don: The Johns Hopkins University Press, 1991.), str. 17.

57
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S obzirom da su i ,,Oda besmrtnosti” i Preludij Wordsworth-
ove autobiografske pjesme, mozemo ih shvatiti kao pokusaje
suocavanja s proslos¢u i razumijevanja procesa odrastanja kroz
pjesnicku figuru djetinjstva kako bi se naposljetku potkrijepila
ideja o dostatnom, koherentnom osobnom identitetu. Taj je po-
kuSaj uostalom naglasen i u podnaslovu Preludija koji tvrdi da je
rijec o pjesmi ,,0 rastu pjesnickog uma”.

Usporedujuci pjesme koje govore o generickom ,romantic-
kom djetetu” te Wordsworthove pjesme o djeci koju je pjesnik
sreo na svojim Setnjama po Lake Districtu, zanimljivo je uociti
da one zapravo govore o pjesniku samom. Ubrzo nam posta-
je jasno da je dijete pjesnicka figura za prolaznost vremena — u
prethodnim primjerima pjesnik razmislja o proslosti i prisjeca se
scena iz djetinjstva, dok u sljede¢im primjerima, govore¢i o djeci
koja prerano umiru, zapravo govori o vlastitoj buducnosti. Te
pjesme cesto govore o smrti djeteta koje i nakon umiranja ¢ini
jedinstvenu ontolosku cjelinu s prirodom ili ¢lanovima obitelji
koji ne pristaju na takav strasan gubitak te se pretvaraju da umr-
lo dijete jos uvijek Zivi medu njima. Uostalom, D. B. Ruderman je
pokazao da je rano djetinjstvo u ,,Odi besmrtnosti” , otporno na
zakone smrti i promjene, ali i neraskidivo povezano s njima”.”
Nadalje, u sceni poznatoj pod nazivom , Djecak iz Winandera”
u Preludiju (Knjiga cetvrta), pripovjedad/lirski subjekt govori o
djecaku koji uspostavlja vezu s prirodom i onda umire. Iz te vaz-
ne scene, o kojoj su govorili mnogi kriticari, zapravo doznajemo
jako malo o samome djecaku, osim da hukanjem komunicira sa
sovama. U tom smislu, Wordswortha ne zanimaju misli i osje-
¢aji ovog osamljenog djecaka, niti ga zanima njegov svijet, ve¢ u
trenutku kad sove zaSute, govori o nemogucnosti komunikacije
izmedu covjeka i prirode, jednoj od njegovih trajnih preokupa-
cija (npr. u pjesmi , Opatija Tintern”). Kako ¢e dobro objasniti
Paul de Man, ,najranija verzija te pjesme napisana je u prvom
licu i referira se na Wordswortha kao djec¢aka”.®* De Man tako

¥ D. B. Ruderman, The Idea of Infancy in Nineteenth-Century British Poe-
try: Romanticism, Subjectivity, Form (London: Routledge, 2016.), str. 38.

% Paul de Man, , Time and History in Wordsworth”. Diacritics, 17/ 4
(1987), str. 8-9.



upozorava Citatelja da iako se pjesma ¢ini retrospektivnom, ona
zapravo govori o buducnosti.® U drugom dijelu te scene vidimo
da Wordsworth razmislja o vlastitoj smrti koja ce se dogoditi u
buducénosti — strah od onoga Sto donosi buduc¢nosti ionako je
repetitivna tema u njegovoj najboljoj poeziji (,,Opatija Tintern”,
,Kod kude u Grasmereu”). Umjesto da se usredotoci na djeca-
ka, scena se zapravo fokusira na tihog promatraca koji ga gleda
te u trenutku krize, pocinje razmisljati o sebi. Scena , Djecak iz
Winandera” (inace postoji i kao odvojena pjesma!) tako se nada-
je kao svjedocanstvo Wordsworthovog slozenog odnosa prema
vremenu, a dijete postaje, kao Sto ¢e ustvrditi Caruth, ,tempo-
ralna kategorija”.%*

U Pjesmama posvecenim Lucy® gdje pripovjedac zamislja smrt
djevojcice Lucy, tog ,liminalnog bi¢a“®* koje se opire opisu i
identifikaciji, vrhunac se deSava kad Lucy umire i pjesnik do-
zivljava jaku krizu. Stoga je Geoffrey Hartman u pravu kad kaze
da je identitet same Lucy nebitan za naSe razumijevanje pjesme
jer Lucy ionako uvijek vidimo kroz pjesnikove oci. Pjesme posve-
¢ene Lucy tako su samo periferno pjesme o Lucy, a zapravo je
rije¢ o pjesmama u kojima pjesnik izraZava svoj strah od gubit-
ka voljene Zenske osobe (najvjerojatnije se radi o njegovoj sestri
Dorothy). Takav gubitak trajno bi ga promijenio jer, kako ce reci
Hartman , Wordsworthova Lucy je posredni oblik svijesti prije
nego li posrednik. Promatramo je u potpunosti iz pjesnicke nu-
trine, pa je tako Lucy dio pjesnika, njegova ,unutarnja djeva”.®®
Medutim, Hartman Pjesme posvecene Lucy cita u svjetlu Word-
sworthovog humanitarnog habitusa i Zelje da iskustva obi¢nih

o1 Tbid., str. 9.

62 Cathy Caruth, Empirical Truths and Critical Fictions: Locke, Wordsworth,
Kant, Freud. (Baltimore and London: The Johns Hopkins University
Press, 1991.), str. 17.

6 Strange fits of passion I have known”; ,,A slumber did my spirit
seal”; ,Song” (,She dwelt among th“untrodden ways”); ,I travelled
among unknown men”; , Three years she grew in sun and shower”.

¢ Geoffrey Hartman. Wordsworth’s Poetry 1787-1814 (New Haven &
London: Yale University Press, 1964.), str. 214.

% Ibid., str. 158.
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ljudi podijeli s citateljem. Vjerujemo da u navedenim pjesmama
ipak prednjaci upravo pjesnicko poigravanje vremenom i kriza
njegove svijesti, a da je usmjerenost na iskustvo obicnog covjeka,
tj. djevojcice Lucy, ipak njegova sekundarna preokupacija.

U pjesmi , Nas je sedmero” mala djevojcica negira smrt dvoje
brace i sestara te posjecuje seosko groblje kako bi s njima razgo-
varala. Kada ju pjesnik-pripovjedac opetovano pita ,Koliko vas
moze biti?” (14), ona tvrdoglavo odgovara: ,O gosparu, nas je
sedmero!” (64). Pjesma tako progovara o tankoj granici izmedu
zivota i smrti, s obzirom da djevojcica Zivi s majkom u neposred-
noj blizini groblja gdje su pokopani njezini brat i sestra (Sto nije
neobicno za engleska sela). Cijeli dogadaj temelji se na stvarnom
dogadaju kad je Wordsworth, na svom putu od doline Wye do
sjevernog Walesa, susreo djevojcicu koja je uporno tvrdila da
u obitelji ima sedmero brace i sestara. Njegova je namjera bila
pokazati kako u ranom djetinjstvu nemamo jasnu sliku o pre-
stanku Zivota. lako bismo mogli reci da je Wordsworth eman-
cipirao glas djeteta, dopustivsi djevojcici u pjesmi da govori i
tvrdoglavo oponira pjesniku-pripovjedacu te on ostaje zapanjen
njenom upornoscu, ipak ta djevojcica ostaje anonimnom. U ko-
mentaru na pjesmu Wordsworth kaZe kako ga je susret s djevoj-
¢icom podsjetio na vlastite dane djetinjstva kad mu se ¢inilo da
vanjski svijet nije stvaran pa bi tako ,,dotaknuo zid ili drvo kako
bi se iz ponora svog idealizma pridignuo u stvarnost”.* Drugim
rijecima, ve¢ dobro nam poznatom Wordsworthovom strategi-
jom, djevojcica postaje pjesnickom figurom za pjesnikov slozen
odnos prema vremenu koje prolazi te mu sluZi kao medij kroz
koji se vraca u vlastitu proslost.

Pjesnikovi susreti s djecom i idealizacija najranijih dana dje-
tinjstva svrstavaju se u kritici u tzv. Wordsworthove ,,vremen-
ske lokalitete” — vazne trenutke iz proslosti koje pjesnik obnavlja
svojim sje¢anjem, a upravo o njima govorimo u idu¢em potpo-
glavlju.

6, Notes to the poems”, u: Wordsworth and Coleridge: Lyrical Ballads, R.
L. Brett & A. R. Jones, (London and New York: Routledge, 1991.), str.
286.



Dove Cottage, Grasmere

2.3. Wordsworthovi vremenski lokaliteti
(spots of time)

Ved smo ranije napomenuli da romanticko poimanje sjecanja
ukljucuje i vremensku i spacijalnu dimenziju, a obje se snazno
ispreplicu u sintagmi koju je izmislio sam Wordsworth, a koju
po prvi puta nalazimo u Knjizi jedanaestoj u Preludiju. Rije¢ je,
naime, o sintagmi , vremenski lokaliteti” (spots of time) — pros-
lim trenucima koje Wordsworth doziva u sjecanje, a odlikuju se
ne samo vremenskom, ve¢ i prostornom dimenzijom. Takoder,
vazno je primijetiti i njihovu slikovnost te se ponekad cini kao
da je rije¢ o slikama zamrznutim u vremenu koje u odredenim
Zivotnim trenucima mogu biti dozvane sjecanjem. Ti trenuci su
od posebnog znacenja za pjesnika, a nose tragove razli¢itih vr-
sta sjecanja: afektivnog, traumaticnog, sjecanja na temelju indi-
cija (circumstantial memory) i sjecanja po navici (habit memory), o
¢emu ¢emo govoriti nesto kasnije. Zanimljivo je da Wordsworth
koristi sintagmu ,,spots of time” (vremenski lokaliteti) umjesto
ocekivane ,spots in time” (lokacije u vremenu), kako ¢e ustvr-
diti Alan Richardson.” Naime, , lokacije u vremenu” upucivale

¢ Vidi Alan Richardson. “Wordsworth at the Crossroads: "Spots of
Time’ in the "Two-Part Prelude’”, The Wordsworth Circle, 19/1 (1988),
str. 15-20.
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bi na stati¢nu, likovnu ,,zamrznutost” pjesnikovih vaznih trenu-
taka iz djetinjstva i mnogi su ih kriticari ¢itali upravo na taj na-
¢in, dok , vremenski lokaliteti” upucuju na svojevrsnu dinamic-
nost i dramati¢nost takvih trenutaka. Medutim, Richardson ¢e
na kraju zakljuciti da je Wordsworthov oksimoron postao toliko
uvrijeZen da je izgubio svoju ulogu ocudenja i prerastao u nesto
bezvremensko i univerzalno.®® Georges Poulet, govoredi o sje-
¢anju, koristi termin , memorijski znak” ® (le signe mémoratif) , a
upravo ¢e Wordsworthovi , vremenski lokaliteti” biti upecatljivi
zbog znakova koji snazno djeluju na pjesnika i okidac su za nje-
gova sjecanja. Wordsworth u Preludiju eksplicitno govori o dva
takva ,vremenska lokaliteta”: dolasku do mjesta na kojem je ne-
kad bio objeSen covjek (the gibbet episode) i iS¢ekivanju ocevog
povratka (waiting for the father’s horses episode), no mozemo ih
prosiriti na ve¢inu pjesnikovih ranih iskustava. U navedena dva
,vremenska lokaliteta”, humak koji nalikuje grobu, grm cicka i
jedna ovca svakako se mogu citati kao memorijski znakovi o ko-
jima govori Poulet, no nalazimo ih i u drugim vaznim ,vremen-
skim lokalitetima” kao Sto su krada ¢amca, klizanje po jezeru,
susret s utopljenikom iz Esthwaitea ili gladu shrvanom djevojci-
com u Parizu, promatranje slijepog prosjaka na ulicama Londo-
na itd. (npr. camac, prijeteca klisura, jezero Estwaite u Lake Dis-
trictu, malena prosjakinja, natpis na grudima prosjaka). Vidljivo
je, naime, da se u ,vremenskim lokalitetima” stapaju vizualna
staticnost i temporalna dramaticnost, a treba napomenuti da su
oni puni semantickog naboja te predstavljaju daleko viSe od vre-
menske lokaliziranosti. Michael Wiley je istrazujuci etimologiju
engleske rijeci ,spot” upozorio na njezinu slojevitost znacenja:
do 13. stoljeca ona je upucdivala na neki moralni nedostatak, lja-
gu i stigmu, dok se od 15. stoljeca upotrebljava u znacenju loka-
liteta, tj. zemljiSta manjeg opsega.”” U Wordsworthovo vrijeme
oba su znacenja jos uvijek na snazi pa tako mnogi , vremenski
lokaliteti” zapravo nose eticki naboj: pitanje moralne odgovor-

6 TIbid., str. 15.

% Vidi Georges Poulet. Etudes sur le temps humain (Paris : Librairie Plon,
1949.), str. 187.

" Vidi Michael Wiley. “ Wordsworth’s Spots of Time in Space and
Time", The Wordsworth Circle, 46/1 (2015), str. 52-58.



nosti, krivnje, razocaranja ili pak nade u bolje sutra.”* No, po- 115
gledajmo prvo u kakvom kontekstu pjesnik po prvi puta koristi
sintagmu ,, vremenski lokaliteti” u Preludiju:

Nas zivot je pun vremenskih tocaka,

koje s osebujnom nadmo¢i zadrzavaju
obnavljaju¢u snagu, kad um klone
pritisnut laznim i prijepornim mislima,

ili se slama pod teSkim i ubitacnim teretom
trivijalnih briga, ponavljajuci

svakodnevne radnje, nas um iz njih

crpi hranu i nevidljivo se oploduje -

To snaga je Sto ugodu ¢ini jacom,

Sto obuzima nas i daje nam mo¢

Da kad smo visoko, krenemo jo$ viSe i podizZe nas kad potonemo.
Ta djelotvorna snaga uglavnom vreba

U onim trenucima u zivotu

Kad nam se ¢inilo da je nas um

Gospodar i vladar, a nasa osjetila

samo poslusni sluge njegove volje.

Takvi su trenuci hvalevrijedni

I razbacani stoje posvuda, pocevsi

Od naseg djetinjstva — u djetinjstvu

Su mozda i najuodljiviji. Moj je zZivot,
Koliko god u proslost doseze moje sjecanje,
Pun njihovog blagotvornog utjecaja.

(Preludij, Knjiga XI., 257-278, moj kurziv)
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There are in our existence spots of time

That with distinct pre-eminence retain

A renovating virtue, whence — depressed

By false opinion and contentious thought,

Or aught of heavier and more deadly weight,
In trivial occupations, and the round

Of ordinary intercourse — our minds

Are nourished and invisibly repaired;

7 Ibid., str. 52.
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A virtue by which pleasure is enhanced

That penetrates, enables us to mount,

When high, more high, lifts us up when fallen.
This efficacious spirit chiefly lurks

Among those passages of life that give
Profoundest knowledge to what point, and how,
The mind is lord and master, and that outward sense
Is but the obedient servant of her will.

Such moments, worthy of all gratitude,

Are scattered everywhere, taking their date
From our first childhood - in our childhood even
Perhaps are most conspicuous. Life with me,

As far as memory can look back, is full

Of this beneficent influence.

(The Prelude, Book XI, 257-278, my emphasis)

,Vremenski lokaliteti” su klju¢ne tocke u povijesti Word-
sworthove imaginacije i one su tematski povezane: neki do-
zivljaji i iskustva donose nove percepcije i nude vazan uvid u
proslost sto mu pomaze suociti se sa sadasnjos¢u i buducéno-
$¢u. Naime, cesto neki naizgled trivijalni dogadaji iz proslosti,
za Wordswortha imaju vizionarsku snagu, bas kao i sunovrati
koje smo spomenuli na pocetku poglavlja. Dva gore navedena
,vremenska lokaliteta”, susret s vjesalima i iS¢ekivanje oca, tim
su zanimljivija Sto ¢e ih Wordsworth iz Preludija od dvije knjige
iz 1799. g. u Preludiju od trinaest knjiga iz 1805. g. smjestiti u
Knjigu XI koju naziva ,Imaginacija, kako oslabje i povrati svo-
ju snagu” te u tom smislu imaju klju¢nu ulogu u revitalizaciji
pjesnikovog imaginativnog i vizionarskog potencijala. No, ona
pripadaju u traumatska mjesta sjecanja pa ¢emo se njima vise
baviti u idu¢em potpoglavlju, dok nas ovdje zanimaju naoko tri-
vijalni dogadaji iz pjesnikovog djetinjstva koji u kasnijim godi-
nama djeluju na njegov um. On se u potpunosti prepusta takvim
,dubokim” trenucima, pa su oni stoga uvidi u prirodu samog
vremena, misteriozne izvore Zivota i energije koja je prisutna u
prirodi. Mogli bismo rec¢i da Wordsworth nikada nije prisutan
u sadasnjem trenutku i da je vrijeme za njega sasvim individu-
alno, utemeljeno na osobnom iskustvu, intuiciji, sanjarenju (u



tome se podudara s Rousseauom u njegovim Ispovijestima i Sa-
njarijama usamljenog Setaca), a upravo u tom smislu priblizava se
modernistickom poimanju vremena koje se udaljava od krono-
loske matrice i prodire u ¢ovjekov unutarnji svijet.

Ako vrijeme po prvi puta postaje dijelom covjekove nutri-
ne, to znaci da sjecanje postaje kljucnom vertikalom u kojoj se
spajaju osobnost i vrijeme. Ideja identiteta zasnovanog na kro-
noloskoj percepciji osobne povijesti tako postaje neodrzivom,
a romanticko sebstvo sastoji se od vise mobilnih trenutaka koji
povezuju proslost i sadasnjost. U tom smislu, romantizam je ve¢
realizirao ono o ¢emu ce kasnije govoriti Henri Bergson u knji-
zi Mat