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U radu se donosi kratak pregled uporabe mramora kao građevinskoga i skulptorskoga materijala u rimskome razdoblju 
te pregled istraživanja antičkih mramora od 17. stoljeća do danas. U tome kontekstu predstavljaju se rezultati analize 
mramora kipa Izide iz Enone i drugih mineraloško-petrografskih i kemijskih analiza kamena rimskih skulptura s 
područja Hrvatske. Ne temelju tih analiza, na primjeru Izidina kipa, raspravlja se na koji je način u rimskome carskom 
razdoblju dolazilo do odabira mramora za skulpturu i kako poznavanje „materia prima“ utječe na interpretaciju kipa/
spomenika u cjelini. 

Ključne riječi: Izida, Nin, Aenona, mramor, Thasos, Tas, izijački kult; rimska skulptura 

Povod je ovomu radu mineraloško-petrograf-
ska i kemijska analiza mramora u kojemu je 
izrađen kip Izide iz Enone, a koja je bila uči-

njena u proljeće 2018. godine. O samim je detaljima 
analize, rezultatima, arhivskim podacima vezanima 
uz kip objavljen rad u koautorstvu s D. Mudronja.1 
Ovo je međutim prilika da se u kontekstu raspra-
va o materijalnosti likovnoga djela dodatno istraži 
produkcija toga mramora i njegova prisutnost na 
tržištima s područja provincije Dalmacije i Carstva, 
moguće porijeklo kipa i njegova datacija te značaj 
koji poznavanje „materia prima“ ima na interpreta-
ciju kipa u cjelini. 

Uvođenje, uporaba i značenje 
mramora u rimskome carskom 

razdoblju 

Brojni istraživači slažu se da su mramori u rim-
skoj kulturi bili simbolom političkoga i društvenoga 
prestiža te da je u mnogim slučajevima njihova upora-
ba imala i specifično ideološko značenje.2 U razdoblju 
prije nove ere na Apeninskome poluotoku nije posto-
jala tradicija eksploatacije mramora. U graditeljstvu 
su, uz drvo i ciglu, korištene lokalne sedimentne 
stijene vapnenac i travertino, vulkanski konglomerati 
tuf i peperino, dok je u skulpturi, uz lokalni kamen, 
prevladavalo drvo i terakota (sl. 1). Slično je i na po-
dručju Ilirika gdje nema izvora mramora, a vapnenac 
se od pretpovijesti vadi u nizu lokalnih kamenoloma.3 

Početak uvođenja mramora u rimsko graditelj-
stvo i umjetnički obrt te u skulpturu smješta se tek 
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u 2. st. pr. Kr., a podudara se sa širenjem rimske dr-
žave i utjecajima koju na njihovu kulturu i umjetnost 
ima prvenstveno grčka (helenistička) „civilizacija“.4 
Postupnom su romanizacijom i organizacijom pro-
vincija veliki kamenolomi i kiparske radionice poput 
prokoneških, atičkih, i dr. došle pod rimsku držav-
nu, a potom i carsku upravu, što je utjecalo na porast 
narudžbi, uvoz u Italiju i provincije gotovih i polu-
gotovih proizvoda, mramora kao sirovine te uvoz 
majstora „na velika vrata“.5 Najranijim se primjerima 
skulpture iz prokoneškoga mramora na području Ili-
rika smatraju poznati friz s plesačicama i reljef s pri-
kazom Akcijskoga tropeja iz Narone. Nenad Cambi 
smatra da je u Naroni još od helenističkoga razdoblja 
postojala lokalna radionica za obradu mramora u ko-
joj su u 1. st. pr. Kr. nastali navedeni primjeri.6 

U širenju i „afirmaciji“ mramora ne samo kao 
sirovine, nego i simbola rimske moći i blagostanja 
presudna je, na razmeđu era, bila uloga Oktavija-
na/Augusta. Specifične političke okolnosti, među 
kojima se ističe primjerice Oktavijanovo osvajanje 
Egipta, primirje s Partima, pacifikacija i organizacija 
Ilirika, preuzimanje novih izvršnih titula, razdoblje 
Pax Romana, stvorili su uvjete u kojima je Rim od 
„grada u cigli“ zaista postao mramornim gradom.7 
U programima obnove starih hramova, monumen-
talizacije Palatina, Marsovih polja, gradnji novoga 
foruma, svoje je mjesto pronašao apeninski lunski 
mramor, grčki cipollino, ali i druge vrste kao što su 
crveni egipatski porfir, zeleni i crni granit, diorit i sl. 
(sl. 2).8 Mramori s područja „Egeje“ poput taškoga, 
delskoga i lezbskoga sve su se češće počeli koristiti 
u skulpturi i arhitektonskoj dekoraciji. Navedenim 
je urbanističkim aktivnostima i materijalima August 
postavio temelje i smjernice onoga što je postalo 
tradicionalna carska monumentalna gradnja na koju 
se većina njegovih bližih i daljih carskih nasljednika 
nastojala referirati na različite načine.9 

Od Flavijevaca do kasne antike fokus se velikih 
carskih programa „mramorizacije“ iz Rima i Italije 
postupno premještao na nova provincijalna središta 

(Tarraco, Italica, Lepcis Magna, i dr.).10 Širenje tržišta i 
„moda“ mramora toga vremena utjecalo je i na otkri-
će mnogih manjih lokalnih kamenoloma i radionica, 
kao što je primjerice mramor s područja današnjega 
Pohorja u Noriku.11 Ustalile su se i mnoge „stilske“ 
prakse, poput korištenja bijeloga mramora u ukraša-
vanju fasada i eksterijera općenito, mramora u boji 
u popločavanju i ukrašavanju unutrašnjih prostora, 
ali i naglašavanju nekih njihovih važnih dijelova (na 
primjer prostori velikih egzedri Augustova foruma, 
za razliku od središnjega opločenja, bili su popločani 
su talijanskim sivim, numidijskim žutim i „lucullan-
skim“ crveno-crnim mramorom) (sl. 2). Slično, cilja-
no korištenje određenih vrsta kamena može se pratiti 
i u skulpturi. Potvrđena je rimska praksa prikaziva-
nja pokorenih naroda u materijalu koji je potjecao iz 
„barbarskih“ krajeva, među kojima su neki od najpo-
znatijih primjera kipovi Dačana s Konstantinova sla-
voluka (izvorno sa spomenika iz Trajanova razdoblja  
u Rimu) u frigijskome pavonazzettu (sl. 3) ili Dačanin 
iz kolekcije Mattei (2. st., Palazzo Altemps, Rim,) s 

Sl. 1.  
Kip žene s dvoje 
djece (peperino), 2. 
st. pr. Kr., Centrale 
Montemartini, Rim, 
ID fotografije 386 
(Sovrintendenza 
Capitolina - Foto in 
Comune).

Sl. 2.  
Pogled na istočnu 
egzedru i hram 
Marsa osvetnika, 
Augustov forum, 
Rim. Središnji 
dio foruma bio 
je popločan u 
lunskome mramoru, 
u njemu su 
izrađeni i vanjski 
dijelovi arhitekture 
hrama. Egzedra 
je bila popločana 
talijanskim sivim, 
numidijskim žutim 
i „Lucullanskim“ 
crveno-crnim 
mramorom 
(fotografija Ž. 
Miletić).
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odjećom i obućom u „žutome“ numidijskom mra-
moru, s crnim licem i rukama u grčkome mramoru, 
tzv. bigio morato.12 U punoj su se plastici bojom i 
teksturom kamena nerijetko naglašavali pojedini di-
jelovi tijela i nošnje figura, korištenjem najčešće bije-
lih mramora u izradi glave, ruku i nogu, a tamnoga 
mramora, granita i različitih vrsta alabastra za haljine 
i naglavke. Nebrojeno je takvih primjera portreta i 
prikaza božanstava u rimskim i svjetskim muzejima, 
a ovdje se, u skladu s temom rada izdvaja prikaz 
Izide iz okolice Napulja (2. st., Museo Archeologico 
Nazionale di Napoli) s nošnjom u crnome, a licem i 
nadlakticama u  bijelome mramoru (sl. 4).13 

Konstantinovo je razdoblje i niz političko-admi-
nistrativnih, društvenih i religijskih promjena koje 
ono donosi izrazito prepoznatljivo u arhitekturi i 
skulpturi.14 Običaj preuzimanja i prenamjene dijelo-
va „klasičnih“ spomenika ne ogleda se samo u de-
koraciji građevina, arhitektonskim formama, nego i 
u ponovnoj uporabi sirovina. Smatra se da prisustvo 
„starijih“ elemenata mramorne arhitektonske deko-
racije u centralnim dijelovima prvih kršćanskih bazi-
lika, mauzoleja i sl. nema isključivo praktičnu nego 
i simboličnu ulogu poveznice s „dobrom“ prošlosti, 
tradicijom rimske „kulture“ gradnje, i slično (sl. 5).15 
No unatoč nužnosti sve češće ponovne uporabe ma-
terijala, uzrokovane ekonomskom i političkom kri-
zom Carstva koje je išlo prema svojemu kraju, uvode 
se i neki novi luksuzni materijali poput akvitanskoga 
crno-bijelog mramora.16 Preseljenje prijestolnice u 
Konstantinopol i podjela Carstva na Istočno i Za-
padno označilo je početak kraja antičkoga Rima kao 
mramornoga grada. Prema riječima P. C. Claussena 

„Il rinnovamento della Roma postantica coincide 
con una progressiva distruzione del materiale antico, 
l’unica ‘riserva naturale’ di Roma...“.17 U stoljećima 
koja su slijedila Rim se pretvarao u veliki kameno-
lom mramora i drugih vrijednih materijala, koji su se 
odnosili diljem Italije i Europe. Tek od 17. stoljeća, 
kada je ponestalo zaliha, naručitelji su se okrenuli 
novim izvorima kamena. 

Od eksploatacije do kolekcionizma 
i razvoja znanosti o stijenama i 

mineralima

Gotovo paralelno, krajem 17. i početkom 18. 
stoljeća, interes za antičkim mramorom poprimio 
je stručno-znanstveni karakter pojavom prvih saku-
pljača-istraživača mramora, mineraloga, petrografa, 
petrologa, i dr. Osim interesa za antiku, istraživanje 
prati i tehnološki napredak, pri čemu je za analizu 
kamena posebnu ulogu imao razvoj mikroskopa, 
poslije i lasera. Početak stvaranja zbirki minerala i 
stijena u Hrvatskoj seže u prvu polovinu 19. stoljeća 
u doba Hrvatskoga narodnog preporoda te se kao i 
u mnogim svjetskim centrima podudara s početkom 
intenzivnoga prikupljanja arheoloških i etnografskih 
predmeta.18 U vezi s temom ovoga rada među broj-
nim sakupljačima-istraživačima toga vremena ističe 
se Mijat Sabljar koji je za vrijeme svog boravka na 
Trsatu, kao kustos zbirke muzeja Nugent, četrde-
setih godina 18. stoljeća uzimao uzorke mramora i 
slao ih na detaljnije mineraloško/petrografske ana-
lize u Beč.19 Prepoznavši vrijednost jednoga takvog 
mramora, Sabljar je za vrijeme svoga boravka u Ninu 

Sl. 3.  
Kip Dačanina 

(frigijski 
pavonazzetto), u 

vrijeme obnove 
Konstantinovog 

slavoluka u Rimu. 
Kip je iz Trajanovog 

razdoblja.
Pretpostavlja se da 
je izvorno stajao na 
Trajanovom forumu 

ili nekom drugom 
javnom spomeniku 

iz tog perioda 
(preuzeto iz: Arco 

di Costantino, 
tra archeologia e 
archeometria, ur. 
P. Pensabene, C. 

Panella, Roma, 
1999., 34, Fig. 24). 

Sl. 4.  
Kip Izide, 

okolica Napulja, 
2. st., Museo 
Archeologico 

Nazionale, Napulj 
(preuzeto iz: Iside, 

il mito, il mistero, 
la magia, ur. E. 

A. Arslan, Milano, 
1997., 165).
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1852. posredovao u prodaji kipa Izide zagrebačko-
me Narodnom muzeju gdje se kip i danas nalazi.20 

Većim su dijelom 20. stoljeća arheologija, pe-
trografija i mineralogija paralelno napredovale, a tek 
su se osamdesetih godina počele aktivnije nadopu-
njavati. Razvojem i kombinacijom tehnika kao što je 
mikroskopska mineralna i petrografska analiza tan-
kih preparata, koja analizira fizička svojstva kamena 
(prosječnu veličinu zrna, vrstu, oblik i strukturu, po-
vezanost kristala), geo-kemijsko istraživanje eleme-
nata u tragovima na samim antičkim kamenolomima 
i kemijskih analiza uzoraka poput analize stabilnih 
izotopa ugljika i kisika danas je moguće s visokim 
postotkom sigurnosti odrediti tip mramora i njegovo 
porijeklo.21 Radi se pretežno o invazivnim metoda-
ma koje podrazumijevaju uzorkovanje spomenika i 
materijala zbog čega se tijekom posljednjih dvaju de-
setljeća nastoje dodatno razviti neinvazivne metode 
analize koje će dati iste rezultate.22 

Do danas su u Hrvatskoj mineraloško-petro-
grafske i kemijske analize objavljene za odabranu 
rimsku skulpturu i arhitektonsku dekoraciju porije-
klom iz Istre (iz zbirke Arheološkoga muzeja Istre u 
Puli)23, Narone (naronitanskoga Augusteuma)24 te iz 
Murse (iz Arheološkoga muzeja u Zagrebu i Muzeja 
Slavonije u Osijeku).25 Analiza mramora iz Istre po-
kazala je velik broj primjera u lunskome, pentelič-
kom i parskom mramoru, sa samo jednim uzorkom 
možda izrađenim u taškome mramoru.26 Formalna 
i stilska obilježja te skulpture ukazala su da se ra-
dilo o importiranoj skulpturi ili o skulpturi lokalne 
izrade. Za sada je na širemu području Pule utvrđeno 
postojanje barem jedne lokalne marmorarije.27 Na-
rona je, kao što je već rečeno, također imala vlastitu 
radionicu skulpture u prokoneškome mramoru, čija 
se djelatnost možda proširila i na druge vrste mramo-
ra.28 Mineraloško-petrografska i kemijska istraživanja 
učinjena su za carske kipove iz Augusteuma za koje 
se pretpostavlja da su kao gotovi proizvodi uvezeni u 
Naronu između 1. i 2. stoljeća.29 Radi se o skulpturi 
pretežno u penteličkome i parskome sa samo jednim 
primjerom u taškome mramoru.30 Što se tiče mramo-
ra u kojemu se izrađivala skulptura iz Murse, većinski 
je bio porijeklom iz Norika, pretežno iz kamenoloma 
Gummern kod Villacha (koji također leži na Dravi) 
te iz kamenoloma na području današnjega Pohorja.31 
Pretpostavlja se da se skulptura u većoj mjeri uvozila 
gotova. Na navedenim primjerima dvaju primorskih 
i jednoga kontinentalnog rimskoga grada uočava se 
kako je odabir mramora u rimskim regijama i pro-
vincijama mnogo „dugovao“ ustaljenim trgovačkim i 
prometnim pravcima, pa su tako u Histriji i Dalmaci-
ji prisutniji mediteranski mramori, dok se u Panoniji 
težilo nabavi istočnoalpskih mramora. I druga, ma-
kroskopska istraživanja kamena skulpture, arhitek-
tonske dekoracije i predmeta umjetničkoga obrta na 
području Panonije i Dalmacije to potvrđuju.32 

Kip Izide iz Enone

Kip Izide iz Enone, po mjestu nalaza, materija-
lu, može se reći i tematici, također pripada medite-
ranskomu krugu iako je danas dio stalnoga postava 
Lapidarija Arheološkoga muzeja u Zagrebu (sl. 6-8). 
U Zagreb je stigao zahvaljujući posredovanju Mijata 
Sabljara, jednoga od utemeljitelja zbirki zagrebačko-
ga Narodnog muzeja, koji je na kip naišao 1852. u 
Ninu za vrijeme svojih putovanja po Dalmaciji.33 Kip 
je do tada bio u posjedu obitelji Gojić, a pronađen je, 
kako prenosi Sabljar, na njihovoj obiteljskoj oranici 
u neposrednoj blizini istočnih gradskih vrata.34 Ar-
hivska je analiza katastika i katastarskih mapa Nina 
iz razdoblja sredine i druge polovine 19. stoljeća 
potvrdila Sabljarove navode i mjesto nalaza kipa na 
istočnoj periferiji ninskoga poluotoka (sl. 9).35 Poda-
tak je važan jer demantira dosadašnje pretpostavke 
o mjestu nalaza kipa pored foruma ili na sjeveroza-
padnome dijelu grada blizu pretpostavljenoga hrama 
Venere Anzotike.36 

Kip Izide, visine 1,36 m s bazom, nešto je manji 
od prirodne veličine čovjeka. Očuvano je tijelo žen-
ske figure kojemu nedostaju glava, dio nadlaktica i 
podlaktice te dio stopala. Na nekoliko se mjesta na 
kipu poput bokova i baze uočavaju površinska ošte-
ćenja. Na mjestu gdje se trebala nalaziti glava pravi-
lan je polusferični utor koji ukazuje na to da je glava 
bila zasebno izrađena. Unatoč nedostacima, primje-
ćuje se da je prednja strana kipa mnogo bolje izve-
dena od stražnje na temelju čega se zaključuje da je 
kip bio namijenjen frontalnomu prikazu, moguće jer 
se izvorno nalazio u niši ili uza zid neke građevine. 

Figura je odjevena u dugu tuniku kratkih rukava 
povezanih nizom dugmadi koji su vidljivi na nadlak-
ticama, tzv. izidinski plašt sa sitnim resama svezan 
u čvoru na prsima i još jedan plašt palu koji pokriva 
leđa te pada do poda.37 Elegantni i plastični, dija-
gonalno postavljeni nabori izidinskoga plašta, efekt 
gotovo prozirnih tkanina u kojima se nazire anato-

Sl. 5.  
Unutrašnjost Crkve 
sv. Kostance, 
izvorno mauzoleja 
Kostantine i Helene, 
kćeri Konstantina 
I., izgrađenoga 
između 337. i 361. 
godine.  Granitni 
stupovi koji dijele 
deambulatorij od 
središnjeg prostora 
pripadali su ranijoj 
rimskoj građevini, 
moguće Bakhovom 
hramu. a (preuzeto 
16.4.2020 s https://
fr.wikipedia.org/ 
wiki/%C3%89glise_
Santa_Costanza#/
media/Fichier:S_ 
Costanza_ 1160909-
10-11.JPG).
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mija savijene lijeve noge, u kontrastu su s dubokim 
okomitim naborima tunike vidljivima na prsima i iz-
među nogu ispod plašta. 

Uz utor za glavu vide se ostaci dvaju valovitih 
pramenova kose od kojih je lijevi duži u odnosu 
na desni. Ovakav položaj pramenova sugerira da je 
glava bila pomaknuta lagano udesno. Nadlaktice su 
priljubljene uz tijelo. Težina je figure na desnoj nozi 
dok je lijeva noga opuštena prema natrag što ostavlja 
dojam kretnje cijele figure prema naprijed. Po stavu 
i pomalo suzdržanoj kretnji tijela prema naprijed, 
nadlaktica priljubljenih uz tijelo, po načinu na koji 
je vezan čvor plašta i po raspuštenim pramenovima 
koji padaju na ramena kip se može identificirati s 
nizom poznatih prikaza božice Izide i njezinih sljed-
benica, posebno tzv. kanonskom Izidinom ikonogra-
fijom.38 U skladu s tim može se pretpostaviti da je 
i enonski kip imao podignutu desnu ruku u kojoj 
se nalazio sistrum (prema kojemu je bila usmjerena i 
glava figure), a lijevu spuštenu uz tijelo, poput citira-
noga kipa Izide iz okolice Napulja (sl. 4).39 

Istraživači koji su prvi pisali o kipu poput Sa-
bljara i don Luke Jelića identificirali su ga kao Izi-
du.40 Sličnoga su stava bili Mate Suić i Petar Selem.41 
Nenad Cambi i Bruna Kuntić Makvić razmatraju mo-
gućnost identifikacije kipa s likom Kleopatre-Izide, 
kao para akefalnomu kipu enonske carske skupine 
koji se u literaturi najčešće identificira s Cezarom.42 
Arhivski podaci govore da su u neposrednoj blizini 
enonskoga foruma pronađene četiri muške statue 
nadnaravne veličine, koje se danas čuvaju u Arheo-
loškome muzeju u Zadru i četiri ženske koje trenut-
no nije moguće sigurno identificirati.43 Od četiriju, 
dva su muška kipa prikazana u „božanskoj nagosti“, 
a dva u togama. Samo su dvama, jednome togatu i 
jednome polunagom sačuvane glave te se identifici-
raju s postumnim Augustom, odnosno s Tiberijem. 
Na temelju toga te na temelju stilskih i ikonografskih 
obilježja kipova pretpostavlja se da je čitava grupa 
nastala u razdoblju vladavine Tiberija te da je prika-
zivala pripadnike julijevsko-klaudijevske dinastije, 
čiji je začetnik Julije Cezar prikazan „postumno“ u 
„božanskoj nagosti“, ujedno i najvećih dimenzija.44 
Budući da je u Enoni pronađen i jedan prerađeni 
portret Domicijana u Nervu, postoji pretpostavka da 
se carska grupa s vremenom proširivala.45 U skladu 
s tim Cambi ne isključuje mogućnost identifikacije 
kipa Izide i s nekom caricom iz razdoblja principata 
koja se izjednačavala s Izidom. U svakom slučaju, 
razmatra se pripadnost ovoga kipa jednoj od grupa 
enonske carske skupine. Tome u prilog interpreti-
ra se mjesto nalaza kipa za koji se do sada smatra-
lo da bi mogao biti u neposrednoj blizini foruma, 

Sl. 6-8.  
Kip Izide (tasoski 
mramor), Enona, 

prva pol. 1. st., 
Arheološki muzej 
u Zagrebu, AMZ-

KS-34 (fotografije I. 
Krajcar).
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njegovu gotovo prirodnu veličinu i ikonografiju te 
činjenicu da je glava bila izrađena odvojeno, mogu-
će kao portret javne osobe.46 Sabljarovi podaci koji 
se podudaraju s ninskim katasticima ukazuju da 
kip u topografskome smislu nije moguće povezati 
s julijevsko-klaudijevskom carskom skupinom. Kip 
se razlikuje i po korištenome materijalu. Naime ki-
povi postumnoga Augusta, Tiberija i drugih dvaju 
koji čine tu skupinu izrađeni su u bijelome mramo-
ru sa sivo-zelenim venaturama karakterističnima za 
više tipova dekorativnoga kamena, u ovome slučaju 
najvjerojatnije lunskoga mramora. Korištenje iste vr-
ste mramora za ta četiri kipa doprinosi pretpostavci 
da su bili dijelom kronološki istovremene narudžbe 
i radionice. Da su Cezar i „Izida-Kleopatra“ bili na-
pravljeni kao par, pretpostavlja se da bi i ženski kip 
bio u istome materijalu, srodnih dimenzija, izvedbe 
i kvalitete. 

Mineraloško-petrografska i kemijska 
analiza kipa Izide iz Enone

Mineraloško-petrografska i kemijska analiza ka-
mena pokazala je da je kip Izide iz Enone izrađen u 
dolomitnome mramoru, bijele boje i krupnih zrna, 
koji s velikom vjerojatnoću potječe iz kamenoloma 
rta Vathy na grčkome otoku Tasu (sl. 10).47 Radi se 
o lokalitetu na kojemu se mramor vadio najmanje 
od arhajskoga razdoblja, s posebnim intenzitetom u 
helenističkome i rimskome carskom periodu.48 Istra-
živanja ostataka nedovršenih predmeta na samome 
lokalitetu, muzejskih zbirki na otoku i diljem svijeta 
pokazala su da se taški dolomitni mramor u rimsko-
me razdoblju koristio pretežno u izradi dekorativne 

pune plastike i reljefa, arhitektonske dekoracije i sar-
kofaga, odnosno da nije bilo njegove značajnije upo-
rabe kao građevinskoga materijala.49 Krupna zrnatost 
i tvrdoća nisu obilježja mramora koji su se najčešće 
koristili u rimskome kiparstvu, kao što je parski, pro-
koneški, lunski, no izgleda da je upravo specifična 
čista bijela boja s čestom pojavom mnoštva sjajnih 
kristala utjecala na popularnost taškoga dolomita. 
To potvrđuju, među ostalim, istraživanja koja su u 
posljednjih tridesetak godina ciljano provođena na 
preko četiristo helenističkih i rimskih kipova za koje 
se smatralo da pripadaju grupi dolomitnih mramora, 
od čega je za gotovo 90 % primjera potvrđeno pori-
jeklo upravo s Tasa.50

Ta su istraživanja ukazala na postojanje lokal-
nih taških radionica karakterističnoga načina obrade 
kamena koji se sastojao u pomalo pojednostavljenoj 
„mekoj“ obradi površina bez pretjerivanja u detalji-
ma (sl. 11). Ti su se predmeti gotovi ili djelomično 
gotovi zadržavali na otoku, ali i prodavali diljem Car-
stva.51 Mnogo je veći morao biti izvoz polugotovih 
proizvoda.52 Najvećim tržištima taškoga dolomita 
pokazali su se grčka pokrajina Makedonija i sjeve-
rozapadne pokrajine Male Azije, na čelu s Efezom, 
koji su razvili za to specijalizirane kiparske radionice. 
Kipovi u taškome mramoru izrađeni u Makedoniji 
našli su potom svoje mjesto u Rimu, provinciji Galiji 
i Germaniji.53 Smatra se da je Rim morao imati i vla-

Sl. 9.  
Topografska karta 
Enone/Nina (preuzeta 
iz MARIJA KOLEGA, 
„Pravci urbanih 
komunikacija u 
antičkoj Enoni“, 
Histria antiqua, 17, 
2009.,124). Crveno- 
područje mjesta 
nalaza kipa Izide. 
Plavo- područje 
foruma i mjesta 
nalaza skupine 
carskih portreta.

Sl. 10.  
Položaj otoka 
Tasosa u Egejskom 
moru i kamenoloma 
Limenas, Vathy i 
Aliki na otoku (karte 
preuzeta 15.12.2019. 
s: https://www.
google.hr/intl/hr/
earth/ ).
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stitu radionicu za obradu taškoga mramora, a radio-
nice toga mramora pretpostavljene su i na području 
Grčke i Egipta.54 

Za sada je na području Ilirika samo za jedan kip 
potvrđeno porijeklo mramora s otoka Tasa, a to je 
kip Vespazijana iz rimske kolonije Narone (sl. 12).55 
Za razliku od enonske Izide čiji se mramor veže uz 
taški kamenolom rta Vathy, mramor u kojem je izra-
đen Vespazijan najvjerojatnije potječe s drugoga lo-
kaliteta na otoku, a to je kamenolom Aliki (sl. 10).56 
Zbog dimenzija (visina s bazom 2,03 m) i visoke 
kvalitete izvedbe Vespazijanov se kip u dosadašnjoj 
literaturi povezuje uz naronitanski Augusteum iz ko-
jega potječu još najmanje dvadeset tri kipa, od kojih 
većina datira u razdoblje julijevsko-klaudijevske di-
nastije i izrađena je pretežno u parskome i prokoneš-
kome mramoru.57 Posveta kipa Vespazijana interpre-
tira se, stoga, kao „proširenje“ početne carske grupe. 
Materijal u kojemu je kip napravljen razlikuje se od 
materijala početne julijevsko-klaudijevske grupe te 
ukazuje i na mogućnost „proširenja“ broja radionica 
s kojima lokalna zajednica surađuje.58 U literaturi za 
sada nije predloženo gdje je mogao biti izrađen kip 
Vespazijana.

Sudeći po postotku u kojemu se javljaju u dru-
gim svjetskim zbirkama, sigurno je u Naroni i drug-
dje na području Ilirika bilo još primjera skulpture u 
mramorima s Tasa, no nužna su preciznija i ciljana 
istraživanja kako bi se to potvrdilo. Na temelju svega 
navedenog postavlja se pitanje gdje je i kada mogao 
biti izrađen Izidin kip iz Enone, na Tasu, u nekoj 
od prethodno navedenih „istočnjačkih“ ili italskih 
radionica ili lokalno na širemu području Enone i/ili 
Jadera? 

Formalna, stilska obilježja i  
datacija kipa 

U analizi Izidina kipa iz Enone N. Cambi pri-
mjećuje da je slabije izvedbe u odnosu na enonsku 
carsku skupinu julijevsko-klaudijevskoga razdoblja, 
ali ih kronološki smješta u isto razdoblje vladavine 
Tiberija (14. – 37. g.).59 Slabija se izvedba na „Izidi“ 
prepoznaje u mnogo plićemu modeliranju većine 
nabora haljina te u nejednakoj kvaliteti izrade poje-
dinih dijelova kipa. U odnosu na skladno izvedene 
nabore izidinskoga plašta na bokovima, oni smješte-
ni ispod vrata i na ramenima slabije su definirani. 
Rub plašta neposredno uz polukružni ovratnik tuni-
ke samo je urezan u obliku slova „V“; nabori smje-
šteni između ramena i čvora plitki su, manje „plas-
tični“ od onih na boku; resice vidljive na lijevome 
ramenu i prsima kratke su i međusobno povezane u 
plitkome reljefu; čvor je pojednostavljen s nekoliko 
nasumično postavljenih ureza (sl. 8). Pretpostavlja 
se da je ovdje korištena tehnika urezivanja dlijetom 
različitih veličina. Za razliku od toga dijela nošnje, na 

Sl. 11.  
Glava Lucija Cezara 
(dolomitski mramor), 

Tasos, 1. – 25. 
g., Royal-Athena 

Galleries, New York. 

Sl. 12.  
Kip Vespazijana, 

Augusteum Narona, 
oko 75. g., Arheološki 

muzej Narona 
(fotografija: Nikola 
Šiško, Fototeka je 

Arheološkog muzeja 
Narona.).
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više mjesta ispod prsa kipa prepoznaje se korištenje 
kiparske tehnike svrdlanja. Svrdlo, koje je kružnoga 
presjeka i igličastoga metalnog vrha, vrtnjom ostavlja 
specifična pravilna kružna ili polukružna udubljenja. 
Na ovome se kipu „otisci“ svrdlanja prepoznaju na 
nekoliko mjesta na naborima izidinskoga plašta is-
pod prsiju i na bokovima – nabori se presavijaju u 
smjeru prema gore i prema tijelu figure, formirajući 
na nekim mjestima na boku u presjeku oblik slova 
„C“ sa zadebljanjem na vrhu. Srodan oblik dijagonal-
nih nabora plašta, premda mnogo plastičnije i dublje 
izveden,  primjećuje se i na kipovima carske skupine, 
posebno akefalnomu kipu naga gornjeg dijela tijela 
koji se najčešće identificira s postumnim Cezarom. 
Tehnika svrdlanja u razdoblju principata i jest pri-
sutna od julijevsko-klaudijevske dinastije. Kao kro-
nološki se topos u literaturi najčešće citiraju portreti 
Agripine Mlađe (15. – 59. g. pr. Kr., supruge cara 
Klaudija i majke Nerona) čije frizure bogate kovrča-
ma nije bilo moguće izvesti dlijetom.60 Kao terminus 
post quem za Izidin kip može se stoga razmatrati dru-
go desetljeće 1. stoljeća.  

Uz citiranu carsku skupinu srodne se stilske 
karakteristike elegantnih i plastičnih, dijagonalno 
postavljenih nabora pale, u kontrastu s dubokim 
okomitim naborima tunike primjećuju i na drugim 
kipovima iz provincije koji datiraju u razdoblje ju-
lijevsko-klaudijevske dinastije.61 Formalno i stilski 
najbliži se primjeri enonskoj Izidi prepoznaju na 
nekoliko kipova privatnih osoba u mramoru koji se 
čuvaju u Arheološkome muzeju u Zadru (sl. 13), koji 
su, uspoređujući ih primjerice s enonskom carskom 

skupinom, najvjerojatnije djelo neke lokalne radio-
nice. 

Na temelju svega navedenog pretpostavlja se da 
je Izidin kip kao mramorni blok došao iz Tasa ili iz 
nekoga distributivnog centra toga mramora, a da je 
dovršen u lokalnoj enonskoj ili jadertinskoj radionici 
koja je „kopirala“ mnogo kvalitetnije „uzore“ iz isto-
ga razdoblja, u ovome slučaju kipove carske skupine 
iz Enone. Radilo se svakako o jednoj posebnoj i ci-
ljanoj narudžbi budući da, barem za sada, taški mra-
mor jest prisutan u skulpturi provincije, ali u mnogo 
manjemu postotku u odnosu na parski, pentelički 
ili lunski. 

Upravo bi „rijetkost“, specifična bijela boja i sjaj 
ovoga mramora mogao potvrđivati da je riječ o kipu 
božice Izide, a ne privatne osobe. Jedan od najljepših 
i najpoznatijih spomenika klasične grčke umjetnosti, 
tzv. Tron Ludovisi (460. – 450. g. pr. Kr., Palazzo Al-
temps, Rim, sl. 14) izrađen je upravo u mramoru s 
lokaliteta Vathy na otoku Tasu.62 Izrazito sjajni krista-
li toga mramorna bloka zaista doprinose posebitosti 
i svečanosti prikazanoga trenutka, rođenja božice 
ljepote i ljubavne žudnje – Afrodite. Poznat je ba-
rem još jedan kip Izide također izrađen u taškome 
mramoru, ali i nekoliko primjera njezinih kipova s 
nošnjom u različitim obojenim vrstama kamena iz 
rimskoga razdoblja. U njima se zaista najbolje ogle-
da specifičnost „božanskih naravi“ Izide, poznate iz 
niza aretalogija koje joj se obraćaju kao onoj qua est 
omnia.63 

Sl. 13.  
Ženski kip, Jader, 
prva desetljeća 1. 
st., Arheološki muzej 
Zadar (fotografija P. 
Karković Takalić).

Sl. 14.  
tzv. Tron Ludovisi, 
Rim, 4. st. pr. Kr., 
Palazzo Altemps, Rim 
(fotografija P. Karković 
Takalić, prema 
dozvoli Ministarstva 
za kulturna dobra, 
aktivnosti i turizam 
– Museo Nazionale 
Romano / su 
concessione del 
Ministero per i beni 
e le attività culturali 
e per  il turismo – 
Museo Nazionale 
Romano ).
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On the “Materiality” of the  
Statue of Isis from Enona

Palma Karković Takalić

The author also focuses on ancient marbles from the island of Thassos, 
their workshops and sculptures. The formal, stylistic and comparative 
analysis in relation to other known statues from the territory of the 
Roman colony Jader brought forward the question of the workshop 
that might have produced the statue of Isis. Considering the different 
techniques, manner and quality of execution of the tunic folds and of 
the so-called veil of Isis, it can be assumed that the statue arrived from 
Thassos or some other distribution centre of the marble in question 
as a semi-finished product, and was then finished in a local Enon or 
Jadera workshop. Given the scarcity of Thassos marble in Croatian 
and international museum collections, as well as its use for some of the 
most famous and beautiful sculptures such as the Ludovisi Throne, it is 
argued that in the case of the statue from Enona, the choice of material 
was not accidental, since it perfectly reflects the particularities of the 
numerous “natures” of the goddess Isis.

The paper discusses the statue of Isis from Enona, preserved in the 
Archaeological Museum in Zagreb, which has recently been the subject 
of mineral, petrographic and chemical analysis. The statue was most 
likely carved from marble quarried at cape Vathy on the Aegean island 
of Thassos.
The paper provides a brief survey of the use of marble as a building 
and sculptural material in the Roman period, as well as an overview 
of research of ancient marbles from the 17th century to the present day. 
The most common modern methods of analysis of ancient stone are 
microscopic mineral and petrographic analysis of thin samples, and 
analysis of stable isotopes of carbon and oxygen, performed on a sample 
taken from this statue. The paper includes a description of the statue 
and an overview of previous research that points to disagreements over 
the question of its identification – as an empress – “member” of the 
Enon Julio-Claudian group of imperial statues, or as the goddess Isis. 


