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Umjetnine iz zbirke Ante Topica Mimare pristigle su u Strossmayerovu galeriju bez ikakve dokumentacije o
prijasnjemu podrijetlu. U nedostatku tih podataka, pri uspostavi provenijencije jednim od kljucnih metodoloskih
postupaka izdvaja se andliza poledina slika. Ovim su radom evidentirane, analizirane i interpretirane oznake na
poledinama izabranih slika koje doprinose njihovu cjelokupnom poznavanju. Te oznake ne svjedoce samo o transferima
i promjenama vlasnistva, nego i o ranijim promisljanima atribucija, intervencijama u materijalnost djela i kontekstu
njihova nastanka. Ovako okupljeni rezultati vlastitih istraZivanja oznaka na poledinama ujedno pruZaju uporista
kontekstualizaciji formiranja Topiceve zbirke 1930-ih i 1940-ih na njemackome trZistu umjetning.

Kljucne rijeci: Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, Ante Topi¢ Mimara, provenijencija umjetnina,
njemacko trzisSte umjetnina (Konrad Strauf3, Berlin; aukcijska kuc¢a Hans W. Lange, Berlin; aukcijska kuca

Lempertz, Koln), poledina slike.

ijekom povijesti Strossmayerove galerije starih
majstora duge vise od stoljeca postupno se
uvecao inicijalni fundus utemeljen na zbirci bi-
skupa Josipa Jurja Strossmayera (1815. — 1905.) za
nekoliko stotina djela. U nizu se zna¢ajnijih donacija
(markiz de Piennes, Dragan Plamenac, Joyce i Zlat-
ko Balokovi¢) izdvaja sa sedamdeset pet slika i devet
skulptura skupina umjetnina koje su usle u fundus iz
zbirke Ante Topi¢a Mimare (1898. — 1987.), a koja
brojem darovanih djela stoji odmah nakon utemelji-
teljske donacije biskupa Strossmayera.! Unato¢ tome
znacajnom broju, Topiceve su umjetnine jo$ i prije
negoli su po prvi put javno izlozene na Izlozbi odabra-
nih djela iz zbirke Ante Topi¢ Mimara 1969. godine bile
predmetom rasprava oko njihova neutvrdenoga podri-
jetla i nerijetko neodrzivih ili barem upitnih atribucija.
[zuzev triju fotoalbuma naslovljenih Zbirka slika

i skulptura Ante Mimara kojima je Topi¢ 1948. godine

dokumentirao samo dio svoje zbirke (ali ujedno, vje-
rojatno i najveci), umjetnine su u Galeriju prispjele
bez ikakve dokumentacije koja bi ukazivala na rani-
ju provenijenciju, okolnosti i nacin akvizicije ili pak
pruzala uporiste Topic¢evim atributivnim odredenji-
ma darovanih djela.? Upravo ¢injenica da su umjet-
nine u trenutku ukljucivanja u fundus Strossmaye-
rove galerije kasnih 1960-ih i ranih 1970-ih bile
posve lisene uvida u njihovu proslost — bilo prema
provenijenciji bilo u vezi ranijih atributivnih promi-
Sljanja — sama materijalnost djela, odnosno oznake
sacuvane na poledinama slika, namecu se kao jedan
od temeljnih izvora za razmatranje ovih pitanja.
Poledine slika prepoznajemo kao povrsinu
identificiranja narucitelja ili vlasnika od srednjega
vijeka u naslikanim heraldickim obiljezjima.> Kao
platforma za biljeZenje podataka sustavnije se treti-
ra tek u novome vijeku. Praksa markiranja poledina
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ponajprije odrazava porast broja kolekcionara iz visih
druswvenih slojeva te formiranje opseznijih kolekcija
umjetnina. Svijest o poledini slike kao takvoj platfor-
mi ponajbolje svjedo¢i ,trompe 1'oeil* Poledina uo-
kvirene slike* Cornelisa Norbertusa Gijsbrechtsa (oko
1630. — oko 1675.). Na naslikanoj je povrsini prika-
zana poledina slike na Cije je platno vostanim peca-
tom udvrscena ceduljica s ispisanim brojem, oznaka
koja vjerojatno znadi da se radi o trideset Sestoj slici
kolekeije ¢iji je vlasnik identificiran voStanim peca-
tom, pri ¢emu je ova slika primjer koji zorno pre-
docava nastajanje 1 koriStenje oznaka u kompleksu
kolekcionarske aktivnosti.

Od nastanka ove slike u 17. stolje¢u do 20. sto-
lie¢a kada umjetnine iz zbirke Ante Topica Mimare
ulaze u fundus Strossmayerove galerije — tijekom tri-
ju stolje¢a razlozi markiranja poledina kao i na¢ini
apliciranja oznaka bitno su se razgranali i umnozili.
Neovisno je li rije¢ o brojevima ispisanim grafitnom
olovkom ili kredom izravno na poledini, ceduljica-
ma s podacima nalijepljenim na nju ili o voStanome
pecatu, svaka je oznaka nastala u posve specifi¢cnim
okolnostima u kojima se slika nalazila u nekome
isjecku svoje proslosti. U pravilu je svaka oznaka, u
trenutku kada je dospjela na poledinu, ispunjavala
neku funkciju odredenu namjerom koju se infor-
maciju Zeli posredovati ili sacuvat. Najcesce ih ve-
zujemo uz oznaCavanje proizvodnje nosioca, inven-
tariziranje umjetnine u kontekstu vece cjeline — ili
privatne kolekcije ili skupine predmeta namijenjenih
trgovini — ili kao dozvolu administrativnoga tijela
za izvoz umjetnine, a u manjoj mjeri uz specifi¢nije
situacije, odnosno namjere kao $to su uramljivanje
slike ili $pedicija.

Unato¢ oznakama akumuliranim tijekom sto-
lieca, izucavanje je poledina slika najcesée izmicalo
interesu generacija povjesni¢ara umjetnosti. Ranija
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literatura, zaokupljena dvodimenzionalnom povrsi-
nom slike, zanemarivala je ¢injenicu da su (Stafelaj-
ne) slike predmeti te se stoga niti nije znatnije zani-
mala za tragove saCuvane na njihovim poledinama.
Analiza poledine slike (njem. Riickseitenanalyse) me-
toda je svojstvena istrazivanju provenijencije i neri-
jetko je nezaobilazan, a ponekad i klju¢an segment
uspostavljanja njezine (izgubljene) povijesti.® lako je
do pridavanja sve vece vaznosti poledini slika doveo
zamah koji je istrazivanje provenijencije doZivjelo na
izmaku prosloga stoljeca, analiza poledine slike (i
razmatranje oznaka) nedvojbeno je vazna ne samo u
tome segmentu, nego i u okviru cjelokupne interpre-
tacije i valorizacije slika.

Temelji istrazivanja tragova na poledinama sli-
ka u okviru domace povijesti umjetnosti polozeni
su upravo na primjerima iz Strossmayerove galerije
i to prvenstveno na slikama iz zbirke biskupa Stro-
ssmayera.” Nizom publiciranih rezultata istraZivanja
tako je za niz razmotrenih umjetnina iz Strossmaye-
rove zbirke uvelike rekonstruirana provenijencija, a u

Sl1.

Prema: Hyacinthe
Rigaud, Portret
kralja Louisa XIV.,
ulje na platnu,
75,5 x 64,5 cm,
Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU,
inv. br. SG-

505. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl 1a.

Poledina slike
Portret kralja Louisa
XIV. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl 2.

Naljepnice trgovca
umjetnina Konrada
StrauBa, detalj
poledine slike
Portret kralja Louisa
XIV. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).



Ivan Ferencak ® Oznake na poledinama slika iz donacije Ante Topica Mimare Strossmayetrovoj galeriji*

Sl 3.

Prema: Ortolano
(Giovanni Battista
Benvenuti),
Preljubnica pred
Kristom, ulje na
dasci, 78,9 x 103
cm, Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-496. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. 3a.

Poledina slike
Preljubnica pred
Kristom. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

pojedinim su slu¢ajevima osnazene atribucije ili su
nadogradene spoznaje o njihovoj recepciji u ranijim
razdobljima.®

U konkretnome slu¢aju Topi¢eve donacije Stro-
ssmayerovoj galerij poledinama slika koje obiluju
raznoraznim oznakama sve do najrecentnijih istrazi-
vanja nije bila pridavana gotovo nikakva paznja. lako
viSe od polovine Topicevih slika koje su bile publi-
cirane u drugome nadopunjenom izdanju kataloga
stalnoga postava Strossmayerove galerije iz 1982.
godine na poledinama sadrzava oznake, u ¢itavome
katalogu Vinko Zlamalik navodi tek jedan primjer s
ovih slika.’ U znatnijemu je opsegu znacenje oznaka
na poledinama slika iz Topic¢eve donacije prepoznato
i vrednovano tek na izlozbi Odabrana djela iz dona-
cije Ante Topica Mimare Strossmayerovoj galeriji starih
majstora HAZU priredenoj 2018. godine.'® Tom je
prilikom, znatnim dijelom zahvaljujuéi upravo ana-
lizi tragova na poledinama, utvrdena prisutnost vise
slika na njemackome tZiStu umjetnina 1930-ih i
1940-ih godina te su djelomi¢no objasnjeni transfe-
11 doniranih umjetnina, naro¢ito oni unutar granica
bivse drzave koji su se odvijali od pristizanja umjet-
nina iz Berlina i Praga u Jugoslaviju 1948. godine do
njihova uklju¢ivanja u fundus Strossmayerove galeri-
je kasnih 1960-ih i ranth 1970-ih.

Nekoliko e primjera izabranih za ovaj rad pru-
Ziti uvid u objedinjene rezultate vlastitih dosadasnjih
istraZivanja usmjerenih s jedne strane cjelovitoj obra-
di pojedinih umjetnina u kojoj bitno mjesto zauzi-
ma i utvrdivanje prijadnje provenijencije te s druge
strane tumacenju nedovoljno razjasnjenih prilika
koje su pratile kolekcionarsku aktivnost Ante Topica
Mimare.

Na poledinama se triju slika nepovezanih atri-
bucija i stila — Rodenje Isusovo i Poklonstvo pastira, Por-
tret kralja Louisa XIV. 1 Preljubnica pred Kristom — nala-
ze identi¢ne naljepnice strojno ispisanih numerickih
oznaka, najvjerojatnije inventarnoga karaktera, koje
ih nedvojbeno smjestaju u zajednicko okruZzenje.

S njima u paru na poledini je svake od ovih slika
bila aplicirana jo$ jedna naljepnica koja je posredo-
vala identitet trgovca, a sa¢uvana je samo na jednoj
od slika. Cinjenica da su unistene upravo naljepnice
koje vode do prodajnoga konteksta navodi na po-
misao kako je posrijedi koncept damnatio memoriae
— da su namjerno uklonjene kako bi se zatrli tragovi
i onemogucilo rekonstruiranje kretanja slika. Prema
sacuvanome primjerku naljepnice s identitetom tr-
govca na Portretu kralja Louisa XIV. (sl. 1 1 1a) za sve
tri slike mozemo zakljuciti kako su se kretale berlin-
skim trziStem umjetnina u vrijeme Trecega Reicha.
Natpis ,Antiquititen u. Raumkunst / Dr. Konrad
Straufs / BERLIN W 15 / Wielandstr. 25/26% (sl. 2)
smjesta slike u trgovinu umjetnina Konrada Strau-
fa, a na njoj navedena adresa pruza i poblize da-
tacijske odrednice moguce akvizicije.!! Kao trgovac
umjetninama Strauf$ je u Berlinu posvjedoden veé
kasnih 1920-ih godina.'* Tijekom 1930-ih godina
zabiljeZena je njegova suradnja s Alexom Sandorom
s kojim je u okviru firme Haus fiir antike Raumkunst
1935. godine organizirao aukciju, a narednih je ne-
koliko godina djelovao na adresi Einemstrafse 26."
Na adresu sa zagrebacke naljepnice, WielandstrafSe,
Straufs je svoju trgovacku djelatnost preselio izmedu
1937.11940. godine ¢ime je Topiceve akvizicije svih
triju slika mogude datirati u desetljece izmedu tih
godina i, najkasnije, ljeta 1948. godine kada su sve
tri slike fotografijama posvjedocene u Topicevim fo-
toalbumima. Osim dviju naljepnica na poledini slike
Portret kralja Louisa XIV., kredom je jos ispisan broj
5094. Podudarnost broja s drugim dijelom numeri¢-
ke oznake na naljepnici navodi na pomisao kako su
posrijedi dvojne oznake inventarnoga karaktera, tim
viSe $to identican na¢in numeriranja kredom uocava-
mo i na poledini slike Rodenje Isusovo i Poklonstvo pa-
stira. Pritom bi drugi, ¢etveroznamenkasti broj, moz-
da mogao odgovarati inventarnomu broju iz ukupne
Lknjige ulaska®, a prvi, znatno manji, inventarnomu
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broju neke odredene prodaje ili grupiranju umjetni-
na u skupine unutar trgovine.

Na poledini slike Preljubnica pred Kristom (sl. 3 1
3a) dodatnu vezu s ovim trgovcem pruza natpis ,Dr.
Strauf3* ispisan bijelom kredom, dok je na njemac-
ko govorno podrudje smjesta okvirno atributivno
odredenje ,Schule des Mazzolino 1520 ispisano
crvenom bojom. lako nije utvrdeno odakle je slika
prispjela u StraufSovu trgovinu, u novije je vrijeme
analizom oznaka na poledini rekonstruirana njezina
(isprekidana) povijest sve do trenutka nastanka u
okrilju dvorske kolekeije engleskoga kralja Charlesa
L. (1600. — 1649.), ¢ime je ujedno i potvrdeno da se
radi o kopiji nastaloj prema slici iz Courtauld Gallery
u Londonu.'* Izmedu ovih dvaju vremenskih isjeca-
ka slika se tijekom prve polovine 19. stolje¢a nalazila
na prostoru Milanskoga Vojvodstva o ¢emu svjedo-
¢i vostani pecat s insignijama Habsburskih vladara,
oznaka koja je izmedu 1814. 1 1859./1860. godine
sluzila kao izvozna dozvola za izvoz umjetnina izvan
granica Vojvodstva.'?

Za razliku od prethodnih dviju slika na kojima
nisu saluvani drugi tragovi koji bi ih smjestili u nje-
macki uZiSni kontekst izvan StraufSove trgovine, na
poledini Rodenja Isusova i poklonstva pastira (sl. 4 1
4a), medu ostalim oznakama, nalijepljen je izrezak iz
aukcijskoga kataloga s njemackoga govornog podrugja
u kojemu je slika bila pripisana Domenicu Tiepolu.'®
Sli¢ni izresci aukeijskih kataloga sa¢uvani na poledi-
nama vise slika nisu uklanjani jer su, pretpostavljamo,
Topi¢u sluzili kao uporista ili potvrde atribucija, a da-
nas nam pruzaju uvid u onovremenu recepciju dje-
la. Tako niti jedan od isje¢aka aukcijskih kataloga ne
sadrzava izravne podatke ni o prodaji ni o aukeijskoj
kudi koja je organizirala prodaju, za nekoliko su njih
uwvrdeni izvori iz kojih su prispjeli na poledine.

1z berlinske aukcijske kuée Hans W, Lange potje-
¢u dvije slike — Sat glazbe (sl. 5) i Pejsa (sl. 6) —ina nji-
hovim su poledinama sa¢uvani fragmenti koji potje¢u
iz dvaju Langeovih kataloga (sl. 5a 1 6a)."” PejsaZ pripi-
san slabo poznatomu haarlemskom pejsazistu Gerri-
tu van Heesu (oko 1625. — 1670.) reproduciran je u
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Sl 4.

Venecijanski slikar
18. stoljeca, Rodenje
Isusovo i Poklonstvo
pastira, ulie na
platnu, 55 x 72 cm,
Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-501. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. 4a.

Poledina slike
Rodenje Isusovo
i Poklonstvo
pastira. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. 5.

Prema: Cornelis
Bega, Sat glazbe, ulie
na platnu, 40 x 34,8
cm, Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-545. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. 5a.

Poledina slike Sat
glazbe. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).
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Sl. 6.

Pripisano: Gerrit van
Hees, Pgjsaz, ulie na
dasci, 45,5 x 64,2
cm, Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-589. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. Ba.

Poledina slike
PejsaZ. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl.7.

Pripisano: Johann
Zoffany, Portret
mlade dame, ulje

na platnu, 91,5 x 72
cm, Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-573. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. 7a.

Poledina slike
Portret mlade
dame. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

katalogu aukcije odrzane u prosincu 1940. godine na
kojoj je prodan za 5,000 RM, cijenu visu od previde-
nih 3,500 RM. ' Kopija signiranoga autografa haarlem-
skoga slikara Cornelisa Bege (1631./1632. — 1664.)
Sat glazbe, takoder reproducirana u katalogu, proda-
na je na aukciji u svibnju 1942. godine za 5,500 RM,
odnosno po cijeni nizoj od predvidenih 8,000 RM."
Uz aplicirane izreske aukcijskih kataloga, na poledine
obiju slika Zutom je kredom bio ispisan kataloski broj
podudaran s onime u katalogu. U obama slucajevima
oznake koje su na poledine slika prispjele iz ovih auk-
cijskih kataloga nedvojbeno potvrduju prisutnost slika
na trzistu Trecega Reicha i ukazuju na okolnosti u koji-
ma je Ante Topi¢ Mimara formirao svoju zbirku.

S njemackoga trziSta umjetnina potjece i Portret
mlade dame (sl. 7) pripisan engleskomu slikaru Jo-
hannu Zoffanyju (1733. — 1810.).%° Slika je prodana
na aukciji koju je 1939. godine organizirala aukcijska
kuca Lempertz iz Kolna, a tom je prilikom i reprodu-
cirana u katalogu prodaje.*!

Brojne oznake aplicirane na poledini (sl. 7a)
lociraju smjestaj slike u vise europskih metropola i
upucuju na razlicite okolnosti u kojima se je nalazila
od prve polovine 19. stolje¢a do druge polovine 20.
stoljeca kada je prispjela u Strossmayerovu galeriju.
lako medu njima nema traga koji bi povezivao sliku
s aukcijom 1939. godine, komparativnim je uvidom
u poledine vie slika iz Topiceve zbirke prodavanih u
toj aukcijskoj kudi i numericku oznaku na podokviru
bilo moguce zbog srodnih primjera povezati s aukcij-
skom kucom Lempertz iz Kolna, kada je, po svemu
sudedi, presla u Topicev posjed.**

Kasnih 1940-ih slika se nalazila u Pragu medu
skupinom umjetnina koje je, prema Topicevim na-
vodima, jugoslavenski ambasador Marijan Stilinovi¢
(1904. - 1959.) otposlao u Beograd.” Prije napu-
$tanja granica Cehoslovacke, Portret mlade dame obi-
liezen je tintnim pecatom koji je funkcionirao kao
izvozna dozvola, a Ciji slabo vidljiv otisak i danas
nalazimo na poledini slike (sl. 8).** Dozvolu za izvoz
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umjetnina iz Cehoslovacke i prije i nakon Drugoga
svjetskog rata izdavao je DrZavni ured za spomeni-
ke (Ce$. Stdtni pamdtkovy trad), pri cemu je ,nakon
zatvaranja granica 1948., pojedincima legalni izvoz
bio gotovo nemoguc®.*’ Za umjetnine koje su dobi-
le dozvolu bio je sastavljen dokument u kojemu su
bili navedeni osnovni podaci o vlasniku, predmetu i
okolnostima transfera, a umjetnina je bile oznacena
pecatom. Tintni pecat kojim se Ured sluZio sastoji se
od sredisnjega kruga s heraldickim motivom i vanj-
skoga oboda obrubljenoga dvostrukom kruZnicom
unutar kojega je napisano ,Statn{ pamétkovy ufad
pro Cechy v Praze*. U sredi$njemu kruznom polju
nalazi se ulijevo usmjeren lav rasirenih nogu i dvaju
isprepletenih repova — element preuzet sa stoljetno-
ga grba povijesne pokrajine Bohemije te do danas
zadrzan u grbu Ceske Republike. Po pristizanju u
Beograd vedi je broj umjetnina uklju¢en u fundus
Narodnoga muzeja. Tomu svjedoce ceduljica s pret-
postavljenom atribucijom beckomu slikaru 18. sto-
lieca, poveca inventarna oznaka ,m. crp. 377. VM*
ispisana izravno na platno te nekolicina slovno-nu-
meri¢kih oznaka usporedivih s onima na poledina-
ma svih slika prispjelih u Strossmayerovu galeriju iz
beogradskoga Narodnog muzeja.

Dok ove oznake sviedoce zakucastim okolnosti-
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ma koje su pratile transfere Topiceve zbirke srednjom
Europom, posljednja evidentirana oznaka — Zigosa-
ni pecat (eng. iron brand) — aplicirana je u Londonu
stoljece prije Topiceve akvizicije. Zigatem utisnuto
~FLeedham / Liner* (sl. 9) pripada londonskome ,re-
stauratoru” Francisu Leedhamu (1794. — 1870.) koji
je kao jedan od vode¢ih stru¢njaka u dubliranju plat-
na i transferu slika na novi nosioc, osobito s drvenoga
nosioca na platno tijekom prve polovine 19. stoljeca,
svoje usluge pruzao i londonskoj National Gallery.*®
Njegov zig potvrduje da se zagrebacka slika nalazi-
la u Londonu izmedu 1830-ih i kraja 1850-ih kada
Leedham dokumentirano djeluje. Bududi da je slika
postala predmetom ,restauracije”, vjerojatno je nasta-
la barem koje desetljece prije, a Cinjenica da je bila
predana tada istaknutomu stru¢njaku, o ¢ijoj su vje-
Stini 1 stru¢nosti zabiljezene pohvale i u suvremenoj
literaturi,”” implicira da se nalazila u zbirci dobrosto-
jeCega vlasnika koji ju je smatrao dovoljno vrijednom
ulaganja materijalnih sredstva za njezino ocuvanje.

Za razliku od Leedhama koji je, aplicirajuci
oznaku, dokumentirao svoj rad i pruzio trag za istra-
Zivanje, kasnija se restauratorska praksa nije znatnije
bavila vrednovanjem i ofuvanjem oznaka na pole-
dinama slika. Za potrebe prezentiranja umjetnina
na Izlozbi odabranih djela iz zbirke Ante Topi¢ Mimara
nekolicina je djela 1969. godine restaurirana u Re-
stauratorskom zavodu JAZU.*® Medu slikama ¢ije su
poledine — u skladu s uobi¢ajenom onovremenom

Sl. 8.

Tintni pecat —
izvozna dozvola

iz Cehoslovagke,
detalj poledine slike
Portret mlade dame.
(Foto: Ivan Ferencak,
2018.).

Sl 9.

Zig Francisa
Leedhama, detal]
poledine slike Portret
miade dame. (Foto:
Ivan Ferencak,
2018.).

Sl 10.

Prema: Hans
Jordaens lll., Kraljica
od Sabe i kral
Salomon, ulie na
dasci, 56,7 x 88,6
cm, Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-532. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).

Sl. 10a.

Poledina slike Kraljica
od Sabe i kralj
Salomon. (Fototeka
Strossmayerove
galerije).
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Sl 11.

Brandno. 12
antwerpenske

Gilde stolara, detalj
poledine slike Kraljica
od Sabe i kralj
Salomon. (Foto: Ivan
Ferencak, 2018.).

praksom — tretirane voskom, naslo se i djelo Kraljica
od Sabe i kralj Salomon (sl. 10), kopija dviju signira-
nih inaica antwerpenskoga slikara Hansa Jordaensa
III. (oko 1595. — 1643./1644.).%° Tijekom prvih de-
setlje¢a 17. stolje¢a antwerpenska je slikarska pro-
dukcija zabiljezila povecano umnaZanje postoje¢ih
kompozicijskih rjeSenja Cija se ponuda javila na sve
razvijenijem trzi$tu umjetninama, a u okviru kojega je
Jordaensova aktivnost potvrdena autorskim umnaza-
njem vecega broja srodnih kompozicijskih rjesenja.*
Njegova ukljucenost u kopisticke praske potaknute
urziStem pruzila je podlogu pretpostavci mogucega
nastanka zagrebacke slike unutar njegova kruga, za
$to dodatan argument nalazimo na poledini slike.*!
U sredistu su prevostenoga drvenog nosioca sli-
ke Kraljica od Sabe i kralj Salomon (sl. 10a) uocljive
male nakupine voska u kojima se naziru obrisi ziga
(branda) antwerpenske Gilde stolara (sl. 11). Brand
s prikazom stiliziranih gradskih zidina otvorenih
vrata povise kojih ,lebde” dva dlana Gilda ucestalije
koristi od 1617. godine za oznacavanje zadovolja-
vajuée kvalitete izradene daske i odobrenje njezine
prodaje.*? Nastanak ovih udubina Zigosanjem daske
uzarenim Zeljeznim brandom impliciraju njihovi crni,
upaljeni rubovi, a polozaj u sredistu daske odgovara
uobitajenom pozicioniranju ove oznake.*> Precizno
mjerenje i komparacija s vise razli¢itih varijanti bran-

da antwerpenske Gilde koriStenih kroz nekoliko de-
setljeca pokazuju podudarnost prikrivene zagrebac-
ke oznake s brandom broj 12 &ija je uporaba datirana
izmedu 1637. i 1650. godine.** Nasuprot brojnim
sa¢uvanim primjerima u inozemnim zbirkama, za-
hvaljujuéi kojima je ovaj model oznacavanja dasaka
priliéno iscrpno obraden u stranoj literaturi, u doma-
¢im su muzejskim zbirkama primjeri oznaka antwer-
penske gilde znatno rjedi. Na slikama iz Topiceve
zbirke sli¢na je markacija otprije uocena na dvjema
slikama iz Muzeja Mimara pripisanim Peteru Paulu
Rubensu (1577. — 1640.),> a recentno je publiciran
primjer s kopije Rubensove slike Bijeg Lota i obitelji iz
Sodome™ iz Strossmayerove galerije starih majstora.””

Kontekstualizacijom unutar rasirenih kopisti¢-
kih praski kojima se isti¢e antwerpensko stvaralastvo
prve polovine 17. stoljeca, zagrebacku sliku Kralji-
ca od Sabe i kralj Salomon zbog oznake na poledini
treba razmotriti kao kopiju ,,iz vremena®“. Bududi da
oznaka na poledini proizvodnju daske datira izmedu
1637. 1 1650. godine, posve je moguce da je slika
nastala u neposrednome krugu Hansa Jordaensa 11
koji umire 1643. ili 1644. godine, Sest ili sedam go-
dine prije negoli brand izlazi iz uporabe. Analiza ove
oznake — jednoga od rijetkih detektiranih primjera
Ziga antwerpenske gilde proizvodaca dasaka na sli-
kama u domacim zbirkama — vodi nas do izvornoga
podrijetla slike i datira njezin nastanak u ¢etvrto ili
peto desetljece 17. stoljeca.

Svaka je od predstavljenih slika dospjelih u
Strossmayerovu galeriju iz zbirke Ante Topica Mi-
mare sacuvala tragove koji rasvjetljuju (barem) djeli¢
njezine proslosti. Bilo da se radi o oznaci koja ot-
kriva kontekst nastanka slike bilo onoj koja upucuje
na njezinu prisutnost u posve specificnim prilikama
prije negoli je dospjela u Topicevu zbirku, t tragovi
nedvojbeno ukazuju na utvrdene segmente proveni-
jencije iz vremena davno prije negoli je Topi¢ uopée
zapoceo sakupljati umjetnine. Ipak, posve ocekiva-
no, najzastupljenije su one oznake nastale tijekom
smjene vlasnika te kao takve pruzaju uvid u formira-
nje Topiceve zbirke na njemackome trZiStu umjetni-
na u desetlje¢ima obiljeZenim usponom, vrhuncem
i padom ideologije koja je dovela do transfera djela
likovnoga stvaralastva nemjerljivih razmjera.
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[straZivanje za ovaj rad provedeno je u okviru HERA projekta 15.080
TransCultAA (Transfer of Cultural Objects in the Alpe Adria Region
in the 20th Century, http://www.transcultaa.eu). Projekt je financiran
sredstvima programa Europske unije Obzor 2020 za istraZivanje i ino-
vacije, u okviru Ugovora o dodjeli sredstava br. 649307.

O pojedinim donacijama vidi: VINKO ZLAMALIK, Dragan Plamenac:
izlozba darovanih umjetnina, katalog izlozbe, Zagreb, 1986.; BPURO
VANDURA, Umjetnine iz donacije Joyce i Zlatko Balokovi¢, katalog izloz-
be, Zagreb, 1989.; BORIVO] POPOVCAK, Markiz de Piennes: Donator
Strossmayerove galerije starih majstora, Zagreb, 2017.; LJERKA DULI-
BIC, IVA PASINI TRZEC, Strossmayerova zbirka starih majstora, Za-
greb, 2018.

Albume je u Jugoslaviju iz Berlina u ljeto 1948. godine dopremio
Veceslav Holjevac (1917. — 1970.). Usp. IVAN FERENCAK, ,0d
‘Zbirke slika i skulptura Ante Mimara’ do Zbirke starih majstora Stro-
ssmayerove galerije®, Odabrana djela iz donacije Ante Topica Mimare
Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU, katalog izlozbe, ur. Ljer-
ka Dulibi¢, Iva Pasini Trzec, Zagreb, 2018., 14-41, 18.

Primjerice na poledini je Masacciove Madonna Casini (tempera na
dasci, 24,5 x 18,2 cm, Firenca, Galleria degli Uffizi, inv. 1890 no.
9929) naslikan grb naruditelja Antonija Casinija. S obzirom na to da
je prikazan kardinalski $esir koji nadvisuje $tit, slika je datirana oko
1426. godine kada je Casini uzdignut na rang kardinala. Usp. GLO-
RIA FOSSL, Uffizi: art, history, collections, 6. izd., Firenca, 2007., 202.

Cormelis Norbertus Gijsbrechts (Gysbrechts), Poledina uokvirene sli-
ke, ulje na plamu, 66,4 x 87 cm, Kopenhagen, Statens Museum for
Kunst, inv. br. KMS19809.

Usp. NANCY H. YEIDE, KONSTANTIN AKINSHA, AMY L. WALSH,
The AAM Guide to Provenance Research, Washington D. C., 2001., 14.

Usp. MARCUS KENZLER, ,Riickseitenanlyse®, Herkunft verpflichtet!
Die Geschichte hinter der Werken 101 Shclaworte zur Provenienzforschung,
ur. Marcus Kenzler, Oldenburg, 2017., 74.

U domacoj se povijesti umjetnosti kao raniji i rijedak primjer eviden-
tiranja oznake na poledini slike, no bez podrobnije analize, izdvaja
vostani pecat s grbom naveden i reproduciran u radu Grge Gamulina
1960. godine. Usp. GRGO GAMULIN, ,Slike holandskih i flaman-
skih majstora u Jugoslaviji“, Peristil, 3 (1960.), 47-53, tabl. XVIII-
XXV, 49, sl. 3.

Usp. primjerice IJERKA DULIBIC, ,Istrazivanje podrijetla slika u
Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu — odabrani primjeri iz zbirke ta-

lijanskoga slikarstva®, Peristil, 48 (2005.), 53-64; IJERKA DULIBIC,
IVA PASINI TRZEC, ,Od Correggia do Taddea Zuccarija: biljeske o
slici ‘Krist u Getsemanskom vrtu’ iz Strossmayerove galerije u Za-
grebu®, Sic ars dependitur arte: Zbornik u cast Vladimira Markovica,
ur. Sanja Cvetni¢, Milan Pelc, Daniel Premerl, Zagreb, 2009., 157-
164; LJERKA DULIBIC, IVA PASINI TRZEC, ,Giuseppe Cesari zvan
Cavaliere d’Arpino u Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu®, Peristil, 55
(2012.), 39-46; LJERKA DULIBIC, IVA PASINI TRZEC, ,O atribuciji,
provenijenciji i recepciji slike ‘Rodenje Isusovo i Poklonstvo pastira’
iz nizozemske zbirke u Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu®, Radovi
Instituta za povijest umjetnosti, 37 (2013.), 73-80; LJERKA DULIBIC,
IVA PASINI TRZEC, Biskup Josip Juraj Strossmayer kao sakupliac slika
starih majstora, katalog izlozbe, Zagreb, 2015.

Usp. VINKO ZLAMALIK, Strossmayerova galerija starih majstora Jugo-
slavenske akademije znanosti i umjetnosti, 2. izd., Zagreb, 1982., 380.

Usp. Odabrana djela iz donacije Ante Topica Mimare Strossmayerovoj
galeriji starih majstora HAZU, katalog izlozbe, ur. Ljerka Dulibi¢, Iva
Pasini Trzec, Zagreb, 2018.

Usp. BORIVOJ] POPOVCAK, POPOVCAK, ,Prema: Hyacinthe Ri-
gaud: Portret Louisa XIV*, Odabrana djela iz donacije Ante Topica Mi-
mare Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU, katalog izlozbe, ur.
Ljerka Dulibi¢, Iva Pasini Trzec, Zagreb, 2018., 140-145.

Usp. STEFAN KORNER, ,Die Sammlung Kurt Rohne und Frieda
Hinze®, Die Sammlung Rohde-Hinze, Band 1: Gemdlde & Skulpturen,
katalog aukcije, Villa Grisebach Auktionen GmbH, Berlin, 3. srpnja
2015.; Die Sammlung Rohde-Hinze, Band 1: Gemdlde & Skulpturen,
katalog aukcije, Villa Grisebach Auktionen GmbH, Berlin, 3. srpnja
2015. (aukcija br. 245), kat. br. 3036, 3053, 3065, 3067, 3072.

Usp. Die Bestdnde der Firma Haus fiir antike Raumkunst — Konrad
Straufs, Alex Sandor, Berlin: Aus Privatbesitz, katalog aukcije, Dr. Ernst
Mandelbaum & Peter Paul Kronthal, Berlin, 28. rujna 1935.; Gute
Geschdfte: Kunsthandel in Berlin 1933—-1945, katalog izlozbe, ur. Chri-
stine Fischer-Defoy, Berlin, 2011., 208-209; http://www.aktives-mu-
seum.de/ausstellungen/gute-geschaefte/  (pregledano 4. veljace
2019.).

Usp. IVAN FERENCAK, ,A King’s Copy of a King’s Paitning: Woman
Taken in Adultery in the Strossmayer Gallery of Old Masters in Za-
greb“ (predano za objavu).

Usp. DANIELA PARENTI, “I sigilli in ceralacca dei dipinti di Ber-
nhard August von Lindenau®, Da Bernardo Daddi al Beato Angelico
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a Botticelli: Dipinti fiorentini del Lindenau-Museum di Altenburg, kata-
log izlozbe, ur. Miklés Boskovits, Daniela Parenti, Firenca, 2005.,
200-202, 202. Uporaba je vostanih pecata kao izvoznih dozvola u
19. stoljecu zabiljezena i u drugim drzavama jo$ neujedinjene Italije,
a medu slikama iz Topiceve zbirke istice se publicirani primjer slike
Prikazanje u hramu Pietra Lorenzettija iz Muzeja Mimara (tempera na
dasci, 31 x 21,5 cm, inv. br. ATM-1967). Usp. LJERKA DULIBIC,
»Sula provenienza dal Camposanto pisano di una Presentazione al
Tempio nel Museo Mimara di Zagabria (e di un Angelo della Maesta
di Duccio)®, Predella: Primitivi pisani fouri contesto, 1 (2010.), 97-104,
XLII-XLVIL.

Usp. LJERKA DULIBIC, IVAN FERENCAK, ,Venecijanski slikar: Ro-
denje Isusovo i Poklnostvo pastira“, Odabrana djela iz donacije Ante
Topica Mimare Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU, katalog
izlozbe, ur. Ljerka Dulibi¢, Iva Pasini Trzec, Zagreb, 2018., 72-79.

Vise o aukcijskoj kuéi Hans W, Lange vidi u: CAROLINE FLICK,
,Hans W. Lange: Antiquititen als Lebensinhalt”, Gute Geschdfte:
Kunsthandel in Berlin 1933-1945, katalog izlozbe, ur. Christine Fisc-
her-Defoy, Berlin, 2011., 59-66.

Usp. Zweihundertzwanzig Gemdlde Alter Meister; Mdbel der Spitgotik
und der Renaissance, Skulpturen, Kleinasiatische Kniipfteppiche, katalog
aukcije, Hans W, Lange, Berlin, 3. — 4. prosinca 1940., 20 (kat. br.
81), tabl. 39; Kunstpreis-Verzeichnis, 2. Band: Auktionsergebnisse vom 1.
Juli 1940 bis 30. Juni 1941, Berlin, Pariz, 1943., 130 (kat. br. 1789).

Usp. Verschiedener deutscher Kunstbesitz: Gemdlde alter und neuerer Me-
ister; Mobel, Silber; Tapisserien, katalog aukcije, Hans W. Lange, Berlin,
12. — 13. svibnja 1942., 7-8 (kat. br. 155), tabl. 15; Kunstpreis-Ver-
zeichnis, 3. Band: Auktionsergebnisse vom 1. Juli 1941 bis 30. Juni 1942,
Berlin, Pariz, 1944., 48; IVAN FERENCAK, ,Prema: Cornelis Bega:
Sat glazbe*, Odabrana djela iz donacije Ante Topica Mimare Strossmaye-
rovoj galeriji starih majstora HAZU, katalog izlozbe, ur. Ljerka Dulibi¢,
Iva Pasini Trzec, Zagreb, 2018., 114-119.

Usp. BORIVOJ POPOVCAK, ,Johann Zoffany (?): Portret mlade
dame*, Odabrana djela iz donacije Ante Topica Mimare Strossmayerovoj
galeriji starih majstora HAZU, katalog izloZbe, ur. Ljerka Dulibi¢, Iva
Pasini Trzec, Zagreb, 2018., 188-193.

Usp. Italienische Gemalde des Quattrocento bis Settecento, niederlandische
und deutsche Gemalde des XVI. bis XVIIL. Jahrh., chinesisches Famille-Ro-
se- sowie sonstiges ostasiatisches und deutsches Porzellan, Fayence aus
verschiedenem Besitz: darunter eine bekannte sudetendeutsche Sammlung,
katalog aukcije, Math. Lempertz Antiquariat, Koln, 30. studenoga
1939., 21 (kat. br. 56), tabl. 20.

Usp. IVAN FERENCAK, ,Slike iz donacije Ante Topica Mimare Stro-
ssmayerovoj galeriji starth majstora u aukcijskim katalozima kuce
Lempertz iz Kélna (1933. — 1943.)%, Peristil, 61 (2018.), 175-194,
181.

Usp. IVAN FERENCAK, Od ‘Zbirke slika i skulptura... (bilj. 2), 22-
25.

Nakon predaje teksta, autor je pronasao podatke za jo$ jedan segment
provenijencije slike s kojime je moguce povezati navedenu oznaku,
a koji ukazuje na alternativne okolnosti u kojima je slika mogla biti
oznalena pe¢atom. Prije prodaje na kdlnskoj aukeiji slika se je nalazila
u zbirci ¢eskoga kolekcionara Arthura Maiera (? — 1935.) iz Karlovyh
Vary (njem. Karlsbad), odnosno njegove vanbracne kéeri Marianne
Matella koja je naslijedila zbirku. Po okupaciji Sudetd (njem. Sude-
tenland) Matella postaje zrtvom progana Gestapa, koji u veljaci 1939.
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godine 37 slika iz njezine nasljedene zbirke upucuje na prisilnu pro-
daju u aukcijsku ku¢u Lempertz. S obzirom na prekogranicni transfer
u Koln, pecat u funkciji izvozne dozvole na poledinu slike posve je
vjerojatno mogao dospjeti i tom prilikom. Na okolnosti raspar¢avanja
Maierove zbirke ukazao je 2015. godine necak Arthura Maiera, Otto
Maier u ¢lanku objavljenom u novinama Frankfurter Allgemeine Zeitu-
ng. Usp. EVA GRUBEROVA, , Das Bild gehort meiner Familie®, Fran-
kfurter Allgemeine Zeitung, 18. prosinca 2015. Dostupno na: https://
www.faz.net/aktuell/feuilleton/ns-raubkunst-das-bild-gehoert-mei-
ner-familie-13969743.html (pregledano 1. svibnja 2020.).

,Po uzavteni hranic v roce 1948 byl legalni vyvoz jednotliveim prak-
ticky znemoznén®. SARKA RADOSTOVA, , Dédictvi aneb kontinuita
restrikef vyvozu pamatek®, Bulletin Uméleckohistorické spolecnosti, 26/1
(2014, 4-5, 4.

Usp. JACOB SIMON, British picture restorers, 1600-1950, 2009.,
https://www.npg.org.uk/research/  programmes/directory-of-bri-
tish-picture-restorers/ (pregledano 12. travnja 2019.)

Usp. CHARLES LOCK EASTLAKE, Materials for a History of Oil Pa-
inting, London, 1847., 416.

Usp. LJERKA GASPAROVIC, VINKO ZLAMALIK, Izlozba odabranih
djela iz zbirke Ante Topi¢ Mimara, katalog izlozbe, Zagreb, 1969.,
[VI].

Usp. IVAN FERENCAK, Slike iz donacije... (bilj. 22), 184-185.

Usp. NATASJA PEETERS, ,Marked for the Market? Continuity, Colla-
boration and the Mechanics of Artistic Production of History Painting
in the Francken Workshop in Counter-Reformation Antwerp®, Neder-
lands Kunsthistorisch Jaarboek, 50 (1990.), 58-79.

Usp. IVAN FERENCAK, Slike iz donacije... (bilj. 22), 185.

Usp. JAN VAN DAMME, ,De Antwerpse tafereelmakers en hun mer-
ken: identificatie en betekenis®, http://jordaensvandyck.org/antwerp-
se-tafereelmakers-en-hun-merken/ (pregledano 15. travnja 2019.);
JORGEN WADUM, ,The Antwerp Brand on Paintings on Panel,
Looking through paintings: the study of painting techniques and materials
in support of art historical research, ur. Erma Hermens, Baarn, 1998.,
179-198, 179-181.

Usp. JORGEN WADUM, NOFELLE STREETON (ur. pogl), ,History
and Use of Panels or Other Rigid Supports for Easel Paintings“, The
Conservation of Easel Paintings, ur. Joyce Hill Stoner, Rebecca Rush-
field, London, 2012., 51-115, 95.

Usp. JORGEN WADUM, The Antwerp Brand... (bilj. 31), 188, 194-
195.

Usp. TUGOMIR LUKSIC, ,Peter Paul Rubens, Portret Nicolaasa Ru-
bensa, umjetnikova sina“, Studije Muzeja Mimara, 6 (1988.), 1-34;
TUGOMIR LUKSIC, Rubens iz Mimare i ErmitaZa, deplijan izlozbe,
Zagreb, 1988.

Prema: Peter Paul Rubens, Bijeg Lota i njegove obitelji iz Sodome, ulje na
dasci, 51 x 65 cm, Strossmayerova galerija starth majstora HAZU, inv.
br. SG-633.

Usp. IVA PASINI TRZEC, ,Bottega di Peter Paul Rubens: La fuga di

Lot e della sua famiglia da Sodoma*, Padri e figli, katalog izlozbe, ur.
Don Alessio Garetti, Illegio, 2018., 124-125.
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Markings on the Backs of Paintings from Ante Topi¢
Mimara’s Donation to the Strossmayer Gallery

IVAN FERENCAK

In the history of the Strossmayer Gallery of Old Masters of the Croatian
Academy of Sciences and Arts, opened to the public in Zagreb in 1884,
the importance of the donation of collector Ante Topi¢ Mimara (1898
— 1987) is second only to the initial collection of the Gallery’s founder,
Bishop Josip Juraj Strossmayer (1815 — 1905). At the time of their
inclusion in the Gallery’s holdings (1968 — 1974), not a single work
of art had been accompanied by information that would indicate its
provenance, which, together with numerous inconclusive details related
to Topic’s life, prompted narratives about the dubious origin and
authenticity of the works of art. The markings preserved on the backs
of the paintings thus become one of the basic sources for exploring these
issues, while the analysis of the back itself — a method characteristic
of provenance research — aids not only in reconstructing this segment,
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but also in providing answers to more traditional questions within the
comprehensive research of paintings in question. Focusing on selected
examples, the paper presents the results of research of Topi¢’s donation
aimed at establishing the provenance of individual works of art, as
well as interpretation of Topi€’s collecting activity in the context of
the art market of Nazi Germany. The paper provides an analysis and
interpretation of traces present on the back of each painting that testify
to a segment of its past (context of creation, subsequent interventions
into the materiality of the work, transfers or ownership relations), or
provide insight into earlier proposals of its authorship. On a more
general level, the most common markings placed on paintings in the
context of their presence on the German art market provided the basis
for the assessment of the formation of Topic’s collection during and
immediately after the fall of the Nazi regime.



