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Umjetnine iz zbirke Ante Topića Mimare pristigle su u Strossmayerovu galeriju bez ikakve dokumentacije o 
prijašnjemu podrijetlu. U nedostatku tih podataka, pri uspostavi provenijencije jednim od ključnih metodoloških 
postupaka izdvaja se analiza poleđina slika. Ovim su radom evidentirane, analizirane i interpretirane oznake na 
poleđinama izabranih slika koje doprinose njihovu cjelokupnom poznavanju. Te oznake ne svjedoče samo o transferima 
i promjenama vlasništva, nego i o ranijim promišljanima atribucija, intervencijama u materijalnost djela i kontekstu 
njihova nastanka. Ovako okupljeni rezultati vlastitih istraživanja oznaka na poleđinama ujedno pružaju uporišta 
kontekstualizaciji formiranja Topićeve zbirke 1930-ih i 1940-ih na njemačkome tržištu umjetnina.

Ključne riječi: Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, Ante Topić Mimara, provenijencija umjetnina, 
njemačko tržište umjetnina (Konrad Strauß, Berlin; aukcijska kuća Hans W. Lange, Berlin; aukcijska kuća 
Lempertz, Köln), poleđina slike.

Tijekom povijesti Strossmayerove galerije starih 
majstora duge više od stoljeća postupno se 
uvećao inicijalni fundus utemeljen na zbirci bi-

skupa Josipa Jurja Strossmayera (1815. – 1905.) za 
nekoliko stotina djela. U nizu se značajnijih donacija 
(markiz de Piennes, Dragan Plamenac, Joyce i Zlat-
ko Baloković) izdvaja sa sedamdeset pet slika i devet 
skulptura skupina umjetnina koje su ušle u fundus iz 
zbirke Ante Topića Mimare (1898. – 1987.), a koja 
brojem darovanih djela stoji odmah nakon utemelji-
teljske donacije biskupa Strossmayera.1 Unatoč tome 
značajnom broju, Topićeve su umjetnine još i prije 
negoli su po prvi put javno izložene na Izložbi odabra-
nih djela iz zbirke Ante Topić Mimara 1969. godine bile 
predmetom rasprava oko njihova neutvrđenoga podri-
jetla i nerijetko neodrživih ili barem upitnih atribucija.

Izuzev triju fotoalbuma naslovljenih Zbirka slika 
i skulptura Ante Mimara kojima je Topić 1948. godine 

dokumentirao samo dio svoje zbirke (ali ujedno, vje-
rojatno i najveći), umjetnine su u Galeriju prispjele 
bez ikakve dokumentacije koja bi ukazivala na rani-
ju provenijenciju, okolnosti i način akvizicije ili pak 
pružala uporište Topićevim atributivnim određenji-
ma darovanih djela.2 Upravo činjenica da su umjet-
nine u trenutku uključivanja u fundus Strossmaye-
rove galerije kasnih 1960-ih i ranih 1970-ih bile 
posve lišene uvida u njihovu prošlost – bilo prema 
provenijenciji bilo u vezi ranijih atributivnih promi-
šljanja – sama materijalnost djela, odnosno oznake 
sačuvane na poleđinama slika, nameću se kao jedan 
od temeljnih izvora za razmatranje ovih pitanja.

Poleđine slika prepoznajemo kao površinu 
identificiranja naručitelja ili vlasnika od srednjega 
vijeka u naslikanim heraldičkim obilježjima.3 Kao 
platforma za bilježenje podataka sustavnije se treti-
ra tek u novome vijeku. Praksa markiranja poleđina 
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ponajprije odražava porast broja kolekcionara iz viših 
društvenih slojeva te formiranje opsežnijih kolekcija 
umjetnina. Svijest o poleđini slike kao takvoj platfor-
mi ponajbolje svjedoči „trompe l’oeil“ Poleđina uo-
kvirene slike4 Cornelisa Norbertusa Gijsbrechtsa (oko 
1630. – oko 1675.). Na naslikanoj je površini prika-
zana poleđina slike na čije je platno voštanim peča-
tom učvršćena ceduljica s ispisanim brojem, oznaka 
koja vjerojatno znači da se radi o trideset šestoj slici 
kolekcije čiji je vlasnik identificiran voštanim peča-
tom, pri čemu je ova slika primjer koji zorno pre-
dočava nastajanje i korištenje oznaka u kompleksu 
kolekcionarske aktivnosti.

Od nastanka ove slike u 17. stoljeću do 20. sto-
ljeća kada umjetnine iz zbirke Ante Topića Mimare  
ulaze u fundus Strossmayerove galerije – tijekom tri-
ju stoljeća razlozi markiranja poleđina kao i načini 
apliciranja oznaka bitno su se razgranali i umnožili. 
Neovisno je li riječ o brojevima ispisanim grafitnom 
olovkom ili kredom izravno na poleđini, ceduljica-
ma s podacima nalijepljenim na nju ili o voštanome 
pečatu, svaka je oznaka nastala u posve specifičnim 
okolnostima u kojima se slika nalazila u nekome 
isječku svoje prošlosti. U pravilu je svaka oznaka, u 
trenutku kada je dospjela na poleđinu, ispunjavala 
neku funkciju određenu namjerom koju se infor-
maciju želi posredovati ili sačuvati. Najčešće ih ve-
zujemo uz označavanje proizvodnje nosioca, inven-
tariziranje umjetnine u kontekstu veće cjeline – ili 
privatne kolekcije ili skupine predmeta namijenjenih 
trgovini – ili kao dozvolu administrativnoga tijela 
za izvoz umjetnine, a u manjoj mjeri uz specifičnije 
situacije, odnosno namjere kao što su uramljivanje 
slike ili špedicija.5

Unatoč oznakama akumuliranim tijekom sto-
ljećâ, izučavanje je poleđina slika najčešće izmicalo 
interesu generacija povjesničara umjetnosti. Ranija 

literatura, zaokupljena dvodimenzionalnom površi-
nom slike, zanemarivala je činjenicu da su (štafelaj-
ne) slike predmeti te se stoga niti nije znatnije zani-
mala za tragove sačuvane na njihovim poleđinama. 
Analiza poleđine slike (njem. Rückseitenanalyse) me-
toda je svojstvena istraživanju provenijencije i neri-
jetko je nezaobilazan, a ponekad i ključan segment 
uspostavljanja njezine (izgubljene) povijesti.6 Iako je 
do pridavanja sve veće važnosti poleđini slika doveo 
zamah koji je istraživanje provenijencije doživjelo na 
izmaku prošloga stoljeća, analiza poleđine slike (i 
razmatranje oznaka) nedvojbeno je važna ne samo u 
tome segmentu, nego i u okviru cjelokupne interpre-
tacije i valorizacije slika. 

Temelji istraživanja tragova na poleđinama sli-
ka u okviru domaće povijesti umjetnosti položeni 
su upravo na primjerima iz Strossmayerove galerije 
i to prvenstveno na slikama iz zbirke biskupa Stro-
ssmayera.7 Nizom publiciranih rezultata istraživanja 
tako je za niz razmotrenih umjetnina iz Strossmaye-
rove zbirke uvelike rekonstruirana provenijencija, a u 

Sl. 1.  
Prema: Hyacinthe 
Rigaud, Portret 
kralja Louisa XIV., 
ulje na platnu, 
75,5 x 64,5 cm, 
Strossmayerova 
galerija starih 
majstora HAZU, 
inv. br. SG-
505. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).

Sl. 1a.  
Poleđina slike 
Portret kralja Louisa 
XIV. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).

Sl. 2.  
Naljepnice trgovca 
umjetnina Konrada 
Straußa, detalj 
poleđine slike 
Portret kralja Louisa 
XIV. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).
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pojedinim su slučajevima osnažene atribucije ili su 
nadograđene spoznaje o njihovoj recepciji u ranijim 
razdobljima.8

U konkretnome slučaju Topićeve donacije Stro-
ssmayerovoj galerij poleđinama slika koje obiluju 
raznoraznim oznakama sve do najrecentnijih istraži-
vanja nije bila pridavana gotovo nikakva pažnja. Iako 
više od polovine Topićevih slika koje su bile publi-
cirane u drugome nadopunjenom izdanju kataloga 
stalnoga postava Strossmayerove galerije iz 1982. 
godine na poleđinama sadržava oznake, u čitavome 
katalogu Vinko Zlamalik navodi tek jedan primjer s 
ovih slika.9 U znatnijemu je opsegu značenje oznaka 
na poleđinama slika iz Topićeve donacije prepoznato 
i vrednovano tek na izložbi Odabrana djela iz dona-
cije Ante Topića Mimare Strossmayerovoj galeriji starih 
majstora HAZU priređenoj 2018. godine.10 Tom je 
prilikom, znatnim dijelom zahvaljujući upravo ana-
lizi tragova na poleđinama, utvrđena prisutnost više 
slika na njemačkome tržištu umjetnina 1930-ih i 
1940-ih godina te su djelomično objašnjeni transfe-
ri doniranih umjetnina, naročito oni unutar granica 
bivše države koji su se odvijali od pristizanja umjet-
nina iz Berlina i Praga u Jugoslaviju 1948. godine do 
njihova uključivanja u fundus Strossmayerove galeri-
je kasnih 1960-ih i ranih 1970-ih. 

Nekoliko će primjera izabranih za ovaj rad pru-
žiti uvid u objedinjene rezultate vlastitih dosadašnjih 
istraživanja usmjerenih s jedne strane cjelovitoj obra-
di pojedinih umjetnina u kojoj bitno mjesto zauzi-
ma i utvrđivanje prijašnje provenijencije te s druge 
strane tumačenju nedovoljno razjašnjenih prilika 
koje su pratile kolekcionarsku aktivnost Ante Topića 
Mimare. 

Na poleđinama se triju slika nepovezanih atri-
bucija i stila – Rođenje Isusovo i Poklonstvo pastira, Por-
tret kralja Louisa XIV. i Preljubnica pred Kristom – nala-
ze identične naljepnice strojno ispisanih numeričkih 
oznaka, najvjerojatnije inventarnoga karaktera, koje 
ih nedvojbeno smještaju u zajedničko okruženje.

S njima u paru na poleđini je svake od ovih slika 
bila aplicirana još jedna naljepnica koja je posredo-
vala identitet trgovca, a sačuvana je samo na jednoj 
od slika. Činjenica da su uništene upravo naljepnice 
koje vode do prodajnoga konteksta navodi na po-
misao kako je posrijedi koncept damnatio memoriae 
– da su namjerno uklonjene kako bi se zatrli tragovi 
i onemogućilo rekonstruiranje kretanja slika. Prema 
sačuvanome primjerku naljepnice s identitetom tr-
govca na Portretu kralja Louisa XIV. (sl. 1 i 1a) za sve 
tri slike možemo zaključiti kako su se kretale berlin-
skim tržištem umjetnina u vrijeme Trećega Reicha. 
Natpis „Antiquitäten u. Raumkunst / Dr. Konrad 
Strauß / BERLIN W 15 / Wielandstr. 25/26“ (sl. 2) 
smješta slike u trgovinu umjetnina Konrada Strau-
ßa, a na njoj navedena adresa pruža i pobliže da-
tacijske odrednice moguće akvizicije.11 Kao trgovac 
umjetninama Strauß je u Berlinu posvjedočen već 
kasnih 1920-ih godina.12 Tijekom 1930-ih godina 
zabilježena je njegova suradnja s Alexom Sandorom 
s kojim je u okviru firme Haus für antike Raumkunst 
1935. godine organizirao aukciju, a narednih je ne-
koliko godina djelovao na adresi Einemstraße 26.13 
Na adresu sa zagrebačke naljepnice, Wielandstraße, 
Strauß je svoju trgovačku djelatnost preselio između 
1937. i 1940. godine čime je Topićeve akvizicije svih 
triju slika moguće datirati u desetljeće između tih 
godina i, najkasnije, ljeta 1948. godine kada su sve 
tri slike fotografijama posvjedočene u Topićevim fo-
toalbumima. Osim dviju naljepnica na poleđini slike 
Portret kralja Louisa XIV., kredom je još ispisan broj 
5094. Podudarnost broja s drugim dijelom numerič-
ke oznake na naljepnici navodi na pomisao kako su 
posrijedi dvojne oznake inventarnoga karaktera, tim 
više što identičan način numeriranja kredom uočava-
mo i na poleđini slike Rođenje Isusovo i Poklonstvo pa-
stira. Pritom bi drugi, četveroznamenkasti broj, mož-
da mogao odgovarati inventarnomu broju iz ukupne 
„knjige ulaska“, a prvi, znatno manji, inventarnomu 

Sl. 3.  
Prema: Ortolano 

(Giovanni Battista 
Benvenuti), 

Preljubnica pred 
Kristom, ulje na 

dasci, 78,9 x 103 
cm, Strossmayerova 

galerija starih 
majstora HAZU, inv. 

br. SG-496. (Fototeka 
Strossmayerove 

galerije).

Sl. 3a.  
Poleđina slike 

Preljubnica pred 
Kristom. (Fototeka 

Strossmayerove 
galerije).
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broju neke određene prodaje ili grupiranju umjetni-
na u skupine unutar trgovine. 

Na poleđini slike Preljubnica pred Kristom (sl. 3 i 
3a) dodatnu vezu s ovim trgovcem pruža natpis „Dr. 
Strauß“ ispisan bijelom kredom, dok je na njemač-
ko govorno područje smješta okvirno atributivno 
određenje „Schule des Mazzolino 1520“ ispisano 
crvenom bojom. Iako nije utvrđeno odakle je slika 
prispjela u Straußovu trgovinu, u novije je vrijeme 
analizom oznaka na poleđini rekonstruirana njezina 
(isprekidana) povijest sve do trenutka nastanka u 
okrilju dvorske kolekcije engleskoga kralja Charlesa 
I. (1600. – 1649.), čime je ujedno i potvrđeno da se 
radi o kopiji nastaloj prema slici iz Courtauld Gallery 
u Londonu.14 Između ovih dvaju vremenskih isječa-
ka slika se tijekom prve polovine 19. stoljeća nalazila 
na prostoru Milanskoga Vojvodstva o čemu svjedo-
či voštani pečat s insignijama Habsburških vladara, 
oznaka koja je između 1814. i 1859./1860. godine 
služila kao izvozna dozvola za izvoz umjetnina izvan 
granica Vojvodstva.15 

Za razliku od prethodnih dviju slika na kojima 
nisu sačuvani drugi tragovi koji bi ih smjestili u nje-
mački tržišni kontekst izvan Straußove trgovine, na 
poleđini Rođenja Isusova i poklonstva pastira (sl. 4 i 
4a), među ostalim oznakama, nalijepljen je izrezak iz 
aukcijskoga kataloga s njemačkoga govornog područja 
u kojemu je slika bila pripisana Domenicu Tiepolu.16 
Slični izresci aukcijskih kataloga sačuvani na poleđi-
nama više slika nisu uklanjani jer su, pretpostavljamo, 
Topiću služili kao uporišta ili potvrde atribucija, a da-
nas nam pružaju uvid u onovremenu recepciju dje-
la. Iako niti jedan od isječaka aukcijskih kataloga ne 
sadržava izravne podatke ni o prodaji ni o aukcijskoj 
kući koja je organizirala prodaju, za nekoliko su njih 
utvrđeni izvori iz kojih su prispjeli na poleđine. 

Iz berlinske aukcijske kuće Hans W. Lange potje-
ču dvije slike – Sat glazbe (sl. 5) i Pejsaž (sl. 6) – i na nji-
hovim su poleđinama sačuvani fragmenti koji potječu 
iz dvaju Langeovih kataloga (sl. 5a i 6a).17 Pejsaž pripi-
san slabo poznatomu haarlemskom pejsažistu Gerri-
tu van Heesu (oko 1625. – 1670.) reproduciran je u 

Sl. 4.  
Venecijanski slikar 
18. stoljeća, Rođenje 
Isusovo i Poklonstvo 
pastira, ulje na 
platnu, 55 x 72 cm, 
Strossmayerova 
galerija starih 
majstora HAZU, inv. 
br. SG-501. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).

Sl. 4a.  
Poleđina slike 
Rođenje Isusovo 
i Poklonstvo 
pastira. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).

Sl. 5.  
Prema: Cornelis 
Bega, Sat glazbe, ulje 
na platnu, 40 x 34,8 
cm, Strossmayerova 
galerija starih 
majstora HAZU, inv. 
br. SG-545. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).

Sl. 5a.  
Poleđina slike Sat 
glazbe. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).
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katalogu aukcije održane u prosincu 1940. godine na 
kojoj je prodan za 5,000 RM, cijenu višu od previđe-
nih 3,500 RM.18 Kopija signiranoga autografa haarlem-
skoga slikara Cornelisa Bege (1631./1632. – 1664.) 
Sat glazbe, također reproducirana u katalogu, proda-
na je na aukciji u svibnju 1942. godine za 5,500 RM, 
odnosno po cijeni nižoj od predviđenih 8,000 RM.19 
Uz aplicirane izreske aukcijskih kataloga, na poleđine 
obiju slika žutom je kredom bio ispisan kataloški broj 
podudaran s onime u katalogu. U obama slučajevima 
oznake koje su na poleđine slika prispjele iz ovih auk-
cijskih kataloga nedvojbeno potvrđuju prisutnost slika 
na tržištu Trećega Reicha i ukazuju na okolnosti u koji-
ma je Ante Topić Mimara formirao svoju zbirku.

S njemačkoga tržišta umjetnina potječe i Portret 
mlade dame (sl. 7) pripisan engleskomu slikaru Jo-
hannu Zoffanyju (1733. – 1810.).20 Slika je prodana 
na aukciji koju je 1939. godine organizirala aukcijska 
kuća Lempertz iz Kölna, a tom je prilikom i reprodu-
cirana u katalogu prodaje.21

Brojne oznake aplicirane na poleđini (sl. 7a) 
lociraju smještaj slike u više europskih metropola i 
upućuju na različite okolnosti u kojima se je nalazila 
od prve polovine 19. stoljeća do druge polovine 20. 
stoljeća kada je prispjela u Strossmayerovu galeriju. 
Iako među njima nema traga koji bi povezivao sliku 
s aukcijom 1939. godine, komparativnim je uvidom 
u poleđine više slika iz Topićeve zbirke prodavanih u 
toj aukcijskoj kući i numeričku oznaku na podokviru 
bilo moguće zbog srodnih primjera povezati s aukcij-
skom kućom Lempertz iz Kölna, kada je, po svemu 
sudeći, prešla u Topićev posjed.22

Kasnih 1940-ih slika se nalazila u Pragu među 
skupinom umjetnina koje je, prema Topićevim na-
vodima, jugoslavenski ambasador Marijan Stilinović 
(1904. – 1959.) otposlao u Beograd.23 Prije napu-
štanja granica Čehoslovačke, Portret mlade dame obi-
lježen je tintnim pečatom koji je funkcionirao kao 
izvozna dozvola, a čiji slabo vidljiv otisak i danas 
nalazimo na poleđini slike (sl. 8).24 Dozvolu za izvoz 

Sl. 6.  
Pripisano: Gerrit van 
Hees, Pejsaž, ulje na 

dasci, 45,5 x 64,2 
cm, Strossmayerova 

galerija starih 
majstora HAZU, inv. 

br. SG-589. (Fototeka 
Strossmayerove 

galerije).

Sl. 7.  
Pripisano: Johann 

Zoffany, Portret 
mlade dame, ulje 

na platnu, 91,5 x 72 
cm, Strossmayerova 

galerija starih 
majstora HAZU, inv. 

br. SG-573. (Fototeka 
Strossmayerove 

galerije).

Sl. 6a.  
Poleđina slike 

Pejsaž. (Fototeka 
Strossmayerove 

galerije).

Sl. 7a.  
Poleđina slike 
Portret mlade 

dame. (Fototeka 
Strossmayerove 

galerije).
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umjetnina iz Čehoslovačke i prije i nakon Drugoga 
svjetskog rata izdavao je Državni ured za spomeni-
ke (češ. Státní památkový úřad), pri čemu je „nakon 
zatvaranja granica 1948., pojedincima legalni izvoz 
bio gotovo nemoguć“.25 Za umjetnine koje su dobi-
le dozvolu bio je sastavljen dokument u kojemu su 
bili navedeni osnovni podaci o vlasniku, predmetu i 
okolnostima transfera, a umjetnina je bile označena 
pečatom. Tintni pečat kojim se Ured služio sastoji se 
od središnjega kruga s heraldičkim motivom i vanj-
skoga oboda obrubljenoga dvostrukom kružnicom 
unutar kojega je napisano „Státní památkový úřad 
pro Čechy v Praze“. U središnjemu kružnom polju 
nalazi se ulijevo usmjeren lav raširenih nogu i dvaju 
isprepletenih repova – element preuzet sa stoljetno-
ga grba povijesne pokrajine Bohemije te do danas 
zadržan u grbu Češke Republike. Po pristizanju u 
Beograd veći je broj umjetnina uključen u fundus 
Narodnoga muzeja. Tomu svjedoče ceduljica s pret-
postavljenom atribucijom bečkomu slikaru 18. sto-
ljeća, poveća inventarna oznaka „и. стр. 377. УМ“ 
ispisana izravno na platno te nekolicina slovno-nu-
meričkih oznaka usporedivih s onima na poleđina-
ma svih slika prispjelih u Strossmayerovu galeriju iz 
beogradskoga Narodnog muzeja.

Dok ove oznake svjedoče zakučastim okolnosti-

ma koje su pratile transfere Topićeve zbirke srednjom 
Europom, posljednja evidentirana oznaka – žigosa-
ni pečat (eng. iron brand) – aplicirana je u Londonu 
stoljeće prije Topićeve akvizicije. Žigačem utisnuto 
„FLeedham / Liner“ (sl. 9) pripada londonskome „re-
stauratoru“ Francisu Leedhamu (1794. – 1870.) koji 
je kao jedan od vodećih stručnjaka u dubliranju plat-
na i transferu slika na novi nosioc, osobito s drvenoga 
nosioca na platno tijekom prve polovine 19. stoljeća, 
svoje usluge pružao i londonskoj National Gallery.26 
Njegov žig potvrđuje da se zagrebačka slika nalazi-
la u Londonu između 1830-ih i kraja 1850-ih kada 
Leedham dokumentirano djeluje. Budući da je slika 
postala predmetom „restauracije“, vjerojatno je nasta-
la barem koje desetljeće prije, a činjenica da je bila 
predana tada istaknutomu stručnjaku, o čijoj su vje-
štini i stručnosti zabilježene pohvale i u suvremenoj 
literaturi,27 implicira da se nalazila u zbirci dobrosto-
jećega vlasnika koji ju je smatrao dovoljno vrijednom 
ulaganja materijalnih sredstva za njezino očuvanje.

Za razliku od Leedhama koji je, aplicirajući 
oznaku, dokumentirao svoj rad i pružio trag za istra-
živanje, kasnija se restauratorska praksa nije znatnije 
bavila vrednovanjem i očuvanjem oznaka na pole-
đinama slika. Za potrebe prezentiranja umjetnina 
na Izložbi odabranih djela iz zbirke Ante Topić Mimara 
nekolicina je djela 1969. godine restaurirana u Re-
stauratorskom zavodu JAZU.28 Među slikama čije su 
poleđine – u skladu s uobičajenom onovremenom 

Sl. 8.  
Tintni pečat – 
izvozna dozvola 
iz Čehoslovačke, 
detalj poleđine slike 
Portret mlade dame. 
(Foto: Ivan Ferenčak, 
2018.).

Sl. 9.  
Žig Francisa 
Leedhama, detalj 
poleđine slike Portret 
mlade dame. (Foto: 
Ivan Ferenčak, 
2018.).

Sl. 10.  
Prema: Hans 
Jordaens III., Kraljica 
od Sabe i kralj 
Salomon, ulje na 
dasci, 56,7 x 88,6 
cm, Strossmayerova 
galerija starih 
majstora HAZU, inv. 
br. SG-532. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).

Sl. 10a.  
Poleđina slike Kraljica 
od Sabe i kralj 
Salomon. (Fototeka 
Strossmayerove 
galerije).
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praksom – tretirane voskom, našlo se i djelo Kraljica 
od Sabe i kralj Salomon (sl. 10), kopija dviju signira-
nih inačica antwerpenskoga slikara Hansa Jordaensa 
III. (oko 1595. – 1643./1644.).29 Tijekom prvih de-
setljeća 17. stoljeća antwerpenska je slikarska pro-
dukcija zabilježila povećano umnažanje postojećih 
kompozicijskih rješenja čija se ponuda javila na sve 
razvijenijem tržištu umjetninama, a u okviru kojega je 
Jordaensova aktivnost potvrđena autorskim umnaža-
njem većega broja srodnih kompozicijskih rješenja.30 
Njegova uključenost u kopističke praske potaknute 
tržištem pružila je podlogu pretpostavci mogućega 
nastanka zagrebačke slike unutar njegova kruga, za 
što dodatan argument nalazimo na poleđini slike.31

U središtu su prevoštenoga drvenog nosioca sli-
ke Kraljica od Sabe i kralj Salomon (sl. 10a) uočljive 
male nakupine voska u kojima se naziru obrisi žiga 
(branda) antwerpenske Gilde stolara (sl. 11). Brand 
s prikazom stiliziranih gradskih zidina otvorenih 
vrata poviše kojih „lebde“ dva dlana Gilda učestalije 
koristi od 1617. godine za označavanje zadovolja-
vajuće kvalitete izrađene daske i odobrenje njezine 
prodaje.32 Nastanak ovih udubina žigosanjem daske 
užarenim željeznim brandom impliciraju njihovi crni, 
upaljeni rubovi, a položaj u središtu daske odgovara 
uobičajenom pozicioniranju ove oznake.33 Precizno 
mjerenje i komparacija s više različitih varijanti bran-

da antwerpenske Gilde korištenih kroz nekoliko de-
setljeća pokazuju podudarnost prikrivene zagrebač-
ke oznake s brandom broj 12 čija je uporaba datirana 
između 1637. i 1650. godine.34 Nasuprot brojnim 
sačuvanim primjerima u inozemnim zbirkama, za-
hvaljujući kojima je ovaj model označavanja dasaka 
prilično iscrpno obrađen u stranoj literaturi, u doma-
ćim su muzejskim zbirkama primjeri oznaka antwer-
penske gilde znatno rjeđi. Na slikama iz Topićeve 
zbirke slična je markacija otprije uočena na dvjema 
slikama iz Muzeja Mimara pripisanim Peteru Paulu 
Rubensu (1577. – 1640.),35 a recentno je publiciran 
primjer s kopije Rubensove slike Bijeg Lota i obitelji iz 
Sodome36 iz Strossmayerove galerije starih majstora.37

Kontekstualizacijom unutar raširenih kopistič-
kih praski kojima se ističe antwerpensko stvaralaštvo 
prve polovine 17. stoljeća, zagrebačku sliku Kralji-
ca od Sabe i kralj Salomon zbog oznake na poleđini 
treba razmotriti kao kopiju „iz vremena“. Budući da 
oznaka na poleđini proizvodnju daske datira između 
1637. i 1650. godine, posve je moguće da je slika 
nastala u neposrednome krugu Hansa Jordaensa III. 
koji umire 1643. ili 1644. godine, šest ili sedam go-
dine prije negoli brand izlazi iz uporabe. Analiza ove 
oznake – jednoga od rijetkih detektiranih primjera 
žiga antwerpenske gilde proizvođača dasaka na sli-
kama u domaćim zbirkama – vodi nas do izvornoga 
podrijetla slike i datira njezin nastanak u četvrto ili 
peto desetljeće 17. stoljeća.

Svaka je od predstavljenih slika dospjelih u 
Strossmayerovu galeriju iz zbirke Ante Topića Mi-
mare sačuvala tragove koji rasvjetljuju (barem) djelić 
njezine prošlosti. Bilo da se radi o oznaci koja ot-
kriva kontekst nastanka slike bilo onoj koja upućuje 
na njezinu prisutnost u posve specifičnim prilikama 
prije negoli je dospjela u Topićevu zbirku, ti tragovi 
nedvojbeno ukazuju na utvrđene segmente proveni-
jencije iz vremena davno prije negoli je Topić uopće 
započeo sakupljati umjetnine. Ipak, posve očekiva-
no, najzastupljenije su one oznake nastale tijekom 
smjene vlasnika te kao takve pružaju uvid u formira-
nje Topićeve zbirke na njemačkome tržištu umjetni-
na u desetljećima obilježenim usponom, vrhuncem 
i padom ideologije koja je dovela do transfera djela 
likovnoga stvaralaštva nemjerljivih razmjera. 

Sl. 11.  
Brand no. 12 

antwerpenske 
Gilde stolara, detalj 

poleđine slike Kraljica 
od Sabe i kralj 

Salomon. (Foto: Ivan 
Ferenčak, 2018.).
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Markings on the Backs of Paintings from Ante Topić  
Mimara’s Donation to the Strossmayer Gallery

Ivan Ferenčak

but also in providing answers to more traditional questions within the 
comprehensive research of paintings in question. Focusing on selected 
examples, the paper presents the results of research of Topić’s donation 
aimed at establishing the provenance of individual works of art, as 
well as interpretation of Topić’s collecting activity in the context of 
the art market of Nazi Germany. The paper provides an analysis and 
interpretation of traces present on the back of each painting that testify 
to a segment of its past (context of creation, subsequent interventions 
into the materiality of the work, transfers or ownership relations), or 
provide insight into earlier proposals of its authorship. On a more 
general level, the most common markings placed on paintings in the 
context of their presence on the German art market provided the basis 
for the assessment of the formation of Topić’s collection during and 
immediately after the fall of the Nazi regime.

In the history of the Strossmayer Gallery of Old Masters of the Croatian 
Academy of Sciences and Arts, opened to the public in Zagreb in 1884, 
the importance of the donation of collector Ante Topić Mimara (1898 
– 1987) is second only to the initial collection of the Gallery’s founder, 
Bishop Josip Juraj Strossmayer (1815 – 1905). At the time of their 
inclusion in the Gallery’s holdings (1968 – 1974), not a single work 
of art had been accompanied by information that would indicate its 
provenance, which, together with numerous inconclusive details related 
to Topić’s life, prompted narratives about the dubious origin and 
authenticity of the works of art. The markings preserved on the backs 
of the paintings thus become one of the basic sources for exploring these 
issues, while the analysis of the back itself – a method characteristic 
of provenance research – aids not only in reconstructing this segment, 


