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Na primjeru slika na kamenim plotama iz Strossmayerove galerije starih majstora HAZU razmotrene su okolnosti
nastanka te slikarske vrste i njezin razvoj i diversifikacija, s posebnim obzirom na ulogu narucitelja i sakupljaca,
najprije u Rimu kao inicijalnomu ishodistu diseminacije, a potom u Veroni gdje se razvija slikarstvo na specificnoj vrsti
kamena. Upudeno je takoder na specificnosti slika na metalnim podlogama i drugim rijetkim materijalima.

Kljucne rijeci: Strossmayerova galerija starth majstora HAZU, slikarstvo na kamenome nositelju, slikarstvo na

metalnome nositelju, skriljevac, bazalt, provenijencija

zbimome su fondu Strossmayerove galerije
starih majstora HAZU i slike na kamenim
plo¢ama: Sveti Juraj ubija zmaja (sl. 1), Sve-
ti Franjo u molitvi u pustinji (sl. 2) i Sveta Barbara u
vijencu cvijeca (sl. 3). Prispjele su u Strossmayerovu
galeriju u razli¢ito vrijeme, nastale su u razli¢itim
slikarskim $kolama i na razli¢itoj vrsti kamena. lako
je tije¢ o nevelikome broju umjetnina, na njihovu
je primjeru moguce razmotriti okolnosti nastanka
slikarstva na kamenim plo¢ama kao specifi¢ne sli-
karske vrste i njezin razvoj i diversifikaciju. Stovise,
pridajudi posebnu pozornost ulozi naruditelja i sa-
kuplja¢a te provenijenciji i muzealizaciji, ocrtava se i
kasnija fortuna collezionistica takvih slikarskih djela te
naznacuje problematika njihova o¢uvanja i prezenta-
cije u danasnjemu kontekstu.
Sve su tri slike zadobile primjerenu paznju istra-
Zivaca, pri ¢emu je u svim trima slu¢ajevima vazan

element analize bila i ¢injenica da je rije¢ o slikama
na kamenome nositelju.' Recentni doprinosi o slika-
ma Sveti Juraj ubija zmaja i Sveta Barbara u vijencu cvi-
jeca ukljudili su i razmatranje provenijencije i prijas-
nje sudbine tih umjetnina, a to ¢e na ovome mjestu
biti pridodano i za sliku Sveti Franjo u pustinji, kako
bi se usporednim predstavljanjem rezultata analize
prije svega dvije talijanske slike, Sveti Juraj ubija zma-
ja i Sveti Franjo u pustinji, ocrtale osnovne smjernice
razvoja slikarstva na kamenu kao slikarske vrste i
naveli elementi razmatranja recepcije takvih umjet-
nina od vremena njihova nastanka do muzealizacije
u 19. ili 20. stolje¢u te naznadili izazovi s kojima se
susre¢emo prilikom njihova o¢uvanja i prezentacije
u sada$njemu kontekstu Zbirke starih majstora Stro-
ssmayerove galerije.

Ulje na plo¢i skriljevca Sveti Juraj ubija zmaja
jedna je od rijetkih slika u zbimome fondu Stro-
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ssmayerove galerije kojoj nije mijenjano atributiv-
no odredenje od njezina ulaska u zbirku. Stovide,
slika zauzima relativno istaknuto mjesto u opu-
su rimskoga slikara Giuseppea Cesarija zvanoga
Cavalier d’Arpino,? a u novije je vrijeme zadobila
odgovarajucu pozornost i u kontekstu istrazivanja
slikarstva na kamenome nositelju.’

Nedavno je objavljen prilog u potpunosti
posvecen slici Sveti Juraj ubija zmaja bio potaknut
razrijeSavanjem dvojbi u vezi pripadnosti slike kar-
dinalskoj zbirci neposredno nakon njezina nastan-
ka, u prvome desetlje¢u 17. stoljeca.” Bila je to
ujedno i prilika za detaljniji osvrt na uvodenje no-
vih tehnika u rimsko slikarstvo na prijelazu iz 16.
u 17. stoljece $to na ovome mjestu treba ukratko
ponoviti:

,Uz mnogobrojne sluzbene javne narudzbe
u Rimu na prijelazu iz 16. u 17. stoljece, osim
monumentalnih fresaka u rimskim crkvama i pa-
la¢ama, d’Arpino je slikao i dopadljive kabinetske
slike erotske i mitoloske tematike kakve su u to
doba bile vrlo trazene. Onodobni sakuplja¢i po-
sebno su cijenili takve slike malih dimenzija sli-
kane na bakrenim plo¢ama. Tu su tehniku u rim-
sko slikarstvo uveli umjetnici sa sjevera Europe,
no talijanski su ih slikari vrlo brzo sustigli te su,
osim na bakrenoj, svoje malene kompozicije po-
Celi slikati i na kamenoj podlozi, $to je bila novina
i za njihove sjevernjacke suvremenike. I Cavaliere
d’Arpino svoje je manje kabinetske kompozici-
je oko 1600. godine poceo izvoditi na kamenoj
podlozi. [...] Sukladno tematici kompozicija na
bakrenom nositelju, i tematiku svojih slika izve-
denih na kamenu slikar je prosirio na mitolos-
ke i profane teme i motive, odnosno odabirao
je biblijske prizore odgovarajucega dramatskog
ili poetskog naboja. S obzirom na to da su takva
djela nailazila na vrlo dobar prijam u onodobnih
sakupljaca, slikari su ponavljali svoje kompozici-
je te je do danas Cesto sacuvano nekoliko verzija
istoga kompozicijskoga rjeSenja. Takoder je posve
ocekivano opetovano prenosenje analognih ele-
menata u kompozicijski i ikonografski razli¢itim
scenama. Na slici Sveti Juraj ubija zmaja, Cija se
komporzicija u osnovnim elementima oslanja na
dobro poznate Rafaelove uzore, moguée je pre-
poznati pojedine motive s nekoliko d’Arpinovih
verzija mitoloskoga prizora Perzejeva oslobadanja
Andromede: osim jahaca Perzeja, odnosno Sveto-
ga Jurja zakovitlanoga plasta na bijelome konju,
i zmaja, odnosno nemani, na pojedinim je verzi-
jama analogan i krajolik u pozadini. U jednoj od
svojih brojnih verzija mitoloske kompozicije Per-
zejeva oslobadanja Andromede d’Arpino je efek-
tno iskoristio plavu podlogu poludragog kamena
lapis lazulija na kojoj je ta slika naslikana, no na
plo¢u skriljevca najcesce bi dosljedno prenosio
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svoje iskustvo slikanja na bakrenoj plodi: nije se
koristio crnom bojom podloge kako bi istaknuo
no¢ne scene ili dramatski naboj, ignorirao je spe-
cifi¢tnu obojenost skriljevca prekrivajudi cijelu po-
visinu kamene ploce pigmentom, upravo kako je
to ¢inio slikajuéi na bakrenoj plodi. Najcesce bi
podijelio pozadinu na dva dijela, kako je to udi-
nio i na zagrebackoj slici, gdje je tamni predio
Sume na desnoj strani, a svijetao pogled na krajo-
lik na lijevoj strani kompozicije.“

U drugome primjeru (sl. 2) specifi¢na materi-
jalnost nositelja igra istaknutiju ulogu u slikarskome
oblikovanju prikazane scene. Pozadina Svetoga Fra-
nje Asiskoga koji je prikazan u molitvi u pustinjacko-
me okruZenju, jednoliko je tamna, s tim da se — kako
u svojoj analizi istice Puro Vandura — ,lijevo gore
otvaraju blijedi oblaci natruhama suncevih zraka, a
desno se promalja tanak srp mjeseca“, prepoznaju-
¢i kako te ,,dvije svjetlosti dolaze od poznate himne
svetoga Franje Pjesma stvorova, kojom zahvaljuje
Gospodinu za sestru Mjesec i brata Sunce. “°

Istaknuo je Vandura i da ,tama podloge —
koju odreduje kao crni mramor — ,,postaje na mje-
stima osnovna struktura prizora“,” te smjestio sliku
u veronsko slikarstvo prvih desetljeca 17. stoljeca,
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Cavaliere d’Arpino,
Sveti Juraj ubija
zmaja, oko

1600., ulie na
ploci Skrilievca,

51 x40 cm,
Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU,
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Sl 2.

Pripisano: Giovanni
Battista Rovedata,
Sveti Franjo u molitvi
u pustinji, oko 1605.
(?), ulie na plogi
bazalta, 21 x 26 cm,
Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-129, donacija
l. Ruzi¢ 1892.

predlazudi preciziranje atributivne odrednice u opus
slikara Giambattiste Rovedate. Tesko je potvrdit
uvjerljivost autorstva upravo toga slikara, no slika je
zasigurno nastala u kontekstu veronskoga slikarstva
na specificnoj crnoj kamenoj podlozi, tzv. pietra di
paragone.

Rijec je o bazaltu, crnoj magmatskoj stijeni koja
nastaje prilikom procesa hladenja lave, a osiguravali
su je kamenolomi u okolici Verone, gdje se od 1590.
do oko 1630. godine razvijalo slikarstvo na tome no-
sitelju. U pravilu su to noéne scene ili kr¢anske i
mitoloske ili —jos i ¢esce — posve profane ikonografi-
je, Cijim se uprizorenjima iskoriStava puni potencijal
tamnosive, odnosno cme podloge kamene ploce.®
lako su osim cijeloga niza veronskih slikara takve
slike na tamnim kamenim podlogama, najcesée u
malim dimenzijama, radili i drugi slikari, veronski se
slikarski krug zaista nametnuo kao istaknuti zasebni
fenomen unutar problematike nastanka, razvoja i si-
renja slikarstva na kamenim nositeljima.’

Iznimno vazan ¢imbenik za diseminaciju, op-
stojanje 1 daljnji razvoj ove vrste svakako su ,kori-
snici“ takvih slika. Odlucujuca uloga sakupljaca
posve je ocigledna iz prvoga primjera. Za sliku Sveti
Juraj ubija zmaja nedvojbeno je utvrdena pripadnost
kardinalskoj zbirci od vremena nastanka slike, kako
o tome svjedocCe i arhivski izvori i voStani pecat na
njezinoj poledini.'® I rastu¢a populamost slika na
kamenu u veronskome krugu pocetkom 17. stoljeca
potaknuta je potraznjom sakupljaca iz elitnih, prije

svega kardinalskih krugova, no konkretna saznanja

o0 okolnostima nastanka i rane fortune collezionisti-
che za sliku Sveti Franjo u molitvi u pustinji nije bilo
mogude iznadi.

Znakovita je medutim kasnija sudbina obiju sli-
ka. Obje su se naime nasle na ,slobodnome® trzistu
umjetninama u Rimu u posljednjim desetlje¢ima 19.
stoljeca. Sliku Sveti Juraj ubija zmaja, uz cijenu od
150 rimskih skuda, za zbirku biskupa Josipa Jurja
Strossmayera nabavio je u Rimu 1867. godine kano-
nik Nikola Vorsak od slikara, restauratora i prodava-
telja umjetnina Achillea Scaccionija, od kojega je za
biskupovu zbirku tijekom nekoliko godina nabavljen
cijeli niz kvalitetnih djela.'!

Druga slika, Sveti Franjo u pustinji, dospjela je
u Strossmayerovu galeriju kao dio donacije pravnika
Ivana RuZica, za kojega je u obiteljskoj kronologiji
zapisano: ,u Rimu je otvorio slastiCarnicu na rijeci
Tibru, ali mu je ta ‘otplovila’ za jedne poplave. No-
vac koji je tim poslom zaradio uloZio je u zbriku slika
starih majstora koje je, kao najveéi donator nakon
biskupa Strossmayera, poklonio Strossmayerovoj ga-
leriji u Zagrebu.“!?

Uvjerljivost ove pomalo nevijerojatne price o
poslovnome slasti¢arskom poduhvatu zahvaljujuci
kojemu je nabavljeno nekoliko desetaka slika sta-
rih majstora, neizravno je potvrdeno istrazivanjima
u domac¢im arhivima. Naime Ivan Ruzi¢ je tijekom
svojega sluzbovanja u Bjelovaru u godinama koje su
neposredno prethodile njegovu odlasku u Rim, za-
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sluZan za otvaranje prve gradske kavane u tome gra-
du, koja je — kako se navodi u izvorima — djelovala u
prizemlju njegove novoizgradene kuce, uglovnice na
glavnome gradskom trgu, za &iji je projekt angaZirao
arhitekta Hermana Bolléa."

U samome Rimu preciznu potvrdu bilo slasti-
Carske bilo kolekcionarske djelatnosti Ivana Ruzia
nazalost nije bilo mogude pronadi.'* Ipak, posve je
vjerojatno da je RuZi¢ — kao pripadnik poduzetni¢-
ke obitelji koja je nedugo prije svoje poslovanje iz
Hreljina preselila u Rijeku, ¢ijoj je industrijalizaciji
umnogome pridonijela — sli¢an poslovni poduhvat
organizirao i u Rimu. U rimskim arhivima medutim
nije bilo moguce pronaéi spomen Ivana Ruzi¢a ni
kao slasti¢arskoga poduzetnika ni kao sakupljaca.
Uostalom, to je bilo tesko o¢ekivati buduéi da skupi-
na umjetnina koje je Ruzi¢ donirao Strossmayerovoj
galeriji po povratku iz Rima zaista ne pokazuje ka-
rakteristike zaokruZene zbirke koja bi pobudila pa-
znju bilo zainteresiranih poznavatelja umjetnosti bilo
sluzbenika nadleznih za kontrolu kretanja umjetnina
Ui izvan teritorija onodobne Italije. Cinjenica da se
slika Sveti Franjo u molitvi u pustinji nasla u takvoj
skupini djela podosta predo¢uje o kasnijoj recepciji
takvih umjetnina, koje su za relativno malu cijenu
kruzile tZiStem u posljednjim desetlje¢ima 19. sto-
lie¢a.

I biljeska Vladimira Lunaceka uz tecu sliku
na kamenoj podlozi iz Zbirke starih majstora Stro-
ssmayerove galerije (sl. 3) kako ima ,viSe antikvarnu
nego umjetnicku vrijednost”," ukazuje na sli¢no po-
stupanje s takvim slikama u prvim desetlje¢ima 20.
stoljeca. Datacija slike u 18. stoljece 1 njezina pro-
venijencija u zbirci markiza de Piennesa s kojom je
transferirana iz Francuske u kasnome 19. stolje¢u da
bi dospjela u Strossmayerovu galeriju 1907. godine'
potvrduje opstojnost vrste i interes sakupljaca i izvan
gore naznacenih temeljnih smjerova razvoja i Sirenja
slikarske vrste.

Interes za slike na kamenome nositelju u povi-
jesti umjetnosti obnavlja se tek tjekom posljednjih
desetljeca, dobrim dijelom potaknut upravo motiva-
cijom sakuplja¢a bilo privamnih osoba bilo muzejskih
institucija. Kao prijelomni trenutak u poticanju inte-
resa za navedeni tip slikarstva istice se 2000. godina.
Tada je u Milanu organizirana velika izlozba slika na
kamenu iz jedne privame zbirke!” i otkupljena je
d’Arpinova slika Perzej i Andromeda na lapis lazuliju
za Saint Louis Art Museum.'® Oba su dogadaja pota-
kla daljnji interes ne samo povjesnicara umjetnosti,
nego i konzervatorsko-restauratorske struke. U cije-
lome je nizu novih publikacija posveéena posebna
pozornost upravo materijalnomu aspektu slika na
kamenim nositeljima.'® Slijedom inicijative kolega iz
ameri¢koga muzeja u lipnju 2016. godine u Hrvat-
skome restauratorskom zavodu provedena su nede-
struktivna istrazivanja na slici Sveti Juraj ubija zmaja.*
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Slika je snimana u infracrvenome i ultraljubicastome
dijelu spektra, a provedena je i rendgenska fluores-
centna spektroskopija kao podloga za daljnju kom-
parativnu analizu s ostalim srodnim djelima.

Potvrdu pretpostavci da se i u ostalim hrvat-
skim zbirkama ocekuju dodatni primjeri slika na
kamenome nositelju dugujem kolegici Zani Matuli¢
Bila¢, koja me prilikom izlaganja na Rabu ljubazno
upozorila na tri slike na Skriljeveu u riznici trogir-
ske katedrale. O starozavjetnoj kompoziciji Jeftina ki
docekuje oca®* 1 stariji su istraziva¢i pisali u nekoliko
navrata,” dok su slike Bogorodica s Djetetom i Svetim
Franjom® 1 Molitva na Maslinskoj gori** objavljene —
koliko je meni poznato — samo u kompendiju tro-
girske slikarske bastine Radoslava Tomica.”> U istoj
je knjizi Tomi¢ po prvi put publicirao i jo$ jednu
sliku na skriljevcu, Navjestenje iz privatne trogirske
zbirke.*® Temeljitija analiza tih umjetnina upravo u
kontekstu slikarstva na Skriljevcu mozda bi mogla
doprinijeti preciziranju promisljanja o mogu¢im atri-
butivnim odrednicama, za sve navedene slike sada
tek okvirno usmjerenima k mletackomu slikarstvu
17., odnosno 17./18. stoljeca.

Iznimno je zanimljiva slika na mramornoj ploci
Navjestaj Bezgresnog Zaceca Marijina iz Opatske rizni-
ce Sv. Marka u Korc¢uli, datirana u drugu polovinu

Sl. 3.

Francuski slikar 18.
st., Sveta Barbara u
vijencu cvijeca, ulie
na mramornoj ploci,
25,2 x 20,6 cm,
Strossmayerova
galerija starih
majstora HAZU, inv.
br. SG-35, donacija
markiz de Piennes
1908.
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16. stoljeca, u ¢ijoj analizi Damir Tuli¢ i Nina Kudis
primjereno isticu materijalni aspekt kao integralni
element analize slike: ,neobi¢na je [slika] podjedna-
ko zbog materijala u kojem je izradena, kao i zbog
ikonografskog sadrzaja“.?”

Medu ostalim slikarskim djelima na ,rijetkim*
nositeljima prednjace slike na bakrenim plo¢ama,
kojih ima u gotovo svakoj zbirci slikarstva starth maj-
stora. Primjerice samo u Zbirci starth majstora Stro-
ssmayerove galerije danas ih je osamnaest.”® lako je
slikarstvo na bakrenim podlogama bilo presudno
u diseminaciji tehnike sa sjevera na jug Europe, u
nasim se zbirkama — koliko mi je poznato — nalaze
kasniji primjeri, na kojima se uglavnom ponavljaju
ve¢ ustaljena kompozicijsko-ikonografska rjesenja.
Ta ¢injenica, naravno, ne umanjuje istrazivacki po-
tencijal takvih djela, upravo suprotno — prosiruju se
istrazivacki i interpretativni sklopovi. Recentni je pri-
mjer temeljita analiza slike Raspece Ive Pasini Trzec,
koja je u kontekstu brojnih inacica nastalih prema

izgubljenoj invenciji njemackoga slikara Christopha
Schwarza izmedu ostaloga istaknula i obiljezja me-
talnoga nositelja razmatrane umjetnine: ,ObiljeZja
podloge vrlo su uspjesno ukljucena u docaravanje
trenutka Isusove smrti, ¢emu je pridana glavna iko-
nografska pozornost. “*’

Naposljetku ilustrativan je primjer umjetnine na
uistinu , rijetkome nositelju® u kontekstu hrvatskih
zbirki djelo Stari Aboridini australskoga slikara Jame-
sa Egana (1929. — 2017.), ulje na kozi klokana, a
dospjelo je u Zbirku starih majstora Strossmayerove
galerije kao individualni poklon privatnoga donatora
2004. godine. Problematika o¢uvanja i prezentacije
pojedinih umjetnina uklopljenih u muzejske zbirke
u ovome primjeru prelazi granice dosada razmatra-
nih aspekata, prosirujuci se na pitanja koherentnosti
umjetnicke grade u pojedinim zbirkama, upravljanja
donacijama, politiku i strategiju akvizicija, koja pak
nadilaze okvire razmotrene teme.
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stvu Curatorial Fellow pri Bibliotheca Hertziana, Max Planck-Institut
fiir Kunstgeschichte (listopad — prosinac 2017.).

VLADIMIR LUNACEK, ,Dar markeza de Piennes-a“, Vienac, 35, 10
(1903.), 328-329.

BORIVOJ POPOVCAK, Neimenovani francuski slikar. .. (bilj. 1).
Pietra dipinta... (bilj. 9).

https://www.slam.org/collection/objects/38709/ (pregledano 15.
rujna 2018.).

Lapislazzuli: magia del blu, katalog izlozbe, ur. Maria Sframeli, Firenca,
Livorno, 2015.; JOHANNA BEATE LOHFE Malerei auf Stein: Anto-
nio Tempestas Bilder auf Stein im Kontext der Kunst- und Naturtheorie
seiner Zeit, Miinchen, 2015.; MARIO CASABURO, Pittura su pietra:
diffusione, studio dei materiali, tecniche artistiche, Firenca, 2017.; PIERS
BAKER-BATES (ur), Almost eternal : painting on stone and material in-
novation in early modern Europe, Leiden, Boston, 2018.

Voditeljica radova: Nelka Bakliza. Usp. Izvjes¢e o provedenim [...]
istraznim radovima na slici Sveti Juraj ubija zmaja iz Strossmayerove
galerija starih majstora u Zagrebu, muzejska dokumentacija uz sliku
SG-103, Strossmayerova galerija starih majstora HAZU.

Nepoznati mletacki slikar, Jeftina ki docekuje oca, 17. st., ulje na Skri-
ljeveu, 46,5 x 71,5 cm, Katedrala Sv. Lovre, Trogir.

Bibliografiju slike vidi u: RADOSLAV TOMIC, Trogirska slikarska ba-
stina od 15. do 20. stoljeca, Zagreb, Split, 1997, 37.

Nepoznati mletacki slikar, Bogorodica s Djetetom i Svetim Franom, dru-
ga polovina 17. st., tempera na skriljeveu, 27 x 22,5 cm, Katedrala Sv.
Lovre, Trogir.

Nepoznati mletacki slikar, Molitva na Maslinskoj gori, oko 1700., tem-
pera na skriljeveu, 27 x 24,5 cm, Katedrala Sv. Lovre, Trogir.

RADOSLAV TOMIC, Trogirska slikarska bastina. .. (bilj. 22), 59-60.
Nepoznati mletacki slikar, Navjestenje, 17./18. st., ulje na Skriljevcu,

23,5 x 23,5 cm, privatna zbirka, Trogir. Usp. RADOSLAV TOMIC,
Trogirska slikarska bastina. .. (bilj. 22), 276-277.

DAMIR TULIC, NINA KUDIS, Opatska riznica, katedrala i crkve grada
Korcule, Kor¢ula, 2014., 61, 62.
Podatak dobiven pretraZivanjem relacijske baze podataka Strossmaye-
rove galerija u programu M+ +.
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IVA PASINI TRZEC, ,Prema: Christoph Schwarz, Raspece, nakon
1590., ulje na limu, 54 x 45,5 cm, Strossmayerova galerija starih maj-
stora HAZU, inv. br. SG-504", Odabrana djela iz donacije Ante Topica

Mimare Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU. Selected works
from the donation of Ante Topi¢ Mimara to the Strossmayer Gallery of Old
Masters of the Croatian Academy of Sciences and Arts, katalog izlozbe, ur.
Ljerka Dulibi¢, Iva Pasini Trzec, Zagreb, 2018., 102-107, 106.
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Zbornik Dand Cvita Fiskovica VIIL. * Materijalnost umjetnickog djela

Paintings on Stone Plates — Emergence of the Genre, Fortuna
Collezionistica and Issues of Conservation and Presentation

LJERKA DULIBIC

The holdings of the Strossmayer Gallery of Old Masters of the
Croatian Academy of Sciences and Arts include three paintings on
stone: St George and the Dragon (fig. 1), St Francis Praying in the
Desert (fig. 2) and St Barbara in a Wreath of Flowers (fig. 3). The three
paintings — acquired by the Gallery in different moments, belonging to
different schools of painting, and painted on different types of stone —
are taken as case studies for the analysis of the emergence, development
and diversiﬁcation of the genre, with special emphasis on the role of
plgtrons and collectors.

he comparative analysis of the provenance and musealization of two
distinguished examples of Italian painting, St George and the Dragon
painted on slate and St Francis Praying in the Desert painted on basalt,
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provided the basis for the analysis of the fortuna collezionistica of these
works of art, primarily in Rome as their initial point of dissemination,
and then in Verona, the city that saw the development of painting
on specific types of stone, with an overview of issues related to their
conservation and presentation. The discussed paintings on stone
from the Strossmayer Gallery are put in relation to the Gallery’s
other pamtings executed on so-called “rare materials”, as well as to
other examples of paintings on stone in other collections in Croatid.
The paper also provides a survey of recent bibliography related to
paintings on “rare materials”, primarily on stone plates, and indicates
the possibilities of application of the results of new studies of materials
and recent interpretative approaches in the research of the paintings in
question.



