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Članak govori o uporabi sgraffita kao tehnike ukrašavanja pročelja u historicizmu Hrvatske od 1870-ih do početka 20. 
stoljeća. Njegova se pojava tumači utjecajem arhitekta Gottfrieda Sempera te rezultatom nastojanja Ise Kršnjavoga. 
Najbrojnije su građevine ukrašene sgraffitom realizirane u Zagrebu, a projektirali su ih arhitekti poput Franje Kleina, 
Hermana Bolléa, Kune Waidmanna i drugih. Primjere pročelja ukrašenih sgraffitom može se pronaći i u arhitekturi 
historicizma u Rijeci i Splitu. 
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od kardinalnih načelah praktične estetike“. Umjesto 
primjene lažnih „cementnih“ (odnosno betonskih) 
ornamenata, zagrebački arhitekti započinju izvoditi 
pročelja svojih građevina od fasadne opeke i kame-
na, a uvode i do tada u nas gotovo nepoznatu teh-
niku izvedbe ornamenata sgraffitom, koji postaje u 
tim godinama popularnim u cijeloj Europi. Arhitekti 
Ivan Plochberger, Kuno Waidmann, Herman Bollé, 
Matija Antolec i drugi ovu tehniku, raširenu u ar-
hitekturi 15. i 16. stoljeća, primjenjuju ponajprije 
na neorenesansnim, no katkada i na neogotičkim 
građevinama. Iako je mali broj pročelja s izvornom 
sgraffito ornamentikom sačuvan, na osnovi vijesti 
iz novina, starih fotografija i projekata ovim će se 
tekstom nastojati prikazati koliko je ona krajem 19. 
stoljeća u nas bila raširena te na koje su se uzore 
oslanjali zagrebački arhitekti. 

UVOD

Tijekom 1860-ih u hrvatskoj se arhitekturi histo-
ricizma počinju primjenjivati u obradi pročelja 
novi materijali. Umjesto do tada dominantnih 

žbukanih, odnosno štukoukrasa, te u primorskome 
i gorskome dijelu zemlje redovito korištenoga kame-
na, započinje uporaba ornamenata od terakote, naj-
češće industrijski proizvedenih, što se na području 
sjeverozapadne Hrvatske može na prvome mjestu 
zahvaliti arhitektu Franji Kleinu. 

Proces će se uvođenja novih materijala dodatno 
ubrzati krajem 1870-ih i početkom 1880-ih godina 
kada se pod utjecajem tekstova te izvedenih arhitek-
tonskih djela arhitekta Gottfrieda Sempera, a putem 
nastojanja Isidora Kršnjavoga, u arhitekturu Zagreba 
i kontinentalne Hrvatske pokušava uvesti princip da 
je „istinitost i pošteno izticanje materijala jedno […] 
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U završnome dijelu članka govori se kratko i o 
pojavi ovoga tipa arhitektonske dekoracije u drugim 
dijelovima Hrvatske, ponajprije u Rijeci te Splitu.1

POJAVA I ŠIRENJE SGRAFFITO 
ORNAMENATA U ARHITEKTURI 19. 

STOLJEĆA

Primjena je sgraffito tehnike pri izradi orname-
nata započela još u prapovijesti pri ukrašavanju ke-
ramičkih posuda, a u arhitekturi se po svoj prilici 
počela koristiti u antici. Veliku će raširenost doživjeti 
međutim tek tijekom 15. i 16. stoljeća u renesansnoj 
Firenci i Rimu, odakle će se proširiti po ostatku Ita-
lije, a naposljetku i sjeverno od Alpa gdje će postići 
veliku popularnost (osobito u Bavarskoj, Austriji, 
češkoj i drugim dijelovima Njemačke i Srednje Eu-
rope). U Hrvatskoj se javljala povremeno i prije 19. 
stoljeća, no nije bila tako raširena kao u arhitekturi 
drugih navedenih prostora Europe.

Način se izvedbe sgraffita mijenjao tijekom sto-
ljeća, a i mnogi su slikari/arhitekti, kako renesanse 
tako i 19. stoljeća, uvodili promjene, osobito u iz-
boru materijala, s ciljem osiguravanja što veće traj-
nosti izvedene dekoracije. Bez obzira na to što po-
stoje velike razlike u odabiru vrste žbuke, proces je 
izrade ornamenata u osnovi srodan kod svih tipova 
sgraffita – na pročelja se nanosi više slojeva žbuke od 
kojih su gornji slojevi različitih boja. Ornament se 
dobiva tako što se urezivanjem otklanja tanki gornji 
(najčešće svjetliji) sloj žbuke kako bi se otkrio donji 
(najčešće tamniji) sloj. Kako bi se spriječilo nakuplja-
nje prašine, gornji se sloj žbuke reže koso. Dakako, 
odabir boja donjega i gornjega sloja može varirati. 
Ponekad je donji sloj žbuke svjetliji, a katkada se 
koristi i više slojeva žbuke raznolikih boja kako bi 
se dobila koloristički složenija kompozicija. Sgraffito 
se izvodi dok je žbuka još svježa pa je po tome ova 
tehnika bliska fresci.2

Budući da su se sgraffito ornamenti pokazali na 
fasadama trajnijima od fresaka, brzo su se proširili 
u renesansnim stoljećima. Iz istih razloga dolazi do 
njihove obnove u 19. stoljeću što se ponajprije može 
zahvaliti čuvenomu njemačkom arhitektu Gottfriedu 
Semperu. Semperovo mjesto u povijesti arhitekture 
19. stoljeća nije potrebno naširoko razlagati. Riječ je 
o nesumnjivo jednom od najznačajnijih teoretičara, 
ali i praktičnih arhitekata historicizma. Rođen u Al-
toni kod Hamburga, školovan u Münchenu i Parizu, 
prvi je dio svoje karijere izgradio u Dresdenu gdje 
je projektirao neke od prvih primjera neorenesansih 
građevina u arhitekturi 19. stoljeća uopće – čuveno 
Dvorsko kazalište (1838. – 1841., izgorjelo 1869.), 
Galeriju slika (1847. – 1854.) i brojne palače. Revi-
talizirajući renesansu, Semper je paralelno revitalizi-
rao i tehniku sgraffita nakon što je uvidio da se ona 
iznimno često koristila u vrijeme dominacije ovoga 
stila u Italiji.3

Nakon što je postavio sgraffito ornamente po 
prvi put u svojemu opusu na pročelja spomenutoga 
Dvorskog kazališta u Dresdenu, vrlo se brzo ponov-
no odlučio za njih pri projektiranju glavnoga pročelja 
kuće svojega brata Wilhelma Sempera, podignute u 
Hamburgu između 1843. i 1846. godine. Na njoj se 
već jasno očituje težnja da dekoracija koju je projek-
tirao nema samo estetski učinak, nego da šalje i jasne 
poruke o svrsi zgrade ili karakteru vlasnika, čime je 
ovaj arhitekt odigrao važnu ulogu u „rehabilitaciji“ 
simbola u arhitekturi. U slučaju zgrade Wilhelma 
Sempera to je značilo da je apotekarski posao njego-
va brata bio istaknut simbolima te struke izvedenima 
sgraffito tehnikom.4 

Na sličan je način postupio kada mu se, gotovo 
desetljeće i pol kasnije, pružila prilika izvesti zgradu 
doma institucije na kojoj je desetljećima predavao, 
ciriške Politehnike (1858. – 1864.), na kojoj veliki 
dio njezina sjevernog pročelja prekriva sgraffitom. 
Ikonografija je ciriških sgraffita vezana uz ulogu zgra-
de kao obrazovnoga centra raznih tehničkih struka, 
pa se susreće mnoštvo simbola znanosti, umjetnosti 
te portretni medaljoni istaknutih tehničara (kao svo-
jevrsna galerija „predaka“ struke). Sadrži i motive pe-
likana i feniksa koji ne simboliziraju na ovome mje-
stu Krista, nego žrtvovanje znanstvenika za znanost i 
konstantno obnavljanje umjetnosti.5 (sl. 1)

S obzirom na to da je riječ o značajnoj i čuvenoj 
zgradi u arhitektonskim krugovima u Europi, ne-
sumnjivo je upravo ovo djelo odigralo ključnu ulogu 
u daljnjemu širenju sgraffita u neorenesansnoj arhi-
tekturi historicizma. 

Većina je ovih građevina projektirana i izvedena 
u godinama prije nego što je Semper objavio svoje 
najvažnije teorijsko djelo Stil u tehničkim i tektonskim 
umjetnostima ili praktična estetika (izdano u dvama 
svescima, 1861. i 1863.). U njemu je, kako je dobro 
poznato, razložio svoje viđenje porijekla ornamena-
ta. Smatrao je kako je praumjetnost iz koje su potekli 
svi ornamenti – tekstilna. Ornamenti razvijeni pri 
izradi tekstilnih predmeta počeli su se upotrebljavati 
potom u izradi keramike,6 a upravo se pri dekorira-
nju keramičkih predmeta, kako je već i navedeno, 
najprije, po Semperu, počela koristiti sgraffito tehni-
ka.7 Iz tekstila i keramike prelaze ornamenti i u arhi-
tekturu i u druge umjetnosti. 

Postavlja se, dakako, pitanje kako se u načela 
praktične estetike, za koju se Semper zalagao, uopće 
mogao uklopiti sgraffito, s obzirom na to da je riječ o 
tehnici koja je čisto dekorativna, bez neke praktične 
svrhe. Pišući o oživljavanju sgraffita u 19. stoljeću u 
prilogu objavljenome u Zeitschrift für bildende Kunst 
1868., Semper je obrazložio da je riječ o tehnici koja 
se primjenjuje tamo „gdje je arhitektura prisiljena 
koristiti žbuku pri pokrivanju pročelja… čime ovaj 
generalno zanemareni dio građevine dobiva na važ-
nosti i približava se umjetnosti [estetizira se, op. a]“.8 
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Dakle uporaba sgraffita također proizlazi iz praktič-
nosti. Kada se već velike površine zida moraju, zbog 
novčanih razloga, klime i/ili nedostupnosti materija-
la, žbukati, opravdano ih je ornamentirati u tehnici 
koja se izvodi od žbuke, sgraffitu. Dakako, sgraffito 
je u Semperovu opusu, kao i u djelima drugih arhi-
tekata 19. stoljeća, odraz na prvome mjestu horror 
vacuia prisutnoga u arhitekturi visokoga i kasnoga 
historicizma, odnosno ljubavi toga vremena za bo-
gatom dekoracijom. 

Prema tvrdnjama nepotpisanoga autora članka 
u engleskome viktorijanskom časopisu The British 
Architect iz travnja 1875. Semper je isprva nastojao 
prikriti informacije o načinu izrade sgraffita, no je-
dan je od izvođača radova na njegovim drezdenskim 
građevinama odao „tajnu“ pa se tehnika počela ši-
riti europskom arhitekturom.9 Bez obzira na to što 
nije sigurno je li ova informacija točna ili ne, sigurno 
je da su Semperova djela odigrala ključnu ulogu u 
ponovnome širenju izrade sgraffito tipa dekoracije, 

osobito u zgradama koje su podizane u neorene-
sansnome stilu. Sa širenjem toga neostila, koji je od 
1860-ih počeo dominirati europskom stambenom 
i javnom arhitekturom, širila se i sgraffito tehnika 
obrade pročelja.

Za pojavu je sgraffita u hrvatskoj arhitekturi bilo 
nesumnjivo od ključne važnosti njegovo širenje u ar-
hitekturi Beča 1860-ih i 1870-ih. Upravo u vrijeme 
kada Semper završava zgradu ciriške Politehnike gra-
di se prva monumentalna javna građevina na Ringu 
čija su pročelja ukrašena sgraffitom – zgrada Austrij-
skoga muzeja za umjetnost i industriju (danas Muzej 
primijenjenih umjetnosti). (sl. 2) Ovo čedo prvoga 
austrijskog povjesničara umjetnosti Rudolfa Eitel-
bergera von Edelberga, podignuto 1869. – 1871. 
po projektu Heinricha von Ferstela, i na pročeljima 
i u unutrašnjosti, trebalo je pokazati mogućnosti, 
dosege i važnost umjetničkoga obrta pa ne čudi od-
luka da se na pročelje postavi dekoracija od tada vrlo 
pomodnoga i estetski prihvatljivoga sgraffita čija je 
uporaba bila tim opravdanija što je zgrada podignuta 
u stilu rane firentinske renesanse.10 (sl. 3)

Ferstel je i na pročeljima svoje druge ključne 
javne građevine na Ringu, središnje zgrade bečko-
ga sveučilišta, podignute gotovo desetljeće kasnije 
(1873. – 1884.), posegnuo za uporabom sgraffita 
koje je postavio na velike površine začelja ove zgra-
de, na dijelom ili u potpunosti zazidanim prozorima 
prostora u kojima se nalazi sveučilišna knjižnica.11 

U isto se vrijeme ova tehnika počela pojavljivati 
i u stambenoj arhitekturi, kako pokazuje vila Kratzer, 
podignuta 1863. u četvrti Hohe Warte u Beču pre-
ma projektu Theophila Hansena, koja je često bila 
reproducirana u vremenu kada je podignuta pa je 
stoga nesumnjivo imala stanovit utjecaj na suvreme-
ne arhitekte.12

Tijekom 1860-ih i 1870-ih sgraffito se, dakako, 
širi ne samo u arhitekturi Beča, nego i čitave Europe. 
Osobito je bio omiljen u krajevima u kojima je često 
korištena ova tehnika ukrašavanja pročelja i u ranijim 
razdobljima (češka, Njemačka, Mađarska,…)13 te 
među Semperovim učenicima s ciriške Politehnike. 

Tome je nesumnjivo pridonijelo i objavljivanje 
ključnih djela o renesansi u Italiji, poput Burckhar-
dtove Kulture renesanse u Italiji (1860.), a potom 
Povijesti renesanse u Italiji (1867.), koja su iznimno 
utjecala na širenje neorenesanse u arhitekturi i na 
tehniku ukrašavanja pročelja karakterističnih za ovaj 
stil.14 U drugome spomenutom Burckhardtovu djelu 
jedno je poglavlje posvećeno izradi slika na fasada-
ma i u njemu se kratko govori i o sgraffito fasadama. 
Prvo izdanje nije, doduše, sadržavalo ilustracije s 
primjerima uz to poglavlje, no već drugo izdanje (iz 
1878.), i sva kasnija, jest.15 (sl. 4)

Istodobno u tim su se godinama izdavali i ilu-
strirani svesci s arhitektonskim snimkama cijelih pro-
čelja ili dijelova pročelja ukrašenih sgraffitom. Već su 

Sl. 1.  
Gottfried Semper, 
Sjeverno pročelje 

zgrade Politehnike u 
Zürichu sa sgraffito 
dekoracijom, 1858. 

– 1864.; fot. D. 
Damjanović, 4. 11. 

2015.

Sl. 2.  
Heinrich Ferstel, 

Glavno pročelje zgrade 
Muzeja primijenjenih 

umjetnosti u Beču 
(prije Austrijski 

muzej za umjetnost 
i industriju) sa 

sgraffitima Ferdinanda 
Laufbergera, 1866. 

– 1871.: fot. D. 
Damjanović, 12. 9. 

2018.
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1868. Emil Lange, Joseph Brühlman i Ludwig Lange 
objavili knjigu predložaka za sgraffite prema, kako 
se ističe u podnaslovu, izvornim talijanskim radovi-
ma.16 (sl. 5, 6) Krajem 1870-ih i početkom 1880-ih 
(1877. – 1882.) objavljena su potom četiri sveska 
s crtežima sgraffito dekoracija Ferdinanda Laufber-
gera, koji je od 1868. radio kao profesor dekorativ-
noga slikarstva na Školi za umjetnički obrt (Kunst-
gewerbeschule) u Beču, i koji je autor spomenutih 
sgraffita na zgradi Austrijskoga muzeja za umjetnost 
i industriju.17 Kako će se vidjeti u nastavku teksta, 
radovi su ovoga autora osobito utjecali na izradu 
najreprezentativnijega sačuvanog primjera sgraffita u 
zagrebačkome historicizmu.

U SJENI SEMPERA. ISO KRŠNJAVI I 
SGRAFFITO U ARHITEKTURI ZAGREBA 

1870-IH I 1880-IH

Kao i u mnogim drugim segmentima hrvatske 
povijesti arhitekture i općenito umjetnosti zadnje če-
tvrtine 19. stoljeća i u povijesti je korištenja sgraffita 
u ukrašavanju pročelja zgrada ključnu ulogu odigrao 
prvi hrvatski povjesničar umjetnosti Iso Kršnjavi. 
Kako je dobro poznato Kršnjavi je svoje stavove o 
umjetnosti bazirao na prvome mjestu na literaturi 
s polja povijesti umjetnosti, osobito srednjoeurop-
skoga, austrijskog i njemačkog kruga autora (Rudolfa 
Eitelbergera, Karla von Lützowa, Gottfrieda Sempe-
ra i drugih). Trajan je utjecaj na njegove poglede na 
umjetnost ostavila i okolnost da je u Beču studirao 
(slikarstvo, povijest umjetnosti i povijest) između 
1866. i 1870., u doba gospodarske konjunkture 
kada se Ring intenzivno gradio i kada se utemelju-
ju ili ‘skućavaju’ brojne institucije čije je hrvatske 
varijante u godinama i desetljećima koja su dolazila 
Kršnjavi pokušao utemeljiti (i jednako tako ‘skući-
ti’) u Zagrebu.18 Tijekom njegova se studiranja gradi 
Austrijski muzej za umjetnost i industriju, a Semper 
objavljuje spomenutu studiju o sgraffitu u Zeitschrift 
für bildende Kunst, časopisu koji je u to vrijeme bio 
ne samo glavni, nego i jedini specijalizirani časopis 
za (povijest) umjetnosti na području Austro-Ugarske 
Monarhije, tako da je Kršnjavi zasigurno pratio nje-
gov sadržaj (uostalom, kasnije je u više navrata bio 
autor članaka u njemu). Sigurno je dobro poznavao 
i kasniju bečku Ferstelovu zgradu dijelom ukrašenu 
sgraffitima, zgradu Sveučilišta, pa je nesumnjivo da 
su ga bečka iskustva inspirirala da sredinom 1870-ih 
započne poticati korištenje sgraffita i u hrvatskoj (na 
prvome mjestu zagrebačkoj) arhitekturi. 

Poželjnost korištenja sgraffito tipa dekoracije na 
pročeljima zgrada u Zagrebu, koliko je za sada po-
znato, spomenuo je prvi put u ožujku 1875. u pi-
smu Ladislavu/Lacku Mrazoviću, uz Kršnjavoga ne-
sumnjivo u to vrijeme najvažnijemu arbitru zbivanja 
na umjetničkoj sceni Zagreba i Hrvatske, a vezano 

za pitanje izgradnje sjeverne strane Trga bana Jelači-
ća. Kršnjavi se naime založio za podizanje kvalitet-
nih neorenesansnih palača na tome mjestu koje bi 
se gradile po najvažnijim uzorima iz prošlosti i koje 
bi se dijelom mogle ukrasiti sgraffitom: „Kad bira-
te epoku tako sam smion savjetovati Vam nebirajte 
dobu propadajuće umjetnosti već dobu najljepšega, 
a da budemo i praktični – najjeftinijeg styla to je rana 
Renaisanca Bramanta, netražeći ljepotu u bogatom 
detailu već u ljepoti razmjerja koja arkitekturi osobi-
to i specialno prija. Potražimo uzor našim kućam u 
Firenci i Rimu uresimo ih sgrafittom il terakotom al 
neidimo tražiti uzore u onih koji su ih sami Bog zna 
od kud i kako skupili.“19

Sl. 3.  
Ferdinand 
Laufberger, 
Sgraffito motiv s 
bočnoga pročelja 
Ferstelove zgrade 
Muzeja primijenjenih 
umjetnosti u Beču 
(prije Austrijski 
muzej za umjetnost 
i industriju), 1866. 
– 1871.: fot. D. 
Damjanović, 30. 3. 
2008.

Sl. 4.  
Renesansna 
sgraffito fasada 
u Firenci; Jacob 
Burckhardt, 
Geschichte der 
Renaissance in 
Italien, 5. izdanje 
(prerađeno od 
strane Heinricha 
Holtzingera), 
Paul Neff Verlag 
(Max Schreiber), 
Eszlingen a. N., 
1912., 333, slika 
317



Dragan Damjanović • Arhitekt Gottfried Semper i nove tehnike ukrašavanja pročelja u hrvatskom historicizmu – sgraffito dekoracija

117

Kršnjavijeva su nastojanja počela polučivati 
efekte nekoliko godina poslije nakon što je ponovno 
pokrenuo djelovanje Društva umjetnosti te time in-
stitucionalno počeo promicati raznolike inovacije u 
arhitekturi i umjetnosti. Sredinom godine u kojoj je 
reaktivirao djelatnost ovoga društva, u srpnju 1879., 
realizirana je prva sgraffito dekoracija o zagrebačkoj 
arhitekturi, ako je vjerovati autoru nepotpisanoga 
članka u listu Obzor. U članku su jasno istaknuti 
uzori za primjenu te dekoracije, kao i razlozi njezi-
na uvođenja (ljepota, usprkos jeftinoći): „U Firenci i 
Rimu urešena su ciela pročelja liepih palača uresom 
ugrebenim u mokri bojadisani ljep, tzv. Sgrafittom. 
U Beču počimalo se u novije vrieme istim načinom 
urešivati kuće. Liep primjer je austrijski muzej za 
umjetnost i obrt. – Družtvo umjetnosti postaralo 
se, da se taj način uresa, koji je preliep, a jeftin, i u 
nas uvede. G. Plohberger pripravno je primio dotič-
nu ponudu te je dao izvesti na svojoj novogradjenoj 
kući u Kukovićevoj ulici tim načinom ures vienca.“20

članak ne specificira o kojoj se Plochbergerovoj 
kući u Kukovićevoj ulici radi, no gotovo je sigurno da 
se misli na njegovu vlastitu kuću koju je sagradio iste 
godine (Kukovićeva 18, danas Hebrangova 20),21 na 
kojoj danas više nema vidljivih tragova sgraffita. 

Ovaj je prvi zagrebački sgraffito imao neslavnu 
sudbinu. Samo pet dana nakon što je Obzor javio 
da je izveden objavljena je vijest da je izvođač dao 
premazati ornamente što je oštro kritizirano, jer su 
bili lijepi „i originalno komponovani“. U ovome je 
tekstu istaknuto i kako je u toj tehnici izveden dio 
dekoracije pročelja austrijskoga paviljona na Svjet-
skoj izložbi u Parizu 1879., što je piscu članka bio 

dokaz vrijednosti i ljepote te vrste ukrasa.22 Kritika je 
očito urodila plodom, jer je uništeni sgrafitto neko-
liko dana kasnije nadomješten novim, koji je izradio 
tada vrlo aktivni zagrebački dekorativni slikar Eduard 
Haase.23

Vjerojatno je iste 1879. godine slikar Haase 
izveo sgraffito dekoraciju i na pilastrima i vijencu 
osobne kuće jednoga od najznačajnijih arhitekata 
historicističkoga Zagreba, Franje Kleina u Gunduliće-
voj ulici br. 29, nasuprot evangeličke crkve.24 Zgrada 
se datira u 1872. – 1874.,25 što znači da su sgraffiti 
kasnije dodani. Za razliku od zgrade u Kukovićevoj, 
na Kleinovoj su kući sgraffiti obnovljeni pri restau-
raciji ove zgrade izvedenoj prije nekoliko godina. 
Motivi na ovim sgraffitima, metope i uglavnom vege-
tabilna dekoracija karakteristični su za ovu tehniku 
i kod drugih arhitekata. Pretpostavlja se da je slična 
dekoracija bila postavljena i na pročelje Plochberge-
rove kuće u Kukovićevoj ulici. (sl. 7, 8)

U godinama koje slijede sgraffito je doživio vr-
hunac svoje raširenosti u hrvatskoj arhitekturi, što se 
ponovno može zahvaliti Kršnjavom koji je nastavio 
preporučivati zagrebačkim arhitektima ne samo teh-
niku, nego i neposredne predloške za sgraffite.26 Ar-
hitekt koji je najviše slijedio Kršnjavijeve preporuke, 
kao uostalom i u drugim slučajevima, bio je, dakako, 
Herman Bollé.

Zanimljivo je kako je Bollé koristio sgraffito 
krajem 1870-ih i tijekom 1880-ih za ukrašavanje 
ne samo svojih neorenesansnih, nego jednako tako 
i neogotičkih te neoromaničkih ostvarenja. Sudeći 
prema sačuvanim projektima, na neogotičkim su 
građevinama sgraffito ukrasi stajali iznad prozora 

Sl. 5.  
Primjeri talijanskih 

renesansnih sgraffito 
dekoracija; Emil 
Lange, Joseph 

Bühlmann, 
Ludwig Lange, 

Die Anwendung 
des Sgraffitto für 

Façaden-Decoration. 
Nach italienischen 

Originalwerken, 
München, E. A. 

Fleischmann’s Buch- 
und Kunsthandlung, 
Berlin, Gropius’sche 

Buchhandlung, 
1867., 2

Sl. 6.  
Primjeri talijanskih 

renesansnih sgraffito 
dekoracija; Emil 
Lange, Joseph 

Bühlmann, 
Ludwig Lange, 

Die Anwendung 
des Sgraffitto für 

Façaden-Decoration. 
Nach italienischen 

Originalwerken, 
München, E. A. 

Fleischmann’s Buch- 
und Kunsthandlung, 
Berlin, Gropius’sche 

Buchhandlung, 
1867., 5
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zgrade Samostana magdalenki na Josipovcu (1879.), 
zatim iznad prozora prvoga kata zgrade Evangeličke 
crkvene općine i škole u Gundulićevoj ulici (1880. 
– 1882.), a sačuvani su do danas iznad prozora pr-
voga kata kanoničke kurije na Kaptolu 6 (1881. – 
1882.) i prebendarske kurije na Novoj Vesi 5 (1880. 
– 1881.), kao i na neoromaničko-neogotičkome pro-
čelju kanoničke kurije na Kaptolu 21 (1886.).27 (sl. 
9, 10)

I većina neorenesansnih građevina na kojima se 
u njegovu opusu javlja sgraffito iz istoga je vremena. 
U prvoj je polovini 1880-ih Bollé projektirao i gra-
dio neorenesansnu jednokatnicu Kemijskoga labora-
torija Sveučilišta u Zagrebu (1883. – 1884., danas 
Knjižnica Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 
na Strossmayerovu trgu 14) kojoj na friz prvoga kata 
postavlja sgraffito dekorativne motive, a pretpostav-
lja se da su u istoj tehnici izvedeni i natpisi s ime-
nima istaknutih kemičara koji su bili postavljeni na 
tome dijelu pročelja. (sl. 11)

Konačno, Bollé je ovaj tip dekoracije koristio i 
pri restauraciji starijih građevina, kurija na Kaptolu, 
kao na broju 2 gdje je sgraffito postavio ispod strehe 
te iznad prozora prvoga kata.28

U to vrijeme, neposredno nakon doseljenja u 
Zagreb (1879.), Bollé je na izradi projekata i u rea-
lizaciji građevina često surađivao s drugim istaknu-
tim zagrebačkim arhitektom njemačkoga porijekla, 
Kunom Waidmannom. Waidmannov potpis, uz 
Bolléov, tako stoji na projektu za spomenutu pre-
bendarsku kuriju na Novoj Vesi 5, a zajedno su radili 
i najmonumentalniju vilu visokoga historicizma u 
Zagrebu, vilu baruna Jovana Živkovića (kasnije obi-
telji Adrowski i Lubienski) u Jurjevskoj 27 (1880. 
– 1881.) na kojoj, vjerojatno pod utjecajem navede-
ne Hansenove vile u Beču, postavljaju sgraffito friz 
na vrhu pročelja prvoga kata ispod strehe, a u istoj 
tehnici ukrašavaju i parapete između prozora na tor-
nju.29 (sl. 12)

Sgraffiti na svim spomenutim Bolléovim rado-
vima imaju slične oblikovne odlike. Sadrže gotovo 
isključivo stiliziranu fitomorfnu plošnu dekoraciju 
koja je bila iznimno raširena u sgraffito radovima 
toga vremena, a podsjećaju i na tip dekoracije koji se 
koristio na keramičkim proizvodima u antici, a koju 
je Kršnjavi ilustrirao u svojoj knjizi Oblici graditeljstva 
u starom vieku i glavna načela gradjevne ljepote.30 Za-
grebački je tisak iz vremena kada su građene nazi-
vao takav tip dekoracije arabeskama.31 Osim datacije 
koja se javlja na prebendarskoj kuriji, na njima se 
ne susreću neki posebni ikonografski ili drugi mo-
tivi. Na prebendarskim kurijama u Novoj Vesi te na 
Kuriji br. 6 dijelom se još mogu vidjeti izvorni ko-
loristički odnosi – svijetlosmeđi dekorativni motivi 
na tamnosmeđoj pozadini, dok se pretpostavlja da 
koloristički odnosi koji postoje na sgraffitu kurije na 

Sl. 7.  
Franjo Klein, 
Osobna kuća, 
Gundulićeva 29, 
Zagreb, 1872. – 
1874.. Sgraffito 
izveo Eduard Haase 
1879.; fot. D. 
Damjanović, 12. 9. 
2018.

Sl. 8.  
Franjo Klein, 
Osobna kuća, 
Gundulićeva 29, 
Zagreb, detalj 
pročelja s prikazom 
sgraffita koji je izveo 
dekorativni slikar 
Eduard Haase; fot. 
D. Damjanović, 12. 
9. 2018.

Sl. 9.  
Herman Bollé, 
Kuno Waidmann, 
Detalj pročelja 
Prebendarskih 
kurija na Novoj Vesi 
5, Zagreb, 1880. 
– 1881.; fot. D. 
Damjanović, 22. 9. 
2009.

Sl. 10.  
Herman Bollé, 
Pročelje kanoničke 
kurije na Kaptolu 
6, 1882.; fot. D. 
Damjanović, rujan 
2009.
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Kaptolu 21 više ne odražavaju izvornu situaciju. Op-
ćenito, sgraffito dekoracije na spomenutim kurijama 
danas su u izrazito lošemu stanju i bilo bi ih potreb-
no što prije obnoviti, odnosno u slučaju kurije na 
Kaptolu 6 i djelomično rekonstruirati kako ne bi bile 
u potpunosti izgubljene. 

Osim na djelima koje je izvodio s Bolléom i na 
samostalnim se radovima Kune Waidmanna može 
tijekom 1880-ih susresti sgraffito tehnika pri ukra-
šavanju pročelja. Najistaknutiji je primjer svakako 
friz na kući Gustava Adolfa Wellera u đorđićevoj 10 
(1885.) koji predstavlja vjerojatno najreprezentativ-
niji realizirani i sačuvani sgraffito ukras zagrebačkoga 
historicizma. (sl. 13)

Iznimnost ovoga pročelja istaknula je već đur-
đica Cvitanović u svojoj monografiji o Waidmannu. 
Ova zgrada pripada naime skupini rijetkih građevina 
zagrebačkoga historicizma čije je glavno pročelje dije-
lom žbukano, a dijelom izvedeno od fasadnih opeka 
(i to različitoga tona, kako bi se dobio dekorativan 
uzorak sličan onome koji se javlja kod Hansena na 
bečkoj Burzi, Vojnopovijesnome muzeju i drugim 
građevinama). Ovu dekorativnu igru nastalu upora-
bom različitih materijala dodatno dopunjuje friz od 
sgraffita koji teče cijelom dužinom glavnoga pročelja 
između prizemlja i prvoga kata. Izveden je u tonovi-
ma smeđe boje, a sadržava fitomorfne i antropomor-
fne motive te maskerone.32 Izvori ne spominju tko ga 

je izveo, no po svoj se prilici radilo o samome vlasni-
ku kuće Gustavu Adolfu Welleru. Weller je naime bio 
soboslikar33 pa je nesumnjivo htio preko ornamenata 
na pročelju kuće pokazati svoje vještine sugrađani-
ma. Je li pri tome izvodio dekoraciju po vlastitome 
ili Waidmannovu projektu teško je reći. Sigurno je 
međutim kako je sgraffito friz Wellerove kuće gotovo 
identičan sgraffito frizu postavljenomu na pročelju 
drugoga kata Austrijskoga muzeja za umjetnost i in-
dustriju u Beču (grifoni, puti koji drže štit, maskero-
ni). Weller, Waidmann ili neki drugi nepoznati maj-
stor kopirao je već više puta spomenuti Laufbergerov 
rad iz Beča bilo neposredno s građevine bilo preko 
crteža objavljenoga u nekoj od mapa ili časopisa, tek 
mu djelomično promijenivši proporcije. (sl. 14)

Osim Bolléa i Waidmanna, sgraffito ukrase 
može se naći i kod drugih zagrebačkih arhitekata 
toga vremena. Najveći broj motiva svakako je re-
aliziran na zgradi Sokola i Kola na Sveučilišnome 
trgu (danas Trg Republike Hrvatske).34 Ova stilski 
neobična zgrada s pročeljima izvedenim od fasadne 
opeke građena je u više etapa. Najstariji dio, koji je 
bio namijenjen društvu Hrvatski sokol, podignut je 
1883. – 1884. prema projektu zagrebačkih graditelja 
Aleksandra Seća i Ferdinanda Kondrata. Uz nju je s 
istočne strane dograđena zgrada Kola prema projek-
tu Matije Antolca 1884. – 1885., a potom je 1895. 
sa zapadne strane podignuta zgrada namijenjena za 
spremište i strojarnicu Hrvatskoga narodnog kaza-
lišta prema projektu bečkoga arhitektonskog biroa 
Fellner & Helmer, no prema projektu gotovo iden-
tičnome Antolčevom.35 (sl. 15)

Sl. 11.  
Herman Bollé, 

Kemijski laboratorij 
Sveučilišta u Zagrebu 

(danas Knjižnica 
Hrvatske akademije 

znanosti i umjetnosti) 
sa sgraffitom na 

vijencu prvoga kata, 
Strossmayerov trg 
14, 1883.; fot. D. 

Damjanović, 19. 4. 
2010.

Sl. 12.  
Kuno Waidmann, 

Herman Bollé, Vila 
Živković-Adrowski-

Lubienski, Jurjevska 
27, 1880. – 1881., 

detalj tornja sa 
sgraffitom; fot. D. 

Damjanović, 30. 3. 
2015.

Sl. 13.  
Kuno Waidmann, 

Kuća Gustava Adolfa 
Wellera, Đorđićeva 
10, Zagreb, 1885.; 
fot. D. Damjanović, 

16. 9. 2020.
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Zanimljivo je napomenuti kako se Matija Anto-
lec školovao na Politehnici u Zürichu36 pa je sigurno 
imao prilike vidjeti Semperove sgraffite na središnjoj 
zgradi ove institucije. Je li ovaj arhitekt odigrao ključ-
nu ulogu u postavljanju ukrasa od sgraffita na zgrade 
Sokola i Kola, nepoznato je. Navedeni se tip ukrasa  
pojavljuje na svim dijelovima ove građevine, ne samo 
na onima koje je projektirao Antolec. Sgraffitom su 
ukrašene površine ispod i iznad prozora prvoga i 
drugoga kata, površine iznad vrata, vijenac između 
prvoga i drugoga kata, vrhovi lezena, površine ispod 
svojevrsnoga slijepog kruništa na vrhovima pročelja 
zgrade, slijepi prozor na zgradi Kola, itd. Najveći dio 
sgraffita prikazuje uobičajene stilizirane vegetabilne 
motive, no na zgradi Kola osobitom se ljepotom od-
likuje sgraffito na slijepome prozoru koji prikazuje 
veliku liru, simbol ovoga društva. I na drugim su 
dijelovima pročelja zgrade Kola prikazani muzički 
instrumenti, a iznad prozora postavljena su imena 
važnih južnoslavenskih kompozitora (Vatroslava Li-
sinskog, Ivana pl. Zajca, Franje Kuhača, Ferde Livadi-
ća, Davorina Jenka, Ferde Rusana, Benjamina Ipavca, 
Gjure Eisenhutha, Franje Pokornog, Franje Vilhara i 
drugih). (sl. 16, 17, 18) Njihovo pojavljivanje moti-
virano je istim razlozima kao i u slučaju postavljanja 
imena istaknutih kemičara na zagrebački Kemijski la-
boratorij ili istaknutih znanstvenika na zgradu ciriške 
Politehnike – 19. stoljeće voljelo je pokazivati da po-
znaje i poštuje prošlost ne samo u odabiru stila – na 
javne se zgrade stoga redovito postavljaju portreti i/
ili natpisi s imenima slavnih osoba vezanih za insti-
tuciju koja se udomljivala kako bi se istaknuli čvrsti 
temelji na kojima ona počiva, ali i postavili kriteriji 
novim generacijama korisnika tih zgrada. Te svoje-
vrsne galerije predaka izvedene u kamenu, štuku, 
sgraffitu i drugim materijalima u našoj se skromnoj 
verziji javljaju u vidu natpisa, bez portreta koji su ve-
ćinom bili preskupi za hrvatske institucije. 

Pročelja sa sgraffito dekoracijom izvedenih 
1880-ih u Zagrebu bilo je nesumnjivo još i više što 
potvrđuje reprodukcija uglovnice F. Kratzla u Stre-
ljačkoj ulici br. 7, arhitekata/graditelja Šafraneka i 
Wiesnera (ispod ilustracije potpisan je samo J. Šafra-
nek), podignute 1884., čija je ilustracija objavljena u 
Viestima Družtva inžinira i arhitekta u Zagrebu dvije 
godine poslije, koja postoji i danas, no sgraffito friz 
iznad prozora prvoga kata koji se jasno vidi na re-
produciranoj fotografiji izvornoga stanja zgrade, nije 

više sačuvan.37 (sl. 19) Sgraffiti su otkriveni 2017. 
godine i pri konzervatorskim istražnim radovima na 
uglovnici Berislavićeva 5/Gajeva 17, a što se tiče nji-
hovih oblikovnih odlika gotovo su sigurno iz istoga 
vremena.38

I zagrebački je tisak u više navrata javio o podi-
zanju ili namjeri podizanja građevina s ovim tipom 
dekoracije pročelja. Doznaje se tako da je sgraffito 
ornamentika planirana 1881. za pročelje crkve Svete 
Katarine na Gornjemu gradu,39 no čini se kako nije 
izvedena, dok je sigurno da je postojala na kući koju 
je za obitelj Patriarch sagradio 1880. – 1881. gradi-
telj Ferdinand Stejskal na Zrinjskome trgu br. 14. 40 
Njezin detaljan opis pokazuje kako je bila po svoj 
prilici slična sgraffito dekoraciji kuće Weller – bila 
je izvedena u smeđim tonovima, a uz arabeske sa-
državala je prikaze dječjih glava, koje su kritizirali u 
onodobnome tisku kao nepotreban ukras nejasnoga 
značenja.41 Nažalost, od njih nije do danas ostalo ni 
traga.

Velik je broj navedenih kuća bio građen i obnav-
ljan nedugo nakon velikoga zagrebačkog potresa 9. 
11. 1880. Građevinski bum koji je uslijedio dogodio 
se upravo u vremenu kada je sgraffito kao tehnika 
ukrašavanja bila najpopularnija u srednjoeuropskoj 
arhitekturi pa ne čudi ni njegova raširenost u Hr-
vatskoj. 

Sgraffito je resio i pročelja stambene dvokatnice 
u Prilazu đure Deželića 20, koju je podigla generalica 

Sl. 14.  
Kuno Waidmann, 
Kuća Gustava 
Adolfa Wellera, 
Đorđićeva 10, 
Zagreb, 1885., 
detalj s prikazom 
sgraffita na pročelju; 
fot. D. Damjanović, 
12. 9. 2018.

Sl. 15.  
Aleksandar Seć, 
Ferdinand Kondrat, 
Matija Antolec, 
Fellner & Helmer, 
Zgrada Kola, 
Sokola i spremišta 
i strojarnice 
Hrvatskoga 
narodnog kazališta 
u Zagrebu, Trg 
Republike Hrvatske 
5-6-7, 1883. – 
1885., 1895.; fot. 
D. Damjanović, 27. 
3. 2010.
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Socias više od desetljeća kasnije, 1892. godine.42 Pisac 
članka u Narodnim novinama specificirao je i autora 
sgraffita – češkoga umjetnika/arhitekta Josipa (Jozefa) 
Dryaka koji se početkom 1890-ih nastanio u Hrvat-
skoj. Odabir umjetnika i tehnike ukrašavanja nije bio 
slučajan – cijela je zgrada bila podignuta u stilu češke 
neorenesanse koja se rijetko javljala u Zagrebu,43 a koju 
je, prema tadašnjim nazorima, karakterizirala upravo 
obilna uporaba sgraffita kao tipa dekoracije pročelja.44

Od sredine se 1890-ih sgraffito sve rjeđe koristi 
u zagrebačkoj arhitekturi. Ova je tehnika ukrašava-
nja pročelja korištena 1896. na glavnome hrvatskom 
paviljonu na Milenijskoj izložbi u Budimpešti koji 
je projektirao arhitekt Vjekoslav Heinzel,45 kao i na 
budimpeštanskoj verziji Umjetničkoga paviljona ma-

đarskih arhitekata Flórisa Nándora Korba i Kálmána 
Giergla.46 (sl. 20) Pri ponovnoj izgradnji Umjetnič-
koga paviljona u Zagrebu, nakon prenošenja nje-
gove konstrukcije iz Budimpešte, bilo je planirano 
postaviti na njegova pročelja dvadeset dvije sgraffito 
figuralne kompozicije (i dvije freske), no od njih se 
naposljetku odustalo dijelom zbog nedostatka sred-
stava, a dijelom i zbog kritike (možda čak i Kršnjavi-
jeve) da bi ih uništile vremenske prilike koje karakte-
riziraju Zagreb.47 Da je bila realizirana, radilo bi se o 
najraskošnijoj galeriji predaka izvedenoj u sgraffitu u 
hrvatskoj arhitekturi koja bi znatno oživjela pročelja 
Umjetničkoga paviljona i u ikonografskome smislu 
zorno predočila ulogu ove institucije.

SGRAFFITO U ARHITEKTURI KASNOGA 19. 
I RANOGA 20. STOLJEĆA U JADRANSKOME 

DIJELU HRVATSKE

Osim Zagreba, u kojemu se u arhitekturi histo-
ricizma u Hrvatskoj susreće nesumnjivo najveći broj 
pročelja ukrašenih sgraffito tehnikom, i u drugim se 
mjestima u Hrvatskoj može naći zgrada s ovim tipom 
ukrasa. 

Sl. 16.  
Matija Antolec, Detalj 

sa zgrade Kola s 
prikazom lire, simbola 
muzike, 1885.; fot. D. 

Damjanović, 12. 9. 
2018.

Sl. 17.  
Matija Antolec, 

Detalj sa zgrade 
Kola sa sgraffitima s 
prikazima muzičkih 

instrumenata, 1885.; 
fot. D. Damjanović, 

12. 9. 2018.

Sl. 18.  
Matija Antolec, 

Detalj sa zgrade 
Kola s prozorom 

ukrašenim sgraffitom 
i medaljonom s 

imenom Vatroslava 
Lisinskog, 1885.; fot. 

D. Damjanović, 12. 9. 
2018.

Sl. 19.  
Šafranek i Wiesner 

(ispod ilustracije 
potpisan je samo J. 

Šafranek), Uglovnica 
F. Kratzla u Streljačkoj 
ulici 7, Zagreb, 1884.; 
Viesti Družtva inžinira 
i arhitekta, 2-3 (30. 6. 

1886.), 46.

Sl. 20.  
Vjekoslav Heinzel, 

Glavni hrvatski 
paviljon na 

Milenijskoj izložbi u 
Budimpešti, 1896.; 

HR-DAZG-135, 
Državna središnja 

obrtna škola, Album 
fotografija, foto 

György Klösz, 1896.
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Pretpostavlja se da su dekoracije ispod strehe 
u Krešimirovoj 22 u Rijeci arhitekta Carla Zamma-
tija (1894.) te na zgradi Pomoračke zaklade Svetoga 
Nikole u Manzonijevoj 2 u Rijeci (1893.), koja je 
vjerojatno djelo arhitekta Carla Conighija, izvedene 
u tehnici sgraffita, a po svoj je prilici i dio izvorne 
dokumentacije na takozvanoj Turskoj kući (arhitekt 
Carl Conighi, Verdijeva 15, Rijeka) iz 1906. bio izve-
den kao sgraffito.48 

Iako u slučaju riječkih primjera nije sigurno je li 
riječ o sgraffitu ili o fresko slikama, sigurno je kako 
je riječ o tipu ornamentacije koja je bila nadahnuta 
sgraffitom.49

Primjeri se zgrada s pročeljima ukrašenima sgraf-
fitom susreću i u arhitekturi Dalmacije „dugoga 19. 
stoljeća“. Dobar je primjer tomu nekadašnja zgrada 
C. K. Poljodjelske škole i pokušališta u Splitu, podi-
gnuta oko 1903. – 1904. godine na predjelu Ska-
lice.50 Ovu je prostranu neorenesansu građevinu sa 
secesijskim motivima podignulo znatnim troškovima 
od oko 250.000 kruna poduzeće Hrvatska radnička 
zadruga prema projektu nepoznatoga, vjerojatno vla-
dinoga (možda i bečkoga) arhitekta, a dobila je ispod 
strehe dugi vijenac od sgraffita, koji se i danas može 
vidjeti (mada je dosta izblijedio).51 Zgrada je kasnije 
služila kao Obrtnička i Tehnička škola, a danas se u 
njoj nalazi Elektrotehnička škola Split.52 Iz dostupne 
je fotografije/razglednice53 teško zaključiti koji motivi 
stoje na frizu Poljodjelske škole, no pretpostavlja se 
da se radi o fitomorfnim dekoracijama kojima se na-
glašavala prvotna uloga ove zgrade. (sl. 21)

Pojava sgraffita u arhitekturi historicizma u dru-
gim dijelovima Hrvatske ne može se tako teorijski 
potkrijepiti, kao u slučaju Zagreba. Sigurno je me-
đutim da te dekoracije imaju slično ishodište, od-
nosno da su bile nadahnute ili neposredno djelima 
Gottfrieda Sempera ili djelima bečkih arhitekata koji 
su pošli njegovim stopama.

ZAKLJUčNE RIJEčI

S prestankom dominacije historicizma sgraffito 
neće potpuno nestati iz hrvatske arhitekture. Nije 
imao, doduše, ni u zagrebačkoj ni u općenito hrvat-
skoj secesijskoj arhitekturi onu popularnost koju je 
stekao početkom 20. stoljeća u belgijskoj arhitekturi, 
što se dijelom može objasniti onodobnom rašireno-
sti keramičkih ukrasa na fasadama u Srednjoj Europi 
(pod utjecajem bečke arhitekture ili Zsolnayevih ra-
dova u Mađarskoj), a s druge strane zbog ponovnoga 
povratka voluminoznijim ukrasima od žbuke koji su 
omogućavali ‘naturalističkije’ efekte kojima je secesi-
ja izrazito težila. Sgraffito je ponovno revitaliziran u 
arhitekturi Hrvatske nakon 1945. godine kada se po-
čeo često koristiti kako za ukrašavanje pročelja tako i 
unutrašnjosti javnih zgrada vjerojatno iz istih razloga 
zbog kojih su ovu tehniku preporučivali i Semper i 
Kršnjavi – efektna je, a jeftina – što je u razdoblju na-
kon Drugoga svjetskog rata bilo od vitalne važnosti.54

Sl. 21.  
Zgrada C. K. 
Poljodjelske škole 
i pokušališta u 
Splitu, Zrinjsko-
Frankopanska 23, 
1903. – 1904.; 
Zbirka razglednica 
Frane Mikelića
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community and school building in Gundulićeva Street (1880 – 1882), 
prebendaries’ manors at 5 Nova Ves Street (1880 – 1881), canons’ 
manors at 6 Kaptol Street (1881 – 1882) and 21 Kaptol Street (1886), 
the Chemical Laboratory of the University of Zagreb (1883 – 1884, 
today Library of the Croatian Academy of Sciences and Arts, 14 
Strossmayer Square), Villa Živković-Adrowski-Lubienski (1880 – 1881, 
co-designed with Kuno Waidmann, 27 Jurjevska Street), etc. The most 
exquisite sgraffito decoration in Zagreb is preserved on the house of 
Gustav Weller in 10 Đorđićeva Street, designed by Kuno Waidmann 
(1885), while the most elaborate ones can be found on the building of 
the Kolo and Sokol societies (designed by Aleksandar Seć, Ferdinand 
Kondrat, Matija Antolec, Fellner & Helmer, 5-6-7 Republike Hrvatske 
Square, 1883 – 1885, 1895). The building of the former Imperial and 
Royal Agricultural School and Experimental Centre in Split (1903 – 
1904) provides an example of the spread of sgraffito decoration in other 
parts of Croatia, not only in Zagreb.

The paper examines the use of sgraffito as a technique of façade 
decoration in Croatian Historicism from the 1870s to the beginning of 
the 20th century. Its emergence is explained through the influence of the 
architect Gottfried Semper, both his theoretical writings and architectural 
designs, primarily the building of the Polytechnikum in Zurich. Semper 
had a profound impact on the spread of sgraffito in Viennese architecture 
of the period, which in turn, due to the first Croatian art historian Iso 
Kršnjavi, influenced its emergence in Croatian architecture. Kršnjavi 
began to encourage the use of sgraffiti in façade decoration in Croatia 
already in 1875, although the first examples of its use appeared in 
Zagreb in 1879. In the same year the painter Eduard Hasse executed 
the still preserved sgraffito decoration of the private residence of architect 
Franjo Klein. The widespread use of this type of decoration was due to 
Herman Bollé, who applied it on the façades of most of his architectural 
works built during the late 1870s and the early 1880s: the monastery of 
the Order of St Mary Magdalene at Josipovac (1879), the Evangelical 


