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Kultura i umjetnost 19. stoljeca inzistirali su na ugledanju u umjetnicka ostvarenja proslih razdoblja kao nadahnucu
za suvremenu umjetnost. Poseban su fenomen 19. stoljeca medutim gradevine koje su u sebi sadrZavale elemente
starijih gradevina. Materija je povijesne bastine sluZila kao materijal za stvaranje novoga konteksta koji je odgovarao

konstrukciji identiteta vlasnika.
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KULT POVIJESNIH I UMJETNICKIH
SPOMENIKA KAO ODLIKA MODERNOGA
SVJETONAZORA

arheoloskoj je i povijesno-umjetnickoj ter-
minologiji spolij (lat. spolium) dio starije
gradevine ili predmet upotrijebljen kao gra-

devni materijal u novogradnji. Koristenje spolija u
novogradnjama vrlo je stara kulturna praksa, no u
vremenu je romanti¢noga klasicizma i historicizma
osobitost bilo inkorporiranje povijesnih predmeta ili
strukeura u novogradnje koje su trebale izgledati sta-
10, dok su restaurirane stare gradevine, pogotovo ka-
snije u 19. stolje¢u nakon intervencija izgledale novo.
Usredotocenost je na klasi¢nu antiku vec¢ imala
dugu tradiciju u elitnim drustvenim slojevima. Po-
jam povijesnoga spomenika poceo se naime defi-
nirati u talijanskome quattrocentu u krilu elitnoga

sloja humanista, erudita, antikvara i umjetnika usre-
dotocenih na iskopavanje, sabiranje, razmjenjivanje,
proucavanje i restauriranje materijalnih te proucava-
nje duhovnih ostataka antickoga svijeta sadrzanih u
arhitekruri, kiparstvu, knjizevnosti i epigrafici staro-
rimske starine.! Jedan je od aspekata bavljenja sta-
rorimskim starinama bilo nastojanje shvacanja obli-
kovnih nacela i tehnika rada te u konaénici njihovo
nasljedovanje, tj. primjena otkrivenih zakonitosti u
suvremenome stvaralastvu. Doslo je tako do ozivlja-
vanja i reinterpretiranja antike u arhitekruri, slikar-
stvu, kiparstvu, knjizevnosti i glazbi od razdoblja re-
nesanse pa sve do razdoblja klasicizma. Mogli bismo
stoga redi da je renesansa bila prvi europski histori-
cizam. Stvoren je normativni kanon na nacelima ra-
cionalnosti, univerzalne ljepote, stila i morala, a an-
ticka su kultura i umjetnost postale svevremenskim
uzorom.” Studijski su boravci i studijska putovanja
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u ltaliji bili sastavni dio formacije intelektualaca i
umjetnika.’Umjetnine i starine u kulturnoj su klimi
usredotodenoj na povijesne umjetnine postale ,tra-
Zena roba“ privatmnih 1 javnih zbirki, a razni su vladari
i plemici ¢ak i poticali i arheoloska iskapanja.*

Kao odgovor na idealiziranje klasicne antike te
kao ukazivanje na povijesnu vaznost dinastickih ili
nacionalnih proslosti srednji je vijek u prosvjetitelj-
skome stoljecu doZivio novo vrednovanje. Meduna-
rodni je uspjeh Goetheova romana Patnje mladog
Werthera (1774.) svjedocio da je u Europi bila sta-
sala mlada generacija sputana klasi¢nom kulturom i
konvencijama svojega vremena. Nositelj je kasnijega
romantickog patriotskog pokreta bilo obrazovano
gradanstvo. Pripadnici pokreta sakupljali su i istrazi-
vali srednjovijekovnu i renesansnu umjetnost i arhi-
tekturu, odnosno njihove ocuvane fragmente, kao i
narodnu glazbu, kostime i obicaje s ciljem definira-
nja nacionalnih specifinosti i njthova ozivljavanja i
nasljedovanja u suvremenosti.” Bilo je to u skladu s
kriterijem originalnosti koji je u europsku umjetnost
donio upravo romantizam. Umjetnik je po novome
shvacanju originalni genij koji odbacuje konvencije
i krsi pravila i kanone.® Nova su nacela bila: nekon-
vencionalni individualizam, subjektivnost i original-
nost. Moderni mentalitet obiljezava prekid s tradici-
jom, sloboda, individualizam i pluralizam. Osobito
je bio prisutan kod obrazovanih i drustveno ekspo-
niranih pojedinaca, pogotovo kod onih koji su se pe-
njali na drutvenoj ljestvici, a Cesto su Zzelje ili ukus
njih kao narucitelja diktirali pojedine intervencije u
tkivo starih gradevina.

Za romanti¢ni je klasicizam 1 historicizam 19.
stolje¢a karakteristicno bilo ugledanje u odredena
stilska razdoblja te nasljedovanje odredenih povije-
snoumjetnickih razdoblja u suvremenoj umjetnosti.
Starine i povijesne umjetnine u takvoj su kulturnoj
klimi postale , trazena roba“ privatnih i javnih zbirki,
ali i novogradnje. Autenti¢ni su artefakd kako kod
najvaznijih politickih protagonista toga vremena tako
i kod mnogih mo¢nih pojedinaca Cesto zavrSavali
izvan svojega izvornog konteksta u sasvim novome
kontekstu. Paralelno uz o¢uvanje, iskapanje i prezen-
tiranje starorimske arhitekture tijekom napoleonsko-
ga su doba bile karakteristi¢ne 1 pljenidbe i prisvaja-
nja starina i umjetnina kao ramih trofeja.” Zanimljivo
je da je izvorna latinska rije¢ spolium znadi ‘plijen’.®
Citavi objekti ili njihovi fragmenti nestajali su iz svo-
jih izvornih ambijenata koncem 18. i pocetkom 19.
stolje¢a uslijed ratnih zbivanja (primjerice tijekom
spomenutih napoleonskih ratova), ukinu¢a crkvenih
redova (za vrijeme Josipa II. u Austriji i Pedra IV. u
Portugalu®), osiromasenjem plemstva (mnogo je ta-
kvih slu¢ajeva bilo u devetnaestostoljetnoj Dalmaci-
ji'9), izgradnjom cestovne ili Zeljeznicke infrastruktu-
re, arheoloskim iskapanjima, rusenjima, kupnjom ili
otudenjem.
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U Zari$tu Ce interesa ovoga rada biti dva neo-
bi¢na i donekle srodna fenomena u nasoj kulturnoj
bastini. Srodna su po proZetosti idejama europskoga
romantizma i europskoga medunarodnog bastinskog
pokreta. Prvi je od njth preobrazba rusevne Trsatske
gradine od 1829. do 1846. godine u mauzolej i mu-
zej obitelji Nugent, a koji pripada velikomu srednjo-
europskom kontekstu adaptacija srednjovjekovnih
plemickih gradova. Drugi je gradnja Tusculuma don
Frane Buli¢a na salonitanskim Manastirinama izme-
du 1898. i 1912. godine u koji su uklopljeni mnogi
spoliji anticke i srednjovjekovne skulpture i arhi-
tekture, a koji je trebao imati edukativnu funkciju.
U obama su slucajevima stari, autenti¢ni fragmenti
integrirani u novi kontekst. Cinjenica da su se oba
protagonista dala sahraniti u tim prostorima govori
nam da se radilo o krajnje ozbiljnim osobnim iskazi-
ma. Cilj je ovoga ¢lanka staviti navedene fenomene
u Siri vremenski i kulturni kontekst te usporedbama
sa sli¢nim primjerima pokazati da je rije¢ o osobitim
realizacijama jedne mnogo $ire pojave koja zrcali ra-
zvojni put umjetnosti i znanosti 19. stoljeca.

TRSATSKA GRADINA KAO MUZEJ 1
MAUZOLEJ OBITELJI NUGENT

Laval Nugent od Westmeatha (1777.-1862.)
bio je pripadnik staroga irskog plemstva normansko-
ga podrijetla, ostvario je vojnu karijeru u austrijskoj
vojsci u vrijeme napoleonskih ratova te u Napulj-
skome kraljevstvu, a bio je i izvrstan diplomat.’Kao
austrijski je Casnik s ¢inom general-bojnika 1813.
godine samoinicijativno krenuo prema Hrvatskoj
koja je bila dio lirskih provincija u namjeri odvajanja
francuske postrojbe u Dalmaciji od onih na sjeve-
ru te da se poveze s engleskom flotom.'> Uspio je
relativno brzo srusiti francusku vlast u Hrvatskoj te
bez borbe udi u Rijeku 27. kolovoza 1813. godine,
a nakon toga je nastavio vojni pohod prema Kopru,
Trstu i Veneciji.”® U ratnim se zbivanjima upoznao i
sprijateljio s nadvojvodom Johannom.'*

Zenidbom s Giovannom Riario-Sforza 1815.
godine usao je u drevnu obitelj Sforza, koja je imala
daljnje rodbinske veze s Frankopanima.'® Prilikom
boravka u Napulju izmedu 1815. i 1820. godine
provodio je arheoloska iskapanja u Castel Volturnu
(Minturno) i na taj nacin stekao vrijedne starine.'®
Postao je rijeckim patricijem 27. veljac¢e 1822. godi-
ne.'” Kupio je plemicki grad Bosiljevo 1820. godine,
Trsat 1824. uz pomo¢ Andrije Ljudevita Adamica, a
kupio je i imanja u Stelniku, Kastelu i Lovi¢u te ple-
micke gradove Dubovac 1 Susicu.'® Godine 1824.
postao je i zastupnik u hrvatskome Saboru. Godine
1840. stupio je na duznost vojnoga zapovjednika
Vojne krajine. Godinu poslije aktivno se ukljucio u
politicki zivot 1 u Ilirski preporod.' Zbog toga je i
sluzbeno bio uklonjen iz Hrvatske i postavljen za
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vojnoga zapovjednika Unutrasnje Austrije da bi se
vratio nakon revolucionarnih zbivanja 1848. kada je
zajedno s Jela¢icem sudjelovao u gusenju Madarske
revolucije i ponovnoj uspostavi monarhije.*® Zbog
vojnih je poteza u toj revoluciji bio odlikovan ko-
mandirskim krizem Reda Marije Terezije.*!

Bosiljevo je namijenio za rezidenciju obitelji
dok je na Trsatskoj gradini (SI. 1) naumio sagraditi
obiteljski mauzolej te rusevni plemicki grad pretvo-
riti u muzej pa je radi restauriranja antickih kipova
angazirao mladoga talijanskog klasicistickog kipa-
ra Giacoma Paronuzzija kojemu je poslije povjerio
i adaptaciju Trsatske gradine.”? Paronuzzijev je rad
zapoCeo 1829. godine i trajao je do njegove smrti
1839. godine.”® Opsezni su ,restauratorski“ rado-
Vi, preciznije popravci, adaptacije i interpolacije na
gradini bili najintenzivniji 1837. 1 1838. godine. Na
zidinama, bastionu i rimskoj kuli dodao je krunista,
adaptirao je ulaznu i sjeveroisto¢nu kulu, podigao je
Klasicisticki hram s Cetiri dorska stupa i funkcijom
kapelice s oltarom Sv. Josipa u unutra$njosti, a iza
njega i izmedu sjeveroistocne i rimske kule podigao
je povezni trakt u kojemu su trebale biti grobnice
pojedinih ¢lanova obitelji.?* Sjeveroisto¢na je kula
prema unutrasnjosti plemickoga grada bila rastvore-
na velikim prozorima radi propustanja svjetla u pro-
stor u kojemu je bila postavljena Nugentova zbirka
skulptura. Projekt zbog Paronuzzijeve smrti nikada
nije bio u potpunosti ostvaren, jer je muzej trebao
obuhvacati pet kula. U trecoj je kuli trebala biti ga-
lerija slika, u Cetvrtoj izloZene etrudcanske vaze te
smjesten i stan Cuvara imanja, a u petoj numizma-
ticka zbirka. Mnogi su arhitektonski ulomci i kamen
za gradnju potjecali iz Italije, a nakon izgradnje rezi-

dencije Nugentovih blizu gradine ti su predmeti bili
izloZeni u novogradnji.

Ispred kapelice je na novo postolje postav-
lien Napoleonov stup iz Marenga podignut nakon
pobjede nad Austrijancima koji je u znak trijumfa
nad Francuzima Nugent dopremio na Trsat. (SL. 2)
Njegov je zrcalno simetri¢ni pandan bio spomen na
Nugentovo oslobadanje Rijeke, dok je koparski lav
Sv. Marka evocirao zauzimanje Kopra. Iznad zabata
kapelice bio je postavljen komandirski kriz ordena
Marije Terezije, danas u dvoriStu SvetiSta Majke BoZje
trsatske na mjestu gdje se pale svijece. Oprema je
sredi$njega dijela plemickoga grada zajedno s muze-
jom trebala dostojno iskazati buduéim narastajima
osobna i profesionalna postignuca Lavala Nugenta.

Muzej Nugent, ¢iji je kustos bio Mijat Sabljar,
otvoren je 1843. godine.”® Zbirka je ukljucivala
dvadesetak antickih skulptura i 1500 starogrckih
(etrurskih) vaza, tridesetak antickih poprsja, numiz-
maticku zbirku, bron¢ane skulpture, renesansni i ba-
rokni namjestaj, zbirku dokumenata, zbirku grafika
osoba koje su bile u izravnoj vezi s obitelji Nugent,
zasebnu zbirku frankopanskih predmeta (namjestaj,
dokumenti, oruzje, niz portreta ¢lanova obitelji) te
vise od dvije stotine slika preuzetih nasljedivanjem i
kupnjom iz zbirki obitelji d’Este (Ferrara, Modena) i
Foscari (Venecija).?®

Grof Laval Nugent pokopan je u mauzoleju
1862. godine.”” Dva su baziliska iz 1863. — 1864.
te figure iz obiteljskoga grba s oruzjem i grbovima u
Sapama uz mauzolej bila djelo be¢koga kipara Antu-
na Dominika Fernkorna koji je nakon Paronuzzijeve
smrti zavrsio intervencije na gradini, a angazirao ga je
Lavalov sin Artur.?® Nakon Lavalove je smrti postu-
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pno pocelo rasipanje obiteljske imovine i zbirki, no
zahvaljujudi Arturu, dio je muzejske grade 1894. go-
dine prenesen u Narodni (danas Arheoloski) muzej
u Zagrebu, a jedan dio u Pomorski i povijesni muzej
Hrvatskoga primorja.*

Intervencije na Trsatskoj gradini nasa je sredina u
razdoblju moderne i modernizma, jednako kao i histo-
ricisticke intervencije na Trako$¢anu, uglavnom gle-
dala sumnjicavo, $to je bilo razumljivo u vrijeme sen-
zibiliteta za konzervatorski koncept zastite kulturne
bastine. Intervencija na Gradini bila je viSe novograd-
nja negoli restauriranje. Zahvate su stoga smatrali pro-
izvoljnima, no oni su potpuno bili u duhu vremena
pri ¢emu je osobito vazno da su intervencije na Trsatu
vrlo rane i u srednjoeuropskome kulturnom kontek-
stu, o ¢emu Ce vise biti rijeci. Prvi koji je pozitivno
valorizirao Paronuzzijeve intervencije na Trsatu bio je
Gjuro Szabo, koji je 1937. godine napisao: ,Laval i
njegov graditelj odluce, da stvore tu fantasti¢an burg,
da bude grobnica starog marsala i njegov odvjetak,
sasvim u duhu romantike 19. stoljeca. [...] Talijanski
arhiteke [...] je stvorio novo djelo, pravo remekdjelo
[...]*% Trsatska je gradina vrlo brzo nakon posljednjih
Nugentovih pala u zaborav te bila prepustena propa-
danju i vegetaciji. Projekt Igora Emilija i Branka Fucica
1960-ih godina bio je usmjeren na srednjoviekovni i
frankopanski sloj gradine te je brisao iz kolektivnoga
sje¢anja uspomenu na Lavala Nugenta.

BULICEV TUSCULUM KAO MJESTO
POTPORE ZNANOSTI I POTICANJA
PLEMENITIH CUVSTAVA

Nas$ je poznati arheolog i povjesni¢ar don Fra-
ne Buli¢ (1846.— 1934.), dugogodisnji ravnatelj
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splitskoga Arheoloskog muzeja i konzervator C. kr.
Sredi$njega povijerenstva za proucavanje i odrzava-
nje umjetnickih 1 povijesnih spomenika, uz pomoé
domacih puckih graditelja i majstora 1897. — 1898.
na solinskim Manastirinama podigao kamenu kucu
koju je nazvao Tusculum.’® (Sl. 6) Dvije su sli¢ne
gradevine ve¢ postojale u okruzenju pa je moguce da
su i one utjecale na koncept Tusculuma.’* U neobic-
nu su gradevinu, koja je trebala sluZiti kao prenoci-
Ste za vrijeme arheoloskih radova te kao znanstvena i
informativna stanica, bili inkorporirani brojni spoliji,
kapiteli, natpisi (s parafrazama poznatih epigrafskih
spomenika ili pak humoristicnim Buli¢evim no-
votvorinama) i stupovi iz rusevina anticke Salone i
staroga romanickog zvonika splitske katedrale. U
podrumu se nalazila konoba, u prizemlju ,gostinj-
ska soba“ i kuhinja, na katu knjiznica i dvije spava-
¢e sobe.” Isto¢na zgrada Tusculuma, stan za Cuvara
kompleksa i nalazista te zahod, podignut takoder od
spolija, izgradeni su 1901. godine. Sagradena je i
staja za bosanskoga brdskog konja Misa (Parvulusa),
korisnoga pri transportu materijala i nalaza. Uz juzno
je procelje od pocetka bio koncipiran vt s odrinom i
fontanom sastavljenom uglavnom od skulpturalnih i
arhitektonskih fragmenta sa splitskoga zvonika.

Don Frane je uspjesno vodio iskapanja ostataka
ranokrs¢anske bazilike s grobljem na Manastirinama,
otkupljujuéi od 1884. godine zemlju od lokalnih se-
ljaka javnim sredstvima.** Bilo je to osamljeno mje-
sto relativno udaljeno od ondasnjega Solina i tesko
dostupno. Kudica je na tome lokalitetu trebala biti
jeftina i prakti¢na logisticka gradevina koja je zami-
jenila nekadasnju baraku za pohranu alata i odjece
radnika i arheologa. Tusculum je don Frane Buli¢

Sl 2.
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podigao samoinicijativno i bez ishodenih dozvola.
Ravnatelj Austrijskoga arheoloskog instituta Otto
Benndorf iznenadio se ugledavsi kudicu prilikom
posjeta 1899. godine, jer o njoj po sluzbenoj duz-
nosti nista nije znao. Zbog vaznosti i neophodnosti
takvoga objekta pomogao je Bulicu isposlovati do-
zvolu od nadleznih institucija.®® Tusculum je dobio
ime prema omiljenome izletiStu rimske aristokracije
blizu dana$njega Frascatija u Laciju, a trebao je biti
i refugij don Frani od splitske vreve i profesionalnih
obveza, ali i informacijski punkt i mjesto za okrepu
onodobnih putnika namjernika i kako ih je Buli¢ na-
zivao ,znanstvenih turista“. Za stolom na dnu odri-
ne u vrtu ili u knjiznici vodile su se i mnoge ucene
rasprave s gostujucim kolegama i prijateljima.*® Don
Frane se zalagao i za oplemenjivanje okruzenja — ure-
denje pristupnih cesta 1 hortkulturnoga uredenja
ruzmarinom, Cempresima, povréem, vo¢kama, vino-
vom lozom, borovima itd. Tusculum je lokalnim se-
ljacima trebao postati i ogledno dobro. Osim biljaka
i bosanskoga radnog konja, na imanju su bile i pcele,
dvije ovee ijedna krava.’”

,Gostinjska soba“, danas Spomen-soba unutar
podru¢ne zgrade splitskoga Arheoloskog muzeja,
koja je konzervatorsko-restauratorskim radovima
2008. godine donekle priblizena nekadasnjemu sja-
ju, bila je osobito lijep i ugodan prostor.*® Ministar
bogostovlja i nastave dr. Hartel predlozZio je da se
gostinjsku sobu i knjiznicu oslika pompejskim i sta-
rokr$¢anskim motivima®, za to je Buli¢ bio pozvao
nekoliko splitskih slikara. Autorstvo se pripisivalo
Vinku Draganji, no novija ga istrazivanja pripisuju
Anti Bellotiju ili za sada nepoznatomu mladom za-
grebackom slikaru.® U gostinjskoj je sobi obojenoj
pompejskocrvenom na sredini stropa dominirao pri-
kaz ,Dobroga pastira“ okruzenog ranokrs¢anskim
simbolima. Na isto¢nome su zidu bili medu nisama
Horacijevi stihovi o ljepotama rodnoga kraja. U inte-
rijeru su bili brojni spoliji: kameni stol poduprt kapi-
telima i bazama stupova, zagorske drvene sjedalice,
dva dna sarkofaga s jastucima s tkanicama ukraseni-
ma motivima s pregaCa zena Dalmatinske zagore te
jedan s ranokr$¢anskim motivom Kristova monogra-
ma i ribama.*' Na zidovima su bile brojne fotografije
salonitanskih lokaliteta s legendama, tlocrt, prikazi
mozaickih podova, ulomci arhitektonske plastike,
zemljopisne karte s pozicijama arheoloskih nalazista,
mali sarkofag, osam urni, dvije amfore, stupi¢ s Ma-
rusinca s vinovom lozom, desetak manjih kamenih
predmeta, tintarnica, knjiga posjetitelja, stalak za ra-
zglednice i papirnati jelovnik na latinskome jeziku
koji je bio uklesan i na mramornu plo¢u na zidu.*
Nudilo se domaci kruh, prsut, sir, vino koje nije po-
kvarila ljudska zloc¢a, izvorsku vodu iz Jadra, med,
sezonsko voce i povrée.® Na sredini stropa knjiz-
nice prvoga kata bio je prikaz Krista kao Orfeja, a
oko njega biblijskih likova poput Mojsija i Davida.**

Vinko Draganja bio je autor slika solinskih mucenika
Anastazija i Domnija prema mozaickim prikazima u
oratoriju Svetoga Venancija u Lateranu.*

Na mjestu dugogodiSnjega rada, Manastirina-
ma, pokraj svetih solinskih mucenika, a opet skro-
mno dovoljno udaljen i od narteksa u kojemu su
pocivali gresnici i pokornici, don Frane podigao je
sarkofag i isposlovao dozvolu za pokop u njemu. *

Tusculum je bio provizorna gradevina. Provi-
zommost gradnje dokazuje i potreba za konsolidira-
njem rascijepljenoga zida procelja i propadanje dr-
venih greda. Hitno je gradevinsko saniranje izvedeno
1963. godine kada je u knjiznicu splitskoga muzeja
inkorporirana knjiznica Tusculuma.*” No provizorna
je gradevina na prijedlog ministra bogostovlja i na-
stave dr. Hartela zbog edukativnih i estetskih razloga
naknadno uresena oslicima. Stvaranje je adekvatno-
ga okruzenja umjetninama ili eksponatima bila vrlo
Cesta pojava u onodobnim muzejima i galerijama, ali
i u salonima onodobnih pripadnika visokoga drus-
wa koji su Cesto bili i kolekcionari, o ¢emu ée jos
biti rije¢i. Skromni je Tusculum tako preoblikovan
sukladno tomu idealu.

SPOLIRANJE: NACIN BORBE PROTIV
ODNOSENJA STARINA I UMJETNINA
TE ISKAZ INTELEKTUALNOGA ILI
UMJETNICKOGA KONCEPTA

Vidjeli smo da su i Nugent i Buli¢ u ostvarenju
svojih projekata koristili spolije. Ta je praksa bila
pogotovo Cesta pocetkom 19. stolje¢a. U nekoliko
se austrijskih devetnaestostoljetnih dekreta s obve-
zom prijavljivanja nalaza provlacila ideja pribavljanja
predmeta za drzavne zbirke i to prvenstveno za C. kr.
Kabinet kovanica i starina (k.k. Miinz- und Antiken
- Cabinett) Franje 1. Dekret dvorske kancelarije od 5.
ozujka 1812. upucen 30. lipnja 1828. i namjesnistvi-
ma u Iliriji, Primorju i Tirolu pozvao je na strogo pri-
drzavanje odredbe o Cuvanju nalaza.* Preporuceno je
naime da se pronadene fragmente arhitekture, skul-
pture i natpisa skloni u najblizu crkvu kod mjesta ili
na mjestu nalaza, uzida u vanjski zid dalje od ruba
krova radi zaStite od atmosferilija te povjeri na ¢uva-
nje zupniku. S obzirom na to da zakon o zatiti spo-
menika u Austro-Ugarskoj nikada nije bio donesen,
ta je odredba bila jedna od rijetkih na koju se moglo
pozvati. Takva se praksa dosta dugo zadrzala. Kako
bi sprijeili uniStavanje nadgrobnih plo¢a ugradenih
u podove crkava i klaustara gazenjem, konzervatori
C. ke Sredi$njega povijerenstva Cesto su predlagali iz-
dizanje iz podova i izlaganje na zidovima. Takav je
slucaj primerice realiziran u klaustru splitskoga po-
ljudskog franjevackog samostana Sv. Kriza.*

Konzervatori C. kr SrediSnjega povjerenstva
kroz 19. stoljece viSe su se ili manje uspjesno bo-
rili protiv prodaje umjetnina i starina staretinarima
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i strancima koji su posjecivali Austro-Ugarsku Mo-
narhiju. Taj se fenomen osobito dogadao u alpskim
krajevima koji su bili omiljeno izletiste 1 ljetovaliste
bogatoga gradanstva. Problematika sprecavanja pro-
daje takvih umjetnina zaokupljala je kako lokalne
konzervatore tako i Sredi$nje povjerenstvo koje je
na njihov poticaj o ovoj vaznoj temi raspravljalo i na
Konzervatorskim konferencijama.”® Ta je tema bila
aktualna 1 u nadim krajevima. Zadarski se konzer-
vator Josip Alacevi¢ 1884. godine aktivno zauzimao
za spreCavanje odnoSenja umjetnina.”’ Namjesnik
Emil David Rhonfeld je pak u okruznicama iz 1890-
ih koje je slao podredenima, kao i u dokumentima
¢iji je cilj bio donoSenje zakona o zastiti spomenika,
navodio niz slucajeva prodaje i iznoSenja vrijednih
umjetnina iz Krunske zemlje Dalmacije.”

Kupnja 1 izlaganje umjetnina u privatim zbir-
kama bila je vrlo Cesta pojava kod plemstva i viso-
ko pozicioniranoga gradanstva. Nadvojvoda Franjo
Ferdinand je primjerice u dvorsku i Zupnu crkvu
Svetoga Jakova Starijega, koja se nalazi na posjedu u
Artstettenu, sjedistu nasljednika kuée Hohenberg iz
morganatskoga braka sa Sophie Chotek Chotkovom,
izmedu 1889. i 1914. smjestio niz otkupljenih sta-
rijih umjetnina.” Na ulazu se u kriptu s grobnicom
nalazi sekundarno iskoriSten kao portal jedan baro-
kni kameni oltar iz Istre. Saloni plemenitaskih ili vi-
soko pozicioniranih gradanskih obitelji te muzejske
dvorane bili su koncem 19. i pocetkom 20. stoljeca
vlo sli¢ni. Bit je bila u stvaranju okruzenja u kojemu
¢e umjetnine ili predmet najbolje dolaziti do izra-
#aja. Cesto je uredenje bilo nadahnuto izlodcima ili
stilskim razdobljem iz kojega su potjecali.

Trsatska gradina 1 Tusculum dva su lokaliteta
koje spaja jedan razvojni put za ¢ije ¢e nam razumi-
jevanje biti vazno poznavanje kulture spoliranja sta-
rih i gradnje novih plemickih gradova, a u tome ¢e
nam kontekstu kao primjer koji objedinjuje oba nasa
primjera biti kljuéan plemicki grad Kreuzenstein u
Donjoj Austriji. Stoga slijedi razrada fenomena u ko-
jemu je Trsat jedna od najranijih realizacija, a Tuscu-
lum jedna od najkasnijih, dok se u vremenu izmedu
njihovih realizacija dogodilo definiranje i stvaranje
metodologija povijesnih i humanisti¢kih znanosti.

Intervencije su na srednjovjekovnim plemickim
gradovima velika tema 19. stoljeca i kao $to ¢emo
vidjet takoder vazan segment kulture spoliranja.
Razlog je intervencija na plemickim gradovima bilo
identificiranje sa srednjim vijekom zbog ukaziva-
nja na vaznost dinasticke ili nacionalne proslosti te
stvaranja narativa kontinuiteta te legitimacije modi i
vlasti. Sli¢no je bilo i s drugim tipovima srednjovie-
kovne arhitekture, poglavito sakralnima. Funkcije su
plemickih gradova trebale biti stambena, muzejska
(izlaganje privamih ili obiteljskih zbirki) te ukopna.
Gledajuéi s materijalne strane, radilo se o interven-
cijama novim materijalom u stari plemicki grad ili se
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gradilo potpuno novi plemicki grad sa spolijima sa
starih gradevina, a prema polovini se stolje¢a u pra-
vilu gradilo potpuno nove plemicke gradove u starim
formama, a novim materijalom. Interijeri su u pravilu
bili zaseban arhitektonski Zanr koji je odgovarao su-
vremenomu dvorsko-aristokratskom nacinu Zivljenja
i uredenja prostora, neovisnomu o aluzijama na sred-
nji vijek u vanjstini zgrade. Pojedine su sobe Cesto
vilo mastovito koristile izvorne umjetnine ili njihove
kopije te aluzije na povijesne ili egzoti¢ne stilove.

Spolij kao fragment u novome kontekstu moze
biti ondje iz ¢iste funkcionalne pragmatike. Takav je u
mnogim puckim gradevinama, a moze potencijalno
svjedociti 1 o kreativnoj 1 tehnoloskoj nemod¢i pojedi-
noga razdoblja ili jednostavno nemoguénosti izrade
takvoga predmeta ili arhitektonskoga elementa. No
ako zanemarimo navedenu mogucnost, postoje dva
nadina sagledavanja ,novostarth“ objekata. Prvi je
nacin da se radi o svojevrsnome kabinetu ¢uda, ¢ud-
1n0j zbirci neobi¢nih starina od kojih se sastoje i koje
se ¢uva u ili na gradevini. Drugi je nacin smatrati ih
intelektualnim ili umjetni¢kim konceptom. Prvi bi
podrazumijevao antikvarsku potrebu dokaza uceno-
sti i identificiranja s pojedinim razdobljem, a drugi
estetski koncept. Po nadinu koristenja raznorodnih
elemenata, fragmenata ili materijala starijih gradevi-
na opisani postupak smatram konceptualno sli¢nim
avangardnim tehnikama kolaZa i asamblaza. Sma-
tram da zadire 1 u samu bit modernoga svjetonazora.

Privatna je, uglavnom plemicka, a poslije i gra-
danska kultura gradenja i stanovanja harmonizirala
fragmente, gradevinske relikvije koje su stvarale na-
rativ kontinuiteta, povezanosti ili identificiranja s
povijesnim li¢nostima, dogadajima ili razdobljima.
Gradevina je tako gotovo postala relikvijar: doticajem
s originalom, koji je bio nositelj tradicijsko-magijski
shvacene dimenzije povijesti, sadasnjost je dobivala
sasvim novo svjetlo i opravdanje.”* Spolij moZemo
smatrati i jednom od osobina historicizma 19. stolje-
¢a ako ga se poveZe s fragmentiranjem 1 izoliranjem
povijesnih stilskih oblika kako su se pojavljivali u
onodobnim  povijesnoumjetnickim klasifikacijama
kao i u onodobnim oglednim zbirkama.”® Znanost
o umjetnosti 19. stoljeca kao sljedbenica antikvara
bila je usredototena na sakupljanje i Klasificiranje
povijesne umjetnosti, a tijekom vremena je ohrabri-
vala i ponovno sastavljanje elemenata te stvaranje
repertoara oblika. Povijesne discipline koncem su
19. stoljeca dosegle razinu osamostaljivanja i defini-
ranja metodologija koje viSe nisu ovisile o estetikama
i narativima. Zamijenilo ih je povjerenje u modernu
znanost i umjetnost. Fragmentarnost i nepovezanost
postale su karakteristike modernoga vremena i svje-
tonazora. Znanstvenici su postali svijesni da je nji-
hovo djelovanje davanje privremenih odgovora koji
se mogu uklopiti u spoznajnu paradigmu, ali su bili
otvoreni i novim moguc¢nostima.
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OD STVARANJA ,NOVOSTARIH®
SREDNJOVJEKOVNIH GRADEVINA DO
TURISTICKIH ATRAKCIJA

U Austriji je romantizmom potaknuti domo-
ljubni pokret i s njime povezano istraZivanje pros-
losti i umjetnosti poceo sve vie jatati dvadesetih
godina 19. stolje¢a usprkos Cinjenici $to je Austrija
pod Metternichom strogo provodila obvezu spreca-
vanja svih liberalnih i nacionalnih pokreta proizaslu
iz Svete Alijanse.”® Austrijsko seosko plemstvo, oso-
bito u Ceskoj, svjesno se protivilo prosvjetiteljskim
idejama i drzavnomu klasicizmu i zahvaljujudi inten-
zivnim kontaktima s Bavarskom, srednjonjemackim
prostorom te Engleskom, inzistiralo na kontinuitetu
srednjoviekovne arhitekture.”” Ta je ¢injenica bila
iznimno znacajna za razvoj arhitekture historicizma.
Kr$¢anstvo i domoljublje sudjelovali su u stvaranju
njemackoga kulturnog ideala koji je trebao zamije-
nit prevladavajuéi svjetonazor usmjeren na antiku
i renesansu.”® Plemicki je grad bio materijalizacija
ideala viteStva obiljezenoga hrabro$¢u, vjerom i mo-
ralom pa ne ¢udi da su se pojedinci u njima hgeli i
ukapati. U fazi su romanti¢noga klasicizma i roman-
ti¢noga historicizma klju¢nu ulogu imali obrazovani
narucitelji koji su od arhitekata trazili materijalizaciju
njihovih Zelja u vremenu kada su istraZivanja i zna-
nja o tehnikama i metodologijama gradnje srednjega
vijeka jos bila oskudna pa su arhitekti i putovali kako
bi se uzivo upoznali s povijesnim spomenicima toga
razdoblja, ali i relevantnim recentnim novogradnja-
ma.

Laval Nugent je, kao osoba plemickoga po-
rijekla te visoko pozicionirana vojna osoba koja je
¢ak sudjelovala u pregovorima na najvisoj drzavnoj
razini, pogotovo nakon Zzenidbe bio i vrlo imuéna
osoba koja je htjela pratiti onodobne trendove sebi
sli¢cnoga drustva ili drustva kojemu je htio pripadati.
U Hrvatskoj je na prostoru koji je oslobodio od na-
poleonskih vojnika 1820-ih godina kupio niz starih
plemickih gradova te ih postupno adaptirao za razli-
Cite osobne potrebe, $to je bilo potpuno suvremeno
onodobnomu srednjoeuropskom plemstvu. Uspore-
dujudi razdoblje gradevinskih intervencija na starom
gradu Trsatu (1837./1838.) sa slicnim intervencija-
ma na starim gradovima u Europi, zaklju¢it ¢emo da
pripada vrlo ranim ostvarenjima toga tipa. Nugent je
naime potjecao iz Ujedinjenoga Kraljevstva u kojemu
je jos sredinom 18. stoljeca zapocelo popravljanje i
renoviranje stednjovjekovnih gradevina i struktura.”

Intervencije na povijesnim gradevinama u 19.
stolje¢u mozemo podijeliti u Cetiri kategorije Cije su
granice bile klizne: 1) integriranje, adaptiranje i in-
terpoliranje povijesnih gradevina, 2) koriStenje spo-
lija sa starijih gradevina u novogradnjama, 3) stilsko
restauriranje povijesnih gradevina te 4) novogradnje
po uzoru na povijesne gradevine. Za nas ¢e biti vazno

interveniranje na starim plemic¢kim gradovima koji
su dobili muzejsku (a time i edukativnu) ili ukopnu
funkciju te novogradnje plemickih gradova koje su
koristile spolije s istim funkcijama.

Prvi je srednjoeuropski primjer interpoliranja
i spoliranja u stari plemicki grad intervencija arhi-
tekta Heinricha Christopha Jussowa na plemicko-
me gradu Lowenburgu za landgrafa Wilhelma IX.
od Hessen-Kassela izmedu 1793. 1 1801. godine, a
odredena mu je bila funkcija muzeja i mauzoleja.®
Karl Friedrich Schinkel je za Friedricha Pruskoga
izmedu 1825. i 1829. godine intervenirao na ple-
mickome gradu Rheinsteinu, u kojemu se ispod ka-
pele nalazi grobna kripta, tako da je postivao izvorne
strukture te se moglo razlikovati dodatke.®! Izmedu
1836. 1 1842. radio je za Friedricha Wilhelma IV, uz
Johanna Claudiusa Lassaulxa, nacrte i za plemicki
grad Stolzenfels koji je poslije doradio i izveo August
Stiiler.% Arhitekti Franz Beer i Damasius Deworetzky
u razdoblju su od 1840. do 1871. preoblikovali
plemicki grad iz 13. stolje¢a s fazom iz 16. stolje-
¢a u reprezentativnu rezidenciju Frauenberg obitelji
Schwarzenberg u ¢eskome mjestu Hluboka nad VI-
tavou.”® Za sada su nepoznati arhitekti izmedu 1853.
i 1855. godine radili na prvome preoblikovanju Tra-
ko$¢ana za podmarsala Jurja Draskovica.®*

Od 1860-ih godina intervencije su slijedile
onodobnu povijest umjetnosti i shvacanja zreloga
historicizma i nacela stilskoga restauriranja koja su
smanjivala arbitrarnost intervencija, ali su jo$ uvijek
zadrzavale subjektivnost i estetiku arhitekta. Spome-
nud je Friedrich August Stiiler izmedu 1850. 1 1867.
za prusku vladarsku obitelj intervenirao i na ple-
mickome gradu Hohenzollernu kod Hechingena.®
Hugo von Ritgen je izmedu 1851. 1 1860. godine
opsezno rekonstruirao i stilski restaurirao dijelove
povijesno vaznoga plemickog grada Wartburga za
Carla Alexandera von Sachsen-Weimar-Eisenacha.®
Friedrich Schmidt je metodologijom stilskoga restau-
riranja 1860. stvorio koncept rada na Vajdahunyadu
koji su dowvrsili Ferenc Schulz i Imre Steindl.®” Anga-
Zirao se i na plemickome gradu Karlsteinu od 1870.
na kojemu je od 1887. radio Josef Mocker, a poslije
i na plemickim gradovima Runkelstein u Bolzanu i
Tirol u Meranu na kojima je kao logisti¢ar radio i
grof Johann Nepomuk Wilczek.®® Na plemickome
su gradu Johanna Carla kneza Khevenhitiller-Metscha
u Hardeggu 1878. — 1906. s obiteljskom grobnom
kapelom radili arhitekt Carl Gangolf Kayser i Hum-
bert Walder von Molthein.® Obojica su od 1884.
do 1903. radili i na Veste Liechtensteinu kod Mod-
linga.” Intervencija Boda Ebhardta izmedu 1899.
i 1908. godine na Hoh-Konigsburgu pripada u po-
sljednje te vrste u Srednjoj Europi.”

Prvije primjer ,,novostare“ gradevine (novograd-
nje s umetnutim spolijima) u Habsburskoj Monarhi-
ji sa starijih gradevina donjoaustrijski Franzensburg
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(Sl. 3), sagraden u vrijeme cara Franje L., koji se inace
u javnosti identificirao s rimskim carevima te protezi-
rao klasicizam. Franzensburg je uz navedenu modu
ukapanja spolija u plemicke gradove najvjerojatnije
bio direktan uzor za intervencije na Trsatu. Trenutno
ovu vezu nije mogude arhivski dokazati, no Nugent
je zbog pregovora s Napoleonom na najvisoj razini
1809. godine te sudjelovanja na Bec¢kome kongresu
1814. godine, mogao poznavati Franzensburg.”

U ljetnoj je rezidenciji Habsburgovaca u Laxen-
burgu na oto¢i¢u umjetno stvorenoga jezerca unutar
engleskoga parka iz 18. stolje¢a podignut u dvjema
fazama (1798. — 1814. 1 1822. — 1835.) novi ple-
micki grad Franzensburg koji je otpocetka zamisljen
kao atrakcija i muzej.” Elementi opreme unutras-
njosti sastojali su se medutim od elemenata starijih
gradevina, primjerice dijelova Zupne crkve iz Hei-
ligenkreuza ukinute odredbom Josipa II., dijelova
Capelle speciose i kapele Svetoga Kriza iz Kloster-
neuburga, strop i vrata u Luisenzimmer potjecali su
iz plemi¢koga grada Rappottensteina. Pronalazak je
pogodnih povijesnih gradevina i njihove opreme za
Franzensburg bila zada¢a Michaela Sebastiana Riedla
(1763.-1850.) koji je u sije¢nju 1800. postao carski
riznicar i upravitelj dvorca u Laxenburgu™, a kojega
Ivan Srsa povezuje i uz intervenciju na Trakos¢anu.”
Izmedu dviju cjelina Franzensburga tzv. Knappen-
hofa i Innerer Burghofa, nakon nasipavanja kanala
koji ih je dijelio prema projektu Georga Felbingera
(t1831.) izmedu 1822. i 1835. godine, bio je podi-
gnut povezni trakt u koji su bile smjestene dvorana
s oruzjem i ovalna dvorana s kipovima povijesnih
Habsburgovaca.” Franjo 1., koji je prije proglasenja
austrijskim carem (1804.-1835.) bio poznat kao
Franjo 1I. Svetoga Rimskog Carstva (1792.-1806.)
u svojstvu cara Svetoga Rimskog Carstva Njemacke
Narodnosti, imao je i funkciju zastitnika Njemacko-
ga (teutonskog) viteskog reda Cije je sjediste za nje-
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gove vladavine premjesteno u Be¢.”” Zanimljivo je da
je roden u Firenci gdje je njegov otac, car Leopold
II., vladao kao veliki vojvoda od Toskane. Mozda se
i zbog ove okolnosti moze shvatiti Zelju iskazivanja
kontinuiteta s povijesnim Habsburgovcima 1 legiti-
macije vlasti, $to je pogotovo bilo naglaseno u vre-
menu nakon Francuske revolucije i napoleonskih
ratova. Usporedivo je to i s Nugentovim izlaganjem
zbirki slika iz obitelji s kojima se orodio.

Mnogi su ve¢ navedeni stari plemicki grado-
vi u svojim novim dijelovima imali spolije ili nove
elemente koji su oponasali stare. Oponasale su ih
i mnoge novogradnje. No posebno mjesto u okvi-
ru ,novostarih“ gradevina zauzima donjoaustrijski
plemicki grad Kreuzenstein (Sl. 4) kod gradi¢a Kor-
neuburga. On je i najmonumentalniji komparativni
primjer novopodignutoga plemickog grada na ru-
Sevinama povijesnoga, a sastavljenoga od mnostva
spolija te djelomi¢no i od dislociranih dijelova au-

SI. 8.

Franzensburg,
Laxenburg, Donja Au-
strija, autor: Hendric
Stattmann, 2012.
|zvor: sl.m.wikipedia.
org

Sl 4.

Kreuzenstein,
Korneuburg, Donja
Austrija, unutarnje
dvoriste s kapelom
Izvor: https://mapio.
net/a/89680474/?
lang=de
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iz KoSica, Donja
Austrija, lzvor: https://
deacademic.com/dic.
nsf/dewiki/798736

tenti¢nih povijesnih gradevina. On je i spona izmedu
Trsata i Tusculuma, jer je objedinjavao funkcije mu-
zeja, turisticke atrakcije, edukacijskoga centra i ma-
uzoleja. Srednjoviekovni je plemicki grad Kreuzen-
stein naime bio stradao u Tridesetogodisnjemu ratu i
nakon toga uglavnom razgraden zbog gradevinskoga
materijala.Johann Nepomuk Wilczek (1837.-1922.)
ga je izmedu 1874. i 1906. ponovno sagradio samo
ugrubo slijededi osnovni raspored nekadasnjega gra-
da kao ,uzorni romanicko-goticki plemicki grad“, a
radi smjestaja svojih opseznih zbirki umjetnickih i
uporabnih predmeta, namjestaja i tekstila koje je pri-
je izlaganja u Kreuzensteinu ¢uvao u dvorcu Seebarn
u Wagramu te u obiteljskoj pala¢i u be¢koj Herren-
gasse.”® Plemicki je grad dakle trebao imati i peda-
gosku funkeiju. Ukopiste svoje obitelji predvidio je
u kripti ispod kapele. U Veneciji, Milanu, Padovi,
Innsbrucku i Kosicama (SL. 5) u danasnjoj Slovackoj
bogati je Sleski industrijalac kupio, rastavio i u Kre-
uzensteinu ponovno sastavio pojedine arhitektonske
elemente.” Plemicki su grad osmislili i podigli ar-
hitekti Carl Gangolf Kayser i Humbert Walcher von
Molthein. Otvorenju je 6. lipnja 1906. prisustvovao
i njemacki car Wilhelm 11.%° Zanimljivo je napome-
nuti da je javno vrlo eksponirani grof Wilczek bio
i dopisnik C. kr. Sredi$njega povjerenstva te da je
prije realizacije ovoga plemickog grada imao iskustvo
organiziranja restauriranja plemickih gradova Run-
kelstein u Bolzanu, Meran u Tirolu te Liechtenstein
u Vaduzu.®' Nije bio samo jedan od najpopularnijih
aristokrata, nego i filantrop, promicatelj umjetnosti
i znanosti. Njegov je Kreuzenstein smisljeno postu-
pno graden tijekom trideset godina kako bi kona¢ni
ishod bio dojam postupnosti i taloZenja razli¢itih
vremenskih slojeva. Wilczek je otpocetka zamislio
edukativnu funkciju Kreuzensteina.®*

Dovrsenja zahvata na Hoh-Konigsburgu i Kreu-
zensteinu dogodila su se u vrijeme kada je Marinetti

proglasio Futuristicki manifest, kada je secesija ve¢
bila na zalazu, kada su se podno tih plemickih gra-
dova gradile prve moderne prometnice te kada je
ideal zaStite kulturne bastine postalo konzerviranje
zateCenoga uz minimalne intervencije i postivanje
autenti¢nosti. Novi je kulturni ideal sve do krize mo-
dernizma 1970-ih godina postalo odbacivanje pros-
losti, tradicije i institucija.

HISTORICISTICKI ASAMBLAZI KAO 1ZDANCI
EUROPSKOGA BASTINSKOG POKRETA 1
SRZ MODERNITETA

Ovim su tekstom zahvati na Trsatu i gradnja
Tusculuma stavljeni u $iri kulturoloski okvir europ-
skoga bastinskog pokreta koji zasijeca samu stz mo-
derniteta. Konkretne Ce poticaje i utjecaje trebati po-
kusati detaljnije arhivski istraZiti. Ono $to je ve¢ sada
sasvim jasno jest da su pojedinci koji su ih gradili bili
samosvjesni te da su gradili s namjerom ostavljanja
traga u sredini i drustvu. To je Citljivo iz ¢injenice da
su se u njima dali i pokopati, kao uostalom i ¢itav niz
osoba iz komparativnih primjera.

Feldmarsal grof Laval Nugent posredstvom
je gradevinskih relikvija htio stvoriti narativ konti-
nuiteta, povezanosti ili identificiranja s povijesnim
licnostima, dogadajima ili razdobljima te svijetu
ostaviti svjedoCanstvo svojega viteStva u vojnim
postignu¢ima koja su mu donijela titule, ordene
i brojne umjetnine i starine. Jednako kao i splitski
Sustipan i njegov je mauzolej u vremenu afirmacije
brisanja sje¢anja nakon Drugoga svjetskog rata izbri-
san iz nove svijesti nacije.

Don Frane Buli¢ provizorijem je svoje Kudice®
zelio stvoriti mjesto ,potpore znanosti i poticanja
plemenitih ¢uvstava“. Tusculum je kao provizorij bio
i metafora uklapanja u trenutnu spoznajnu paradig-
mu, ali i izraz otvorenosti prema novim moguénos-
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tima spoznaje 1 interpretacije. Zasigurno bi mu bilo
drago vidjeti da se Kucicu i danas nakon konzer-
vatorsko-restauratorskih  radova ponovno  korist
u znanstvene svrhe. Skromna je kuca na prijedlog
ministra Hartela iz edukativnih i estetskih razloga
uskladena s plemi¢kim i visokogradanskim histori-
cistickim idealom izlaganja starina i umjetnina.

Ova dva lokaliteta svjedoce o devetnaestostoljet-
nim pojmovima i predodZbama o proslosti i sadasn-
josti te o konstrukeiji, rekonstrukeiji i aktualizaciji
osobnoga narativa proslosti unutar europskoga bas-
tinskog pokreta. Po nadinu koriStenja raznorodnih
fragmenata, elemenata i materijala unutar odredeno-
ga intelektualnog ili estetskog koncepta podsjecaju i
na kolaz ili asamblaz, tehnike umjetni¢kih avangardi
20. stolje¢a. Njihovu uporabu treba shvatiti kao in-
telektualno 1 estetsko postignuce karakteristi¢no za
vrijeme koje je svoje vrijednosti gradilo na proslost
te vjerovalo u buducnost utemeljenu na vrijednos-
tima proslosti i vjeri u napredak drustva, umjetno-
sti i znanosti. Tusculum je k tome imao i kvalitetu
fragmentarnosti i nepovezanosti ili provizorne pov-
ezanosti koje su postale karakteristika modernoga
vremena i svjetonazora.

Kulturu spoliranja moze se shvatiti i kao pro-
ces ucenja o konstrukcijama, materijalima i oblicima
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proslih umjetnickih razdoblja koji je urodio historiciz-
mom, a odbacivanjem povijesnih formi i modernom
i suvremenom arhitekturom. Indikativna je suvreme-
na ,poplava“ arhitektonskih rekonstrukcija u kojima
fragmenti izvornih gradevina ¢ak postaju smetnja.
Time ova tema otvara jedan vrlo $irok horizont mo-
gucih buducih istrazivanja izvan dosega ovoga teksta.

Sl. 6.

Salona, Marusinac,
Tusculum, Izvor:
https://upload.
wikimedia.org/
wikipedia/commons
/0/03/Salona_
Tusculum_of_the_
Baltic_Administrator
_Dalmatia_Austro-
Hungary.jpg
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Historicist Assemblages: Authentic Fragments
in a New Context

FRANKO CORIC

The paper sets the use of spolia in reconstructions of the Trsat Castle
(1837 — 1843) and the Tusculum (1898 — 1912) into a broader
cultural context which permeated the very core of early modernism and
heritage movement. The said movement saw history and its remains as
important segments of identity of influential and educated individuals.
The reasons for interventions on historical buildings in the 19th century
were individual identification with a dynastic or national past, creation
of a narrative of continuity, but also expressing education and taste.
Commissioners of “new-old” buildings engaged in these endeavours
with full conviction, to leave a mark in their environment and society.
Their eagerness and honesty are evident in the fact that they were buried
there. These buildings represent witnesses of a time that built its values
and identity on the past and believed in a future based on the values of
the past and a belief in the progress of society, art and science.

A direct model for Trsat and many similar structures in the Austrian
Empire was the ideal knightly castle of Franzensburg, newly built in
the English park of Francis I in Laxenburg between 1798 and 1836
and incorporating numerous spolia. As the venue of the Congress of
Vienna, Laxenburg influenced numerous similar buildings in Central
Europe, where castles of nobility were adapted into estates with
museum and burial function, among which earlier or contemporary
to Trsat were Lowenburg (Heinrich Christoph Jussow 1793 — 1801),
Rheinstein (Karl Friedrich Schinkel, 1825 — 1829), Stolzenfels (Karl
Friedrich Schinkel and Johann Claudius Lassaulx, 1836 — 1842)

and Frauenberg/Hlubokd nad Vltavou (Franz Beer and Damasius
Deworetzky, 1840 — 1871).

Incentives for Buli¢’s Tusculum could have been two local houses,
but the construction with Salona antiquities and fragments of the
Romanesque-Gothic bell tower of the Split Cathedral emphasizes
the boldness of the venture. A monumental example of a similar
achievement, and at the same time a link between Trsat and Tusculum,
is the castle of Kreuzenstein in Lower Austria. Between 1874 and
1906, Count Johann Nepomuk Wilczek rebuilt the ruins of the castle
of Kreuzenstein into an “exemplary Romanesque-Gothic castle”,
distinguished by numerous spolia brought from various parts of Europe
and built with the intention of ultimately resembling a historically
layered building and serving as tourist attraction. Similarly, the
Tusculum was supposed to become a place of “support for science and
encouragement of noble feelings”.

There are two ways of looking at “new-old” objects. The first is that such
objects are seen as a kind of cabinet of miracles, a collection of unusual
antiquities that form them and are kept either in or on the building itself.
The second is to consider them as intellectual or artistic concepts. The
first would imply the antiquarian need for evidence of learnedness and
identification with a particular period, while the second would imply
an desthetic concept. In the way these objects use authentic fragments,
they are somewhat reminiscent of the artistic practices of 20th-century
modernism, of collage or assemblage.
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