4.2 Price o tranziciji

U ovom se uvodnom odjeljku presyjeca nekoliko
namjera. U njemu ¢e se u prvom redu predstaviti kor-
pus tekstova o hrvatskoj tranziciji, 1 to onaj dio kor-
pusa koji ¢ini osnovnu tekstualnu gradu istrazivanja.
Druga je namjera kratko predstavljanje prica o tran-
ziciji, dakako, bez 1zostanka spominjanja formalnih
rjeSenja. Cilj je ukratko predstaviti neke od znacCajnijih
elemenata pojedinih pripovijesti, ali 1 ponuditi odre-
dene smjerove njihove interpretacije. Upoznavanje
s osnovnim zapletom, kao 1 osnovni interpretacijski
smjerovi bit ¢e potrebni pri obradama u analizama
koje slyede po pojedinim poglavljima. Ova se razina
obrade odvija uobiCajenim knjiZzevnokritiCarskim
potezima imajuci u zariStu interes za smisao pojedi-
nih tekstova. U zaklju¢nom dijelu potpoglavlja taj se
narativno-interpretacijski potez koristi za prvu 1 jed-
nostavnu razinu induktivnih 1 kumulativnih zaklju-
caka o pripovijestima, koji ¢e se detaljnije razradivati
u shiede¢im poglavljima. Ciljevi su, dakle, pregled,
uvod, kontekstualiziranje 1 otvaranje problema price u
odabranom korpusu.

Romani1 koj1 ulaze u uZi opseg istrazivanja 1 u
intenzivniju analiticku obradu navedeni su 1 ukratko
opisani u ovom poglavlju kronoloskim redoslijedom
objavljivanja.

Tomislav Zajec: Soba za razbijanje (1998)

Roman koji se pojavljuje joS u devedesetima, kada
je romaneskna produkcia bila prilicno skromnija, 1
danas se zapravo 1zborom teme 1 protagonista izdvaja
1z uobiCajenih tematskih interesa knjizevne produkcije.
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Zajec pise slozeni roman o zagrebackoj ,,zlatnoj mla-
dez1*, o nekoliko njezinih pripadnika koj1 dane provode
u beskona¢nom kokainskom orgijanju 1 zabavama, koje
se prekidaju jedino odsutnim 1 hladnim susretima s dis-
tanciranim roditeljima, tranzicijskim dobitnicima. Na
nekoliko znac¢ajki u romanu vryedi skrenuti pozornost:
fabule u klasicnom smislu u ovome romanu nema, on je
satkan 1zmjenom poglavlja 1 promjenjivom, ali 1 ,,mno-
gostrukom® (usp. Genette 1980, 1992: 9) fokalizacijom,
a asistiranje pri1 samoubojstvu jedne djevojke na zabavi
jedan je od potpornih dogadaja oko kojeg se gradi nara-
tivna konstrukcija viSe pripovjedaca. Nekoliko je nara-
tivnih niti prepoznatljivo: uz odnose moci u zatvorenoj
zajednici koja se legitimira novcem 1 konzumaciom
odabranih skupih brendova, ali 1 dyjapazona razliCitih
droga, u drugom su planu ulazak pojedinaca u svijet
kriminala 1 razli¢iti obiteljski 1 partnerski odnosi.
Budu¢i da je roman prili¢no liSen pripovjedac-
kog komentara 1 povijesnog 1l1 druStvenog kontek-
sta, moguce ga je 1S¢itat1 kao mozaik pojedinacnih
isprepletenih prica koje se odvijaju istovremeno 1 u
istovremenosti. Osobne preokupacije pojedinaca,
usmjerenost na pojedinacnu karakterizaciju 1 individu-
alnu mo¢ ili odabire mogu se i1S¢itati kao pripovijest o
1zdvojenosti, samodovoljnosti 1 druStvene autistiCnosti
djece tranzicyskih dobitnika. Tema artikuliranja moci
1z njezina drugog eSalona, druge generacije, s pozicije
dane, naslijjedene 1 banalne moci, protkana monolo-
zima o 1dentificiranju kroz materijalno 1 emocionalnu
distancu u napornom probijanju kroz kodove pojedi-
naca privilegirane zajednice, otvara i1 sasvim odreden
Citateljski1 odgovor 1 Citateljsko (o)pozicionirange.
Roman je 1mao dobru recepciju, u razlicitim pre-
glednim recenzijama spominjan je 1 hvaljen zbog pisa-
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nja, stila (Jarak 2001) 1,,solidno osvijestene socioloske
motivacie (Rem 2008). Posebno ga u nekoliko radova
spominje 1 MaSa Kolanovi¢, 1 to kao primjer romana u
kojem se tematizira ,,kontaminacija potrosackom kul-

turom‘* (Kolanovi¢ 2011: 369).

Ante Tomi¢: Sto je muskarac bez brkova (2000)

Tekst Sto je muskarac bez brkova napisan je s
namjerom proizvodnje humoristiénoga romana te je
nastojanje pisanja u maniri ,,ceSkog humora®, u kojem
se potiCe simpatiziranje s likovima, njegova zamjet-
ljiva strategija. Roman je smjeSten u Dalmatinsku
zagoru, mitski topos hrvatske egzotizacije 1 proizvod-
nje Drugih, a postava zapleta slijedi humoristi¢nu
matricu: udovica koja se zaljubljuje u svecenika, strogi
patrijarhalni povratnik sa Sasavom kceri u koju se
zaljubljuje seoski kulturtreger-stihoklepac, sveceni-
kov brat blizanac general HV-a koj ¢e posluziti kao
1dealna zamjena svome bratu u celibatu te niz Zivo-
pisnih likova ,lokalaca®, ali 1 onih drugih drugima,
drzavnih sluzbenika posebice.

Roman je objavljen 2000. godine, dakle, pocet-
kom desetljeca koje je obiljezeno svojevrsnim opti-
mizmom, te je u takvom vremenu odgovarao opéem
ozracju u kojem se ,,teSke teme* devedesetih poku-
Savalo ublazavati 1 posredovati humorom. Iznimna
popularnost ovoga romana, koji postaje pravi hrvatski
tranzicijski bestseler, potakla je 1 kazaliSnu adaptaciu
te snimanje i1stoimenog filma 2005. godine.

Tomicev postupak temelji se na odredenom ,,sni-
zavanju registra®, pokusaju priblizavanja 1 zbliZavanja,
samim zazivanjem simpatije, s ,,puckom® svjetona-
zorskom optikom 1 generiranjem duhovitosti 1z tako
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postavljene logike. Naslovljavanje poglavlja ,,zago-
netnim® najavama dogadaja koji ¢e uslijjediti u tekstu,
pocetak koji evocira Bohumila Hrabala, poigravanje
dijalektom 1 jezicima, neosporna dobronamjernost
svih likova 1 njithovi bezazleni sukobi slijede struk-
turu komedije. Ovdje je posrijedi 1 onaj tip regionalno
odredenog humora koji j¢ mozda 1 dominantan, sva-
kako tipi¢an, u hrvatskoj televizijskoj, pa 1 filmskoj
kulturnoj povijesti, medutim, za razliku od primjerice
Miljenka Smoje, u romanu Sto je muskarac bez brkova
nema snaznog povijesnog 1 politickog podteksta 1 kri-
tike 1deologija. To ne mora biti mana ovoga teksta,
medutim, kada ga se Cita s odmacima, 1 u drustvu s
ostalom romanesknom produkcijom u prvi plan 1zbija
ipak upravo postupak pripovjedacke prilagodbe, a
svijet Smiljeva 1SCitava se kao primjer dobronamjerne
egzotizacije, ali ipak egzotizacye. 1 tada nije bas
sasvim jasno proizvodi l1 tekst suosjecanje s likovima
111 je smijeh usmjeren njima.

Kritika je, medutim, 1znimno dobro primila ovaj
roman. Zdravko Zima ,,benevolentnost* pripisuje autor-
skoj namjer1 (Zima 2003: 125) 1, odredujuci ovaj roman
kao ,.feljtonski* (isto: 127), povezuje ga sa spomenu-
tom tradicijom cCeSkoga humora. Etnologinja 1 kom-
paratistica Tea Skokié¢ koristi roman Sto je muskarac
bez brkova da bi, slicnim modelom kojim su vodene
analize u ovome radu, ali s rodnom perspektivom, pro-
blematizirala poymove konstrukcije ,,maskuliniteta® u
socijalizmu i postsocijalizmu (Skoki¢ 2011).

Robert Naprta: Marsevski korak (2002)

Marsevski korak je u ovu analizu uvrsSten kao
primjer Zanrovskog kriminalistickog romana, odno-
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sno politiCkog trilera. Svojevrsni je nastavak roman
Bijela jutra, koj1 je kritika dobro primila, te je bio
uvrsten 1 medu finaliste nekadasnje nagrade Jutarnjeg
lista (PogacCnik 2006). Prema tim romanima snimala
se 2006. 1 hrvatska kriminalisticka serya Balkan Inc..

Inspektor Cens glavni je protagonist ovog drugog
nastavka, a radi se o liku policijskog inspektora inspi-
riranog americkim tvrdokuhanim krimi¢ima, koji dje-
luje na rubu 1 s ruba poretka kako bi razotkrio sloZene
urote medu stupovima druStva 1 u samom vrhu insti-
tucya. Motivi povezanosti institucija poretka, policyje,
tajnih sluzbi 1 politike s organiziranim kriminalom
obraduju se 1 u nekoliko drugih naslova u analizi, no
kod Naprte razrjeSenja slyjede pravila zanra: zlocini,
pojedinaCni 1 druStveni, pokvareni 1 naceti sustav
djelo su korumpiranih pojedinaca. Konac¢no, upravo
Censovim djelovanjem s ruba sustav se resetira i pre-
oblicuje te potvrduje svoje deklarativne vrijednosti.
Roman se pojavljuje razmjerno rano, u vrijeme prije
ambicioznije nezanrovske obrade slicnih tema.

Kako je naznaCeno, Marsevski korak je pripo-
vijest na tragu hard-boiled kriminalistickih romana
te 1deologija tvrdoga krimica, nastala 1z Zanrovske
povijesti gangsterskih pripovyesti 1 film-noira, kada
se translatira u hrvatsku tranzicijsku situaciju 1zgleda
ovako: koruptivno-krimogena hobotnica prisutna je
kroz sve slojeve drustva, do njegovih najvisih duzno-
snika, 1 moguca je strategija za Zanrovsko mitotovorno
,,uspostavljenje drustvenog reda“ djelovanje kroz legi-
timni represivni policiyski aparat, ali uz prosirivanje
njegova okvira prema ,,nekonvencionalnim® akcijama,
uz neizostavne komponente nasilja koje se ,,oprav-
dava* ulogom povjerenja u ,,osobnu etiku“ glavnog
protagonista.
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Uz to valja primijetiti posebnu znacajku ovoga
romana, na koju je upozorila 1 Jagna Pogacnik, a to je
odnos fikcije 1 zbilje u ovome tekstu. Marsevski korak
izravno se referira na neke od vrlo aktualnih stvar-
nosnih epizoda s pocetka razdoblja druge tranzicije,
kao Sto je primjerice napeta situaciyja oko suradnje s
HasSkim sudom 1 okupljanje umirovljenih generala,
,,oeraCa kestena*: ,,1z zbilje se crpe teme 1 motivi, zbi-
lja je polaziste 1 referenca, ali je okruzje 1z kojega ovaj
roman nastaje u tolikom stupnju ludila da se u roma-
nesknoj transformaciji 1 ne moze dogoditi nista drugo
do izmijesati zbilja 1 fikciyja, zamagliti granice stvar-
nog 1 fantasticnog* (Pogacnik 2006: 203). T1 postupci,
ne samo referiranje na stvarne dogadaje 1 interferiranje
s fikcyjom, ve¢ 1 upucivanje na sveprozetost uznemiru-
juce degenerativnih elemenata u hrvatskom tranzicij-
skom drusStvu te svojevrsno i1zbjegavanje razrjeSenja,
odnosno ,,bijeg u fikciju kao 1skaz nemoci, pojavljivat
¢e se u vise romana koji ¢e se pisati 1 nakon 2002. 1 koji
se pojavljuju u ovom istrazivanju.

Vedrana Rudan: Uho, grio, noz (2002)

Ovaj je tekst, premda ga je snazno promovirao
FAK-ov urednik Kruno Lokotar, 1zazvao pravu pole-
miku upravo medu fakovcima. Rije€ je o razmjerno
rano objavljenom romanu koji potpuno eksplicitno, s
razradenim stilom ,,jezika bez glave*, u maniri blisko;
stand-up Zanru s ulogom ,,mudre zene u godinama
bez dlake na jeziku* 1 bez okvira politiCke korektnosti,
adresira retorickom eksplicitnoS¢u mnoge od neural-
gi¢nih toCaka hrvatskoga drustva: drustveno rasloja-
vanje, nacionalne netrpeljivosti, medye, Crkvu, rodne
odnose, spolnost, rat.
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Solilokviy upucen zamiSljenoj publici odvija se
kroz jednu no¢ u kojoj protagonistica otkriva da ¢e ujutro
napustiti supruga zbog ljubavnika. Ispovjedni 1zravni
ton intenzivno ispreplece osobne price s povijesnim 1
drustvenim problemima, no zavrsetak otkriva Citate-
Ijima, kojima se ispovjedacica Cesto obraca izravno,
podvalu 1 manipulaciju — ona nijje 1mala namjeru napu-
stit1 supruga, samo je htjela da je se saslusa. Ta 1skon-
struirana, hotimice artificiyjelna pripovjedacka pozicija,
koja se 1zravno obraca kako b1 1znevjerila oCekivanje,
dio je narativne strategije kojom viSa pripovjedacka
instanca na razinama kompozicije upozorava Citatelja
na olako upustanje u davanja emocionalnih uloga sva-
kom ,,jeziku bez glave®.

Na kraju je tog duljeg ispovjednog dijela u tekst
romana umetnut interdiskurzivni odlomak 1z sasvim
drugog dijegetiCkog univerzuma, onaj o starijoj zeni
koja se nasla 1zgubljena u vrtlogu ratnih zbivanja dok
ne uspijeva prebje¢i u Zagreb. Citanjem susljedno
jednono¢nog monologa bijesne gradanke 1 crtice o
1zgubljenosti ratne prognanice nedvosmisleno se otva-
raju kodovi tumacenja ukupnog teksta Uho, grlo, noz
kroz 1zrazenu rodnu perspektivu. Tekst bi upucivao na
metapripovijest o potrebi davanja legitimiteta glasu
koji progovara o ,,Zenskoj“ posvemasSnjo] nemoci u
vremenima rata 1 tranzicije. Imaju¢i na umu 1 1zravni
govor o ,nepozeljnim* nacionalnim 1dentitetima,
refleksije na vlastitu socijalnu pozicyu, kdd proizvod-
nje drugosti u hrvatskoj tranziciji 1 njegova satiri¢na
karnevalizacija takoder su legitimna mjesta 1S¢itava-
nja teksta.

Roman Uho, grlo, noz je po objavljivanju postala
vrlo utjecajna knjiga. Vedrana Rudan je postala iznimno
popularna na podrucju bivse Jugoslavije te je postala
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svojevrsni popkulturni fenomen. Vedrana Rudan,
Arijana Culina i Jelena Carija nasle su se u sredistu
knjizevnog skandala o ,,literarnim Amazonkama“ koji
opSirno interpretira Dubravka Orai¢ Toli¢ u ¢lanku
,Suvremena hrvatska proza 1 popularna kultura“
(Orai¢ Toli¢ 2006). Orai¢ Toli¢ Vedranu Rudan 15¢i-
tava kroz kodove postfeminizma odreduju¢i Rudan
kao virago carnevalis — ,,muski* snaznu Zenu koja
karnevalizira kulturu (isto: 166) koriste¢i se postup-
cima Soka, karikaturiranja vrijednosti 1 populizmom.

Renato Bareti¢: Osmi povjerenik (2003)

Rijec je o joS jednom od romana koji si je priskr-
bio status bestselera, s viSe 1zdanja 1 respektabilnim
brojem prodanih primjeraka te s Cak pet knjizevnih
nagrada. Kao 1 u joS nekoliko primjera, radi se o
romanu C1ja pripovijest uspijeva nadi¢i okvire medija
knjizevnosti te se poseze, 1 to nedavno, 2013., 1 za
kazaliSnom adaptaciyjom Osmog povjerenika.

Vjerojatno je popularnosti romana pridonijela
prohodnost 1 itljivost teksta, elementi humora, linearni
zaplet bez previSe modernistiCkih postupaka; roman je
duhovita parafraza motiva otoCke 1zoliranosti, vrlo pri-
sutnog motiva u hrvatskoj knjizevnosti. Uz te oCekivane
elemente, roman Osmi povjerenik 1zdvaja se 1z korpusa
tekstova o tranzicii identitethom poziciyjom pripovje-
daca, ali 1 prikazom kolektiva. U odabranom korpusu
tekstova glavni protagonist Osmog povjerenika 1zdvo-
jeni je lik jer SiniSa Mesnjak, osmi povjerenik Vlade
RH za otok Treci¢, pripada politickom establiSmentu,
,,eSalonu‘ mladih stranackih politiara u usponu. U svo-
j0] nametnutoj ,,bazi*“ na izmisljenom 1zoliranom otoku
Trecicu suocava se s kolektivnom pobunom stanovnika
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protiv upravo one drustvene strukture koju predstav-
lja — pobunom protiv politiCkih struktura. Domicilno
stanovniStvo u tihoj 1 postojanoj nezainteresiranosti
inzistira na odbijanju ustanovljavanja lokalnih demo-
kratskih struktura upravljanja, odnosno odbija provesti
lokalne 1zbore, proglasiti op¢inu 1 1zabrati legitimnog
predstavnika vlasti. Treci¢ predstavlja duhovito ozrca-
ljeno suprotno, heterotopsko mjesto Hrvatske, jer nje-
gova populacija odrazava nekoliko tipi¢nih identitarnih
motiva vaznih za hrvatsku tranziciju: stanovnistvo Cine
umirovljenici, iseljenici 1 bogati povratnici 1z Austra-
Ije. On1 komuniciraju vlastitim idiomom — mjeSavinom
engleskog 1 insularne cakavice, a Zivotne potrebe osi-
guravaju direktnom kupovinom od Svercera te 1m je
ta ¢injenica dovoljna za direktnodemokratsku 1l1 pseu-
doanarhisti¢ku organizaciju zivota. U tom smislu ovaj
roman nudi antisistemski narativ o kolektivnoj sponta-
noj pobuni protiv politickog establiSmenta 1 uobicajene
organizacije drustva.

Pri¢a se 1pak razvija u smjeru individualnih pro-
blema likova. Zaplete ne proizvodi u toj mjer1 kolektiv
koliko osebujni 1zdvojeni pojedinci na Trecicu: naj-
mladi 1 usamljeni ¢lan oto¢ke zajednice Tonino, porno
glumica Zehra 1 njezin prijatel) Bosanac Selim, uve-
zena dijasporska nevjesta AboridZinka itd., a epilog
se odvija u SiniSinom pristanku na neobicnu stvarnost
Trecica 1 u otkrivanju vrijednosti prijjateljstva 1 simpa-
tija prema njegovim stanovnicima.

Jagna PogacCnik je primietila odreden ,,pad* u
,,mekoCu* 1 sladunjavost pri1 kraju romana, no ista-
knula je upravo jeziCnu razinu kao zanimljivu, kao 1
jasno viSestruko kodiranje ,,mikrouniverzuma‘ Tre-

ci¢a, njegovu utopicnost 1 potencijalnu metafori¢nost
(Pogacnik 2006).
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Marinko Koscec: Wonderland (2003)

Ovaj se roman opisuje kao ,,inteligentan odgovor
na model tzv. stvarnosne proze* (Pogac¢nik 2006: 141);
postava je oCekivana, sveuciliSni profesor, ogrezao je
u besmislu 1 cinizmu, ali sa, zanimljivo, vrlo aktivnim
erotskim odnosom s vlastitom trudnom suprugom.
Pritisak 1 besmisao svakodnevice, nezainteresiranost 1
rezignacija Profesora nagone na duge unutarnje mono-
loge u kojima se razraCunava s druStvom, rodbinom
1 svojtom, kolegama 1 studenti(ca)ma, pokuSavajuci
zadrzati neki jalovi oblik distancirane, usamljenicke,
mozda 1 meke pobunjenicke pozicie. Opsesivni mono-
loz1 pruzaju svojevrsni 1roni¢ni 1 katkad vrlo duhoviti
presjek drusStva te prerastaju u ulazak u svijet vlastite
fantazije gotovo neprimjetnim pripovjednim postup-
kom i1zmjene odnosa pripovjedaCa prema stvarnosti.
Motiviran susretom s kceri svoje nekadasnje ljubavi,
Profesorove skrivene zelje poCinju se ostvarivati u
zamiSljenom vlastitom svijetu. No 1 taj se svijet fik-
cije uspieva raspasti potvrdujuéi primarni osjecaj
usamljenosti 1 1zgubljenosti. Epilog je intoniran pro-
fesorovim pomirenjem sa svijetom u koji se ipak mora
vratiti, scenom zakljuCnom pomirbenog ribolova sa
SVOjim puncem.

Postupkom 1zmjene pripovjedacke perspektive
kretanjem 1z treCeg prema prvome licu ovaj roman
postize uc€inak upucivanja na problem odnosa prema
stvarnosti 1 ,,stvarnosti, odnosno pitanje konstrukcije
referentne stvarnosti. MonoloSke epizode glavnog
protagonista prepune su ,,1zvanjskih* stvarnosnih iri-
tacija kojima Profesor potvrduje cinizam, ironiju pa 1
mizantropiju, no ni vlastita fantazijska konstrukcija
svijeta ne pruza emocionalno utoCiSte. Wonderland je
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naziv 1 za vlastiti svijet (bez) ¢uda, ali 1 za Cudesan svi-
jet hrvatske tranzicijske stvarnosti s ¢ijjom se gradan-
skom 1 malogradanskom svakodnevicom protagonist
neumoljivo suocava.

Milko Valent: Playstation, duso (2005)

Kritika je prepoznala Valentov odmak od njego-
vih uobi€ajenih tema upuStanjem u tranziciske sva-
kodnevice hrvatskoga ,,srednjeg sloja®, ali je 1 uocila
1zvjesnu nedovrsSenost teksta (Pogacnik 2006). Sama
struktura je zanimljiva: novinar Robert u egzistenci-
jalnoj kriz1 1 pr1 oporavku od automobilske nesrece, uz
alkoholnu apstinenciju, na balkonu stana u novozagre-
backom neboderu reminiscira svoj zivot, preklapajuci
unutarnje monologe s dnevniCkim tekstom Sto ga ispi-
suje. Sljedeca poglavlja uvode 1zmjenu fokalizatora,
Robertovu suprugu i sina da bi se tekst vratio prvomu,
glavnom pripovjedacu. Premda je kompozicija romana
sloZzena, upravo se 1 zbog tako Siroko postavljenog pri-
povjednog zahvata tekst doima nedovrSenim. Razrje-
Senje je sazeto na punchline na kraju teksta, koji je 1
naslov romana: Playstation igraca konzola je ono Sto
glavni akter zapravo Zeli — upravljacki uredaj za vla-
stiti zivot, kako bi u se njemu mogao 1zgubiti, bas kao
u virtualnosti videoigara.

Promjenjiva 1 mnogostruka fokalizacyja omogu-
¢uju suprotstavljanje razliCitih pogleda na svakodne-
vicu. Robertov sin osnovnoskolac zaokupljen je puber-
tetskim problemima, dok je protagonistova supruga lik
tranzicijske uspinjacice, aktivne poslovne Zene koja
se beskrupulozno ostvaruje u profesionalnom 1 sek-
sualnom smislu. Robertovi dnevnic¢ki odlomci, koji
¢ine najveci dio teksta, otkrivaju ponovo generacijsku
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srednjeklasnu rezignaciju 1 predstavljaju fantazisku
zudnju o 1skljucenosti 1z opipljive realnosti koja se uvi-
jek otkriva u svojoj simulaciji, slicno kao 1 u romanu
Wonderland.

Premda je Valent plodan autor, ovaj nacrt romana
u korpus je tekstova ovoga istrazivanja odabran upravo
zbog tipicno identitetski postavljenih likova, tipiCnog
postupka interdiskurzivnosti, kao 1 cjeline tema koje
su podudarne razli¢itim analiziranim romanima.

Viktor Ivanci¢: Vita activa (2005)

Roman Viktora Ivanci¢a u naslovu upucuje na
filozofsku knjigu Hannah Arendt o poslu, radu 1 dje-
lovanju, 1 medu prvima je otvorio temu koja je u slje-
de¢im godinama visestruko obradivana, a u njegovom
je slucaju 1mala 1 1zvjesnu autobiografsku dimenziju
— represivnl odnos sustava 1 obavjeStajne zajednice
prema intelektualcima 1 uopce kriticarima drustva. U
fokalizacyskom je ZariStu Spiyun, deprecyativno iro-
ni¢no kroz tekst imenovan kao ,,djelatnik Edmord®,
kojije uz obavjestajnu karijeru, ¢iji poCetak seze u doba
socijalizma, u vrijeme studentskih omladinskih opo-
zicljskih novina, obremenjen 1 osobnom pricom kao
motivacijom traganja — ocem kojeg nikada nije upo-
znao. Roman zapocinje sistemskim problemom: drugi
protagonist, P/pisac, urednik 1 novinar proturezim-
skog tjednika, 1znenada je prestao objavljivati kritiCke
tekstove obuzet rezignacijom 1 osjecajima besmisla
prema javnom djelovanju. Djelatnik Edmord primoran
je uloziti poseban napor kako b1 Pisca ponovo moti-
virao za pisanje 1 javno 1znoSenje kritickih stavova,
¢ime b1 obavjestajno djelovanje uspjelo potvrditi svoj
smisao. Taj profesionalni zadatak prerasta u osobnu
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opsesiju; Edmord intenzivno 1 anonimno komuni-
cira s Piscem, dopisuje se s njime 1 tumaci njegove
odgovore, pretrazuje njegov stan 1 biljeske 1 kona¢no
se u to] mjer1 priblizava subjektu pracenja da gubi
jasne granice vlastitoga identiteta. Motiv zblizavanja
Spyuna, kako 1h Ivanci¢ev Pisac naziva ,bica koja
zaostaju® (Ivanci¢ 2005: 73), s predmetom 1l1 Zrtvom
svoje ,,sluzbe* pojavljuje se u barem dva vrlo poznata
fikcionalna primjera 1z istoCnoeuropskih postsoci-
jalistickih kultura. Prvi se odnosi na dramu DuSana
Kovacevica Profesionalac (1990) 1 istoimeni film
(2003), drugi na nagradivani njemacki film Floriana
Henckela von Donnersmarcka Zivot drugih (2006), no
u Ivanci¢evu primjeru razvoj 1 rasplet dogadaja obli-
kuju se oko motiva slabosti 1 parazitstva obavjestajnih
profesionalaca 1 (be)smisla obavjeStajne zajednice.
Gubljenje granica, osobna 1 sistemska slabost, odusta-
janje od vlastitog 1dentiteta subjekta te smece 1 deponij
kao metafore drustva 1 aktivnosti zloglasnih ,,sluzbi*
Ivanci¢evu predodZbu obavjeStajnog aparata smjesStaju
na posebno Stetno mjesto ne samo hrvatske tranzicije
nego 1 onoga Sto joj je prethodilo.

Umetnuti ulomak pri1 sredini romana, naslovljen
,,Krug“, pisan je pak 1z fokalizacijske perspektive
Franje Tudmana, onih dana kada se proglaSava hrvat-
ska nezavisnost. I tu se ,,Sluzba* pokazuje kao siva
eminencija, instanca koja stoji iza povijesnih dogadaja
te Ivanc¢i¢ upucuje na kontinuitete Spijunskog djelova-
nja sa svojim ,,bi¢ima koja zaostaju* u konstituiranju
hrvatskoga druStva. Pri¢a romana tematizira poziciju
disidenta u tudmanizmu, ali roman zapravo u vecoj
mjer1 progovara o povezanosti osobnog 1 sistemskog,
kako u poziciji (p)odrzavanja hegemonije, tako 1 u
pozicij1 otpora.
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Alen Bovi¢: Metastaze (2006)

Metastaze su roman koji je po objavljivanju 1za-
zvao veliku senzaciju, uspjeh 1 mediski interes, a
jedan od razloga takve recepcije bila je 1 neuobicajena
tajnovitost oko njegova autorstva. Ivo Balenovic, bivsi
pa opet aktivni zagrebacki ginekolog dosta se vremena
uspjesSno skrivao pod pseudonimom Alena Bovica te
je 1 nakon javnog ,.,1zlaska® pravoga identiteta autora
Alen Bovi¢ potpisan kao pisac drugoga Balenovice-
vog romana Ljudozder vegetarijanac. Eksplicitno 1
gotovo dokumentaristicko prikazivanje drusStvenoga
ruba hrvatske tranzicije, uz dobru dozu duhovitosti 1
s velikom dozom simpatije prema likovima, uz unu-
tarnje monologe u zagrebackom urbanom slengu 1 niz
specifiénih detalja 1z zivota zagrebackih narkomana,
a s tematiziranjem i1znimno ozbiljnih tema kao Sto su
narkomanija, navijacko, rasisticko 1 obiteljsko nasi-
lje, Sovinizam, alkoholizam, prostitucija, svodnistvo,
bolesti 1 propasti, otvorilo je fantaziske projekcije
Citatelja u potrazi za identitetom autora; i1zgledalo je
gotovo nemoguce da je roman napisao ,,netko 1zvana®.
SluCa) romana Metastaze otkrio je tako 1 utjecaj 1
rubove artikulacija stvarnosne proze, a svojom popu-
larnoS¢u on b1 mogao predstavljati svojevrsni vrhunac
tog koncepta. Tekst je 2007. u kazaliStu Kerempuh
adaptiran kao kazaliSna predstava, a prema njemu je
2009. snimljen 1 1grani film Metastaze u reziji Branka
Schmidta.

Roman slijedi kompoziciyju kratkih odlomaka
promjenjive fokalizacije, nekoliko likova 1z kvartov-
ske narkomanske klape, no dominantna je pripovjedna
pozicija Filipa, povratnika 1z komune u Zagreb dvije-
tisucitih. Ostali pripovjedaci su ¢lanovi ekipe: Krpa,

33



navijac, rasist, Sovinist 1 nasilnik; Dejan, Srbin u klapi
1 diler; 1 Mrtvi, autsajder 1 gubitnik. Pri¢a o kvartov-
skoj klapi, njihovoj povijesti 1 odnosima, druzenjima 1
doZivljajima 1spisana je kratkim poglavljima od neko-
liko stranica u kojima se brzo 1 dinami¢no 1zmjenjuju
razliCit1 pripovjedact u unutarnjim monolozima, ¢iji
ih stil 1 jezik jasno karakteriziraju. Dokumentarizam
1 1zravnost, intimnost, Sok nasilja, ali 1 humor 1 duho-
vite replike, zatvorena klapska 1 kvartovska prica, ali
1 referiranje na niz elemenata politicke, drusStvene 1
medijske stvarnosti, prozai¢na realnost 1 knjiske Fili-
pove halucinacije dinami¢no se izmjenjuju 1 sigurno
su bile jedan od razloga 1znimne popularnosti romana,
kao 1 njegove pogodnosti za prebacivanje u druge
umjetnicke medije.

Dominantni pripovjedac 1 fokalizator je povrat-
nik Filip, 1 on je s namjerom stvoren kao izdvojen,
senzibilnii 1 s neSto viSe sociokulturnog kapitala,
kako b1 drzao ravnotezu ostalim ,,razigranim* ¢lano-
vima klape s kojima se simpatizira, ali se prema njima
uspostavlja 1 svojevrsni odmak. Njegova prica je ona
koju se sljjedi, njemu pripadaju epilog 1 zakljucak pri-
povijesti. Metastaze se 1z njegova zavrSnog povratka
heroinu i8¢itavaju kao pripovijest o odustajanju, o
nemogucnosti 1zlaska i1z spirale tranziciskih poraza, o
osobno odabranoj halucinacij kao jedinom moguc¢em
mjestu za pronalazenje ljubavi.

Vlado Buli¢: Putovanje u srce hrvatskog sna (2006)

Urednik Buli¢eve knjige opisuje je kao bildun-
gsroman, zanrovskom odrednicom koju je doista
moguce potkriyjepiti, no radi se o proznom tekstu
kompleksnije 1 zahtjevnije strukture. Ta kompleksnost
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proizlazi 1z poigravanja s razlicitim komunikacijskim
razinama pripovijedanja pri cemu se tekst ne konstru-
ira postmodernisticki, ve¢ se sloZenost uigrava odno-
som prema medijima, posebno prema novim medijima.
Vlado Buli¢ je od 2001. pod pseudonimom Denis Lali¢
na portalu Index.hr objavljivao blog-kolumnu Pusiona
koja je ubrzo postala popularnokulturni fenomen. U
njoj je godinama kroz svoj virtualni alter-ego 1znosio
drusStvenu 1 politicku kritiku satirickim komentarima
u blogovskim dnevni¢kim zapisima o raznim Deniso-
vim osobnim dogodovstinama. U romanu Putovanje u
srce hrvatskoga sna junak pak postaje upravo Denis
Lali¢, novinar portala Index.hr, koji piSe kolumnu
Pusiona. Ta 1sprepletenost autobiografsko-virtualnog
1 fikcionalnog, metalepticki postupak (Genette 1980),
proteZze se dijelom 1 na tematiku romana — jedan od
znacajnih interesa teksta jesu upravo procesi medija-
cie, posredovanja stvarnosti putem komunikacyskih
medija, ali ovdje 1 putem oprjata. JoS jednu pripovje-
dacki zanimljivu znacajku predstavlja 1 to Sto je tekst
sklopljen od niza pri€a koje sve zapocCinju ,,epilogom®,
1 ta je kruzna struktura interpretacyski poticajna —
prva ,,pri¢a“ romana moze oznacavati 1 njegov epilog.
Pri¢e povezuje upravo glavni lik, Denis Lali¢, 1 njegov
,,razvojni put* od mladi¢a 1z Splita koji dolazi u Zagreb
studirati, partyati 1 zaljubljivati se, pisati 1 halucini-
rati, Zivjeti 1 1Zivljavati 1 graditi novinarsku karieru
1 koji zavrSava kao usamljeni 1 distancirani ,,uspjes-
nik* tranzicije. Povremeno se vracaju¢i u rodni kraj
(u radnji se neprestano 1zmjenjuju Dalmacija 1 Zagreb)
pripovjedac uvodi Citavu panoramu zivopisnih likova:
korporativne karijeriste, studente medicine 1 dilere, 1
one koji su to oboje odjednom, rodake lokalne krimi-
nalce, nadobudne intelektualce 1z metropole, opozicij-
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ske urednike 1 novinare koji se prebacuju u tabloidno
novinarstvo, korporativne bezveznjake 1 mnoge
druge. Uvodna 1 prva priCa, Sperma Borisa Beckera,
izlaz1 1z modela Denisove romaneskne ,,1zgradnje
1 predstavlja odredeni iskorak u irealno 1 nadrealno,
odnosno halucinaciju, no upravo ta prica najintenziv-
nije tematizira procese medijacije 1 proZimanje medija
s percepcijom stvarnosti te svakako potvrduje 1SCita-
vanje ovoga romana 1 1z toga kljuca.

Uz mnoge vazne pri¢e o Denisovim dogodov-
Stinama 1 traZzenjima, ona naslovna, Putovanje u srce
hrvatskog sna, paradigmati¢na je jer opisuje postu-
pak 1 ideju Buli¢ceva romanesknog koncepta. PricCa
pronalazi Denisa u ljetnoj stanci nakon zagrebackih
dogodovstina, u malom dalmatinskom mjestu u kojem
,,konobari1* zajedno s lokalnim momkom braniteljem.
Kako je ,,jedini nacin da se ostane normalan u malom
dalmatinskom mjestu® bit1 konstantno napusen, u jed-
noj takvoj prigodi nakon odradene smjene Denisu pada
na pamet ,,logi¢na‘“ epifanijska ideja kako, poput Hun-
tera S. Thompsona u Stravi i prijeziru u Las Vegasu,
treba sjesti u auto 1 doslovce slijediti upute 1z pjesme
M. P. Thompsona Daleko, iza devet sela, a kako b1 se
pronaslo srce hrvatskoga sna. Srce ¢e se pronaci, Cak
¢e se 1 vila 1z pjesme objaviti, no sudar sa stvarnoscu
dana poslije bit ¢e otreznjavajuce bolan.

Kao 1 u motivu doslovnog ulaska u raCunalni
ekran u uvodnoj pri¢i, Buli¢ zapravo problematizira
granice posredovanja stvarnosti 1 granice medija.
Kako b1 se dobio pravi, istinski 1 1stinit uvid u horor
posredovanoga svijeta tranzicije, posredovanoga povi-
jeScu, vijestima, medijima, popularnom kulturom,
stereotipima itd., nije dovoljno samo promatrati stvar-
nost il1 tematizirati 1 opisivati njezine posredovalacke
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strategije. Valja 1 doslovno ucéi u medij, a upravo to
predstavlja Buli¢ev knjizevni postupak.

Zanrovska odredenost koja usmjerava razmi-
Sljanja o ovome tekstu kao bildungsromanu otkriva
elemente generacijskoga koda, polifonijsku panoramu
tranzicijskih narativnih potencijala u kojima se susrecu
brojne kulturalne opreke: urbanog 1 ruralnog, Zagreba
1 provincije, uljudenog 1 divljeg, konzervativnog 1 libe-
ralnog 1td., nude¢i promisljeno koncipiran ,,odgovor
na reaktivacyu epskoga narativa®“ (Lujanovi¢ 2013).
Prica se zakljuCuje junakovim generaciskim ,,prista-
janjem* na primamljivu ponudu tranzicije, uspjeh u
druStvenom uspinjanju, koji medutim sa sobom nosi
usamljenost 1 otudenost 1 doZivljaj gubljenja osjecaja
stvarnosti, odnosno polagano odustajanje od nje. Slo-
zena vremenska konstrukcija teksta koja raCuna na
subjektivne retrospekcije 1 flashbackove, nerietko
obojene lokalnim dalmatinskim dialektom, pozicya
junakova konstantnoga opozicijskoga koda koji pokle-
kne pred hegemonijskim ucCinkom, niz stvarnosnih
1 kulturalnih znakova koji ¢esto duhovito boje tekst
svjedoCe da, unato¢ prljavom 1 neizbrusenom stilu,
roman Vlade Buli¢a predstavlja vrlo znacCajan tekst
koji 1zlaz1 1z okvira generacijske ispovijesti.

Gordan Nuhanovi¢: Posljednji dani panka (2006)

Roman koji se pak u potpunosti moze okarakteri-
ziratl kao generacijski predstavlja tranzicysku posvetu
Vinkovcima 1 ,,alternativnoj sceni“ koja je oblikovala
kulturni Zivot tog slavonskog grada u osamdesetim
godinama dvadesetoga stoljeca. Pripovjedac, ponovo
novinar koji radi u Zagrebu, odlazi na poziv svojih pri-
jatelja u rodni grad kako bi s njima pokusSao ozivjeti
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1 ,,obranit1“ kafi¢ Mokra kifla, kultno okupljaliSte
minule scene, od tarantinovski nasilnih organiziranih
gangova za koje je takav prostor snaznog sociokul-
turnog kapitala prijetnja njihovoj volji da kontroliraju
prostore 1 artikulacije svakodnevice cijele male pro-
vincijske sredine. Ti drugi grupa su lokalnih krimina-
laca 1 nasilnika koje predvodi bivsi profesor glazbe 1
ratni veteran Dondur. Prostor ove provincijske sredine
s nizom bizarnih dogadaja, kako je 1 kritika primije-
tila, proizvodi ,.kafkianski® ugodaj, nadrealni prije-
teC1 osjecCaj skrivenog nasilja 1 razrjeSenja u apsurdu.
Usporedo s novinarevim neuspjeSnim angazmanom
oko Mokre kifle, njegov se intimni Zivot, vezan uz
Zagreb 1 djevojku 1z ugledne obitelji, raspada te pro-
tagonistu u kratkom epilogu preostaje prihvatiti sum-
njivu 1 (ponovo) bizarnu ponudu za novinarski posao
u AzerbejdZzanu. Konacan apsurdni obrat, nastao 1z
nepodnosljivih prilika neracionalnog svijeta tranzicije
1 pojedina¢ne bacenosti u njega, uz proizvodenje pro-
stora u tekstu kao nadrealnog 1 subjektivnog, navodi
na veze s kasnomodernistickim, pa 1 egzistencijalistic-
kim modelima.

Premda je 1nicijalna 1 srediSnja tema vezana uz
znaCanu temu artikulacyje identiteta otpora, pose-
bice onih supkulturnih, u ,,Zabokrecini tudmanizma“
(Nuhanovi¢ 2006: 20) devedesetih 1 u nadolazecemu
. kapitalizmu* dvijestisuCitih, 1S¢itavanje otvara Siri
okvir interpretacija mogucnosti pozicioniranja subjekta
u tranziciji, u njezinom sloju tekuc¢ega moderniteta,
ali 1 u specificnom traumati¢nom nasilnom naslijedu
devedesetih.
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Robert Perisi¢: Nas covjek na terenu (2007)

I ovo je kao 1 kod Gordana Nuhanovi¢a roman 1z
pera novinara 1 knjizevnog kriti¢ara, koji se takoder
moze 1S¢itavati u svojevrsnom generaciskom kodu.
Kao 1 kod Nuhanovica, fokalizator 1 glavni protagonist
je doseljen1 zagrebacki novinar, a njegovo nesnalaze-
nje, odnosno neprestano pregovaranje s tranzicijskim
sustavom vrijednosti, uz dozu nezgoda 1 naivnosti, 1
ipak dosljednu poziciju 1imaginarnog otpora, koStaju
ga intimnog odnosa s djevojkom, glumicom u soci-
jalnom usponu. Supkulturne identitetske odrednice
provlace se 1 kroz ovaj roman, a epilogom takoder
prevladava pozicija apsurdne nemoci 1 prepustanja
neukrotivoj stvarnosti.

No time usporedbe 1 zavrSavaju jer je primarni
interes romana Nas covjek na terenu problematizi-
ranje medya. S tim u vezi moguce ga je, iskljucivo
tematski, povezati s romanom Milane Vukovi¢ Runji¢
1 romanom Vlade Buli¢a. Mediji su 1 tema, ali ¢ine
1 funkcionalnu odrednicu zapleta romana. Glavni
protagonist, jedan u nizu provincijalaca u Zagrebu,
predstavnik je one generacije koja se u osamdesetima
identificirala (s) opozicyjskim supkulturama, u deve-
desetima iskusila rat na bojiStu, a onda 1m se u novim
uvjetima otvorio prostor za tranzicijsku socijalnu
mobilnost. No taj put do uspjeha u zapletu je ovoga
romana preprijec¢en nesretnom rodackom vezom. Tin,
novinar u tiskovini Objektiv, jednog medijskog kon-
cerna (pri cemu referira na konkurentski odnos EPH/
WAZ-a 1 Styrije 111 nekadasSnjih tjednika Nacional 1
Globus) zaposljava svog rodaka 1z starog kraja kao
dopisnika 1z rata u Iraku. Rodak odlazi u Irak, ali se
odatle javlja e-porukama ¢ij1 sadrzaj ¢ini nevjeroja-
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tan tok misli, intimisti¢ke 1 halucinativne, novinarski
neupotrebljive crtice. Tin se odluCuje za falsificiranje
dopisnickog novinarstva piSuci lazne rodakove 1zvje-
Staje s terena, no ta akcia proizvodi niz neocekivanih
dogadaja koji vode njithovom javnom, a to Tina na
kraju koSta ugleda, posla 1 intimne veze s djevojkom.
Epilog se odvija u supermarketu gdje na poziv bivse
djevoijke pristaje sudjelovati u apsurdnom flash mobu
1 1zvikivati medu policama supermarketa: ,,MI SMO
SAM-PI-NJONI!!!* (Perisi¢ 2007: 338).

Glavni protagonist kroz cijeli roman pokuSava
pomiriti u sebi razlicite 1 proturjecne silnice koje otvara
hrvatsko drustvo kako bi uspio nac¢i neko uporiste za
odredivanje vlastitoga identiteta. Izgubljen u povijesti
1 sadaSnjosti u kojoj se preklapaju stvarnost 1 silina
medijskih 1 identitarnih slika kojima se ona konstruira,
akter se pokuSava odrediti nekom apstraktnom vizi-
jom ,,modernog* 1 ,,urbanog®, uz nemalo samoironije,
odredit1 sebe nasuprot ,,seljacima®, ,tajkunima®, ,,sko-
rojevi¢ima®, ali 1 ,,celebrityjima®, no nizom nesretnih
okolnosti 1 vlastitom naivnoS¢u gubi svako uporiste u
vremenu ubrzane druge tranzicije.

Ivan Vidi¢: Gangabanga (2007)

Dominantnom pripovjednom svijesti, roman
Ivana Vidi¢a predstavlja svojevrsnu iznimku. Prota-
gonist je cinicni radnik u supermarketu, kompleksne 1
pomalo tajnovite proslosti, koji taj posao radi s ciljem
da opljacka poslodavca. Ta pozicija otvara mogucnosti
za duge monoloske epizode koje ¢ine znatan dio teksta
1 u kojima se protagonist obracunava s druStvom, tran-
zicijom, komunizmom, konzumerizmom, politickim
elitama, razli¢itim pozicijama moci 1 sl., potvrdujuci
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neprestano svoju usamljeniCku autsajdersku poziciju.
U tom pothvatu planiranja pljaCke susrece se 1 intimno
zblizava s kolegicom s posla, djevojkom bez buduc¢-
nosti, ali 1 s poznanicima kriminalcima 1z razliCitih
slojeva drusStva, te se — uplecuci u slozenu zavjeru s
dvostrukom pljaCkom 1 suu€esnickom izdajom — uspi-
jeva,,progurati® do sretnog svrsetka: pobjeci Z1v, s nov-
cem 1 s djevojkom u 1zolirano selo Dupeslavce. Ondje
proZivljava voltaireovski preobrazaj otkrivanjem uzitka
u obitelji 1 uzgajanju vlastitog vrta, otkrivajuci tako u
konvencionalnoj 1dili besmislenost materijalnog.
Pripovjedacki je roman dinamic¢na 1 odmjerena
kombinacyja ubrzanih dogadaja 1 dugih monoloskih
epizoda. Fabularna razvijenost u nekim momentima
podsjeca na razliCita filmska rjeSenja, primjerice na
filmove Guya Ritchieja, sa simpati¢nim kriminalcima
kao protagonistima te s viSestrukim obratima, 1zda-
jama 1 epilozima. Ono Sto 1pak za Vidica predstavlja
primarni interes krije se u dugim monoloskim odjel;-
cima u kojima cijelo drustvo, proslost 1 sadasnjost, svi
slojevi drusStva 1 stvarnosti postaju njegov repertoar. U
tom je smislu roman 1znimno pogodan za pronalaze-
nje tekstualnih primjera o pojedinoj tranzicijskoj temi;
gotovo da nema drusStvene pojave koje se protagonist
ne dotiCe. Narativno razrjeSenje s motivom osobnoga
iskupljenja 1 transformacije ipak se ne pokazuje sasvim
nemotiviranim jer, premda roman onim monoloSkim
dijelom strukture podsje¢a na razli¢ite obraCune s
hrvatskom stvarnosti u mnogim drugim romanima,
junak se uza sav 1nicijalni cinizam pokazuje u okviru
Citave price kao aktivan 1 poduzetan protagonist.
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Nada Gasi¢: Mirna ulica, drvored (2007)

Nada Gasic¢ predstavila se javnosti svojim roma-
nesknim prvijencem Mirna ulica, drvored 1 odmah
osvojila interes kritike te je nakon nekoliko godina
uslyjedio 1 ambiciozniji roman Voda, paucina.

Mirna ulica, drvored odabran je zbog 1zravne
tranzicyske tematike, a prema kompoziciji zapleta u
njemu bi se mogla prepoznati struktura kriminali-
stickog romana, no njegov je obuhvat ambiciozniji 1
roman prerasta u jedan od znacajnijih suvremenih tek-
stova u kojima se tematizira Siroko postavljen problem
prostora. U zapletu se prati nekoliko nerazjasnjenih
ubojstava 1 strukturalno je roman komponiran sloZeno
— promjenjivom 1 katkada mnogostrukom fokalizaci-
jom, interdiskurzivno$¢u, motiviranim umetanjima
tekstova te tako otkriva mjeru koriStenja odredenih
postmodernistickih zahvata. Uz to, oblikovanje pro-
stora u tekstu je viSeslojno — prostori stanova, kvarta 1
grada Zagreba ne predstavljaju samo kulise za poprista
zloCina, oni zrcale razliCite tranzicijske lomove, poput
prisilnih delozacija. Prostor mirne ulice s drvoredom,
gradanski 1 malogradanski osoban 1 siguran, preobra-
zava se u dozivljaj prostora kao mjesta egzistencijalne
opasnosti zbog zlo¢ina u neposrednom susjedstvu. Taj
se osjeca)] podudara s osjecajima ugroZenosti u svo-
jim prostorima onih koji se prepoznaju kao drugi; u
epizodama, sjecanjima, ali 1 snovima javljaju se teme
deloZacya, gubitaka stanarskih prava, i1zbacivanja 1z
stanova. Roman se oblikuje tim znacajnim podtek-
stom o drugosti — u ZariStu interesa su oni razliciti,
prema naciji, vjeri, seksualnom opredjeljenju. Nada
GasSi¢ vjeSto 1spreplece malogradanske sentimente
pojedinih likova sa suptilnim prikazom tranziciskog
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podsvjesnog, prikrivenog 1 zametnutog, a raspletom se
otkriva pri¢a o usamljenosti.

ZavrSetkom romana on na razini pric¢e potvrduje
kod krimica, dapace, Cak se 1 interdiskurzivni ele-
menti, tekst jednog neobiCnnog osobnog dnevnika,
pokazuju funkcionalnima za rjesavanje slu¢aja, medu-
tim, ostali razliiti suptilno protkani slojevi otkrivaju
da interes pric¢e nije toliko 1zvrSenje pravedne kazne
za zloCinca koliko problem pronalaZzenja utocista, mir-
nog mjesta za one razliCite.

Aljosa Antunac: Neka vrsta ljubavi (2007)

Tekst AljoSe Antunca obiljeZzava se kao roman, no
zapravo je rije¢ o otvorenom proznom djelu, eksperi-
mentu 1 rubnom slu¢aju Zanra romana. Moguce bi bilo
ovaj prozni eksces nazvati nekim oblikom ekstenziv-
nog adiranja proznih fragmenata. Tekst je sazdan od
velikog broja proznih crtica koje sve redom odreduju
pripovjedne svijesti tranziciyskih gubitnika, likova s
potpune drusStvene margine, alkoholi¢ara, prostitutki,
beskuc¢nika, lutalica 1 narkomana. Svijet koji proizvodi
ovaj tekst, svijet je sjeCanja na odredene trenutke niza
likova, na neku od njithovih intimnih epizoda u apo-
kaliptiCnoj histeriénoj tranzicijskoj mori. Ekstenzija
vremena ovih fragmenata proteze se u proSlost do
trenutaka rata u devedesetima, a stvarnost toga svi-
jeta nije obiljeZzena srednjeklasnim prepoznatljivim
celementima kojima Citatelji potvrduju gradansku
ugodu, ve¢ gomilanje intime potpunih tranzicijskih
gubitnika, polusvijeta proizvodi u¢inak kumulativne
nelagode. Tekst doista iskace 1z korpusa, no 1zrazito se
artikulira kao jedna od mogucnosti ispisivanja stvar-
nosne proze.
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U slu¢aju romana Aljose Antunca ne b1 se stoga
moglo govoriti o pri€i, jer je interes teksta ostvaren
u potpuno drugim narativnim rjeSenjima. Naracija,
kompozicija 1 smisao teksta mogu se interpretirati kao
legitimacija glasova s ruba, humaniziranje otpisanih.
Fragmenti unutarnjih monologa uvode likove s ruba,
alkoholiCare, narkomane, beskucnike, ljude koji su
1zgubili sve, no t1 likovi zapravo nisu jasno odredeni,
oni progovaraju o nekim epizodama 1z svojega Zivota,
ali one doista predstavljaju odsjecke, krhotine, kao da
se dokumentaristiCkim 1l1 veristiCkim principom uslo
u svijest pojedinog pripovjedaca u trenutku njihovog
sjecanja na neki vazan dogadaj. Oni barataju imenima
1 likovima sebi poznatima, ali sve je to dosta liSeno
konteksta 1 posve osobno. Antuncev je koncept u tome
da tu baCenu intimu gomila, 1 to proizvodi poziciju
Citatelja koji postaje stalni suucesnik u intimi, od
kojeg se trazi razumijevanje 1 suosjecanje, no koji nije
u mogucnosti sasvim pohvatati kontekst n1 dekodirati
znacenje. Neprestano sudaranje sa zZestokim slikama
siromaStva 1 gubitka ljudskoga dostojanstva, dvo-
strukost sudioniStva 1 nemogucénosti razumijevanja
1 postupak beskrajnog dodavanja takvih fragmenata
proizvodi iskrenu nelagodu, tjeskobu 1 bezizlaznost.

AljoSa Antunac predstavlja knjizevno ime koje
je sasvim posebno 1 ne pripada knjizevnom main-
streamu, Sto znacl1 1 da je ostao po strani od srediSnjeg
kolosijeka knjizevne kritike, ali je 1znimno cijenjen na
njezinim znacajnim rubovima. Antuncevi se romani
1 njihovi dijjelovi u viSe navrata objavljuju u Casopisu
,,Libra libera®, a Boris Postnikov posvecuje Antuncu
cyjelo poglavlje knjige Postjugoslavenska knjizevnost?
(Postnikov 2012) upucujuci knjizevnu javnost na pisca
koji ne bi trebao ostati nezapazen, potvrdujuci njegov
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status ,,kultnog autora“ (isto: 30) 1 odredujuci ga upravo
,.gerilskim®. Postnikov upozorava 1 na zamjetne kvan-
titativne znaCajke AntuncCeva postupka: ,,previse kri-
tiCnosti, previse stvarnosti, previse otpora‘ (isto: 37).

Miljenko Jergovic: Freelander (2008)

Svakako jedan od trenutno najpoznatijih 1 naj-
plodnijih hrvatskih pisaca u svojim opseZnim roma-
nima zahvaca veliku Sirinu tema, od intimistickih
do poviyjesnih, prostore koji obuhvacaju cijelu bivSu
Jugoslaviju 1 mjesta egzila bivsih gradana te vrijeme
koje se prostire barem od Drugog svjetskog rata do
sadasnjostt1 (Dvori od Oraha, Otac, Ruta Tanne-
nbaum, Buick Riviera). Ovaj tekst, koji je autor pro-
zvao ,,novelom®, takoder sadrzi spomenuto autorsko
rasprostiranje, ali je u 1zvedbi sazet 1 bar dijelom
usmjereniji na sadasnjost tranzicie. Od ostalih ga
romana korpusa 1zdvaja glavni protagonist, umirov-
ljeni profesor Karlo Adum, ¢ija perspektiva ostarjelog
pseudointelektualca omogucuje vremenski zamah koji
prolazi kroz razli¢ite reZime, od rodenja u NDH, preko
radnog vijeka u skoli u vrijeme jugoslavenskog socija-
lizma do umirovljeni¢kih dana u hrvatskoj tranziciji.
Karlo Adum odmah na pocetku price, na poziv jednog
odvjetnika odlazi na putovanje u rodno Sarajevo radi
oporuke svoga brata, sjeda u svoj star1 oCuvani Volvo
1 u tom trenutku roman-novela poprima obrise Zanra
romana ceste 1 razvija se kao epizodicno komponirano
putovanje u kojem se niZu prostori, kratki dozivljaju 1
brojne osobne reminiscencije na proslost. Karlo Adum
otkriva se kao prvorazredni balkanski ,,Covjek bez
svojstava®, osoba vodena jedino osobnim bojaznima
1 traumama koje vjesto skriva u razli¢itim zivotnim
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epizodama u kojima na kraju uvijek djeluje kao lice-
mjer 1 kukavica. Prema pravilima zanrovskog pisanja,
piStolj koj1 se pojavljuje u prvome prizoru mora opa-
lit1 na kraju, te tako 1 u tekstu Freelander profesorov
piStolj opali u zavrsnici, u trenutku u kojem na rubu
infarkta ostarjeli profesor gmize hotelskim predvor-
jem u nadi da ¢e ga netko Cuti. Pucanj na kraju teksta
postaje jedini simbol sporednog, nevaznog 1 skrivenog
Zivota.

Freelander b1 se mogao Citati kao oblik razracu-
navanja s druStvom, povijesScu 1 njthovim nevidljivim
nositeljima, banalnim negativcima, ne-protagonistima
s kukavickim zivotnim odabirima, odnosno nevaz-
nim bezlicnim likovima koji sebe verbalno odreduju
pseudointeligentnim  stereotipnim konstrukcijama.
Generacijski kod kojim se moZze pristupiti pripovije-
st1 o ostarjelom profesoru ovdje je prisutan kako bi se
naglasio kontinuitet povijesnoga rasprostiranja malo-
gradanskoga mediokritetstva na ovim prostorima,
prije no Sto b1t mu namjera mogla biti prikaz nedoumica
1 egzistencijalnih dvojbi hrvatskih umirovljenika.

Goran Gerovac: Razbijeni (2009)

Vrlo Siroki raspon tranziciske tematike obra-
dio je Goran Gerovac u romanu Razbijeni. Roman je
komponiran promjenjivom fokalizacijom, 1zmjenom
pripovjedaca po poglavljima, no 1z te je slozene kom-
pozicije moguce rekonstruirati nad-pripovijest teksta.
Odabir pripovjedackih instanci kod Gerovca se, za
razliku od Bovi¢eva prvog romana, o€ituje u razno-
likosti; pripovjedaci pripadaju razli¢itim skupinama 1
u tome se zrcali demokrati¢an 1 panorami€an pregled
drustva. Likovi koji se pojavljuju u tekstu su: sredo-
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vjecn1 obrazovani muskarac u krizi srednjih godina,
njegova nezaposlena supruga koja i1ma ljubavnika a
posao je 1zgubila zbog Sefa koji zlostavlja svoje rad-
nice, njezin ljubavnik 1 prijatelj njezina supruga, oba-
vjeStajac s vezama u kriminalnom miljeu, njihov sin
Skolarac u pubertetskim obijestima 1 besmislu, malo-
ljetnica koja se bavi prostitucijom kako bi s1 priskrbila
zeljeni lifestyle, njezin svodnik — lokalni kriminalac
1 uzdanica obavjesStajca, otac umirovljenik, korumpi-
rani novinar suradnik kriminalaca 1 tajnih sluzbi 1sto-
vremeno 1 tako dalje.

Unutarnji monolozi koji ¢itatelje uvlace u poje-
dine svijesti otkrivaju vanjske podudarne isprepletene
dogadaje te se od nastupa na pripovjedackoj pozornici
moze rekonstruirati mreza koja povezuje elemente
price. Premda jednu razinu zapleta ¢ini 1 narativni
smjer s krimogenim elementima, okvirna se povezu-
juca prica prvenstveno razaznaje kao niz svakodnev-
nih dogadaja, ,,kratkih rezova®, susreta, ljubavnickih,
prijateljskih, poslovnih, roditeljskih, nasilnickih te se
,,obi¢nost* svakodnevice tako otkriva kao privid pod
kojim se zapravo krije mnoStvo pojedina¢nih mucnih
borbi1 sa stvarnoscu. Logika demokratiCnog ,,davanja
glasova“ razliCitim pripovjedacima na taj nacin done-
kle 1znevjerava oCekivanja usmjerena raznolikostima
iskustava jer svi pripovjedaci otkrivaju zajednicki,
podudarni osjeca) nemoci, cinizma, razbijenosti.

Milana Vukovi¢ Runji¢: Demoni i novinari (2009)

Roman Milane Vukovi¢ Runji¢ odabran je prven-
stveno zbog obrade teme, tematiziranja slozenih odnosa
unutar novinske redakcye. Vukovi¢c Runji¢ odlucCuje se
u pristupu za kod demonologije, odabran zbog simbolic-
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kog potencijala, kako bi iscrtala osobne 1 odnose moci
u korporativnoj tiskovini hrvatske tranzicye, odnosno
kako b1 druStvene odnose prikazala kao arhetipske.
Pisano s aluzyjama na stvarne dnevne novine, primje-
rice rivalstvo VeCernjeg 1 Jutarnjeg lista, ukljucujuci 1
stvarne politicke dogadaje poput ostavke Iva Sanadera
1 predsjednickih 1zbora 2009., roman bi se mogao 15¢i-
tavati kao roman s klju¢em 1li osobna 1spovijest kolu-
mnistice s autobiografskim elementima, no upravo taj
osoban moment ¢in1 roman katkad nekomunikativnim,
all ne u smislu popularnoknjizevne komunikativnosti,
ve¢ upravo komunikacije s ¢itateljskim ocekivanjima.

Olja Savicevic Ivancevic: Adio kauboju (2010)

Glavna protagonistica Dada 1li, kako je zovu,
Ruzinava, vraca se u rodno mjesto, Staro Naselje u
Dalmaciji, razoCarana Zagrebom 1 u bijjegu od sebe, ali
1 s osobnom misijjom razrjesavanja uzroka obiteljske
tragedije. PokretaC njezine potrage nejasna je video
snimka na kojoj joj se pricinilo da je prepoznala mla-
dega brata koji je ranije, u osamnaestoj godini pocinio
samoubojstvo. Ta indicija motiv je povratka te Ruzi-
nava sljjedi tragove koje pronalazi u rodnom mjestu 1
koji b1 joj mogli razotkriti razloge bratova ¢ina. Oni je
vode do susjeda veterinara, Her Profesora, s kojim je
pokojni brat bio blizak, a za kojeg takoder postoje indi-
cije o homoseksualnim sklonostima. Prica funkcionira
na taj na¢in — nizom indicija koje motiviraju radnju te
stoga postupci interdiskurzivnosti 1 ¢este subjektivne
retrospekcije zapravo imaju funkciju ne samo kontek-
stualiziranja, ve¢ 1 nadogradnje tih indicyja koje mogu
pomocl u osobnoj potrazi. Rasplet 1 epilog potrage u
suprotnosti su s oblakom funkcionalnih naraciskih
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sumnji: nasavsi bratove e-poruke upucene njegovom
prijatelju Profesoru, pisane vrlo simpaticnim auten-
ticnim mladalackim govornim zargonom, Ruzinava
otkriva da je njezin brat zapravo bio upravo jedan od
hipersenzibilnih lokalnih mladica koji se nije uspije-
vao snaci u okrutnom, mu¢nom tranzicijskom svijetu
Staroga naselja, kao metonimije hrvatskog drustva.

Taj je trenutak kljuan za interpretaciju, on razot-
kriva smisao kaubojskog, vestern koda upisanog u tekst.
Svijet Starog Naselja, svijet je bez kauboja, bez ,,dobrih,
pravih musSkaraca®, ali s pravim, snaznim zenama koje
traze 1l1 1zvrSavaju pravdu. U romanu se pocetak rata
podudara s prvom obiteljskom tragedijom; rat zapocCinje
u godini u kojoj Ruzinavoj umire otac, kinooperater 1
ljubitelj vesterna, ali 1 otac koj1 je po svom identitetu
27). Svijet tranzicije u Starome Naselju svijet je strogih
nerazrjeSivih ,,muskih® sukoba, ali 1 nepotpun svijet, 1
svijet 1zdaje kaubojskih vrijednosti. Kod drugosti vazan
je podtekst romana buduc¢i da u Starome Naselju nema
mjesta za razliite, te b1 ga se moglo interpretirati kao
roman o odsutnosti, roman o elementima koji nedo-
staju, 1 to mimo 1skljuCivo rodnih kodova, jer oni ulaze
u igru s kodovima vesterna.

Inicijalno roman poziva na rodno dekodiranje jer
je kod vesterna ekstenziviran 1 funkcionira 1 inverti-
rano; on ukljucuje pokojne oca 1 brata kao ,,prave kau-
boje* (,,nicye posve, drugacije®), ali se sada odnosi
1 na preostale zene — pravednicu Ruzinavu u prvom
redu, al1 1 na njezinu sestru koja uspijeva prezivljavati
na surovom Divljem zapadu Starog Naselja. Kaubojka
je na neki nacin 1 sumanuta djevojka Marija 1z siro-
masnog susjedstva koja je nepouzdana pripovjedacica
dyjela romana naslovljenog ,,Western 1 koja na kraju
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toga dijela postaje 1zvrsiteljicom ,,pravedne kazne*.
Olja Savicevi¢ IvanCevi¢ u ovome romanu izvanredno
ispreplece zanrovske 1 rodne silnice 1 vrlo je uvjerljiva
1 autentiCna u ,,davanju glasa‘“ razli¢itim likovima, no
zapravo nastoji ispricati pripovijest o jednom svijetu
kojega odreduje odsutnost.

Alen Bovi¢: Ljudozder vegetarijanac (2010)

Alen Bovi¢/Ivo Balenovi¢ je u ovome odabiru
reprezentativnih tekstova za analizu proSao povla-
Steno jer je jedini autor Cya su dva romana uvrStena
u temeljni korpus. To je ucinjeno zbog nekoliko krite-
rija, tematskog, kriterija recepcije te kriterija tipicnosti
1 intermedijalnosti. Roman LjudozZder vegetarijanac
relativno je brzo adaptiran za film 1, joS 1 u ve€oj myeri
nego Metastaze, 1zazvao je interes u javnosti 1 medi-
jima, prvenstveno zbog aktualne teme, koju, sada je
to poznato, zaista, za razliku od Metastaza, obraduje
insajder.

Roman je kratak 1 narativno jednostavan, 1zni-
mno filmi¢ne epizodicne kompozicije, sazdan gotovo
u cijelosti od dijaloga, tako da predstavlja idealan tekst
za scenaristiCku prilagodbu. Pripovijest prati mladeg
doktora Mrkana, ginekologa koji se kroz epizode rad-
nje otkriva kao predstavnik najbeskrupuloznijih likova
tranzicije sa svim zamislivim stereotipima koji obilje-
zavaju predodzbe korumpiranih lyecnika. Popis tih
predodZzbenih toposa je povelik 1 sadrzi: podmiciva-
nja, seksualno uznemiravanje sestara, osobne osvete s
fatalnim posljedicama po pacijente, lazirane dijagnoze,
prikrivanje lyjecniCkih greSaka, nelegalne abortuse u
visokom stupnju trudnoce 1, kona¢no, medunarodno
organzirano krijjumcarenje organa iz TreCeg svijeta.
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Uz to, dr. Mrkan se povezuje s lokalnom mafijjom 1
korumpiranim policajcima 1 upravo ga sitna sistem-
ska greSka u koracima koSta slobode. Premda roman
nema strukturu krimica, razrjeSenje se odviya unu-
tar toga koda, pravednim kaZznjavanjem zlocinca. To
predstavlja pomalo neuvjerljiv element raspleta pa je
u ekranizaciji romana on pretvoren u narativni potez
koji odrazava druStvenu apatiju 1 sistemsku korupciju
te tako dr. Mrkan u filmskoj verzij1 kraj doCekuje u
profesionalnom unaprjedenju.

Luka Bekavac: Drenje (2011)

Roman prvijenac Luke Bekavca, koji je kritika
1znimno dobro prihvatila, uopce 1zravno ne tematizira
tranziciju, ali se u interpretaciji pokazuje vrlo znacaj-
nim za istrazivanja konstrukcije njezine predodzbe.

Roman zapocCinje nejasnim 1, pokazat ¢e se, vaz-
nim opisom nekog mjesta. Vec stilom opisa otkriva
se znacCajka koja prati cijel1 tekst — interes za valnu
prirodu stvarnosti, ne za ono vidljivo 1l1 opipljivo,
vec¢ ono Sto nije stati¢no, nije odredeno, solidno 1 sup-
stancijalno, ono Sto se moze otkrivati tek preciznim
biljeZzenjima. Prica zatim uvodi Martu, mladu struc-
njakinju kojoj se implicira psihi¢ka nestabilnost, a
koja po pozivu svog mentora dr. Markovica putuje u
slavonsko mjesto Drenje kako bi snimala 1 1strazivala
zvukove u ambijentu. Profesor Markovi¢ naiSao je
na neobiCan zvuk koji se moze prepoznati jedino na
audio snimci, a koji okruzuje ¢itavo mjesto 1 vjero-
jatno utjece na neobi¢no ponasSanje njegovih stanov-
nika te proizvodi efekt kojim se u prostoru Drenja
stvarnost na odredeni nacin dezintegrira. Ovako po-
stavljena prica pretpostavlja viSestruko kodiranje teksta
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jer se temelji na zapletu trilera 1l1 romana maisterije,
medutim to ne predstavlja ¢ak ni Citateljski ,,mamac*
jer ve¢ spomenuti pocetak usmjerava Citanje prema
drugacije usmjerenim interpretacijama. U prvom redu
otvara se pitanje pripovjedaca 1 fokalizatora, Marte
1 Markovica, koji se postupno otkrivaju kao dije-
lom nepouzdani pripovjedaci. Zatim se otvara pro-
blem predodzbe stvarnosti koja je modernisti¢ki
dezintegrirana 1, kona¢no, zaplet se razvija u smjeru
pokusSavanja deSifriranja znacenja, trazenja smisla u
snimljenom misterioznom zvuku. RazliCite se inter-
pretacije misterioznog zvuka u romanu usporedno
ispreplecu, u jednom se trenutku snimljeni zvuk uspi-
jeva 1 vizualizirati 1 tada se, ponovo, tre¢i put u
romanu, pojavljuje opis s poCetka teksta. Razrjesenje
romana je apstraktno 1 sugerira da se procesi tuma-
c¢enja umnazaju 1 teZze beskonacnosti, a da se u¢inci u
stvarnosti perpetuiraju na nekoj drugoj razini, odno-
sno moguce 1 umnazaju stvarnost samu.

Roman Drenje odabran je za temeljni korpus
analiziranih tekstova u ovome radu upravo zbog
temeljnog problema interpretacije. Misteriozni zvuk,
neljudske 1 vjerojatno ne-prirodne, pa 1 onostvarnosne
provenijencije, utjec¢e na stvarnost slavonskog mjesta;
ljudi se u njemu ponasaju neobino, preagresivno 1li
prepasivno, jedva komuniciraju te gotovo ne podsje-
¢aju na ljudska bica. Kako se u romanu na jednom
mjestu usputno sugerira, zvuk se pocCeo pojavljivati
negdje prije rata u devedesetima, 1 tu se krije jedan
od kljuCeva za jednu od mogucih interpretacya, kao 1
razlog njegova uvrstenja u korpus. Buduci da se radi
o romanu koji otvara probleme interpretacije 1 prein-
terpretiranja (overinterpretation), Drenje bl se moglo
1SCitat1 1 kao metatekst koj1 govor1i upravo o mogucéim
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1 polilogi¢nim tumacenjima onog netvarnog, apstrak-
tnog pojma koji utjece na stvarnost, a koj1 nazivamo
tranzicija.

Ivica Diki¢: Sanjao sam slonove (2011)

Ivica Dikic, takoder nekadasnji novinar Feral Tri-
bunea, u svom drugom romanu bavi se i1sprepletenoscu
drustvenih aktera koji su ukljuCeni u znacajne topose
hrvatske tranzicye kao Sto su Domovinski rat, tajne
sluzbe, kriminalno podzemlje, medij 1 politika obu-
hvacajuci vremenski razdoblje od kasnog socijalizma u
osamdesetima sve do pocetka ,,druge tranzicye®. Prica
je 1spri¢ana promjenjivom fokalizacijom u tri linije od
kojih prvu Cini pozicija mladog djelatnika tajne sluzbe
koji 1strazujuci godine 1999. poznatog mafijaSa mora
istovremeno skrivati ¢injenicu da je 1zvanbra¢no dijete
ratnoga zloc¢inca koji je netom preminuo, a koji je 1 nosi-
tel) druge pripovjedne linyje. Ratni zlo¢inac protago-
nist je narativne linije koja se dogada nekoliko godina
poslijje rata. U mirnodopsko ga vriyjeme na zadatku
cuvanja predsjednikove rezidencije na Brijunima nasi-
lje njegovih suboraca nad slonicom Lankom dovodi do
emocionalnog sloma nakon kojeg pocinje osjecati gene-
ralni prijezir prema ljudima 1 pocinje javno govoriti o
poCinjenim ratnim zlo¢inima te cijela prica 1znimno
podsjeca na stvarni sluCaj Pakracke poljane. Treca linija
prati pricu kriminalnog bossa 1 seze daleko u osamde-
sete godina dvadesetog stoljeca otkrivajuci povezanost
kriminalnog podzemlja, obavjeStajnih sluzbi 1 visoke
politike te njithove sloZzene odnose koji se poc€inju pre-
slagivati 1 prelamati s poCetkom tranzicije.

Pri¢a o isprepletenosti zna¢ajnth momenata tran-

ooooo

103



ispripovijedana je 1zmjenom poglavlja s razli¢itim
fokalizatorima, al1 1 u razli¢itim vremenima te se na
kraju romana time postiZze snazan u¢inak napete kon-
denzacije povijesti 1 sudbinske isprepletenosti linija
moc¢nih prica hrvatske tranzicije. U prizoru na kraju
romana slonica Lanka se po zagrebackim ulicama
,,olakSava*“ 1zbacivanjem golemog 1zmeta na putu do
zooloskog vrta, 1 ta slika predstavlja snazan simbol
mucnih, prljavih, skrivenih neprobavljenih prica koje
su oblikovale tranziciju.

Kristian Novak: Crna mati zemla (2013)

Radnja romana Crna mati zemla vodena je razli-
¢itim Zanrovskim kodovima, od intimnog 1 psiholos-
kog romana, preko Zanra trilera, romana misterye
pa 1 do elemenata horora. Medutim, zahvat je sloZen
1 ambiciozan, Novak ne koristi zanrove radi pukog
,,poigravanja‘“ ve¢ su oni u ukupnoj pripovijesti snazno
motivirani. Razli¢iti stilovi kojima pristupa poglav-
ljima funkcionalni su u naraciji 1 zapravo vode pricu.

Nakon uvodnog poglavlja u kojem se doznaje,
kroz objektivno akademsko 1zvjesce, o misterioznim
samoubojstvima u jednom medimurskom selu pocet-
kom devedesetih godina, pri¢a se nastavlja uvode-
njem lika Matiyje DolenCeca, mladog pisca s kriticki
prepoznatim 1 priznatim romanom prvijencem, a koji
se nalazi u spisateljskoj krizi. Uzrok je njegovoj kre-
ativnoj blokadi prekid s djevojkom 1 ta je informacija
povezana sa srediSnjim misterijem price — glavni pro-
tagonist ne moze se sjetiti svog djetinjstva 1 primoran
ga je 1zmiSljati. Ve¢ je u tom trenutku pouzdanost
fokalizatora dovedena u pitanje, medutim, vodena
pristankom na pripovjedacevu objektivnost, prica se
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nastavlja DolenCecovom potragom za odgovorima o
uzroku svoga stanja. Splet dogadaja koje je sam 1nici-
rao dovodi ga do susreta s jednim umiru¢im mladim
profesorom kemije 1 tada se za vrijeme profesorova
predavanja sluCajno pokrece psiholoski okidac¢ za
Matijina potisnuta sjeanja: usputno spomenuti naziv
kemuijskoga spoja butandiola, koji 1zaziva halucinacije
1 depresiju, proizvest ¢e u njemu nezaustavljivu navalu
sjeCanja. Iz potrebe da razjasni sebi 1 bivSoj djevojci
Sto se to s njime dogadalo djetinjstvu, Matija Dolen-
cec zapocinje pisati. Pripovijedanje se sada nastavlja
u prvome licu, ali ukljuCuje fokalizacijsku poziciu
djeteta. Pod traumom zbog smrti oca, pod utjecajem
lokalnih stravi¢nih legendi o SveCarima, zbog seoske
otudenosti, distanciranog i nejasnoga svijeta odraslih,
njegova djetinja psiha pocinje proizvoditi intenzivne
halucinacije. 1z pozicije nemogucénosti razumijevanja
svijeta, potpune pripovjedacke nepouzdanosti, s dija-
lozima na medimurskom dijalektu, otvara se prica o
jezivom djetinjstvu u kojem se halucinacije mogu izra-
zit1 1 u elementima horora. 1z tog straSnog, otudenog 1
nejasnog svijeta razabiru se razli€ite sudbine vrlo usa-
mljenih ljudi, al1 1 stvarne jezive priCe o zlostavljanju
djece, nasilju 1 mraénim obiteljskim tajnama. Dolen-
cecova prica 1z djetinjstva zavrSava s po¢etkom rata u
devedesetima, s tenkovima koji krecu prema Slovenij
— u trenutku u kojem se on rjeSava zla koje ga je pratilo
tijekom cijelog djetinjstva aktivira se spontano njegov
zaborav 1 zapocCinje kolektivno zlo.

Roman je 1mao zanimljivu dinamiku recepcije.
U godini u kojoj je objavljen kritika je Novakov roman
popratila u uobi¢ajenim medijima koji prate kulturu,
jednoglasnim pohvalama 1 oduSevljenjem, medutim,
nakon nagrade Tportala, roman@tportal za najbolj
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roman 2013. godine, koja je dodyjeljena krajem 2014.,
interes za radove Kristiana Novaka se posebno u for-
matu televizijskog pracenja kulture intenzivira, 1 on
postaje neizbjeznom referencom u suvremenoj hrvat-
skoj knjizevnosti.

kksk

Odabrani korpus tekstova obiljezen je, dakako
ocekivano, raznolikoS¢u, zanrovskom, stilskom, gene-
racijskom 1 tematskom. Grupiranja 1 pokusaji tipolo-
gljskog organiziranja ovih tekstova usljedit ¢e prema
kraju knjige, no kao prvo poglavlje ,tranzicijskoga
imaginarija‘ korisno bi bilo uputiti vrlo kratak sintetski
pogled na narative o tranzicyi. Velik, iznimno opseZan
broj tekstova, pripadao bi onome Sto se u uzem smi-
slu neprecizno naziva ,,stvarnosnom® ili ,,urbanom®
prozom 1li njithovim derivatima 1 reakcijama. Rijec€ je o
tekstovima nedvosmislenoga mimetickog impulsa koji
imaju 1nicljalnu namjeru komentiranja, predstavljanja,
reakcije 11 kritike tranzicyske stvarnosti. Kao Sto ¢e
se pokazati, taj pogled prema tranziciji, fokalizaciska
pozicija promatranja 1 tumacenja tranzicije aktualizira
se u tekstovima kroz nekoliko specificnih modela koji
medutim pokazuju 1 neke zanimljive podudarnosti.
Upravo to je tema sljedeceg poglavlja, no zapravo 1 nit
koja povezuje cijeli rad.

U razvoju zapleta takoder se moZe uociti nekoliko
podudarnih elemenata. Postoj1 spisateljski impuls za
tematiziranjem razli¢itih 1 uvodenjem dvaju bliskih ali
razliCitith motiva — putovanja 1 traganja. Putovanje se
prepoznaje od Buli¢eva bildungsromana, Jergoviceva
Freelandera do zavrSnih poglavlja u Metastazama.
Motiv povratka u stari kraj s misijom obracuna s pros-
loS¢u okosnica je pripovijesti u romanu Olje Savicevic
Ivancevi¢, moze se epizodno prepoznavati kod Vlade

106



Bulica 1 kod Gordana Nuhanovi¢a u romanu Posl/jed-
nji dani panka. Jedna od dominantnih pripovijesti
koja se nadaje 1z uopcenog uokviravanja korpusa bila
b1 ona o potrazi za identitetom. Ta okvirna pripovijest
ukljucCuje sve spomenute romane, ali joj je moguce pri-
brojiti monolosko 1spovjedno traganje u romanu Uho,
grlo, noz, dnevniCki eskapizam u tekstu Playstation,
duso, byeg u fantazyju u Wonderlandu, identitetska
podvojenost u romanu Nas covjek na terenu 1 osobna
identitetska traganja u romanima Vita activa 1 Sanjao
sam slonove, konaCno 1 posve eksplicitno, regresijsku
rekonstrukciju osobne povijesti u Crna mati zemla.
Pri¢e se, dakle, okupljaju oko zapleta traganja koje
moze 1mati 1 iterativne elemente 1 koje gotovo neizo-
stavno zavrSava u slijjepoj ulici, predaji, rezignaciji,
besmislu 1l1 razrjeSenjima u apsurdu. Zapletima 1den-
titetskih traZenja bliski su 1 elementi potrage za poci-
niteljem u romanima s elementima krimic¢a Marsevski
korak 1 Mirna ulica, drvored te donekle posredno 1
tumaciteljski impuls u Drenju.

Drugo moguce okupljanje pripovijesti 1 njihove
1zvedbe moglo b1 se podvesti pod narativnu strategiju
prikaza druStvene panorame, demokraticnog doku-
mentarizma koji podrazumijeva viSeglasje 1 pripovje-
dacku promjenjivost, Sto je karakteristicno za romane
Neka vrsta ljubavi, Metastaze 1 Razbijeni. Te pripovije-
st1 ostavljaju razrjesenja otvorenima, otkrivaju kruznu,
otvorenu, epizodi¢nu 1 repetitivnu strukturu, upucuju
na op¢u nemogucnost 1zlaska 1z tranzicyskih narativa
te b1 1m se, premda tematizira socijalno ekskluzivnu
skupinu, moze pridruziti 1 roman Soba za razbijanje.

Jos b1 jedno moguce naracijsko grupiranje pod-
razumijevalo Zanrovski okvir pripovijesti aktera s
misijom u romanima Gangabanga, Ljudozder vegeta-
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rijanac, Marsevski korak pa 1 Uho, grio, noz. Misija
ovdje pretpostavlja slijedenje smiSljenog plana glav-
noga protagonista, nesmetano njegovo djelovanje
prema cilju, bilo da je rije€ o policijskoj istrazi, krimi-
nalu 1l1 potrebi za 1spovijedanje. Ove pak pri¢e 1imaju
razliCito postavljena razrjeSenja 1 oblikuju se nekom
vrstom epiloga, Cesto s tendencijom pravednog 1l1 pra-
vednickog zaklju€enja.

Potrebno je, medutim, upozoriti da se velik dio
tekstova opire konstituiranju pripovijesti, ve¢ se domi-
nantno oblikuje pripovjednim interesima koji u prvome
planu nemaju (samo) sloj naracije. Strategijama pripo-
vijedanja koje se potpuno nadovezuju na ovaj kratak
pregled ,,prica o tranzicyi* bavi se sljedece poglavlje.

4.3 Pripovjedacki postupci

Analiza pripovjedackih postupaka 1 pozicija usmje-
rava pristup tekstovima 1z kojeg se razluCuju podudarne
mogucnosti njthove obrade, autorski interesi 1 katkad
slicn1 odabiri 1 strategije. Naravno da se tekstovi poje-
dina¢no opiru sintetickom gomilanju 1 taksonomizaciji,
na to, uostalom, upucuje poglavlje 4.1 s pojedinaCnim
Interpretacyjama, no 1S¢itavanjem korpusa tekstova o
tranziciji prepoznaju se karakteristicni tipovi pripovije-
danja 1 pozicija pripovjedaca. Ovi tipovi se samo u nekim
sluCajevima poklapaju s odredenim knjiZzevnoteorijski
razlozenim pozicijama pripovijedanja, poput onih koje
opisuju Geérard Genette (1980, 1991) 11 Wayne Booth
(1983). U ovoj su analizi oni odredeni kriterijem pozi-
cioniranja pripovjedaca prema Siroko shvacenom polju
tranzicije.

108



