
gradovima i metropolama pokazuju potencijal za ve i 
stupanj modernisti kog oblikovanja, ve u apstrakciju 
i potencijal heterotopije. Upravo su to mjesta u kojima 
se zrcali modernisti ka uvjetovanost prostora tranzi-
cije. Refreni modernosti i postmodernosti i njihova 
odnosa tako se ve  s pozicija analize prostora nadaju 
kao bitna polazi�ta za okvire interpretacije tekstova o 
tranziciji, odnos koji e se jo� uslo�iti analizama osta-
lih sastavnica imaginarija.

4.5  Vrijeme tranzicije

4.5.1  O problemu vremena u pripovijedanju

Za razliku od teme prostora, problem pripovje-
da koga vremena predstavlja jednu od zna ajnijih 
tema u teoriji pripovijedanja. Pristupe vremenu u pri-
povjednim tekstovima razvio je ruski formalizam s 
ve  dobro poznatim razlikovanjem fabule i si�ea kao 
na ina pripovjedne organizacije teksta ( Toma�evski 
1998). Uz prostorne,  Bahtinov koncept kronotopa 
referira se i na temporalne odnose, odnosno kronotop 
ozna ava �su�tinsku uzajamnu vezu vremenskih i 
prostornih odnosa, umetni ki osvojenih u knji�evno-
sti� ( Bahtin 1989: 193). Mark  Currie u opse�noj studiji 
About Time. Narrative, Fiction, and the Philosophy 
of Time ( Currie 2007) obra uje temu vremena u pri-
povjednim tekstovima bave i se odnosom filozofije i 
teorije pripovijedanja. U istra�ivanju odnosa naracije 
i vremena, sada�njosti i pro�losti  Currie uklju uje 
Paula  Ricoeura,  Sartrea,  sv. Augustina,  Husserla,  Hei-
deggera,  Derridu i druge filozofe te odmah u uvodu 
podsje a kako je koncept vremena u toj mjeri slo�en, 



ali i formativan i inherentan pripovijedanju da bi se 
moglo govoriti i o tome da bi �svi romani mogli biti 
promatrani kao pripovijesti o vremenu� (isto: 4), samo 
�to neki romani sna�nije tematski i formalno upu uju 
na koncept vremena, dok svima vrijeme predstavlja 
kategoriju upisanu u samu bit pripovijedanja.

Naratologija kao nasljedovateljica formalizma 
i disciplina koja se razvijala usporedo sa struktura-
lizmom posve uje pitanju vremenske organizacije 
tekstova cijele studije i, prema zahtjevima discipline, 
opisuje razli ite mogu e odnose vremena i pripovi-
jesti. U tim su analizama poglavlja posve ena nara-
tivnim tehnikama i organizaciji vremena i u njima 
se, i kod Gérarda Genettea i kod Mieke  Bal (  Genette 
1980,  Bal 1997), kao osnovni pojam pojavljuje ana-
kronija � razlika izme u organizacije pri e i kro-
nologije fabule. Kretanje u vremenu pripovijedanja 
mo�e biti usmjereno prema pro�losti ili budu nosti 
te se prema tome odre uju pojmovi �analepse� ili 
�prolepse� (  Genette 1980) odnosno �retroverzije� i 
�anticipacije� ( Bal 1997). 

Gérard   Genette u Diskurzu pripovjednog teksta na 
po etku razrade problema pripovjednog vremena kori-
sti izraz �retrospekcija�, koju zatim razla�e na mogu e 
subjektivne i objektivne retrospekcije (  Genette 1980: 
39), odnosno one koje prisvaja i odnose se na lik ili na 
tekst. Me utim, radi �izbjegavanja psihologijskih kono-
tacija� (isto: 39�40) i njihovog �automatskog evociranja 
subjektivnih fenomena� (isto: 40),   Genette odustaje 
od tih termina u korist termina analepsa, prolepsa i 
anakronija. Ova tri pojma pripovjednog reda, poretka 
  Genette dalje razla�e na itav niz slo�enih mogu no-
sti (npr. homodijegeti ke i heterodijegeti ke analepse). 
Uva�avaju i dakako uobi ajenu naratolo�ku terminolo-



giju, ini mi se da je upravo obuhva anje subjektivnih 
fenomena primjenjivo za opis dijela tekstova iz korpusa 
jer se u velikom dijelu tekstova analepse javljaju upravo 
u vidu pripovjeda evih sje anja. U ovoj e se analizi 
stoga termin �subjektivna retrospekcija� koristiti rav-
nopravno s pojmovima analepsa ili anakronija te s 
retroverzijom Mieke  Bal ( Bal 1997). 

Formalna analiza koja obuhva a korpus tek-
stova o tranziciji pokazuje da se velik dio temporalnih 
postupaka u naraciji mo�e podvesti pod uobi ajeni 
postupak linearne naracije, uz slabije ili ja e izra-
�ene funkcionalne analepse ili retroverzije. Genetteov 
strukturalisti ki pristup tekstu poku�ao bi se u razradi 
ovoga poglavlja povezati s drugim strukturalisti kim 
pristupom, onim Rolanda Barthesa. Kada se govori o 
slabije ili ja e izra�enim analepsama, tada se razmjer 
njihova pojavljivanja u tekstu mo�e povezati sa struk-
turalisti kim opisom kakav predla�e   Barthes u lanku 
�Uvod u strukturalisti ku analizu pripovjednih tek-
stova� (  Barthes 1992). Kako e se pokazati, pojav-
ljivanje vremenskih epizoda, anakronijskih motiva 
u tekstu, analepsi i prolepsi moglo bi se povezati s 
Barthesovim �razredima funkcionalnih jedinica�, dis-
tinkcijom izme u funkcija (osnovnih funkcija i kata-
lizatora) koji pokre u radnju i indicija (koje se razla�u 
u indicije u pravom smislu i obavijesti � informante):

Kod indicija, ozna eno je uvijek implicitno. Me-
utim kod informanata to nije slu aj, barem ne 

na razini pri e: to su iste datosti, s neposrednim 
zna enjem. Indicije podrazumijevaju odgoneta-
vanje. Radi se o tome da itatelj nau i prepoznati 
karakter, atmosferu. Informanti daju gotovu spo-
znaju. (isto: 58)



U konkretnim analizama konstrukcije vremena u 
romanima o tranziciji slabije izra�ene analepse pojav-
ljivale bi se kao informante, katkada indicije, dok bi 
ja e izra�ene analepse u tekstovima bile funkcionalne.

Knji�evnoteorijske analize koje se temelje na 
� isto i� i emancipaciji discipline ne pru�aju na prvoj 
razini mnogo vi�e od formalnog ili formalisti kog 
dosega i ne uspijevaju odgovoriti na primarni interes 
ovoga rada � interpretaciju konstrukcije predod�bi 
koje tvore tranzicijski imaginarij. Analize se u ve ini 
slu ajeva, ne u svima, zaustavljaju na razini formal-
nog opisa pa se interpretacija formalnih postupaka u 
vremenskoj kompoziciji tekstova kre e u smjerovima 
tuma enja smisla u individualnim tekstualnim ostva-
renjima; zna aj formalnih temporalnih postupaka u 
pripovijedanju dobiva smisao u pojedina nim teksto-
vima, i tek je naknadno, kao �to e se vidjeti, mogu e 
sli ne postupke i povezivati. No to je doista samo 
prvostupanjska analiza, ve  ona koja odnosi na istra�i-
vanje pripovjednog vremena kroz pitanje konstrukcije 
predod�be pro�losti, preciznije, socijalisti ke i ratne 
pro�losti, otvara niz uvida zna ajnih za razumijevanje 
predod�be tranzicije. Predod�ba prezenta, vremena 
sada�njosti nadovezuje se na tu logiku.

4.5.2  Obrada vremena u korpusu pripovjednih 
tekstova

Primjer obrade pripovjednog teksta sa slabije iz -
ra�enim analepsama i retroverzijama, odnosno analep -
sama u slu�bi informanti ili indicija pojavljuje se o eki-
vano u romanima �anra krimi a, primjerice u romanu 
Roberta  Naprte Mar�evski korak, a roman Ljudo�der 
vegetarijanac tako er slijedi linearnu strukturu vre-



mena. Orijentiran na izravan, dinami an i trenutni sa -
da�njosni prikaz zastra�uju ih krimogenih epizoda u 
sustavu zdravstva i progresivan razvoj, gradaciju pro-
laska kroz kriminalni sustav doktora Mrkana, ovaj 
roman prema strukturi epiloga, pravedni kom razrje-
�enju i policijskom uhi enju podsje a na rasplete kri-
minalisti kih romana43 te tako logi no slijedi linearnu 
organizaciju vremena u naraciji. I roman Mirna ulica, 
drvored tako er slijedi strukturu i vremensku kom-
poziciju krimi a, me utim taj je tekst komponiran 
bogatim interdiskurzivnim ulomcima, snovima, dnev-
ni kim zapisima, pismima, policijskim zapisnicima, 
SMS-ovima, tekstualnim elementima te to anakroni-
jama uslo�njava i organizaciju vremena.

Prete�no linearnu naraciju slijedi i roman Renata 
 Bareti a Osmi povjerenik � po etak uvodi analepsu 
koja predstavlja ekspoziciju � funkcionalno obja�njenje 
za�to se Sa�a Mesnjak na�ao u ulozi osmoga vladinog 
povjerenika za otok Treci , dok su i ostale retroverzije 
posve funkcionalne i slu�e opisu i karakterizaciji poje-
dinih likova, a javljaju se kod �osobnih� pripovjeda a u 
kratkim epizodama uvo enja novih likova. Zanimljivo, 
sli an je vremenski model funkcionalnih i rijetkih 
analepsi prisutan i u drugome popularnom primjeru, 
romanu �to je mu�karac bez brkova Ante Tomi a. Do -
slovnost, eksplicitnost, izravnost, denotativnost, vizu-
alnost (potencijal filmi nosti) i sl. upravo su neke od 
karakteristika �tekstualnosti popularnih narativa� kako 
ih odre uje Anthony  Easthope u problemskom lanku 
�Visoka kultura/popularna kultura� ( Easthope 2006: 

43 Vrijedi usporediti uvenu Lasi evu opasku o razrje�enjima 
kriminalisti kih romana s onim �to se doga a na kraju  lm-
ske verzije Ljudo�dera vegetarijanca.



232). Valja samo podsjetiti, budu i da se radi o zna aj-
nom tekstu, da  Easthope iz u inaka izravnosti i vizu-
alnosti povla i pojam ugode, da bi psihoanaliti kim 
obratom utvrdio da je �imaginarno obilje popularne 
kulture zapravo podsje anje na manjak koji ona o aj-
ni ki poku�ava izbrisati� (isto: 240). 

Veliki dio romana iz korpusa slijedi uglavnom 
linearni zaplet s ne�to izra�enijim analepsama koje 
se prepoznaju upravo kao subjektivne retrospekcije, 
odnosno kao zna ajnija kontekstualiziranja ili poja�-
njenja, te tako mogu biti i funkcionalne. U tekstovima 
se one pojavljuju kao sje anja koja poja�njavaju odnose 
me u likovima, njihovu pretpovijest i sl. Primjeri 
su kod Gordana    Nuhanovi a u Posljednjim danima 
panka, romanu koji zapravo ra una na novu artikula-
ciju iskustava pro�losti (artikulaciju opozicijskog pan-
kersko-alternativnog identiteta), ili u romanu Roberta 
 Peri�i a Na� ovjek na terenu, koji obiluje sje anjima 
i razra unavanjem s pro�lo� u. Sli no je i u romanu 
Razbijeni, u Metastazama te u romanu Gangabanga. 
U nekoliko primjera, u romanima Freelander i Uho, 
grlo, no�, analepse su u toj mjeri izra�ene da prete�u 
naspram sada�njosti. 

U zna ajnoj grupi tekstova pripovjedna orga-
nizacija vremena ima jo� va�niju ulogu. Analepse i 
retroverzije u tim se tekstovima javljaju esto, funk-
cionalne su u pripovijedanju, posjeduju potencijal ne 
samo za kontekstualiziranje ve  i za tuma enje nara-
tivne sada�njosti, tako da je i vremenski naracijski tijek 
u tim tekstovima slo�en na na in da se mo�e govoriti o 
razli itim narativnim �igrama� s vremenom. 

U romanima Olje  Savi evi  Ivan evi , Nade 
 Ga�i  i Vlade  Buli a analepse se u tekstu proizvode 
i pojavljuju na sli an na in � one su relativno este 



te se uz standardne analepse kao informante pojav-
ljuju i u tekstualno izdvojenim ulomcima. esto su 
to tipom grafije izdvojeni tekstualni fragmenti: sje-
anja, dnevnici, e-mailovi, pisma, bilje�ke, zapisi, 

SMS-ovi, grafiti. Tu pojavu, �kada tekst postaje 
popri�te susreta razli itih diskurzivnih matrica te 
njima pripadaju ih iskustava i semanti kih konfigu-
racija� ( Bagi  2006: 193), Kre�imir  Bagi  prepoznaje 
kao interdiskurzivnost, postupak koji predstavlja 
jednu od glavnih tendencija u suvremenim hrvatskih 
kratkim pri ama ( Bagi  2006, usp.  Ryznar 2013), a 
esto je ili funkcionalan, ili se otkriva kao indicija te 

se koristi radi uspostavljanja paralela sa sada�njo� u 
i njezina tuma enja.

U nekoliko romana mo�e se prepoznati potpuno 
izdvojeni pripovjedni umetak, dio teksta koji je i dijege-
ti ki zaseban i mo�e se promatrati kao nagla�eni inter-
tekst koji tuma i ili komentira �glavnu� pripovjednu 
liniju. Taj je umetak tako er i vremenski izdvojen 
i (precizno) odre en tako da je rije  o tipu romana u 
kojem kompozicijski umetnut pro�losni sadr�aj inter-
pretira glavni tekst.

U slu aju romana Vedrane   Rudan Uho, grlo, no�, 
osobno je pripovijedanje glavne junakinje uokvireno 
vremenom jedne no i i po iva na �anru ispovijedi, 
odnosno tekst je sazdan i proizveden od monolo�kog 
obra una s pro�lo� u. Predstavlja gotovo psihoanali-
ti ku ispovijed i regresiju te je linearan u smislu dra-
maturgije monologa, ali sadr�aj te linearne monolo�ke 
strukture ini i stvara upravo pro�lost. Tekst cijeloga 
romana zaklju en je izdvojenim umetkom pod naslo-
vom �Udahnite��, epilogom koji se odigrava potpuno 
izvan pripovjednog svijeta prvoga, mnogo du�ega 
dijela. Taj naknadni umetak kratka je pripovijest o sta-



rijoj �eni iz ruralnog ambijenta koja se na�la u vrtlogu 
rata, sama, izgubljena, bez i ega, skrivaju i se od rat-
nih strahota. Fabularno kronolo�ki on prethodi jedno-
no noj ispovijedi glavne junakinje, ali pripada sasvim 
drugome dijegeti kom univerzumu, no klju an je za 
interpretacije prvoga dijela, za sve potencijalne uspo-
redbe, paralele, konotacije o liku bezdomne izgubljene 
�ene u svijetu. 

Sli an postupak umetanja viralnog, interdiskur-
zivnog, heterodijegeti kog ili ak paradijegeti kog 
tekstualnog sadr�aja, pripovjedno naizgled nemoti-
viranoga kalemljenja naracije iz drugog pripovjed-
nog svijeta i vremena mo�e se prepoznati i u romanu 
Vita activa Viktora   Ivan i a. Ovdje je umetnuti tekst, 
odlomak �Krug�, smje�ten pri sredini romana ija je 
naracija uobi ajeno linearna, uz este retroverzije i sje-
anja. Umetnuti se tekst odnosi na konkretno vrijeme 

i konkretan lik � fokalizator je prvi hrvatski predsjed-
nik Franjo  Tu man u trenutku progla�enja hrvatske 
nezavisnosti � i predstavlja motiviran i funkcionalan 
komentar glavnoj pri i o kontinuitetu zloupotreba u 
represivnom aparatu tajnih slu�bi. 

Ovakva kompozicijska umetanja, kalemljenja 
tekstova, u ovim slu ajevima vremenski odre ena 
ratom ili po etkom tranzicije, predstavljaju eksplicitne 
autorske komentare, razbijaju glavnu pri u i kontek-
stualiziraju je, susre u i konfrontiraju s usporednim 
dijegeti kim univerzumom, poti u unutarteksutalnu 
polemiku te bi zapravo predstavljala modele postmo-
dernih postupaka. 

Umetanje usporednoga sadr�aja izvedeno je i u 
romanu Wonderland Marinka  Ko� eca, ali ono je u 
tekstu izvedeno neprimjetno i ne odnosi se na vrijeme 
pripovijedanja, ve  na diskretno iskliznu e fokalizator-



ske pouzdanosti. Ovdje se ne radi o lomljenju vremen-
skoga tijeka, ve  o tome da umetnuti dio romana koji 
prethodi epilogu naizgled nastavlja linearnu naraciju, 
me utim, rasplet otkriva da je taj dio pri e zapravo 
fantazija glavnog lika, nepouzdanog fokalizatora. 

Postupak usporednoga ra�omonskog pripovije-
danja o istome doga aju, mnogostruka fokalizacija u 
kojoj se izmjenjuju anakronije primje uje se u romanu 
Soba za razbijanje Tomislava  Zajeca. Trenutak potpo-
mognutog samoubojstva djevojke na razularenoj zabavi 
prepunoj narkotika rekonstruira se u tekstu iz nekoliko 
pripovjeda kih pozicija, a sli no je s jo� nekoliko va�-
nih momenata koji tako ine �ari�ta, sjeci�ta narativnih 
linija iz kojih valja polaziti interpretacija. Roman Soba 
za razbijanje tematizira i problematizira emocionalnu 
i moralnu oduzetost, oklja�trenost, nesenzibiliziranost 
i socijalnu distancu hrvatske �zlatne mlade�i� u deve-
desetima u kojima je posljedica njihovih akcija njima 
samima izvan doma�aja spoznaje, ve  je jedino pripo-
vjeda ka svijest, �implicitni autor� (  Booth 1983) mo�e i 
predo iti (i implicirati).

Kona no, u nekoliko se romana mo�e prepoznati 
vrlo slo�ena struktura vremena u naraciji, kompleksne 
pripovjedne kompozicije koje se mogu nazvati i svo-
jevrsnim eksperimentima s pripovjednim vremenom.

Roman Ivice  iki a Sanjao sam slonove pri-
mjer je takve slo�ene vremenske strukture. Roman je 
ispri an kroz usporedna susljedna poglavlja u kojima 
se izmjenjuju tri fokalizatora i tri pripovijesti u razli-
itim vremenima: jedna s po etka devedesetih, jedna 

koja obuhva a neposredno pora e i prote�e se neko-
liko godina, i jedna u godini 1999., uz, valja napome-
nuti, linearno pripovijedanje u pojedinim narativnim 
linijama s uobi ajenim kontekstualnim analepsama. 



Kompozicijski se prate tri linije zapleta koje su me u-
sobno povezane likovima i slo�enim odnosima na 
relacijama otac � sin, kriminalac � odvjetnik i ratni 
zlo inac i slon, i koje tako premre�ene na zavr�etku 
romana proizvode efekt napete kondenzacije doga aja 
i otvorenih pripovjednih silnica koje stvaraju sjeci�ta 
kompleksnih narativnih struktura. Ovim postupcima 
pripovijedanje, premda smje�teno u jasno odre enim 
vremenima, ostavlja u zavr�nici dojam konstrukcije 
izvanvremenske metanaracije o isprepletenosti indivi-
dualnih i kolektivnih poraza hrvatske tranzicije. 

Dok je iki ev roman u izrazu eksplicitan, 
dijelom i dokumentaristi ki, odnosno odnosi se na 
stvarne, realne referente (poput smrti predsjednika 
 Tu mana) ili ih preru�ava (poput slu aja �Pakra ka 
poljana�) te mu je i smisao upravo tematiziranje tran-
zicijskih (s)lomova u hrvatskome dru�tvu, kod druga 
dva romana u kojima se vrijeme pripovijedanja uslo-
�njava do eksperimenta doga a se upravo suprotno, 
tranzicija se kao tema otkriva tek s potezima inter-
pretacije. Rije  je o romanu Drenje Luke   Bekavca i 
o romanu rna mati zemla Kristiana  Novaka. Zajed-
ni ka ovim romanima je i predod�ba stvarnosti koja 
je smi�ljeno netransparentna, zamu ena, zrcaljena iz 
posebnih izdvojenih fokalizacijskih perspektiva. U 
romanima postoje nazna en vremenski okviri,44 ali 
sadr�aj ne ispunjavaju konsturirani modeli realisti -
kog prikaza hrvatske stvarnosti, ve , upravo suprotno, 
nerealisti ka, nepouzdana promatranja. Tako er, oba 

44 Drenje se sigurno zbiva poslije rata, a datacija se u romanu 
rna mati zemla mo�e jasno rekonstruirati razli itim povi-

jesnim koordinatama koje se pojavljuju kao usputni motivi 
u tekstu.



su romana smje�tena izvan metropole, u izdvojene 
seoske i provincijalne sredine koje, kako je ve  nazna-
eno, otvaraju mogu nosti za konstruiranje pri e u 

zrcalnom svijetu heterotopskih prostora. 
U romanu Drenje Luke   Bekavca pojavljuje 

se zanimljiv pripovjedni postupak koji ima veze i s 
organizacijom vremena u pripovijedanju: u tekstu se 
u tri navrata (na samome po etku i dvaput u romanu) 
pojavljuje identi an odlomak koji zapo inje ovako:

S jedne na drugu stranu �iroke, te�ko o�te ene ce-
ste, od kanala do kanala, nalik svitku ne itljivo-
ga pergamenta, kao da je ovje�ena sa simetri nih 
tornjeva topola ili isprepletana u zraku poput e-
li ne pau ine, prote�e se bodljikava �ica. Prizor 
je potpuno spokojan, posve nepomi an, u njemu 
nema ni ega ime bi se opravdala nelagoda, iako 
mir koji se nadvija nad njim manje pristaje seo-
skoj idili, a vi�e raseljenom teritoriju nakon voj-
nih sukoba, ili barem zamrznutoj slici na staroj, 
izrabljenoj videokazeti smanjene de  nicije, mut-
nih bridova, razlivenih boja koje konvergiraju si-
vim i sme ozelenim tonovima. Zapravo dalo bi 
se naslutiti da se radi o snimci zaustavljene slike 
na drugoj videovrpci, ili ak o zapisu na injenom 
fokusiranjem na televizijski ekran koji prikazuje 
stati an kadar, ali zvu na pozadina razbija taj do-
jam ili � ako je montirana naknadno, ako je cijela 
situacija plod nekog akuzmati kog trika � stva-
ra iluziju da vrijeme ipak te e, da je monolitnost 
prizora samo iluzija. ( Bekavac 2011: 5)

Ponavljanje identi noga odlomka ima nekoliko 
narativnih funkcija. Naizgled je o igledna funkcija 
prolepse na samom po etku teksta, ali u narativnome 



tijeku koji tematizira kontinuitet i umnogostru avanje 
interpretacija izvanprirodnog zvuka, nematerijalne 
pojave koja intenzivno utje e na stvarnost i na dege-
neraciju, rastvaranje tkiva stvarnosti i koja izaziva 
potrebu za tuma enjem, ponavljanje toga odlomka 
predstavlja postupak u kojem se formalnim nara-
tivnim sredstvima reproducira u inak tog glavnoga 
motiva. Jednako kao i spomenuti zvuk, i pojavljivanje 
identi nog odlomka u vi�e navrata u tekstu proizvodi 
zaziv za razli itim ponovnim itanjem, proizvodi 
razli it interpretativni u inak. Rije  je o proizvodnji 
efekta �bezdanosti� (mise-en-abime) (usp.  Biti 2000: 
31�33), koncepta koji predstavlja �dio teksta koji zrcali 
kakav konstitutivni aspekt njegove cjeline� (isto: 31). 
Na to uostalom upu uje i sam tekst � na kraju romana 
iz zvuka nastaje �Novi Bezdan�, prostor i koncept. 
Valja napomenuti da je sadr�aj odlomka koji se ponav-
lja upravo opis, prete�ito vizualan opis jednog mjesta, 
ali opis koji prikazuje upravo nemogu nost izvo enja 
preciznog materijalnog opisivanja: �izrabljena vide-
okazeta�, �zaustavljena slika na drugoj videovrpci�, 
�pikselizacijska izobli enja� itd. ( Bekavac 2011: 5)

Glavni pokreta , motiv romana Drenje � tuma-
enje i interpretacija � tako je ujedno prisutan u tekstu 

i kao formalni narativni postupak. Ovo ponavljanje 
kao postupak transcendira samu temporalnu dimen-
ziju naracije, odnosno ne predstavlja uobi ajenu pro-
lepsu ili analepsu, ve  upu uje upravo na dimenziju 
interpretacije, �to predstavlja i osnovnu temu teksta. 
Kako je nazna eno u poglavlju �Pri e o tranziciji� 
(4.2), problem Drenja su interpretacija, diseminacija 
(Derrida 1981) i �preinterpretacija� (overinterpre-
tation) ( Eco 1992). Osim ovoga postupka, radnja se 
ina e odvija vremenskom organizacijom teksta koja 



u jednom nagla�enom dijelu prati smi�ljeno konstrui-
ranu situaciju �anra trilera ili romana misterije, dakle, 
uz odre ene je izdvojene funkcionalne epizode nara-
cija u glavnom pripovjednom luku linearna uz slabije 
analepse.

Sasvim posebna igra s vremenom i pripovjeda-
ima razvija se u romanu rna mati zemla Kristiana 

 Novaka, u kojemu se mogu razaznati neka iskustva 
postmodernisti koga pripovijedanja. Osim uvodnog 
dijela koji je napisan iz pozicije sveznaju eg, distanci-
ranog pripovjeda a u nekoj vrsti pseudoakademskog 
stila, ostala tri dijela pripovijeda isti pripovjeda , ali 
s vrlo razli itih fokalizacijskih pozicija. Drugi dio 
romana ispisan je iz sada�njosti, iz pozicije povla�tenog 
pripovjeda a, uspje�noga pisca (sa svim pripadaju im 
stilskim popudbinama � cinizmom, kriti no� u i pri-
jezirom u kritizerskom, ali i autoironi nom modusu). 
No ubrzo se ustanovljuje da je ta pozicija smi�ljena 
konstrukcija jer je slijedi dekonstrukcija sigurnoga 
pripovjeda koga subjekta. U tre emu dijelu zapo i-
nje duga analepsa � sje anje na ispunjenu vezu s dje-
vojkom, ali i na glavni razlog njihova prekida koji je 
narativno i sadr�ajno i formalno klju an: pripovjeda  
otkriva da se ne sje a ni jednoga trenutka svojega 
djetinjstva te je primoran izmi�ljati svoju pro�lost. To 
saznanje ostavlja itatelja u poziciji da se su eljava s 
pripovjeda em koji otkriva elemente nepouzdanosti, 
ali i s likom koji je osobno motiviran istra�ivati uzroke 
autoamnezije. Nakon tog odlomka slijedi povratak u 
sada�njost i linearnost pripovijedanja, no i ona biva 
prekinuta iluminacijskim trenutkom � otkri em, psiho-
analiti kim okida em za osloba anje potisnute memo-
rije. Matija Dolen ec sjeda za stol i po inje ispisivati 
svoju ispovijed koja tvori etvrtu cjelinu romana. Ta 



je ispovijed pak ispisana u prvom licu, ali iz pozicija 
djeteta razli ite dobi, obuhva a vrijeme osamdesetih 
godina; pripovjeda  se, dakle, transformira u osobnog 
pripovjeda a koji pi�e o pro�losti, ali fokalizacija sada 
otkriva gotovo potpuno nepouzdanog pripovjeda a. U 
ovome se romanu pripovijedanje i vrijeme ispreple u 
proizvode i izniman u inak nepouzdanosti �onih koji 
govore o tranziciji�, �svjedo itelja� tranzicije, referi-
raju i kroz sva poglavlja na konstruktibilnost, nepo-
uzdanost i posredovanost govora o tranziciji. Te e se 
u inke op�irnije razra ivati u poglavlju o medijima i 
tranziciji.

4.5.3  Rekonstrukcija pro�losti i povijesni rez

Upravo je romaneskna rekonstrukcija pro�losti 
koja prethodi tranzicijskom vremenu model koji se 
pojavljuje u brojnim romanima korpusa i ini va�nu 
zasebnu temu kojom sam se op�irnije bavio u lanku 
�Nostalgija modernosti. Predod�ba socijalisti ke pro�-
losti u suvremenim hrvatskim romanima o tranziciji� 
( Koroman 2013b). U ovome u se odlomku ukratko osvr-
nuti na taj lanak i na neke od zaklju aka iz toga teksta. 
Opse�an pregled odnosa pripovjeda a prema pro�losti 
u romanima Gangabanga, Metastaze i Putovanje u srce 
hrvatskog sna predstavila je u poglavlju o knji�evno-
sti tranzicije u knjizi Udarnik! Buntovnik? Potro�a � 
i Ma�a   Kolanovi  (2011). Odnosi prema kategorijama 
pro�losti koje M.   Kolanovi  uo ava uspostavljaju kre u 
se od parodije, ironije do razrade na razinama likova, 
primjerice �egzemplarnih �frikova�� (  Kolanovi  2011: 
350), biv�ih oficira JNA u Metastazama. 

Predod�ba pro�losti u knji�evnosti zaseban je 
problem i otvara teorijske modele koji problematizi-



raju historiografiju i reprezentaciju povijesti, povijesni 
diskurz uop e, pitanja mimeze i sl. (usp.  Biti 2000b). 
U tipu analiza i interpretacija u ovome radu, u kultu-
ralnostudijskom epistemolo�kom modelu zainteresira-
nom za istra�ivanja artikulacija ideolo�kog i otkrivanja 
pozicija mo i u interpretaciji tranzicije, predod�ba je 
pro�losti va�na sastavnica tranzicijskoga imagina-
rija. No takva pozicija nije samo posljedica interesa 
discipline, ve  i posebnosti povijesnih procesa; pro�lo 
vrijeme na koje se referira tekstualna rekonstrukcija 
vrijeme je socijalizma u politi kom kontekstu fede-
rativne Jugoslavije i predstavlja upravo ono vrijeme s 
nose im setom ideologema prema kojima je hrvatska 
tranzicija nastupila preporodno revolucionarno gra-
de i svoj novoartikuliraju i identitet upravo u opo -
ziciji prema njima. Ta je pro�lost obremenjena neizo-
stavnom ideologizacijom, ne samo zbog njezine inhe-
rentnosti u projektima socijalizma (jugoslavenskoga 
samoupravnoga socijalizma i u komunisti kim uto-
pijskim projekcijama kao dijelu ve eg internacional-
nog projekta), nego i u sistemskoj odbojnosti kojom 
je nacionalnopreporodna paradigma u devedesetima 
pristupila tom razdoblju. Ono, kona no, predstav-
lja spomenutu �nultu artikulacijsku to ku� hrvatske 
tranzicije i ini se va�nim s te to ke pristupiti analizi 
predod�be u korpusu proznih tekstova. 

U spomenutom lanku pokazuje se kako se u 
predod�bi socijalisti ke pro�losti mo�e prepoznati 
odre eni broj intrigantno sli nih motiva i podudar-
nih narativnih rje�enja. Jedna je od gotovo tipskih 
situacija u predod�bi pro�losti eksplicitni konsenzus 
oko prikaza trenutka �povijesnoga prijeloma� po et-
kom devedesetih godina. Primjeri su brojni i poka-
zuju da po etak (i nastavak) tranzicije za pripovjedne 



svijesti predstavlja prijelomno, formativno i trauma-
ti no iskustvo: 

Devedesete su bile pakao. Pravi kretenski pakao. 
Ili raj za kretene. Na ovu stranu svijeta, na isto nu 
obalu �ivota, prvo �to je doplovilo, doplutalo, bilo 
je zapravo sme e. Vratio se onaj krelac Kolumbo i 
otkrio nam Ameriku, makar sad sve vi�e sumnjam 
da je to ipak Indija. Mi smo novi Indijci, ni�a ka-
sta, andale i zabavlja i, guta i no�eva i vatre, gu-
ta i govana. Droga, prostitucija, kockarnice, brza 
prehrana, ili, �to je esto jo� gore � zdrav �ivot, bo-
ljitak, ambicije, nade, obe anja. Zemlja se otvorila 
kao rana i progutala to. Otada se rana �iri i ta rupa 
guta sve �to se u nju baci. ( Vidi  2006: 30)

Sli ni se primjeri sa sli nom strukturom osje aja 
mogu prepoznati u romanima Vlade  Buli a i Roberta 
 Peri�i a.

Pojam traume kao odre enja iskustva devede-
setih ovdje se uvodi imaju i na umu radove Domi-
nicka  LaCapre koji psihoanaliti ke poteze povezuje 
s povije� u i historiografijom (usp.  Bo�i  Blanu�a 
2011) i koji pojam traume prepoznaje kao fenomen 
kolektivnoga i dru�tvenog iskustva. U tom smislu i 
pojmovi kao �to su odsutnost i gubitak, koje  LaCapra 
intenzivno problematizira u vezi s problemom tra-
ume ( LaCapra 1999), a koji e se pojavljivati u inter-
pretacijama pojedinih tekstova (usp. potpoglavlje 
4.6.7), nadovezuju se na argument o upotrebi pojma 
traume za odre enje procesa u posljednjem deset-
lje u 20. stolje a i pored toga �to se problem pojma 
traume kao i problem distinkcije �strukturalne� i 
�povijesne� traume dodatno zao�trava kroz LaCa-
prine radove ( Bo�i  Blanu�a 2011: 400).



Neizbje�no je u analizi primijetiti da se neka od 
tipi nih op ih mjesta i predod�be i ideolo�ke kon-
strukcije socijalizma u korpusu tekstova ne tematizi-
raju, pojmovi samoupravnog socijalizma, Jugoslavije, 
logike ekonomije i kulture socijalizma, me unaci-
onalni odnosi s ideologemom �bratstva i jedinstva� 
izostavljeni su iz repertoara problematiziranja pro�lo-
sti iz pozicije sada�njosti (usp.  Koroman 2013b), ak 
i kod monolo�ki usmjerenih pripovjeda a. S druge je 
strane zna ajno koji elementi iz socijalisti ke pro�losti 
u romanima i prozi zaostaju kao elementi kontinuiteta: 
dr�avna kontrola, represija tajnih slu�bi i kontinuitet 
kriminalnog podzemlja. Represija se tako otkriva kao 
nasljedna logika i praksa, obavje�tajni sustav prilago-

ava se novonastalim uvjetima, ba� kao i organizirani 
kriminal � to su glavne teme romana Gorana  Gerovca, 
Ivana  iki a i Viktora   Ivan i a.

Predod�ba pro�losti povezana je i s konstrukci-
jama identiteta pripovjeda a, i to onih slojeva iden-
titeta koji su se artikulirali kao opozicijski, mahom 
supkulturni, upravo u razdoblju socijalizma. Ta se 
tema u ovome radu op�irnije razra uje u poglavlju 
4.6 o identitetima. S njom je usko povezana i tema 
urbanosti, koja predstavlja svojevrstan problem. 
Naime, urbanost je sna�na reprezentacijska kate-
gorija i razmjerno frekventna autoidentifikacijska 
oznaka pripovjeda a koja predstavlja upravo �kolski 
model artikulacije, odnosno, u ovome slu aju uzasto-
pne reartikulacije. Radi se o tome da se opozicijski 
supkulturni identiteti iz razdoblja socijalizma pre-
nose kao autolegitimacijske oznake u razli ite slo-
jeve tranzicije, u sloj iz ranih devedesetih obilje�en 
nacionalnopreporodnom paradigmom, kao i u onaj iz 
razdoblja poslije dvijetisu ite: 



Socijalisti ko vrijeme tako se nanovo i u ovome 
slu aju otkriva kao sidri�te vrstih identiteta, no 
oni su ovdje artikulirani opozicijskim pozicio-
niranjem, kritikom i pobunom koje ipak, makar 
simboli ki pre�ivljavaju te se nanovo aktivira-
ju u druga ijem socioekonomskom kontekstu u 
devedesetima kao reakcija na nacionalno-pre-
porodne poteze dru�tva. Me utim, subkulturno 
je legitimiranje u uvjetima tr�i�nog kapitalizma 
druge tranzicije medijski eksploatirano i komo-
di  cirano: hallovsku je trostruku �artikulaciju� u 
kru�nom toku kulture doista mogu e detektirati 
i potvrditi (  du Gay i Hall  1997), dogodila su se 
nano�enja novih slojeva u novim kontekstima, 
me utim, otvoreno je u kojoj se mjeri sada do-
ista mo�e prepoznavati i subverzija. ( Koroman 
2013b: 266)

Etnologinja Ines  Prica kroz istra�ivanja episte-
mologije socijalizma, postsocijalizma i tranzicije, 
upu uju i na njihove brojne �doma e artikulacije�, 
u lanku �In Search of Post-socialist Subject� ( Prica 
2007) podsje a na �problem nepremostive pro�losti 
temeljenog na tezi nerealnoga socijalizma� (isto: 180) 
u hrvatskom tranzicijskom dru�tvu, problem na koji 
dru�tvene i humanisti ke znanosti (�znanstveno-inte-
lektualna kritika�) ne uspijevaju odgovarati, me u 
ostalim i stoga jer razumijevaju, obuhva aju i prihva-
aju pojam tranzicije kao ne�to �izvanjsko�, ne�to �to 

valja �imitirati� (isto: 183). Ta optika ne uspijeva odgo-
voriti na klju no pitanje: �kako to da od svih ponu e-
nih obrazaca normalnosti, ljudi mogu i �ele opona�ati 
jedino zloglasni �obrazac potro�nje�, upropa�tavaju i 
tako puno u i itavu ideju promjene?� (isto: 180).



No mogu e je da je jedan drugi tranzicijski 
pro�losni i dovr�eni sloj barem u jednakoj mjeri, 
ako ne i vi�e, simptomati an, posebice jer se u ana-
liziranom korpusu mo�e primijetiti njegova izrazita 
odsutnost. Rije  je o sloju artikulacije tranzicije koji 
je ozna en uobi ajenim pojmom Domovinskog rata, 
u �iremu kontekstu, rata u devedesetima. Premda je 
na samome po etku rada nazna eno da �ratna proza� 
ne ini primarni korpus tekstova za analizu, ovdje se 
radi o ne emu drugome. Tekstovi koji tematiziraju 
tranziciju u rekonstrukciji i predod�bi pro�losti referi-
raju na ratni sloj artikulacije tranzicije, no razrada se 
ostvaruje u zamjetljivom izbjegavanju �ireg tematizi-
ranja toga sloja. To je i o ekivano u povijesno �dekon-
tekstualiziranim� narativima poput onih u romanu 
Soba za razbijanje pa dijelom i u romanu Demoni i 
novinari, no ta se praznina mo�e zapaziti i u ostalim 
tekstovima. ak i u primjerima u kojima je glavni lik 
ujedno i biv�i protagonist rata, branitelj, primjerice u 
romanima Na� ovjek na terenu ili Gangabanga, to 
je vrijeme koje je vrlo malo prisutno u subjektivnim 
retroverzijama; ina e je prikazano epizodi no ili kroz 
epizodne likove, primjerice kod  Buli a,    Nuhanovi a 
ili  Bovi a, a kada se prikazuje, ograni eno je na pri-
zor, detalj, anegdotu. Takva zamjetna odsutnost mogla 
bi voditi prema zaklju ku da se ratni sloj artikulacije 
tranzicije ne pokazuje u toj mjeri formativnim za tran-
ziciju koliko je to primjerice nacionalnopreporodni 
sloj, odnosno da je rat uklopljen u �iru paradigmu 
�paklenih devedesetih�. 

Toj tezi o odsutnosti �ire obra ene teme rata u 
prozi o tranziciji valjalo bi pridru�iti zaklju ke koji e 
se postaviti u poglavlju o identitetima tranzicije (4.6), 
kao i u zaklju nim razmatranjima knjige. Ne samo da 



je rat radikalno stanje izdvojeno iz svakodnevice, pa i 
uobi ajenog kontinuiteta povijesti, ono je tako er i tra-
umatsko i neuralgi no, a opet i formativno mjesto te 
iste povijesti. Me utim, upravo radikalna izdvojenost 
vremena u kojemu su na odre en na in uobi ajena 
(da ne ka�em moderna povijesna) dru�tvena pravila 
dovedena u pitanje, potisnuta, dokinuta ili perverti-
rana, dominantnom pripovjeda u sa zalogom prete-
�ito srednjeklasnog kulturnog kapitala, takvo vrijeme, 
makar i osobno pro�ivljeno, onemogu uje sustavnu ili 
ak suvislu proizvodnju diskurza o njemu. Upravo to 

nesvjesno pre�u ivanje u prozi o tranziciji upu uje da 
svojevrsni dru�tveni tabu skriva zapravo nemogu -
nost dru�tvenog konsenzusa te da se u literaturi zato 
mo�e aktivirati tek kao epizoda, (auto)legitimacijska 
oznaka, ili se u kontekstu polja hrvatske knji�evnosti 
mo�e artikulirati u isklju ivo izdvojenoj �knji�evno-
sti o Domovinskom ratu�. Tako er, rat i trauma pre-
poznaju se uglavnom kao individualno iskustvo, �to 
ponovo potvr uje nemogu nost zajedni kog dru�tve-
nog narativa. I upravo e te pukotine, nemogu nost 
pogleda koji bi iz tranzicije diskurzivno objedinio 
povijesnu pripovijest o ratu otvarati kroz du�e vrijeme 
i politi ki prostor u kojem e postati mogu e nara-
tiv Domovinskog rata prisvajati, pojednostavljivati i 
monopolizirati.

Pro�lo vrijeme utje e u raznim svojim slojevima 
na iskustva sada�njosti pa se predod�ba pro�losti oku-
plja tako oko nekoliko elemenata:
� postavlja iskustvo po etka tranzicije kao duboko tra-
umati no i prijelomno,
� pokazuje se tendencija prema izbjegavanju izrav-
nog tematiziranja ratnog sloja artikulacije hrvatske 
tranzicije,



� propu�ta iz pro�losti odre ene selektirane elemente 
za formiranje identiteta, odnosno pro�lost se u prozi 
rekonstruira selekcijom pro�losnih elemenata vezuju i 
se uz individualne artikulacije identiteta pri emu se 
razli ita kolektivna iskustva ne spominju, ali niti neki 
tipi ni ideolo�ki toposi socijalizma,
� ove strategije izostavljanja upu uju na mogu e inter-
pretacije u smjerovima prepoznavanja odre enih ide-
olo�kih ili klasnih kodiranja tekstova, 
� kako je prikazano u poglavlju o prostorima, a i poje-
dina ne vremenske narativne kompozicije to potvr-

uju, pokazuje se da je u korpusu tekstova o tranziciji 
pro�lost uvjet razumijevanja sada�njosti.

4.5.4  Sada�njost ili tranzicija kao liminalno 
iskustvo

Obrada vremena u konkretnom korpusu tekstova 
otkriva nekoliko elemenata. Pokazuje se da je jedno-
stavna linearna naracija relativno rje a u odnosu na 
razli ite kompleksnije temporalne kompozicije u tekstu. 
Takva obrada i nije neo ekivana uzmu li se u obzir i 
modernisti ki i postmodernisti ki impulsi koji se mogu 
prepoznavati u tekstovima pri emu se ponovo potvr uje 
teza da nominalna mimeti nost, odnosno �stvarnosnost� 
predstavlja tek inicijalni impuls, izvanliterarni motiv 
pokreta  na koji se nadogra uju kompleksnije strukture 
tekstualnosti. Postmodernizam u smislu postmodernis-
ti ke osvije�tenosti, autoreferencijalnosti odnosno razot- 
krivanja postupaka naracije (usp. npr.  Hutcheon 2001), 
kao dijela postmodernisti ke poetike i politike, ne 
objavljuje se na �ni�im� pripovjeda kim komunika-
cijskim razinama, onima autoreferentnih likova ili 
pripovjeda a, ve  se razvija na razinama kompozicije 



teksta. To bi zna ilo da se tranzicija u slo�enosti svoje 
vremenske organizacije takvom otkriva s pozicija autor-
skih namjera, kompozicijske razine, odnosno implicit-
noautorskih pozicija i onih bli�im autorskim, ali i da su 
te pozicije u pripovjednim slojevima �fiksirane�; nema 
prekora ivanja pripovjednih razina ili izravnih autorefe-
rencijalnih momenata koji bi poni�tavali dijegeti ku ilu-
ziju. Budu i da je organizacija vremena uslo�njena s tih 
�vi�ih� pripovjednih pozicija (u slu aju  iki a,   Rudan, 
  Ivan i a,  Novaka�), njome se upu uje na to da diskurz, 
i onaj knji�evni, o tranziciji zahtijeva odustajanje od jed-
nostavnog i jednozna nog linearnoga modela predo a-
vanja vremena tranzicije; vrijeme u tranziciji upu uje na 
vlastitu slo�enost i uvjetovanost, i na naslojenost vlastite 
uvjetovanosti, odnosno mo�e se tek na toj razini govoriti 
o jednom obliku autoreferencijalnosti. Slo�ena kompo-
zicija vremena nije, me utim, specifi nost pripovjedne 
organizacije u fikciji koja se odnosi jedino na tranziciju, 
rije  je prije svega o postupcima koji su jednako karak-
teristi ni za svjetski modernizam, a sasvim utemeljeni i 
u hrvatskom modernizmu, posebno u razdoblju �druge 
moderne�, kada su aktivirani u egzistencijalisti koj 
paradigmi, npr. u romanima Slobodana   Novaka (Izgu-
bljeni zavi aj ili Mirisi, zlato i tamjan) ili Antuna   �oljana 
(Kratki izlet). Razliku ine neki postupci koji bi bili bli�i 
postmodernisti kim, interdiskurzivnost u prvom redu.

Mark  Currie u studiji About Time ( Currie 2007), 
kao �to je ve  re eno, sve romane smatra pri ama o vre-
menu, no ini i razdiobu na romane �obrade vremena� 
(about time) i romane �obrade obrade vremena� (about 
about time) (isto: 5). Svi romani jesu �o vremenu�, no 
oni about about time su tekstovi kod kojih i dominan-
tna tema i formalna struktura problematiziraju pojam 
vremena. I neki od romana u korpusu hrvatske proze 



o tranziciji uklapaju se u tekstove koji proizvode sliku 
strukture vremena. Sada do izra�aja dolazi zna aj 
formalne analize u odlomku 4.5.2 (Obrada vremena 
u korpusu pripovjednih tekstova) jer ve ina romana 
koji ne slijede linearnu naraciju, ili jednostavniji tip 
naracije s retrovrezijama kao informantama, upu uju 
upravo na konceptualiziranje vremena, u ovome slu-
aju, vremena tranzicije. Curriejevim modelom to bi 

bili romani about about time i inili bi zapravo ve i dio 
korpusa. U tim se romanima mogu primijetiti i primjeri 
koji eksplicitno referiraju na pojam vremena i opisuju 
odnose pripovjeda a-likova prema iskustvu vremena i 
protoku vremena. Primjera ima vi�e i dogra uju se na 
kompleksnije formalne zna ajke kompozicije vremena 
u tim romanima: 

(�) kao da postoji tendencija da se sva pro�lost 
samelje i arhivira u obliku nedjeljive i neproto ne 
mase.

emu je onda uop e arhivirati? (�) �eli� li otr-
gnuti jedan njezin mali dio, skupna e te pro�lost 
pritisnuti svom svojom te�inom i u initi nemo -
nim; tako povijest ostaje i nepoznata i nezaobila-
zna, sablast iz mraka i pra�ine koja zlokobno re�i 
ali joj ne vidi� o i. (  Ivan i  2005: 171)

Ponekad mi se inilo da traje premanentna jesen. 
(�) Takva je bila atmosfera u dr�avi, jesenska. 
( Nuhanovi  2006: 99)

Pokazuju i, dokazuju i da pro�lost traje, odvija 
se istovremeno u nekoj biv�osti sve �to se jednom 
ve  zbilo, i da zapravo postoji samo imperfekt � 
ta savr�ena glagolska era. ( Savi evi  Ivan evi  
2010: 90)



Nau ila sam ne�to o istovremenosti: da je sje a-
nje sada�njost svih zapam enih doga aja. Vrpca 
se premotava naprijed-natrag� (isto: 93)

Primjeri pokazuju da se unutar tekstova o tranzi-
ciji mo�e, barem u ovim primjerima, govoriti o refe-
rencijalnosti prema iskustvu vremena. Ona upu uje 
i na sadr�aj pripovjednog odnosa prema sada�njosti, 
prema vremenu tranzicije; sada�njost i pro�lost su 
u ovim primjerima ozna eni iskustvima �trajanja�, 
�nesvr�enosti�, �permanentnosti� i �istovremenosti�. 
Kao �to je potvr eno u primjerima koji pokazuju 
odnos prema pro�losti, socijalisti koj, ratnoj, i onoj u 
devedesetima, ta se pro�lost prikazuje kao uvjet razu-
mijevanja sada�njosti, no u manjoj je mjeri ona ekspli-
citno predo ena kao njezin uzrok. Sada�njost je tako 
ekstenzivirana, protegnuta prema pro�lomu, uvjeto-
vana njome i zaustavljena s njome, ali je istovremeno i 
pozicija s koje se pro�lost selektira. 

Mark  Currie u studiji About Time upu uje na tri 
�iskustva�, na ina, koncepta kojima se pristupa pojmu 
sada�njosti, prezentu, u poku�ajima razumijevanja 
suvremenosti ( Currie 2007): �(1) Kompresija prostor-
vremena; (2) ubrzana rekontekstualizacija; i (3) gro-
znica arhiviranja.� (isto: 9). Istra�iva i poput Davida 
 Harveya (1990) i Frederica  Jamesona (1991) sada�njost 
razumijevaju kompresijom iskustva vremena i pro-
stora upu uju i na �simultanost�, kao u Jamesonovoj 
analizi vezanoj i uz logiku trenutne faze kapitalizma, 
a rekontekstualizacija se odnosi na �neki oblik refe-
riranja na stilove iz pro�losti: o�ivljavanje prija�nje 
estetike ponavljanjem forme i manira� (isto: 10) u 
kojemu je svijet sada�njosti �predmet budu eg pam e-
nja� (isto: 11). Arhivska groznica predstavlja �suludo 



arhiviranje i spremanje suvremenog dru�tvenog �ivota 
koji preobra�ava sada�njost u pro�lost predvi aju i 
njezino pam enje� (isto).

Tr�i�na logika sada�njosti kakvu ovdje pred-
la�e  Currie tek djelomice funkcionira u tekstovima 
suvremene hrvatske proze, no simultanost i kompre-
sija prostor-vremena od predlo�enih �iskustava� ipak 
predstavljaju najzna ajniji koncept koji se izravno 
mo�e prepoznati u romanima Roberta  Peri�i a, Vlade 
 Buli a i Gordana    Nuhanovi a. Simultanost zapravo 
pretpostavlja dualnu logiku tranzicijskog vremena: 
ono uklju uje i iskustva pro�losti, odnosno formativna 
je za koncept postsocijalizma, ali se i konstruira unu-
tar tr�i�ne logike novog vremena:

Ali na ovom tr�i�tu nema vi�e tog ekanja na 
svoje pravo. Druk iji je to do�ivljaj vremena. 
Vrijeme naprosto istje e. A toliko smo toga sebi 
obe ali. Mi smo nestrpljivi. Nervozni. Ubrzani. 
Reklame za �ivot ba ene su nam u facu kao cr-
vena krpa u ovoj nadrkanoj koridi. Mi da� emo. 
Hvatamo novi zalet. Pijemo red bull da nam dade 
krila. Takva generacija. (  Peri�i  2007: 136)

I neki od istra�iva a hrvatske tranzicije u okvi-
rima humanistike razmi�ljaju u sli nim smjerovima 
koje je nazna io Mark  Currie. Postmoderna simul-
tanost kao temporalni odnos prema sada�njosti, pre-
zentu, na in je na koji tranziciji pristupa i etnologinja 
Ines  Prica, prepoznavaju i tranzicijsku stvarnost kao 
�hibrid horora i ispraznosti kulturnoga svakodnevlja� 
( Prica 2004: 142), a �postsocijalisti ko stanje� kao 
�anticipiranu stvarnost postmodernizma� ( Prica 2005: 
10). Ines  Prica zapravo koristi logike postmodernizma, 
posebice postmoderne antropologije kako bi pristupila 



i interpretirala kontingencije hrvatske tranzicije, isto-
vremeno upu uju i i na �irenje granica (ili na ograni-
enja) postmodernisti ke episteme da bi upozorila na 

uva�avanje kategorije �subjekata povijesti� kao jedno 
od mogu ih rje�enja zadanih okvira ( Prica 2007). Ta 
je kategorija i identitarna, ali, zna ajnije, i ideolo�ka, a 
odnosi se na pitanja artikuliranja pro�losti.

Od ostalih modela sada�njosti koje navodi  Currie 
mo�e se prepoznati i �ubrzana rekontekstualizacija�, 
prili no djelotvoran model kada su u pitanju identiteti 
otpora, o emu e biti rije i u sljede em poglavlju, a 
djelomice i �arhiviranje� kao implicitna logika pano-
rami nih prikaza stvarnosti tranzicije u kratkim for-
mama ili kod promjenjivih fokalizatora u Razbijenima 
ili u Metastazama. 

Ostaje u takvome pogledu otvoren problem pos-
tmodernizma koji se doista konstituira kao �prikazi-
vala ka� i �reprezentacijska� praksa ( Hutcheon 2001) 
koja tim upu ivanjem na formu i formalne strategije 
rekonstruira i dekonstruira diskurze kao ideolo�ke 
konstrukte. Taj postmodernisti ki problem u konkret-
nom korpusu otvara barem dva pitanja. Prvi se odnosi 
na selekciju reprezentacije povijesti koja je, kako je 
prikazano, (auto)limitirana i izbjegava upravo naji-
zrazitije ideolo�ke sastavnice diskurza o socijalizmu 
i izbjegava ekstenzivno ekspliciranje iskustva rata. 
Drugi se odnosi na sadr�aj predod�be sada�njosti, 
koji je ne opisuje kao fragmentiranu i razlomljenu ve  
kao �nesvr�eno vrijeme�, te se ve  na ovoj razini mo�e 
prepoznati kako se gotovo unisono vrijeme tranzicije 
od svojega po etka prikazuje kao traumati no, a takvo 
je iskustvo kontinuirano i samo se nadogra uje novim 
nepravdama. Ta sna�na dominantna predod�ba, njezin 
postanak, kontinuitet i mo  ne mogu se interpretirati 



iz neideolo�kog ili postideolo�kog diskurzivnog �ari-
�ta. Drugim rije ima, vrijeme strukturirano da jednim 
dijelom odgovara postmodernisti kim artikulacijama 
upu uje i na logike ideolo�kog organiziranja vremena 
sada�njosti. 

Korpus analiziranih tekstova o tranziciji opire 
se barem dijelom li�avanju politi kog i ideolo�kog u 
prikazu pro�losti. Navedeni referencijalni primjeri o 
vremenu, kao i toposi pro�losti koji upu uju na kon-
tinuitete, izravno opisuju neodvojivost pro�losnih 
iskustava od sada�njosti i upu uju na njihovo uvje-
tovanje. Selekcija pro�losnih iskustava otkriva odno-
sne momente identifikacija (o emu e biti rije i u 
sljede em poglavlju) i sam odabir iskustava pro�losti 
nazna uje upisivanje politi kog; ta je selekcija i selek-
tivna simultanost sistemska. U tekstovima pro�lost 
predstavlja neizostavan sloj sada�njosti, za razliku od 
hegemonijskih u inaka sistemskog zaborava u dru�-
tvu na koje upozoravaju i  Buden i  Ugre�i  ( Buden 
2012,  Ugre�i  1996), ali je prikaz pro�losti vjerojatno 
proizveden pod hegemonijskim utjecajem toga pro-
cesa, svjesnim ili ne. Analiti ki i interpretativni iza-
zov predstavlja upravo tuma enje selekcije kolektivne 
memorije, izbora u procesu politika i osobnih politika 
sje anja, o emu e jo� biti rije i. 

Problem s pojmom vremena u tranziciji otkriva 
se zna ajno i kroz pitanje trajanja tranzicije kao ozna-
itelja �prijelaza� i privremenosti. Analize pripovijesti 

i analize postupaka oblikovanja vremena pokazuju 
kako pojam tranzicije u fikcionalnim tekstovima 
dosljedno iznevjeruje svoju teleologi nost. Kratkim 
pogledom na �iri korpus romana koji bi uklju ivao 
hrvatske �romane o budu nosti� otkriva se odre ena 
tendencija pisanja antiutopija, i to onakvih koje dis-



topijski svijet grade dovo enjem neoliberalnih kapi-
talisti kih procesa, ideala posvema�nje privatizacije u 
prvome redu, do krajnje fikcionalne totalitarne kon-
sekvence. Primjeri su romani Lomljenje vjetra Ede 
Popovi a (2011) i Planet  Friedman Josipa Mlaki a 
(2012) koji prikazuju potpuno obespravljeno i raslo-
jeno dru�tvo. Pitanja sistemskih ekonomskih temelja, 
�baze�, translatiraju se u budu nost, dok je u korpusu 
tekstova njezino realno postojanje u pro�losti uglav-
nom rubno dotaknuto ili pre�u eno.45 

Dokidanje utopijskog potencijala, odnosno doki-
danje teleologi nosti tranzicije, toliko je o ita zna-
ajka, i u suprotnosti s dominantnim hegemonijskim 

politi kim (ali i primjerice sociologijskim) diskurzom 
o zavr�etku tranzicijskoga �odgoja� postkomunisti -
kih dru�tava ( Buden 2012) i uspje�nom polaganju EU 
ispita, da zapravo mo�e ostati neprimije ena. Tranzi-
cija postaje oznaka permanentnog stanja i iskustva, 
i to, u tekstovima je tematski jasno, iskustva koje 
dopu�ta �hibrid horora i ispraznosti kulturnog sva-
kodnevlja� ( Prica 2004), ali i svakodnevni realni horor 
nasilja i nepravde. Takvo iskustvo �prijelaza� opisano 
je u etnologiji pojmom liminalnosti. Antropolog   van 
Gennep liminalnost uvodi kao pojam kojim opisuje 
stanje osobe koja se nalazi u trenutku �obreda prije-

45 Ovdje svakako valja spomenuti i romaneskni triptih Iva 
Bre�ana koji pi�e trilogiju o represiji i totalitarizmima u 
pro�losti (Astaroth), sada�njosti (Vra�ja utroba) i budu no-
sti (Dr�ava bo�ja 2053.). Distopijska projekcija u Bre�a-
novom romanu Dr�ava Bo�ja 2053. ne nadovezuje se na 
bojazan od neoliberalnih procesa ve  na konsekvencionira-
nje nacionalno-katoli ke retradicionalizacije s elementima 
orvelijanskog nadzora i zloupotrebe tehnologije. 



laza�, inicijacije u odraslost ili brak (usp.  van Gennep 
1960). Liminalnost je �grani no� stanje, upravo stanje 
�tranzicije�, privremeno �obredno� vrijeme u kojem 
se �dokida dru�tvena struktura� ( Turner 1991). Tran-
zicija se, za razliku od privremenog obrednog stanja, 
u hrvatskoj prozi oblikuje kao iskustvo permanantne 
liminalnosti.

Ukinu e i izokrenutost dru�tvenih vrijednosti kao 
zna ajki liminalnog stanja otvaraju odmah okvir razmi-
�ljanja o �svijetu naopa ke�, koji je povezan s iznimno 
va�nim europskim konceptom karnevala ( Burke 1991), 
i koji bi opet aktivirao  Bahtinov pojam karnevalesknosti 
( Bahtin 1978). Konceptualno se te veze logi no otva-
raju, no promatra li se analizirani korpus hrvatske proze, 
mo�e se uo iti kako nedostaje, ili je uglavnom potisnut, 
subverzivni �smijeh� kao klju no iskustvo karnevala. 
�Simboli ke pokladne teme, �hrana, spolnost i nasilje� 
( Burke 1991: 151) reducirane su, dodu�e, na ra un hrane i 
spolnosti te sublimirane u nasilje, strukturalno, psihi ko 
i fizi ko. Potisnut je  Bahtinov karnevalski �smijeh� 
nasuprot �strahu� � tranzicija predstavlja tako negativnu 
parodiju, izvrnutu sliku karnevala samog� ( Koroman 
2013b: 263). Taj pak prizor bezhumornog permanentnog 
karnevala blizak je izvrnutoj logici karnevala u vremenu 
sada�njosti kakvim ga opisuje Zygmunt  Bauman u djelu 
The Postmoden Ethics: u suvremenosti �karneval pre-
uzima polo�aj norme, a norma karnevala� ( Bauman 
prema  Biti 2000: 248). S druge strane, dru�tvena pravda 
i solidarnost se karnevaliziraju dobrotvornim koncer-
tima, donatorskim zabavama i sl.: �Pravda se pretvara 
u slavljeni ki, blagdanski doga aj; to umiruje moralnu 
savjest i poma�e u no�enju s odsutnosti pravde za vri-
jeme radnih dana. Odsutnost pravde postaje normom i 
dijelom dnevne rutine� ( Bauman 1998: 68).



Logika inverzije posve je prikladna za opis vre-
mena u razdoblju tranzicije. 

Ukoliko se uzme u obzir povijesni narativ o 
osamdesetim godinama dvadesetog stolje a kao 
razdoblju raspada jugoslavenske zajednice i raz-
doblju ekonomske i usporedne krize sustava (usp. 
 Goldstein 2008,  Duda  I. 2010), o vremenu prijelaza i 
privremenosti, logika iskustva povijesnog prijeloma 
i tranzicije u Hrvatskoj potpuno je opre na onoj 
sovjetsko-ruskoj. Alexei  Yurchak naslovljava svoj 
zna ajan rad o zadnjim decenijama SSSR-a lirskom 
re enicom �sve je bilo za vje nost, a onda toga vi�e 
nije bilo� ( Yurchak 2005). U slu aju hrvatskog isku-
stva ona bi mogla glasiti: Sve je bilo privremeno i 
nestalno, a onda je nastupila vje nost tranzicije. 

4.6  Identiteti

4.6.1  O teorijskim pristupima problemu 
identiteta

Identiteti i teorije identiteta u humanistici pred-
stavljaju jednu od sredi�njih tema te upu�tanje u pred-
stavljanje postoje ih teorijskih pristupa, polemika i 
prijepora o identitetima zna i otvaranje velikog broja 
kriti kih poteza, ideja i epistemolo�kih momenata koji 
nadilaze opseg ovoga rada. Identitet je �problemati-
an� pojam ( Wolfreys 2004: 96) jer se teorijska pro-

blematizacija identiteta kre e oko �sporne postavke� 
prema kojoj identitet nastaje �kao rezultat prohoda 
kroz sustav razlika� ( Biti 2000: 190), odnosno nastaje 


