
upravo o praznini koja prati njihovo interpeliranje, 
hegemonijski pristanak preru�en u izbor u kojem u�i-
tak tako er ostaje kao ispra�njeni supstitut. Doga a 
se desubjektivizacija politi kih subjekata kako bi se 
uspostavili drugi, apoliti ni, ali ne i neideolo�ki, jer 
je posrijedi ideologija na djelu � postmodernizam se 
konstituira upravo kao ideolo�ka (ne samo kulturna) 
logika �kasnoga kapitalizma� ( Jameson 1991). Dru-
gim rije ima, kasni, neoliberalni kapitalizam se u 
suvremenoj hrvatskoj prozi o tranziciji konstituira 
kao ideologija. Uostalom, nastupanje �nove ideolo-
gije� u tekstovima je prikazano kao povijesni proces 
eksplicitnim tematiziranjem promjena u medijskome 
polju, a suvremena hrvatska knji�evnost o tranziciji 
progovara o razli itim strategijama, od hegemonije do 
kooptacije, od nadomje�tanja do devalvacije, o dina-
mici i dijalektici nemo i subjekata pred kapitalizmom 
u smi�ljenoj (teorijskoj) �igri skriva a� s ideologijom. 

4.8  Sinteza i zaklju na razmatranja

4.8.1  Tranzicija i polje kulture

Na po etku zaklju nog sintetskog poglavlja knjige 
valja podsjetiti na neke od tema iz poglavlja 2.2.1, 
�Promjena konteksta: knji�evnost u poziciji kulturnog 
proizvoda�, u kojemu su nazna eni okviri promjena u 
hrvatskom tranzicijskom polju kulture i u polju knji�ev-
nosti. Vra anje na kompleks predstavljenih ideja ovdje 
se provodi jer su se analizom korpusa tekstova kroz 
poglavlja otvorila nova pitanja i problemski okviri koji 
otvaraju mogu nosti za postavljanje dopunjenih teza. 



Ta se nova interpretacijska �ari�ta otvaraju oko poj-
mova ideologije i klase kao neke od tema koje povezuju 
i analize i Bourdieov koncept knji�evnog i polja kulture 
( Bourdieu 1993). 

Osnovni problem s hrvatskim poljem kulture 
i poljem knji�evnosti vidi se u podistra�enosti toga 
podru ja (usp. Duda  2009). I ovaj rad, premda odgo-
vara pozivu za �istra�ivanje tranzicije kao predmeta 
knji�evne obrade� (isto: 425), zapravo se ne doti e 
uvjeta proizvodnje, tr�i�ta i ekonomije vezanih uz 
knji�evnost, kao ni recepcije, a �to su temeljna isho-
di�ta zamisli Pierrea  Bourdieua o knji�evnom i polju 
kulture. Bourdieuova slo�ena shema odnosa mo i, 
ekonomije i recepcije opisuje francusku knji�evnost i 
kulturu devetnaestoga stolje a, no model ima namjeru 
obuhvatiti razli ite organizacije knji�evnog �ivota u 
razli itim dru�tvima. Kulturalnu shemu mogu e je 
upotrijebiti i u opisu artikulacije organizacije hrvatske 
knji�evne stvarnosti u tranziciji te se, uz podistra�e-
nog podru ja, mogu razaznati odre ene jasno usmje-
rene tendencije.

U prvom se redu primje uje interferencija polja 
kulture s poljem medija. Dominantne medijske artiku-
lacije hrvatske knji�evnosti u tranziciji i oko nje opisao 
je Dean Duda u  ve  spomenutom lanku �Tranzicija i 
problem metode� (2009). Spektakularizacija, �eventiza-
cija�, FAK, novomedijski utjecaji, blogosfera (isto), ali i 
�interdiskurzivna i intermedijalna veza s novim �anro-
vima koji se ubrzano mno�e u virtualnom medijskom 
prostoru � blogovima, forumima, dru�tvenim mre-
�ama, reality-showovima� ( Ryznar 2013: 159), trans-
formacije romanse u chick-lit i sli ne popularne �an-
rove bliske ( Zlatar Violi  2006) zorno opisuju tektonske 
promjene u odnosima na hrvatskom polju knji�evnosti. 



Teorijski, me utim, koliko god teza o isprepletenosti 
medija, kulture i knji�evnosti bila opipljiva i logi na, 
Bourdieov opis polja kulture ne prepoznaje medije kao 
mjesto organiziranja zasebnoga polja, dovode i nakon 
po etne izvrsne recepcije njegove studije do pitanja 
�za�to  Bourdieu nije uspio inkorporirati medije u 
svoju teoriju kulture� ( Hesmondhalgh 2006: 211), dok 
je njegova kasnija studija o televiziji me u angloame-
ri kim medijskim istra�iva ima primljena kao �razo-
aravaju a� (isto). Me utim, budu i da je Bourdieova 

kulturna teorija opstala kao referentno mjesto analiza 
kulture, posljednjih desetak godina dio istra�iva a 
nastoji nadopuniti i povezati je s medijima, pro�iriti 
njezine okvire. Ono �to ti istra�iva i primje uju je da 
osnovni pojmovi Bourdieove teorije, poput autono-
mije i mo i, te zaziv za istra�ivanjima povijesti medija 
ostaju relevantna teorijska upori�ta ( Hesmondhalgh 
2006), otvaraju teze o postojanju vi�e medijskih polja 
ili upu uju na problem odnosa izme u medija i dr�ave 
( Couldry 2003). 

Uklju ivanje medijskog polja u polje kulture i 
njegovu interferenciju s poljem knji�evnosti otvara 
sistemski problem koji se doti e pozicije mo i prema 
i unutar polja kulture. Tu je oblik dru�tvene transfor-
macije u posljednjem stolje u najvidljiviji jer je dio i 
ekonomske i simboli ke mo i polja knji�evnosti apsor-
biralo konkurentsko medijsko polje, �to je op enita 
zna ajka dominacije masovnih medija u dvadesetom 
stolje u. Modernisti ka ideja emancipacije umjetnosti, 
koje obuhva aju i knji�evnost, zadr�ala se i vjerojatno 
intenzivirala u ideologiziranom kontekstu socijalizma 
u kojem upravo modernisti ki oblikovana knji�evnost 
zadr�ava i latentni subverzivni gard �gra anskoga� 
pred tendencijama za dominacijom proleterski obli-



kovanog dru�tva. Knji�evnost koja je u razdoblju 
socijalizma zbog dru�tvenog konteksta ba�tinila i sa 
zaka�njenjem zadr�ala dio pola dru�tvene mo i, u raz-
doblju tranzicije na�la se u potpunom bourdieovskom 
procesu heteronomije, pod utjecajem ne eg izvanj-
skoga, i tu zapo inju njezine prilagodbe.76 Na polju 
knji�evnosti razvija se hibridni javno-privati model 
financiranja (usp. poglavlje 2.2.1) i cijela se dva deset-
lje a to polje oblikuje dvojako� u s ve im ili manjim 
pretezanjima prema javnoj ili privatnoj artikulaciji, 
ovisno o kulturnim politikama, ali ipak s dominan-
tnom prepoznatljivom �etatisti kom logikom� (Duda 
 2009: 415). 

Me utim, ono �to nosi kvalitativnu i �tekton-
sku� promjenu u razdoblju tranzicije obuhva a, ini 
se, upravo promjena koja se doga a na polovima mo i 
u bourdieovskom polju kulture; knji�evnost i uop e 
visoka kultura zadr�avaju dodu�e �simboli ku mo � i 
s njome povezanu �autonomiju� ( Bourdieu 1993: 39), 
ali se pozicije masovne publike (isto: 49) ne ispunja-
vaju u nekada�njoj mjeri sadr�ajima iz knji�evnosti. 
Popularnu dramu ili vodvilj kao nekada�nje tr�i�no 
�isplative� sadr�aje gotovo potpuno istiskuju razli iti 
medijski proizvodi, upravo kao �mlade� tvorbe �niske 
razine posve enosti� (isto: 49). Hrvatska knji�evnost u 
tako novoartikuliranom polju zauzima gotovo isklju-
ivo �gornji pol� Bourdieuove sheme � pol �visoke 

razine posve enosti� kojeg ispunjava �intelektualna� 
ili �gra anska� publika. Popularni romani, bestseleri 
koji uspijevaju posti i u na�im uvjetima ograni enu 

76 Zanimljivo je da likovi proze o tranziciji opisuju upravo he-
teronomiju kao vlastito stanje, a ono koincidira sa stanjem 
knji�evnosti unutar knji�evnog polja.



tr�i�nu isplativost gotovo su ekscesi, poput (eventu-
alno) romana Ante Tomi a, Renata  Bareti a ili mo�da 
Vedrane   Rudan i Alena  Bovi a, a i oni, kao �to je 
nazna eno, tendiraju da ih se �izvla i� iz medija knji-
�evnosti u druge, nove i prijem ivije, �neposve enije� 
medije masovnije recepcije.

U takvoj konstelaciji ostaje otvorenim va�no 
pitanje recepcije hrvatske knji�evnosti. Uz uobi ajen 
medijski stav o �slabom itanju hrvatskih romana� 
i �katastrofalnoj prodaji�, povremeno se probijaju i 
druk ije informacije o itateljskoj publici hrvatske 
knji�evnosti.77 Publika se u na�em slu aju ne mo�e pre-
poznavati brojem prodanih primjeraka jer je recepcija 
izgleda preusmjerena kroz djelatnost javnih knji�nica. 
Uz spomenutu podistra�enost polja, o recepciji hrvatske 
knji�evnosti govori se u dosta neodre enom pa i proi-
zvoljnom okviru, �to ostavlja otvorenim pitanje komu 
je doista namijenjena hrvatska knji�evnost. Posredan 
se odgovor mo�e djelomice rekonstruirati analizom 
korpusa iz kojeg postaje razvidno koje instance, koji 
�pripovjedni subjekti� dominantno preuzimaju glas, 
odnosno s kojih se pozicija ispisuje hrvatska tranzicija 
u knji�evnosti te se na taj na in posredno mo�e rekon-
struirati i idealni adresat te proze. 

4.8.2  Sintetski pogled na imaginarij tranzicije

Imaginarij tranzicije kao sustav razli itih tema, 
motiva, tipi nih toposa i narativnih rje�enja i sl. obli-
kuje se kao slo�ena slika ovjerenih mogu nosti, ali i 

77 Vidi, primjerice, http://www.novilist.hr/Kultura/Knjizevnost 
/Seid-Serdarevic-Knjige-se-citaju-ali-ne-kupuju [pristup 31. 
kolovoz 2014.]



beskona noga potencijala, no analize i interpretacije 
u ovome radu pokazale su da se predod�ba tranzi-
cije u knji�evnosti ipak okuplja oko zna ajnih sjeci-
�ta pa i neo ekivanih podudarnosti i sli nosti, da se 
doista konstituira kao imaginarij pa ak i tranzicijski 
apriorij. Rije  je o kompleksnom, ali prepoznatlji-
vom diskurzivnom momentu koji, ako je na taj na in 
prepoznat kao pripovjedni diskurz o tranziciji (uza 
sve predvi ene, o ekivane i po�eljne kontingencije), 
otvara tada pitanja mo i i ideologije, odnosno pitanje 
kako je i u kojim uvjetima taj diskurz proizveden.

 Iz analiziranih i interpretiranih tekstova o tranzi-
ciji u ovome se radu mo�e apstrahirati nekoliko domi-
nantnih modela odnosa (razli itih razina) pripovjeda a 
prema tranziciji. Kao �to je ve  nazna eno u poglav-
lju o �Pripovjeda ima tranzicije� (4.3), prepoznaje se 
vi�e modela pripovjeda a u tranziciji, no oni se mogu 
apstrahirati i okupiti oko zajedni kih zna ajki.

Kriterij pripovjeda kog odnosa prema tranzi-
ciji prepoznaje pet tipova pripovjeda a: privilegira-
nog pripovjeda a, pripovjeda e s prinudnog ruba, 
aktivnog suu esnika, travestiranog pripovjeda a, uz 
dodatni tip pripovijedanja koji izlazi iz zadanih kri-
terija i koji je opisan naracijskim strategijama pod 
nazivom slo�ene naracije. Nazna eno je da se razli iti 
na ini pripovijedanja ostvaruju i aktiviranjem razli i-
tih modusa � monolo�kih, dijalo�kih i onih usmjere-
nih na zaplet. Dodatni princip za apstrahiranje ovih 
modela pripovjeda a mo�e biti Hallov model kodi-
ranja i dekodiranja (  Hall 2006) prema kojemu bi se 
tekstovi aktivnih suu esnika oblikovali dominantnim 
kodom (resetiranje sustava i uspostava dru�tvenog 
poretka u romanima Ljudo�der vegetarijanac i Mar-
�evski korak), opozicijskim kodom kod travestiranih 



pripovjeda a dok bi se u ostalim tipovima razvijali 
razli iti oblici pregovaranja. Tako er, prema op eni-
tom kriteriju pasivnosti ili aktivnosti u odnosu prema 
zadanoj stvarnosti travestirani pripovjeda i i aktivni 
suu esnici okupirali bi aktivni pol, dok bi se ostali 
prepoznavali u razli itim tipovima prepu�tanja, pre-
daja, razrje�avanja u logici apsurda, ak i uza sve pre-
poznate aktivacije zapleta traganja za identitetom. Ovi 
ilustrativni modeli apstrahiranja koriste se kako bi se 
dodatno argumentirala jedna temeljna teza. To je teza 
da dominantni, najbrojniji pripovjedni �glasovi� tran-
zicije pripadaju srednjeklasnim �gra anskim� iden-
titetima, pasivnim i pregovara ki kodiranim, a da bi 
ostalo predstavljalo va�ne iznimke. Ta teza po iva na 
primije enoj dominaciji i rasprostiranju privilegira-
nog pripovjeda a i u ostalim tipovima pripovjeda a, u 
narativima koji su opisani kao slo�ene naracije u sva-
kom slu aju, no i u ostalima, a ta se teza potkrepljuje 
raspravom o konstrukcijama socijalnih ili klasnih 
identiteta u potpoglavlju 4.6.3. Naracijski postupci u 
oblikovanju pripovjednih identiteta otkrivaju naime 
da se pripovjeda i s prinudnog ruba oblikuju u kra-
im formama ili u promjenjivoj fokalizaciji, ali uvijek 

zajedno uz privilegirane pripovjeda e (primjeri za to 
su Metastaze i Razbijeni), a da se travestirani pripo-
vjeda  oblikuje unutar procesa �ireg opsega � dele-
giranja, literarne ekspresije �nepo udnih stavova�, 
postupka koji je tako er prepoznat i kod privilegiranih 
pripovjeda a u retroverzijama koje uklju uju perspek-
tivu djeteta te se tako i travestirani pripovjeda  mo�e 
razotkriti kao model preru�enog �gra anskog� pri-
povjeda a. To su sve pripovjedne strategije koje kao 
primjeri potvr uju dominaciju ili barem tendenciju 
vidljivosti i proizvodnje bliskosti sa srednjeklasnim 



�gra anskim� identitarnim pripovjeda kim svijestima 
koje se tako mogu objavljivati i u nekom obliku ubla-
�avanja ili �prikrivanja� iza drugih glasova. Iznimke 
bi u tako postavljenom slu aju bili romani Ganga-
banga (premda i u njemu postoje naznake privilegi-
ranog pripovjeda a), Mar�evski korak (roman koji je 
pak oblikovan sasvim u �anrovskom klju u), dok bi 
pravi izdvojeni primjeri bili Neka vrsta ljubavi i Soba 
za razbijanje kao potpuno dosljedne, �nekontamini-
rane� pripovjedne pozicije koje ne uklju uju �srednje� 
pozicije.

Takva redukcija na jedan prevladavaju i dru�-
tveni sloj i nije neo ekivana i, osim �to vjerojatno 
svjedo i o odre enoj �iscrpljenosti modela stvarnosne 
proze�, �knji�evnosti iscrpljenja� (usp.  Poga nik 2006, 
 Ryznar 2013), zapravo se nadovezuje na drugu primi-
je enu tendenciju hrvatske proze o tranziciji, a to je 
dominacija modernisti koga pripovijedanja i moder-
nisti kih modela. Povla�teni individualni i individu-
alisti ki pripovjeda , kao jasna opreka realisti kom 
�sveznaju em� i �objektivnom� pripovjeda u, jasna je 
specifi nost modernizma uop e, tako da ova domina-
cija ne predstavlja neku specifi nost fikcionalizacije 
tranzicije, ve  bi vi�e upu ivala na zna ajne odrednice 
poeti kih kontinuiteta. Postmodernisti ki se postupci 
ovdje uklju uju u dominantan modernisti ki poeti ki 
modus, i to prete�no samo kao postupci (u manjoj mjeri 
i politike), stvaraju i, prema analognim tipologijskim 
razmi�ljanjima iz povijesti hrvatske knji�evnosti, neki 
oblik sinteti kog modernizma ili sinteti kog postmo-
dernizma, u svakom slu aju hibridnog vi�eiskustve-
nog modela koji uz mimeti ki impuls, dominantnim 
modernisti kim strategijama uklju uje iskustva pos-
tmodernizma i odre ene postmodernisti ke postupke.



Problem modernizma i modernosti uop e otkriva 
se kao jedna od klju nih sastavnica imaginarija, for-
mativna i u motivskom, naracijskom i u identitarnom 
smislu, ali zna ajna i u interpretacijskim okvirima. 
Odnos modernizma i onoga poslije, anticipiranoga ili 
(ne)ostvarenog postmodernizma, ona je napetost koja 
proizvodi literarni imaginarij tranzicije. Ve  na razini 
analiza i interpretacija problema prostora pokazuje se 
da se prostori tranzicije oblikuju u prvom redu kao 
postsocijalisti ki prostori, ali dominantno potvr u-
ju i njihovo konstruiranje kao �pravog antropolo�kog 
mjesta� ( Auge 2001), povijesnog, relacijskog i iden-
titarnog. Ostale se zna ajke �post-modernitetnih� 
(supermodernitetnih, teku emodernitetnih) mjesta ili 
ne-mjesta uglavnom ne potvr uju u tekstovima, a kada 
se mogu prepoznati, primjerice kao dio opreke centar-
periferija (usp.   Kolanovi  2008), slu�e potvr ivanju 
supkulturnog i �urbanog� identiteta otpora naslije e-
nog iz moderniteta. I �pravo� nemjesto, supermarket u 
romanu Gangabanga zapravo se artikulira kao posve 
identitarno i povijesno mjesto. Nadalje, modernitet se 
u problemu prostora otkriva i kroz samu konstruk-
ciju prostora u fikciji � u reprezentativnom se broju 
romana pripovjedni prostori tranzicijske stvarnosti ne 
odlikuju vrstinom, supstancijalno� u, pa katkad ni 
logikom, oblikovani su iznimno subjektivnim, neja-
snim i nepouzdanim konstrukcijama pripovjeda a ili 
fokalizatora. 

I obrada vremena u pripovjednim tekstovima 
otkriva rubove doticaja moderniteta i suvremenosti. 
Pro�lost tranzicije se u tekstovima otkriva kao uvjet 
razumijevanja sada�njosti, kao op i i pre�utni uvjet 
razumijevanja tekstova, no ona nije eksplicirana kao 
njezin uzrok; krivnja za uglavnom nepodno�ljivu 



sada�njost nije adresirana socijalisti koj pro�losti. 
Uzrok je zapravo sasvim precizno lociran � dru�t-
veni rasap i socijalna trauma zapo inju po etkom 
tranzicije. Mogu se u toj sada�njosti uvjetovanom 
pro�losnim artikulacijama prepoznavati postmoderni-
sti ka shva anja vremena u suvremenosti obilje�ena 
�simultano� u� ( Harvey 1990,  Jameson 1991,  Currie 
2007), no i takvoj koncepciji vremena kao preduvjet 
radikalno izdostaje mogu nost budu nosti. Tranzicija 
se otkriva kao proces koji iznevjerava svoju deklara-
tivnu i logi ki imanentnu teleologi nost i kao vrijeme 
koje je zaglavilo u nekom obliku permanentne krize i 
traume, kao vrijeme dokidanja dru�tvenih pravila, pa 
mo�da i pojma dru�tva uop e; tranzicija se otkriva kao 
stanje permanentne liminalnosti kojom vlada logika 
inverzije. Ta je inverzija dru�tvenih vrijednosti ono je 
�to uspijeva okupljati �gra anske� fokalizatore u nji-
hovim monolo�kim �trvenjima� sa stvarno� u i emo-
cijama cinizma, no ta inverzija obuhva a i �aktivne� 
pokreta e radnje u naracijama s aktivnim suu esnikom 
koji uspijevaju djelovati jer su prepoznali sustav inver-
tiranih vrijednosti; logika inverzije vrijednosti primje-
njiva je tako i za �anrovske pripovijesti.

Okupljanje analiza organizacije vremena, pro-
stora, pripovijedanja i dominantnih tipova pripovjeda a 
otvara mogu nosti konstrukcije tranzicijskog krono-
topa, upravo prema Bahtinovom modelu.78 Konstruk-

78 Premda je predstavljen i opisan �uzajamnom vezom pro-
stornih i vremenskih odnosa� ( Bahtin 1989: 193), kronotop 
nije pojam ograni en samo na prostorne i vremenske od-
nose. On �u knji�evnosti ima su�tinsko �anrovsko zna e-
nje� (isto: 194) te Bahtinova razrada kronotopa u njegovoj 
studiji obuhva a motive, naracijske tehnike, pripovjeda e, 



cija kronotopa tranzicije kao tipa romana obuhva ala 
bi privilegiranog pripovjeda a u nejasno odre enom 
i vjerojatno heteroropskom prostoru, u protoku vre-
mena koje opisuje permanentna liminalnost, u zapletu 
potrage za identitetom. 

Iznimno slo�eno pitanje identiteta tako er se 
otkriva u relacijama prema modernosti. �Gra an-
ski� srednjeklasni pripovjeda i identitetski se odre-
uju u relacijama nasuprot � nasuprot gubitnicima, 

ali i �dobitnicima� tranzicije, odnosno konstituiraju 
svoje identitetske pozicije u neprestanom traganju, 
reartikulacijama i tako se prepoznaju kao nositelji 
Baumanovih teku ih identiteta potvr uju i pritom i 
na in povijesnog odre enja srednje klase kao �klase 
izme u�. Kako je rije  o identitetima koji se pojavljuju 
nakon modernosti, identiteti ovih protagonista nalaze 
se u nekoj vrsti zrakopraznog prostora, u kontekstima 
koji su, kao �to je prikazano, u velikoj mjeri odre eni 
zastojem ili ukidanjem modernosti, no ne i dovr�enim 
prijelazom u neku drugu paradigmu. Stoga se oni i 
oblikuju na na in da se odre uju nasuprot te se u tom 
procesu, naizgled paradoksalno, a zapravo sistemski, 
smje�taju na pozicije koje je sustav za njih predvidio. 
Jednako kao �to moraju postojati tranzicijski �dobit-
nici�, kao �u ena pozicija koja se tako er otkriva kao 
prazan ideolo�ki privid i jednako kao �to se njima 
nasuprot postavlja itava paleta gubitni�tava, svi se 
oni zapravo nalaze u procesima teku e modernosti, 
u nestalnosti u kojoj su manifestne jedino neuroze. 
�Gra anski� pripovjeda i tako ne uspijevaju nadmu-
driti i prevladati sustav. 

neke odrednice zapleta i sl. kako bi se odredio pojedini ro-
maneskni tip.



Spomenuti zastoj modernosti odre uje i to da 
se dominantni srednjeklasni pripovjeda i identitetski 
odre uju u kulturalnim oprekama, posebice prema 
nositeljima vrstih predmodernih identiteta kao �to 
su to nacionalni identiteti. Tako er, manjak politi ke 
i dru�tvene mo i mogu nadomje�tavati upisivanjem 
u pro�losne naslije ene moderne supkulturne i kon-
trakulturne identitete i nekada�nje pozicije otpora, u 
sada�njosti devalvirane. Kona no, jedan dio speci-
fi nih generacijskih pripovjeda a u odnosu prema 
zastoju modernizma traumati no iskustvo tranzicije 
ubla�uje ili sublimira u obliku proizvodnje fantazma 
o nje�nom autoritetu, paradoksalnoj formaciji kojom 
se opisuje odnos prema vrstome modernizmu, ali se 
njome odre uje i stvarnost sada�njosti tranzicije kao 
razdoblja odsutnosti nje�nog autoriteta.

Obrada �iroko shva enog pojma medija u fik-
cionalnim tekstovima najzornije ilustrira komplek-
san odnos i otvorene probleme odnosa modernizma i 
modernosti prema paradigmama koje ih naslje uju, 
posebice prema postmodernizmu. Medij i kôd u razli-
itim varijantama postmodernizma preuzimaju primat 

u odnosu na konsenzus o referentnoj dru�tvenoj stvar-
nosti i te su pozicije privilegiranja koda ili posredovanja 
stvarnosti pozicije koje se lako razaznaju u tekstovima 
koji tematiziraju tranziciju. Stvarnost i dru�tvo o kojima 
postoji konsenzus ustupaju mjesto hiperrealnosti, logici 
posredovanja bez referenta. I kako se reprezentativan 
broj pripovjeda a tranzicije priklanja toj paradigmi, toj 
optici i pokazuje interes za tematiziranje procesa medi-
jacije, odnosno kako se primjeran broj pripovjednih 
subjekata konstituiraju kao subjekti ovih postmoderni-
sti kih formacija, ta injenica otkriva i probleme koji se 
otvaraju u takvoj postavi. 



Kao prvo, princip dokidanja stvarnosti i bijega u 
medijaciju i hiperrealno ne rezultira osobnim oslobo-
enjem ili drugim �sretnim� dovr�etkom potrage po 

pripovjedne subjekte, ona se ostvaruje kao privremena 
stanica koja dokinu e mo i ne uspijeva nadoknaditi 
obe anim u�itkom. Nadalje, odluka o pristajanju na 
dokinu e realnog u korist hiperrealnog oblikuje se 
logikom nu�nosti, odnosno hegemonijski se pristanak 
preru�ava u zdravorazumski argument i jedini mogu i 
izbor. Kona no, opisani procesi u proizvodnji itavog 
imaginarija, uklju uju i i prostore i vrijeme i identi-
tete, otkrivaju da se pripovjedni subjekti konstituiraju 
doista kao subjekti. Imaju i na umu hegemonijsku 
snagu proizvodnje novoga konsenzusa o dokinu u 
dru�tva, mo�e se potvrditi da se u proizvodnji slo�e-
nog imaginarija o hrvatskoj tranziciji otkrivaju speci-
fi ni mehanizmi ideolo�kog.

4.8.3  Imaginarij, gra anstvo i ideologija

Uklju ivanje ideologije i ideolo�kog kao jednog 
od konstitutivnih elemenata imaginarija nije poslje-
dica �irine metodolo�kog okvira i interesa kulturalnih 
studija. Uklju ivanje ideologije i ideolo�kog mogu e 
je argumentirati ne samo iz logika analiza i interpre-
tacija u ovome radu, ve  i iz nekoliko argumenata koji 
pripadaju disciplini knji�evnosti u u�em smislu.

Prvi argument o potrebi aktiviranja diskurza 
ideolo�kog vezan je uz povijest hrvatske knji�ev-
nosti. Mogu e je, naime, prepoznati da se dobar dio 
suvremene knji�evne romaneskne produkcije oblikuje 
modernisti kim postupcima, kao �to je ve   spomenuto, 
no i da su oni u odre enoj mjeri podudarni s nekim od 
poetolo�kih rje�enja u hrvatskoj knji�evnosti egzisten-



cijalizma. Apstraktan i heterotopski prostor, struktura 
osje aja koja pokriva osobna i generacijska razo ara-
nja i rezignaciju, privilegirani pripovjeda i, pro�lost 
kao uvjet razumijevanja sada�njosti te kona no spo-
znaja, bijeg i razrje�enje u apsurdu nisu samo prepo-
znatljiva mjesta tranzicijskih romana poput Posljednji 
dani panka, Wonderland (bez ponekog elementa tu 
se mogu pribrojiti i romani Adio kauboju, rna mati 
zemla), to su ujedno i zna ajke paradigmatskih romana 
hrvatskog egzistencijalizma, romana Mirisi zlato i 
tamjan Slobodana  Novaka ili Kratkog izleta Antuna 
  �oljana. Pa ako je valjana interpretacija tih romana 
�rubnih stanja� odnosno egzistencijalisti ke poetike 
reakcija na ideologiju komunizma (usp.  Nemec 2003) 
vjerojatna je pretpostavka da i tranzicijski romani rea-
giraju na neki ideolo�ki mehanizam. To �to tako razli-
ite ideolo�ke paradigme zazivaju dijelom podudarna 

poetolo�ka rje�enja i odgovore iznimno je intrigantno 
i ponovo zapravo vra a smjer razgovoru o slijepim 
ulicama modernizma, odnosno o suspenziji utopij-
skog. Kao �to je komunizam iznevjerio cilj o boljemu 
dru�tvu i razotkrio se kao goli ideolo�ki mehanizam 
koji nije uspio reagirati na proboj kontingencija u svoje 
dru�tvo (usp.  Buden 2012), tako je i tranzicija izne-
vjerila svoju proklamiranu teleologi nost. S jednom 
va�nom razlikom koja me utim ne umanjuje poten-
cijal pretpostavke potkrijepljene analogijom da je u 
oba slu aja mogu e prepoznavati literarne reakcije na 
ideologiju, ali podsje a na uvjete nastanka i klju ni 
ideolo�ki okvir filozofije egzistencijalizma: egzisten-
cijalisti ki roman u hrvatskoj knji�evnosti pretpostav-
lja i izlu uje ��definiciju� ovjeka kao bi a koje osje a 
vlastitu tragi nost i bi a koje spoznaje sebe kao �rtvu 
jedne mra ne �mogu nosti mo i�� (Milanja 1996: 49), 



dok tranzicijski romani nasuprot sartreovskom anga-
�manu i potencijalu slobode donose upravo nemogu -
nost mo i.

Drugi argument uklju ivanja ideolo�kog odnosi 
se na aktiviranje pojma �gra anstva�. Namjerno ovdje 
koristim nestabilan pojam, no takav u koji je mogu e 
upisivati slo�ene silnice moderniteta, uklju iti povije-
sne i politi ke narative o �razvoju� i �napretku� kao 
i utopijske projekte, barem jo� od prosvjetiteljestva i 
Francuske revolucije, uklju iti i po etke liberalizma 
kao i vi�e od stolje e i pol artikuliranja marksisti kih 
ideja i praksi na ljevici te raznolike procese traganja 
za demokratizacijama, za koje je konstitutivan upravo 
pojam �gra anke� i �gra anina�. �Gra ansko� je ovdje 
i pojam marksisti kog diskurza, blizak pojmu �bur-
�oaskog�, ali i pojam oboga en ukupnim iskustvima 
kasnog moderniteta kao i povijesnim iskustvima 
demokratskih legitimiteta, uz svjesno naivnu poziciju 
traganja za poku�ajem susreta lijevih i liberalnih para-
digmi nakon Drugog svjetskog rata, neovisno o kojoj 
se poziciji prema ��eljeznoj zavjesi� radi.

Potrebu istra�ivanja �stare veze� izme u romana, 
neuobi ajeno plodnog �anra u posljednjem deset-
lje u u hrvatskoj knji�evnosti, i gra anskoga dru�tva 
nazna io je Dean Duda u  lanku �Tranzicija i metoda� 
(Duda  2009: 419). I   Barthes i   Lukács razli itim opti-
kama dolaze do povezanosti realisti kog romana s 
�mitom� ili �epom�, nekim oblikom apriorijske ideo-
lo�ke konstrukcije gra anstva (  Barthes 1989,   Lukács 
1986). Mi�ljenja o romanima se razilaze u prijeporima 
u kojima se s jedne strane definira Bahtinovo optimi-
sti no upisivanje subverzije u potencijal �anra ( Bahtin 
1989) i s druge strane Lukácseve (marksisti ke) nena-
klonosti prema modernisti kom romanu koji �ponovo 



krajnji subjektivizam paradoksalno pribli�ava be�i-
votnoj stvarnosti la�noga objektivizma� (  Lukács 
1986: 237). ak i s pozicije kulturalnih studija, koji na 
polu popularnoga tragaju i pronalaze upori�ta otpora 
i subverzije, uvidom u stanje polja kulture otkriva se 
da su nekada�nje knji�evne sadr�aje na polu masovne 
publike istisnuli naj�ire obuhva eni medijski i novo-
medijski sadr�aji. Posve je mogu  i valjan zahtjev u 
skladu s kojim se tekstualnost i literarnost, pa i pojam 
�knji�evnosti�, u istra�ivanjima i interpretacijama 
nastave i dalje nastoje pribli�avati inomedijskim proi-
zvodnjama koje po ivaju na pripovijestima. Kona no, 
i kulturalni studiji, kao i razli iti studiji medija, teo-
rijske temelje vuku iz teorije knji�evnosti te se inzi-
stiranja na isto i discipline ili potpunoj emancipaciji 
knji�evnosti ine kao uzmicanje na sam rub pola �po-
sve enosti� kulturnoga polja. 

Neovisno o poziciji s koje se iz (modernisti kog) 
romana mo�e i� itavati subverzija ili reprodukcija gra-

anskih mitova, ovo istra�ivanje o romanima hrvatske 
tranzicije pokazuje da se u njima, ve  i mogu no� u 
(re)konstruiranja tranzicijskog kronotopa, odnosno 
prepoznavanja niza podudarnih elemenata tekstualno-
sti, oblikuje odre eni model diskurzivne prakse koji, 
kao �to je ve  nazna eno, otvara pitanja o uvjetima 
njegove proizvodnje, odnosno o ideologiji. 

Gra anstvo se u tim romanima pojavljuje kao 
dominantna instanca u pripovjednim tekstovima koja 
je odre ena mitotvornim potencijalom, potencijalom 
proizvodnje i prihva anja imaginarija, apriorija, na -
rativizacije, naturalizacije i pristajanja na zahtjeve 
ideologije. Drugim rije ima, subverzija se romana, ili 
subverzija u romanima, ne bi mogla jednozna no ni 
potvrditi ni zanijekati, moglo bi se eventualno prepo-



znati njezine ograni ene u inke i domete unutar razli-
itih okvira u kojima se o njoj raspravlja. Dean Duda 

 stoga pa�ljivo zaklju uje da bi dominacija romana u 
hrvatskoj tranziciji mogla upu ivati na �rekonstituciju 
gra anskoga dru�tva u uvjetima tranzicije� (Duda 
 2009: 419). To je izazovna opaska, ne samo zbog 
korpusa tekstova koji tu rekonstituciju opisuju kao 
sistemski neuspje�an projekt, ve  i zbog potrebe da se 
povijesno pristupi opisu konstituiranja hrvatskog gra-

anstva u naj�irem smislu. Posebno bi bila zanimljiva 
istra�ivanja koja bi opisivala razli ite artikulacije gra-

anskoga u razdoblju socijalizma te ne udi i izniman 
medijski interes koji je nedavno izazvao lanak Tee 
  �koki  i Sanje  Potkonjak o srednjoj klasi u Hrvatskoj 
u socijalizmu i tranziciji. (  �koki  i  Potkonjak 2016).

Kako je ta pozicija gra anstva iz koje se proi-
zvodi imaginarij tranzicije dominantna, uostalom iz 
tog je razloga od poglavlja 4.3 taj tip pripovjeda a s 
namjerom prozvan privilegiranim, mogu e je pret-
postaviti da bi homologna skupina podrazumijevala 
i obuhva ala i idealne itatelje romana o tranziciji, 
zami�ljane adresate literarnog imaginarija. Ta je pozi-
cija, doista, donekle su�ena i stije�njena u hrvatskom 
dru�tvenom kontekstu, no utemeljena je u korpusu. 
Ne samo da se imaginarij konstituira slo�enim, ali 
ipak konzistentnim metanarativom koji je ponu en i 
razlo�en u prethodnom odlomku, ve  se tematski ili 
na jednostavnoj razini distribucije likova ili agonske 
strukture prepoznaje da je pripovjedni pogled prema 
tranziciji ome en i nepotpun. Likovi tzv. gubitnika 
tranzicije postoje i njihova pozicija u respektabilnoj 
mjeri ulazi u fikciju, ali opet su prete�no uvo eni 
unutar �demokrati nih� kompozicija kratkih formi 
ili promjenjivih pa i mnogostrukih fokalizacija, njima 



se daje zna ajan pripovjeda ki glas, ali uvijek �uz� i 
�zajedno s� ostalima. Posljedica je te tijesne perspek-
tive u kojoj se �gra anstvo, dok iz obiteljskog albuma 
pro�losti upu uje pogled prema kaoti noj stvarnosti, 
mo�e osje ati sigurno i onda kada je njihov izbor u 
mogu nostima oporbenih kontrakulturnih artikula-
cija� ( Koroman 2013b: 273), u sada�njosti devalvi-
ranih, vrlo jednostavna primjedba da se u hrvatskoj 
knji�evnosti o tranziciji te�ko mo�e prona i uvjerljiv, 
dobar, psiholo�ki iznijansiran lik negativca. Analogno 
se mo�e govoriti i o izostanku dominantnih pripo-
vjednih pozicija svih ostalih koji prema iskustvima, 
klasi, profesiji, obrazovanju, prema sociokulturnom 
kapitalu, svjetonazoru i vrijednostima ne pripadaju 
srednjeklasnom miljeu. U tom smislu, iznimke u 
romanima Soba za razbijanje, Neka vrsta ljubavi te 
Freelander zbog svojevrsne konstrukcije anti-junaka, 
pa i uz svu (gra ansku) egzotizaciju Kino Lika, Osmi 
povjerenik ili �to je mu�karac bez brkova, ak i poje-
dini momenti u romanu Mirna ulica, drvored s izdva-
janjem malogra anskih sentimenata u fokalizaciji, 
mogu biti prepoznati kao nagovje�taji da imaginarij 
ima potencijala �iriti se u razli itim smjerovima, da 
nova distribucija mo i u tranziciji krije mnoge neispri-
ane pri e. 

Ovim opaskama namjera nipo�to nije zaziv za 
bilo kakvim oblikom �ideolo�ke kritike�, kona no, 
vrijednosne su odrednice ili dosljedno izbjegavane 
ili su implicitno na strani razli itih slo�enih naracija, 
njima se samo �eli ukazati na ipak ograni ene okvire 
imaginarija u ovome radu. 

Romani o tranziciji, kada se iz perspektive ideo-
lo�kog diskurza uperi analiti ki pogled prema njima, 
otkrivaju da �pripovjedno gra anstvo� tranziciju 



razumije kao slo�eni mehanizam ideologije. Njezino 
djelovanje opisuju pojedini elementi imaginarija, a 
opis bi iz analize u interpretaciji mogao izgledati 
otprilike ovako: istovremeno se u tom mehanizmu 
odvijaju usporedni procesi, oni koji desubjektiviziraju 
nekada�nje �subjekte povijesti�, proces koji opisuje 
B.  Buden (2012), kako bi otvorili mjesto za konstitu-
iranje subjekata karakteristi nih za razdoblje nakon 
( vrstog) moderniteta, primjerice za subjekte teku eg 
moderniteta. Ideologija se otkriva i drugim simulta-
nim procesom: hegemonijsko se pristajanje preru�ava 
u ideologiji ekonomskoga determinizma u �zdravo-
razumski izbor�, u fikciji o tranziciji svaki poku�aj 
zaustavljanja u nekom identitetu pokazuje se neu-
spje�nim. To je predvidiva situacija budu i da je zau-
stavljanje u postmodernitetu ili teku em modernitetu 
neizvedivo jer se ne podudara s logikom nu�nosti per-
manentnog i nesmetanog kretanja kapitala. Subjekte 
je tako mogu e uspje�no interpelirati, dozvati kao 
teku e subjekte, potro�a e i potro�ne subjekte, ali 
i to se pokazuje kao stanje koje ne donosi ni mo  ni 
ostvarenje, a ni slobodu ili emancipiraju u spoznaju. 
Pripovjeda i tranzicije tako neprestano opisuju struk-
turu osje aja koju proizvodi sistem, onu temeljenu na 
bijegu, cinizmu i rezignaciji jer hegemonijski proces 
mo�e ponuditi tek privremeni u�itak koji slu�i kao 
nadomjestak za odsutnost dru�tva. 

Ideologija koja bi se u ovom slu aju poku�ala 
adresirati tako er u slu aju proze o tranziciji nosi vi�e 
sadr�aja i usporednih slojeva. Jedan od tih slojeva 
inila bi upravo tranzicija koja se ve  po sebi otkriva 

kao ideologiziran pojam i pripitomljena i neutralno 
imenovana kolonijalna konstrukcija (usp. poglavlje 
2.1.3). Drugi bi sloj predstavljali mehanizmi �zapad-



nog kapitalizma�, poput desubjektivizacije i nadomje-
�tanja, koje je u esto citiranoj knjizi u ovome radu 
Zona prelaska opisao Boris  Buden (2012). Tre i bi sloj 
predstavljala artikulacija tog kapitalizma u neolibe-
ralnoj ekonomsko deterministi koj varijanti u kojoj je 
potrebno sa uvati vjeru u to da �dru�tvo ne postoji�,79 
da dru�tveni rasap svjedo i o njegovoj slabosti i o sla-
bosti samog pojma, da je ono u toj mjeri prepuno unu-
tarnjih konflikata da postaje ionako vrsta besmislenog 
privida i ispra�njenog referenta te da jedino potro�a ki 
identitet nudi barem ideal ugode. Iskustvo tranzicije 
tako okuplja razli ite povijesne silnice mo i koje se 
izgleda prelamaju na literarnim subjektima hrvatske 
proze oblikuju i njihovo vrijeme permanatne limi-
nalnosti. Iz ovih tijesnih polukolonijalnih perspektiva 
razvija se tako u ljeto 2014. ozbiljan vic: onaj o tome 
da je tranzicija u Hrvatskoj kona no zavr�ila otvara-
njem IKEE.80 

79 Poznata parafraza izjave Margaret Thatcher, omiljena me u 
libertarijancima. 

80 Dosjetka koju je razradio Jurica  Pavi i  u svojoj kolumni u 
Jutarnjem listu ( Pavi i  2014: 30).


