upravo o praznini koja prati njithovo interpeliranje,
hegemonijski pristanak prerusen u 1zbor u kojem uzi-
tak takoder ostaje kao ispraznjeni supstitut. Dogada
se desubjektivizacija politiCkih subjekata kako bi se
uspostavili drugi, apoliticni, ali ne 1 neideoloski, jer
je posrijedi 1deologija na djelu — postmodernizam se
konstituira upravo kao ideoloSka (ne samo kulturna)
logika ,,kasnoga kapitalizma® (Jameson 1991). Dru-
gim rije¢ima, kasni, neoliberalni kapitalizam se u
suvremenoj hrvatskoj prozi o tranzicij konstituira
kao 1deologija. Uostalom, nastupanje ,,nove ideolo-
gije* u tekstovima je prikazano kao povijesni proces
eksplicitnim tematiziranjem promjena u medijskome
polju, a suvremena hrvatska knjizevnost o tranziciji
progovara o razliCitim strategijama, od hegemonije do
kooptacije, od nadomjeStanja do devalvacye, o dina-
mici 1 dyjalektict nemoci subjekata pred kapitalizmom
u smiSljenoj (teoriyskoj) ,,1gr1 skrivaca* s ideologijom.

4.8 Sinteza i zakljuna razmatranja

4.8.1 Tranzicija i polje kulture

Na pocetku zaklju¢nog sintetskog poglavlja knjige
valja podsjetiti na neke od tema 1z poglavlja 2.2.1,
,,Promjena konteksta: knjizevnost u pozicyi kulturnog
proizvoda“, u kojemu su naznaceni okviri promjena u
hrvatskom tranzicyskom polju kulture 1u polju knjizev-
nosti. VraCanje na kompleks predstavljenih i1deja ovdje
se provodi jer su se analizom korpusa tekstova kroz
poglavlja otvorila nova pitanja 1 problemski okviri koji
otvaraju mogucnosti za postavljanje dopunjenih teza.
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Ta se nova interpretacijska ZariSta otvaraju oko poj-
mova 1deologije 1 klase kao neke od tema koje povezuju
1 analize 1 Bourdieov koncept knjizevnog 1 polja kulture
(Bourdieu 1993).

Osnovni problem s hrvatskim poljem kulture
1 poljem knjiZzevnosti vidi se u podistrazenosti toga
podrucja (usp. Duda 2009). I ovaj rad, premda odgo-
vara pozivu za ,,strazivanje tranzicije kao predmeta
knjizevne obrade® (isto: 425), zapravo se ne dotiCe
uvjeta proizvodnje, trziSta 1 ekonomije vezanih uz
knjizevnost, kao ni recepcije, a Sto su temeljna isho-
diSta zamisli Pierrea Bourdieua o knjizevnom 1 polju
kulture. Bourdieuova slozena shema odnosa moci,
ckonomije 1 recepcije opisuje francusku knjizevnost 1
kulturu devetnaestoga stoljeca, no model ima namjeru
obuhvatiti razliCite organizacije knjizevnog zivota u
razliCitim druStvima. Kulturalnu shemu moguce je
upotriebiti 1 u opisu artikulacije organizacije hrvatske
knjizevne stvarnosti u tranziciji te se, uz podistraze-
nog podrucja, mogu razaznati odredene jasno usmje-
rene tendencije.

U prvom se redu primjecuje interferencija polja
kulture s poljem medija. Dominantne medijske artiku-
lacije hrvatske knjizevnosti u tranziciji 1 oko nje opisao
je Dean Duda u ve¢ spomenutom ¢lanku ,,Tranzicija 1
problemmetode* (2009). Spektakularizacija, ,,eventiza-
cya®, FAK, novomedijski utjecaji, blogosfera (1sto), ali 1
,interdiskurzivna i1 intermedijalna veza s novim zanro-
vima koji se ubrzano mnoze u virtualnom medijskom
prostoru — blogovima, forumima, drusStvenim mre-
zama, reality-showovima* (Ryznar 2013: 159), trans-
formacije romanse u chick-lit 1 sli¢ne popularne Zan-
rove bliske (Zlatar Violi¢ 2006) zorno opisuju tektonske
promjene u odnosima na hrvatskom polju knjizevnosti.
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Teoryski, medutim, koliko god teza o isprepletenosti
medija, kulture 1 knjizevnosti bila opipljiva 1 logicna,
Bourdieov opis polja kulture ne prepoznaje medije kao
mjesto organiziranja zasebnoga polja, dovodeci nakon
pocetne 1zvrsne recepcije njegove studije do pitanja
,,zaSto Bourdieu nije uspio inkorporirati medie u
svoju teoriju kulture* (Hesmondhalgh 2006: 211), dok
je njegova kasnija studija o televiziji medu angloame-
rickim medyskim istraZzivacima primljena kao ,,razo-
Caravajuca“ (isto). Medutim, buduci da je Bourdieova
kulturna teoryja opstala kao referentno mjesto analiza
kulture, posljednjih desetak godina dio i1strazivaca
nastoji nadopuniti 1 povezati je s medijima, prosiriti
njezine okvire. Ono Sto t1 1strazivaci primjecuju je da
osnovni pojmovi Bourdieove teorie, poput autono-
mije 1 moci, te zaziv za istrazivanjima povijesti medija
ostaju relevantna teoryska uporista (Hesmondhalgh
2006), otvaraju teze o postojanju viSe medijskih polja
il1 upucuju na problem odnosa izmedu medija i drzave
(Couldry 2003).

UkljuCivanje medijskog polja u polje kulture 1
njegovu interferenciju s poljem knjiZevnosti otvara
sistemski problem koji se dotiCe pozicije moci prema
1 unutar polja kulture. Tu je oblik druStvene transfor-
macije u posljednjem stoljecu najvidljiviji jer je dio 1
ckonomske 1 stmbolicke moci polja knjizevnosti apsor-
biralo konkurentsko medijsko polje, Sto je opcenita
znacCajka dominacije masovnih medijja u dvadesetom
stoljeCu. Modernisti¢ka ideja emancipacije umjetnosti,
koje obuhvacaju 1 knjizevnost, zadrzala se 1 vjerojatno
intenzivirala u ideologiziranom kontekstu socijalizma
u kojem upravo modernisticki oblikovana knjiZevnost
zadrzava 1 latentni subverzivni gard ,,gradanskoga“
pred tendencijama za dominacyjom proleterski obli-
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kovanog drustva. Knjizevnost koja je u razdoblju
socijalizma zbog druStvenog konteksta bastinila 1 sa
zakaSnjenjem zadrZzala dio pola druStvene moci, u raz-
doblju tranzicije nasla se u potpunom bourdieovskom
procesu heteronomije, pod utjecajem neceg 1zvanj-
skoga, 1 tu zapocinju njezine prilagodbe.” Na polju
knjizevnosti razvija se hibridni javno-privati model
financiranja (usp. poglavlje 2.2.1) 1 cijela se dva deset-
ljeca to polje oblikuje dvojakosScu s ve¢im 1li manjim
pretezanjima prema javnoj 1li privatnoj artikulaci,
ovisno o kulturnim politikama, ali ipak s dominan-
tnom prepoznatljivom ,,etatistickom logikom* (Duda
2009: 415).

Medutim, ono Sto nosi kvalitativnu 1 ,.tekton-
sku“ promjenu u razdoblju tranziciye obuhvaca, Cini
se, upravo promjena koja se dogada na polovima moci
u bourdieovskom polju kulture; knjizevnost 1 uopce
visoka kultura zadrzavaju doduse ,,simboli¢ku moc* 1
s njome povezanu ,,autonomiju® (Bourdieu 1993: 39),
ali se pozicije masovne publike (1sto: 49) ne ispunja-
vaju u nekadaSnjoj myer1 sadrzajima 1z knjizevnosti.
Popularnu dramu ili vodvilj kao nekadasnje trzisSno
,isplative sadrzaje gotovo potpuno istiskuju razli€iti
medijski proizvodi, upravo kao ,,mlade* tvorbe ,,niske
razine posvecenosti (isto: 49). Hrvatska knjizevnost u
tako novoartikuliranom polju zauzima gotovo 1sklju-
¢ivo ,,gornji pol“ Bourdieuove sheme — pol ,,visoke
razine posvecenosti kojeg ispunjava ,,intelektualna‘
ili ,,gradanska‘ publika. Popularni romani, bestseleri
koj1 uspijevaju posti¢t u nasim uvjetima ogranicenu

76 Zanimljivo je da likovi proze o tranziciji opisuju upravo he-
teronomiju kao vlastito stanje, a ono koincidira sa stanjem
knjiZevnosti unutar knjiZevnog polja.
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trziSnu 1splativost gotovo su ekscesi, poput (eventu-
alno) romana Ante Tomica, Renata Baretica 111 mozda
Vedrane Rudan 1 Alena Bovic¢a, a 1 oni, kao Sto je
naznaceno, tendiraju da 1h se ,,izvlaci* iz medija knji-
Zzevnostl u druge, nove 1 prijemcivije, ,,neposvecenije
medije masovnije recepcije.

U takvoj konstelacyi ostaje otvorenim vazno
pitanje recepcije hrvatske knjizevnosti. Uz uobiCajen
mediski stav o ,,slabom cCitanju hrvatskih romana*
1 ,,katastrofalnoj prodaji®, povremeno se probijaju 1
drukc¢ije informacye o Citateljskoj publict hrvatske
knjiZzevnost1.”” Publika se u nasem slucaju ne moze pre-
poznavati brojem prodanih primjeraka jer je recepcija
1zgleda preusmjerena kroz djelatnost javnih knjiznica.
Uz spomenutu podistrazenost polja, o recepciji hrvatske
knjizevnosti govori se u dosta neodredenom pa 1 proi-
zvoljnom okviru, $to ostavlja otvorenim pitanje komu
je doista namijenjena hrvatska knjizevnost. Posredan
se odgovor moze djelomice rekonstruirati analizom
korpusa iz kojeg postaje razvidno koje instance, koji
,,pripovijedni subjekti dominantno preuzimaju glas,
odnosno s kojih se pozicija i1spisuje hrvatska tranzicia
u knjiZzevnosti te se na taj naCin posredno moze rekon-
struirati 1 idealn1 adresat te proze.

4.8.2 Sintetski pogled na imaginarij tranzicije

Imaginarij tranziciyje kao sustav razliCitih tema,
motiva, tipinih toposa 1 narativnih rjesenja 1 sl. obli-
kuje se kao sloZena slika ovjerenih mogucnosti, ali 1

77 Vidi, primjerice, http:// www.novilist.hr/Kultura/Knjizevnost
/Seid-Serdarevic-Knjige-se-citaju-ali-ne-kupuju [pristup 31.
kolovoz 2014.]
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beskonacnoga potencijala, no analize 1 interpretacije
u ovome radu pokazale su da se predodzba tranzi-
ciyje u knjizevnosti 1pak okuplja oko znacajnih sjeci-
Sta pa 1 neoCekivanih podudarnosti 1 slicnosti, da se
doista konstituira kao imaginarij pa Cak 1 tranzicijski
apriorij. RyjeC je o kompleksnom, ali prepoznatlji-
vom diskurzivnom momentu koji, ako je na taj nacin
prepoznat kao pripovjedni diskurz o tranziciji (uza
sve predvidene, oCekivane 1 poZeljne kontingencije),
otvara tada pitanja moci 1 ideologije, odnosno pitanje
kako je 1 u kojim uvjetima taj diskurz proizveden.

Iz analiziranih 1 interpretiranih tekstova o tranzi-
ciji u ovome se radu moze apstrahirati nekoliko domi-
nantnih modela odnosa (razli€itih razina) pripovjedaca
prema tranziciji. Kao Sto je ve¢ naznaCeno u poglav-
lju o ,,Pripovijedacima tranzicije* (4.3), prepoznaje se
viSe modela pripovjedaca u tranziciji, no oni se mogu
apstrahirati 1 okupiti oko zajednickih znacajka.

Kriteryy pripovjedackog odnosa prema tranzi-
clj1 prepoznaje pet tipova pripovjedaca: privilegira-
nog pripovjedaca, pripovjedae s prinudnog ruba,
aktivnog suucesnika, travestiranog pripovjedaca, uz
dodatni tip pripovijedanja koji 1zlazi 1z zadanih kri-
terija 1 koji je opisan naracijskim strategijama pod
nazivom sloZene naracije. Naznaceno je da se razliciti
nacini pripovijedanja ostvaruju 1 aktiviranjem razlici-
tth modusa — monoloskih, dijaloskih 1 onih usmjere-
nih na zaplet. Dodatni princip za apstrahiranje ovih
modela pripovijeda¢a moze biti Hallov model kodi-
ranja 1 dekodiranja (Hall 2006) prema kojemu b1 se
tekstovi aktivnih suucesnika oblikovali dominantnim
kodom (resetiranje sustava 1 uspostava druStvenog
poretka u romanima Ljudozder vegetarijanac 1 Mar-
Sevski korak), opozicyskim kodom kod travestiranih
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pripovjedaca dok b1 se u ostalim tipovima razviali
razliCiti oblici pregovaranja. Takoder, prema opceni-
tom kriteriju pasivnosti ili aktivnosti u odnosu prema
zadanoj stvarnosti travestirani pripovjedaci 1 aktivni
suucesnici okupirali b1 aktivni pol, dok b1 se ostali
prepoznavali u razli¢itim tipovima prepustanja, pre-
daja, razrjeSavanja u logici apsurda, Cak 1 uza sve pre-
poznate aktivacije zapleta traganja za identitetom. Ovi
ilustrativni model1 apstrahiranja koriste se kako bi se
dodatno argumentirala jedna temeljna teza. To je teza
da dominantni, najbrojniji pripovjedni ,,glasovi* tran-
zicije pripadaju srednjeklasnim ,,gradanskim® iden-
titetima, pasivnim 1 pregovaracki kodiranim, a da bi
ostalo predstavljalo vazne iznimke. Ta teza pociva na
primijecenoj dominaciji 1 rasprostiranju privilegira-
nog pripovjedaca 1 u ostalim tipovima pripovjedaca, u
narativima koji su opisani kao sloZene naracije u sva-
kom slucaju, no 1 u ostalima, a ta se teza potkrepljuje
raspravom o konstrukcyjama socpyalnih ili klasnih
identiteta u potpoglavlju 4.6.3. Naracijski postupci u
oblikovanju pripovjednih identiteta otkrivaju naime
da se pripovjedaci s prinudnog ruba oblikuju u kra-
¢im formama 1l1 u promjenjivoj fokalizaciji, ali uvijek
zajedno uz privilegirane pripovjedace (primjeri za to
su Metastaze 1 Razbijeni), a da se travestirani pripo-
vjedaC oblikuje unutar procesa Sireg opsega — dele-
giranja, literarne ekspresije ,,nepocudnih stavova®,
postupka koji je takoder prepoznat 1 kod privilegiranih
pripovjedaca u retroverzijama koje uklju¢uju perspek-
tivu djeteta te se tako 1 travestirani pripovjeda¢ moze
razotkriti kao model prerusenog ,,gradanskog* pri-
povjedaca. To su sve pripovjedne strategie koje kao
primjer1t potvrduju dominaciju ili barem tendenciu
vidljivostl 1 proizvodnje bliskosti sa srednjeklasnim
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,.gradanskim* identitarnim pripovjedackim svijestima
koje se tako mogu objavljivati 1 u nekom obliku ubla-
zavanja 1l ,,prikrivanja® iza drugih glasova. Iznimke
b1 u tako postavljenom slucaju bili romani Ganga-
banga (premda 1 u njemu postoje naznake privilegi-
ranog pripovjedaca), Marsevski korak (roman koji je
pak oblikovan sasvim u Zanrovskom kljucu), dok bi
pravi 1zdvojeni primjeri bili Neka vrsta ljubavi 1 Soba
za razbijanje kao potpuno dosljedne, ,,nekontamini-
rane* pripovjedne pozicije koje ne ukljuCuju ,,srednje*
pozicije.

Takva redukcija na jedan prevladavajuci drus-
tveni sloj 1 nije neocCekivana 1, osim Sto vjerojatno
svjedoC1 o odredenoj ,,iscrpljenosti modela stvarnosne
proze*, , . knjizevnosti iscrpljenja* (usp. Poga¢nik 2006,
Ryznar 2013), zapravo se nadovezuje na drugu primi-
jecenu tendenciu hrvatske proze o tranziciji, a to je
dominaciyja modernistickoga pripovijedanja 1 moder-
nistickih modela. Povlasteni individualni 1 individu-
alisticki pripovjedac, kao jasna opreka realistickom
,,Sveznajucem* 1 ,,0bjektivnom‘ pripovjedacu, jasna je
specificnost modernizma uopce, tako da ova domina-
ciyja ne predstavlja neku specificnost fikcionalizacije
tranzicije, vec bi vise upucivala na znacajne odrednice
poetiCkih kontinuiteta. Postmodernisticki se postupci
ovdje ukljucuju u dominantan modernisticki poeticki
modus, 1to preteZno samo kao postupci (u manjoj mjeri
1 politike), stvarajuci, prema analognim tipologijskim
razmisSljanjima 1z povijesti hrvatske knjizevnosti, neki
oblik sintetickog modernizma 1l1 sintetickog postmo-
dernizma, u svakom slucaju hibridnog viseiskustve-
nog modela koji uz mimeticki impuls, dominantnim
modernistiCkim strategijama ukljucuje 1skustva pos-
tmodernizma i odredene postmodernisticke postupke.
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Problem modernizma 1 modernosti uopce otkriva
se kao jedna od kljuCnih sastavnica imaginarija, for-
mativna 1 u motivskom, naracijskom 1 u identitarnom
smislu, ali znacajna 1 u interpretaciyskim okvirima.
Odnos modernizma 1 onoga poslije, anticipiranoga 1l
(ne)ostvarenog postmodernizma, ona je napetost koja
proizvodi literarni imaginari tranzicie. Ve¢ na razini
analiza 1 interpretacija problema prostora pokazuje se
da se prostor1 tranziciye oblikuju u prvom redu kao
postsocijalisticki prostori, ali dominantno potvrdu-
juci njithovo konstruiranje kao ,,pravog antropoloskog
mjesta® (Auge 2001), povijesnog, relacijskog 1 iden-
titarnog. Ostale se znacCajke ,,post-modernitetnih®
(supermodernitetnih, teku¢emodernitetnih) mjesta 1l1
ne-mjesta uglavnom ne potvrduju u tekstovima, a kada
se mogu prepoznati, primjerice kao dio opreke centar-
periferyja (usp. Kolanovi¢ 2008), sluze potvrdivanju
supkulturnog 1 ,,urbanog® identiteta otpora naslijede-
nog i1z moderniteta. I ,,pravo” nemjesto, supermarket u
romanu Gangabanga zapravo se artikulira kao posve
identitarno 1 povijesno mjesto. Nadalje, modernitet se
u problemu prostora otkriva 1 kroz samu konstruk-
cijju prostora u fikciji — u reprezentativnom se broju
romana pripovjedni prostori tranzicijske stvarnosti ne
odlikuju ¢vrstinom, supstancijalnoscu, pa katkad ni
logikom, oblikovani su 1znimno subjektivnim, neja-
snim 1 nepouzdanim konstrukcijama pripovjedaca ili
fokalizatora.

I obrada vremena u pripovjednim tekstovima
otkriva rubove doticaja moderniteta 1 suvremenosti.
Proslost tranzicije se u tekstovima otkriva kao uvjet
razumijevanja sadasnjosti, kao op¢i 1 preSutni uvjet
razumijevanja tekstova, no ona nije eksplicirana kao
njezin uzrok; krivnja za uglavnom nepodnosljivu
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sadasnjost nije adresirana socijalistiCkoj proslosti.
Uzrok je zapravo sasvim precizno lociran — drust-
veni rasap 1 socijalna trauma zapocinju pocCetkom
tranzicije. Mogu se u toj sadasnjosti uvjetovanom
proslosnim artikulacijama prepoznavati postmoderni-
sticka shvaCanja vremena u suvremenosti obiljeZena
,,simultanoS¢u® (Harvey 1990, Jameson 1991, Currie
2007), no 1 takvoj koncepciji vremena kao preduvjet
radikalno 1zdostaje mogucnost buducnosti. Tranzicija
se otkriva kao proces koj1 1znevjerava svoju deklara-
tivnu 1 logicki imanentnu teleologi¢nost 1 kao vrijeme
koje je zaglavilo u nekom obliku permanentne krize 1
traume, kao vrijeme dokidanja druStvenih pravila, pa
mozda 1 pojma drustva uopce; tranzicija se otkriva kao
stanje permanentne liminalnosti kojom vlada logika
inverzije. Ta je inverzija drustvenih vrijednosti ono je
Sto uspijeva okupljati ,,gradanske® fokalizatore u nji-
hovim monoloskim ,.,trvenjima‘ sa stvarnoSc¢u 1 emo-
cljama cinizma, no ta inverzija obuhvaca 1 ,,aktivne
pokretacCe radnje u naracijama s aktivnim suucesnikom
koji uspijevaju djelovati jer su prepoznali sustav inver-
tiranth vrijednosti; logika inverzije vrijednosti primje-
njiva je tako 1 za Zanrovske pripovijesti.

Okupljanje analiza organizaciye vremena, pro-
stora, pripovijedanja 1 dominantnih tipova pripovjedaca
otvara mogucnosti konstrukcije tranzicijskog krono-
topa, upravo prema Bahtinovom modelu.”® Konstruk-

78 Premda je predstavljen 1 opisan ,,uzajamnom vezom pro-
stornih 1 vremenskih odnosa“ (Bahtin 1989: 193), kronotop
nije pojam ograni¢en samo na prostorne 1 vremenske od-
nose. On ,,u knjizevnosti 1ima sustinsko Zanrovsko znace-
nje (isto: 194) te Bahtinova razrada kronotopa u njegovoj
studiji obuhvaca motive, naracijske tehnike, pripovjedace,
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cyja kronotopa tranzicije kao tipa romana obuhvacala
bi privilegiranog pripovjedaca u nejasno odredenom
1 vjerojatno heteroropskom prostoru, u protoku vre-
mena koje opisuje permanentna liminalnost, u zapletu
potrage za identitetom.

Iznimno sloZeno pitanje identiteta takoder se
otkriva u relacijama prema modernosti. ,,Gradan-
sk1“ srednjeklasni pripovjedaci identitetski se odre-
duju u relacyama nasuprot — nasuprot gubitnicima,
ali 1 ,,dobitnicima® tranzicije, odnosno konstituiraju
svoje 1dentitetske pozicye u neprestanom traganju,
reartikulacyyjama 1 tako se prepoznaju kao nositelj
Baumanovih tekucih identiteta potvrdujuci pritom 1
nacin povijesnog odredenja srednje klase kao ,klase
izmedu®. Kako je rije¢ o identitetima koji se pojavljuju
nakon modernosti, identiteti ovih protagonista nalaze
se u nekoj vrsti zrakopraznog prostora, u kontekstima
koji su, kao Sto je prikazano, u velikoj mjer1 odredeni
zastojem 11 ukidanjem modernosti, no ne 1 dovrSenim
prijelazom u neku drugu paradigmu. Stoga se oni 1
oblikuju na nacin da se odreduju nasuprot te se u tom
procesu, naizgled paradoksalno, a zapravo sistemski,
smjestaju na pozicije koje je sustav za njih predvidio.
Jednako kao Sto moraju postojati tranzicyski ,,dobit-
nici“, kao Zudena pozicia koja se takoder otkriva kao
prazan 1deoloski privid 1 jednako kao Sto se njima
nasuprot postavlja Citava paleta gubitniStava, svi se
oni zapravo nalaze u procesima tekuce modernosti,
u nestalnosti u kojoj su manifestne jedino neuroze.
,,Gradanski* pripovjedaci tako ne uspijevaju nadmu-
drit1 1 prevladati sustav.

neke odrednice zapleta 1 sl. kako b1 se odredio pojedini ro-
maneskni tip.
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Spomenuti zastoj modernosti odreduje 1 to da
se dominantni srednjeklasni pripovjedaci identitetski
odredyju u kulturalnim oprekama, posebice prema
nositeljima ¢vrstih predmodernih identiteta kao Sto
su to nacionalni identiteti. Takoder, manjak politicke
1 drusStvene moc¢1 mogu nadomjeStavati upisivanjem
u proSlosne naslijedene moderne supkulturne 1 kon-
trakulturne identitete 1 nekadasnje pozicie otpora, u
sadasnjost1 devalvirane. KonacCno, jedan dio speci-
ficnih generacyskih pripovijedaCa u odnosu prema
zastoju modernizma traumatiCno iskustvo tranzicije
ublaZzuje 1li sublimira u obliku proizvodnje fantazma
0 njeznom autoritetu, paradoksalnoj formaciji kojom
se opisuje odnos prema ¢vrstome modernizmu, ali se
njome odreduje 1 stvarnost sadasnjosti tranzicije kao
razdoblja odsutnosti njeznog autoriteta.

Obrada Siroko shvacenog poyma medija u fik-
cionalnim tekstovima najzornije 1ilustrira komplek-
san odnos 1 otvorene probleme odnosa modernizma 1
modernosti prema paradigmama koje 1th nasljeduju,
posebice prema postmodernizmu. Medy 1 kod u razli-
¢itim varijantama postmodernizma preuzimaju primat
u odnosu na konsenzus o referentnoj drusStvenoj stvar-
nosti 1 te su pozicije privilegiranja koda 1li posredovanja
stvarnosti pozicije koje se lako razaznaju u tekstovima
koji tematiziraju tranziciju. Stvarnost 1 drustvo o kojima
postoji konsenzus ustupaju myesto hiperrealnosti, logici
posredovanja bez referenta. I kako se reprezentativan
broj pripovjedaca tranzicije priklanja toj paradigmi, toj
optici 1 pokazuje interes za tematiziranje procesa medi-
Jjacije, odnosno kako se primjeran broj pripovjednih
subjekata konstituiraju kao subjekti ovih postmoderni-
stickih formacija, ta ¢injenica otkriva 1 probleme koji se
otvaraju u takvoj postavi.
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Kao prvo, princip dokidanja stvarnosti 1 bijjega u
medijaciju 1 hiperrealno ne rezultira osobnim oslobo-
denjem 1ili drugim ,,sretnim* dovrSetkom potrage po
pripovjedne subjekte, ona se ostvaruje kao privremena
stanica koja dokinu¢e moci ne uspijeva nadoknaditi
obecanim uzitkom. Nadalje, odluka o pristajanju na
dokinuce realnog u korist hiperrealnog oblikuje se
logikom nuZnosti, odnosno hegemonijski se pristanak
prerusava u zdravorazumski argument 1 jedini moguci
1zbor. Konacno, opisani procesi u proizvodnji ¢itavog
imaginarija, uklju¢ujuci 1 prostore 1 vrijeme 1 identi-
tete, otkrivaju da se pripovjedni subjekti konstituiraju
doista kao subjekti. Imaju¢i na umu hegemonijsku
snagu proizvodnje novoga konsenzusa o dokinucu
drusStva, moze se potvrditi da se u proizvodnji sloZe-
nog 1maginarija o hrvatskoj tranzicij otkrivaju speci-
fi¢n1 mehanizmi ideoloskog.

4.8.3 Imaginarij, gradanstvo i ideologija

Ukljucivanje 1deologije 1 1deolosSkog kao jednog
od konstitutivnih elemenata imaginarija nije poslje-
dica Sirine metodoloSkog okvira 1 interesa kulturalnih
studyja. Uklju¢ivanje 1deologije 1 1deoloskog moguce
je argumentirati ne samo 1z logika analiza 1 interpre-
tacija u ovome radu, vec¢ 11z nekoliko argumenata koji
pripadaju disciplini knjiZevnosti u uzem smislu.

Prvi argument o potrebi aktiviranja diskurza
ideoloSkog vezan je uz povijest hrvatske knjizev-
nosti. Moguce je, naime, prepoznati da se dobar dio
suvremene knjizevne romaneskne produkcie oblikuje
modernistiCkim postupcima, kao Sto je ve¢ spomenuto,
no 1 da su oni u odredenoj mjeri podudarni s nekim od
poetoloskih rjeSenja u hrvatskoj knjizevnosti egzisten-
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cyjalizma. Apstraktan 1 heterotopski prostor, struktura
osjecaja koja pokriva osobna 1 generacijska razocara-
nja 1 rezignaciju, privilegirani pripovjedaci, proslost
kao uvjet razumijevanja sadaSnjosti te konacno spo-
znaja, bieg 1 razrjeSenje u apsurdu nisu samo prepo-
znatljiva myesta tranzicijskih romana poput Posljednji
dani panka, Wonderland (bez ponekog elementa tu
se mogu pribrojiti i romani Adio kauboju, Crna mati
zemla), to su ujedno 1 znacajke paradigmatskih romana
hrvatskog egzistencializma, romana Mirisi zlato i
tamjan Slobodana Novaka 1l1 Kratkog izleta Antuna
Soljana. Pa ako je valjana interpretacija tih romana
,,subnih stanja® odnosno egzistencijalisticke poetike
reakcija na ideologiju komunizma (usp. Nemec 2003)
vjerojatna je pretpostavka da 1 tranziciski romani rea-
giraju na neki ideoloski mehanizam. To Sto tako razli-
Cite 1deoloske paradigme zazivaju dijelom podudarna
poetolosSka rjeSenja 1 odgovore 1znimno je intrigantno
1 ponovo zapravo vraca smjer razgovoru o slijjepim
ulicama modernizma, odnosno o suspenziji utopij-
skog. Kao Sto je komunizam iznevjerio cilj o boljemu
drusStvu 1 razotkrio se kao goli ideoloSki mehanizam
koj1 nije uspio reagirati na proboj kontingencija u svoje
drusStvo (usp. Buden 2012), tako je 1 tranzicia 1zne-
vjerila svoju proklamiranu teleologi¢nost. S jednom
vaznom razlikom koja medutim ne umanjuje poten-
cyjal pretpostavke potkrijepljene analogijom da je u
oba slu¢aja moguce prepoznavati literarne reakcije na
ideologiju, ali podsjeca na uvjete nastanka 1 kljucni
1deolosk1 okvir filozofije egzistencijalizma: egzisten-
cyjalisticki roman u hrvatskoj knjizevnosti pretpostav-
lja 1 1zlucCuje ,,’definiciju’ Covjeka kao bica koje osjeca
vlastitu tragi¢nost 1 bi¢a koje spoznaje sebe kao Zrtvu
jedne mracne ‘mogucnosti mocr’,, (Milanja 1996: 49),
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dok tranzicijski romani nasuprot sartreovskom anga-
zmanu 1 potencijalu slobode donose upravo nemoguc-
nost moci.

Drugi argument uklju€ivanja ideoloSkog odnosi
se na aktiviranje pojma ,,gradanstva“. Namjerno ovdje
koristim nestabilan pojam, no takav u koj1 je moguce
upisivati slozene silnice moderniteta, ukljuciti povije-
sne 1 politiCke narative o ,,razvoju® 1 ,,napretku* kao
1 utopijske projekte, barem joS od prosvijetiteljestva 1
Francuske revolucye, ukljuciti 1 poCetke liberalizma
kao 1 viSe od stoljece 1 pol artikuliranja marksistickih
ideja 1 praksi na ljevici te raznolike procese traganja
za demokratizaciyjama, za koje je konstitutivan upravo
pojam ,,gradanke*1,,gradanina®. ,,Gradansko* je ovdje
1 pojam marksistickog diskurza, blizak pojmu ,,bur-
zoaskog®, al1 1 pojam obogacen ukupnim iskustvima
kasnog moderniteta kao 1 povijesnim i1skustvima
demokratskih legitimiteta, uz svjesno naivnu poziciju
traganja za pokusSajem susreta lijjevih 1 liberalnih para-
digmi nakon Drugog svjetskog rata, neovisno o kojoj
se poziciji prema ,,zeljeznoj zavjesi® radi.

Potrebu istraZivanja ,,stare veze* 1zmedu romana,
neuobiCajeno plodnog zanra u posljednjem deset-
lje¢u u hrvatskoj knjiZzevnosti, 1 gradanskoga drustva
naznacio je Dean Duda u ¢lanku ,,Tranzicija 1 metoda*
(Duda 2009: 419). I Barthes 1 Lukacs razlicitim opti-
kama dolaze do povezanosti realistickog romana s
,,mitom* 1l1 ,,epom*, nekim oblikom apriorijske ideo-
loSke konstrukcije gradanstva (Barthes 1989, Lukacs
1986). Misljenja o romanima se razilaze u prijeporima
u kojima se s jedne strane definira Bahtinovo optimi-
sticno upisivanje subverzije u potencijal Zanra (Bahtin
1989) 1 s druge strane Lukacseve (marksisti¢ke) nena-
klonost1 prema modernisticCkom romanu koji ,,ponovo
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krajnj1 subjektivizam paradoksalno priblizava bezi-
votnoj stvarnosti laznoga objektivizma® (Lukacs
1986: 237). Cak i s pozicije kulturalnih studija, koji na
polu popularnoga tragaju 1 pronalaze uporista otpora
1 subverzije, uvidom u stanje polja kulture otkriva se
da su nekadasnje knjizevne sadrzaje na polu masovne
publike istisnuli najSire obuhvaceni medijski 1 novo-
medijski sadrzaji. Posve je moguc¢ 1 valjan zahtjev u
skladu s kojim se tekstualnost 1 literarnost, pa 1 pojam
,,knjizevnosti“, u istraZivanjima 1 interpretacijama
nastave 1 dalje nastoje priblizavati inomedijskim proi-
zvodnjama koje pocCivaju na pripovijestima. Konacno,
1 kulturalni studiji, kao 1 razli¢iti studiji medija, teo-
rijske temelje vuku 1z teorye knjizevnosti te se inzi-
stiranja na €istoCi discipline 1l1 potpunoj emancipaciji
knjiZevnosti ¢ine kao uzmicanje na sam rub pola ,,po-
svecenosti kulturnoga polja.

Neovisno o poziciji s koje se 1z (modernistickog)
romana moze iSCitavati subverzija ili reprodukcija gra-
danskih mitova, ovo istraZzivanje o romanima hrvatske
tranzicije pokazuje da se u njima, ve¢ 1 moguc¢noscu
(re)konstruiranja tranzicijskog kronotopa, odnosno
prepoznavanja niza podudarnih elemenata tekstualno-
sti, oblikuje odredeni model diskurzivne prakse koii,
kao Sto je ve¢ naznaceno, otvara pitanja o uvjetima
njegove proizvodnje, odnosno o i1deologiju.

Gradanstvo se u tim romanima pojavljuje kao
dominantna instanca u pripovjednim tekstovima koja
je odredena mitotvornim potencijalom, potencijalom
proizvodnje 1 prihvacanja imaginarija, apriorija, na-
rativizacije, naturalizaciye 1 pristajanja na zahtjeve
ideologije. Drugim rijeCima, subverzija se romana, 1li
subverzija ¥ romanima, ne bi mogla jednoznac¢no ni
potvrditi n1 zanijekati, moglo b1 se eventualno prepo-

326



znati njezine ogranicene ucinke 1 domete unutar razli-
Citih okvira u kojima se o njoj raspravlja. Dean Duda
stoga pazljivo zakljuCuje da b1 dominacija romana u
hrvatskoj tranziciji mogla upucivati na ,,rekonstituciju
gradanskoga druStva u uvjetima tranzicije* (Duda
2009: 419). To je 1zazovna opaska, ne samo zbog
korpusa tekstova koji tu rekonstituciju opisuju kao
sistemski neuspjesan projekt, ve¢ 1 zbog potrebe da se
povijesno pristupi opisu konstituiranja hrvatskog gra-
danstva u najSirem smislu. Posebno b1 bila zanimljiva
1strazivanja koja b1 opisivala razliCite artikulacije gra-
danskoga u razdoblju socijalizma te ne ¢udi 1 izniman
medijski interes koji je nedavno izazvao Clanak Tee
Skoki¢ i Sanje Potkonjak o srednjoj klasi u Hrvatskoj
u socijalizmu i tranziciji. (Skoki¢ i Potkonjak 2016).
Kako je ta pozicija gradanstva 1z koje se proi-
zvodi 1maginariy tranzicije dominantna, uostalom 1z
tog je razloga od poglavlja 4.3 taj tip pripovjedaca s
namjerom prozvan privilegiranim, moguce je pret-
postaviti da bi homologna skupina podrazumijevala
1 obuhvacala 1 1dealne Citatelje romana o tranziciji,
zamiSljane adresate literarnog imaginarija. Ta je pozi-
cyja, doista, donekle suzena 1 styjeSnjena u hrvatskom
drusStvenom kontekstu, no utemeljena je u korpusu.
Ne samo da se imaginarij konstituira slozenim, ali
ipak konzistentnim metanarativom koji je ponuden 1
razlozen u prethodnom odlomku, ve¢ se tematski ili
na jednostavnoj razini distribucije likova 1l1 agonske
strukture prepoznaje da je pripovjedni pogled prema
tranziciyji omeden i1 nepotpun. Likovi tzv. gubitnika
tranzicije postoje 1 njthova pozicija u respektabilnoj
mjer1 ulazi u fikciju, ali opet su pretezno uvodeni
unutar ,,demokrati¢nih® kompozicya kratkih formi
il1 promjenjivih pa 1 mnogostrukih fokalizacija, njima
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se daje znacajan pripovjedacki glas, ali uvyek ,,uz*“ 1
,,zajedno s* ostalima. Posljedica je te tijesne perspek-
tive u kojoj se ,,gradanstvo, dok iz obiteljskog albuma
proslosti upucuje pogled prema kaoti¢noj stvarnosti,
moze osjecati sigurno 1 onda kada je njithov 1zbor u
mogucnostima oporbenih kontrakulturnih artikula-
cya® (Koroman 2013b: 273), u sadaSnjosti devalvi-
ranih, vrlo jednostavna primjedba da se u hrvatskoj
knjizevnosti o tranziciji teSko moze pronaci uvjerljiv,
dobar, psiholoski 1znijjansiran lik negativca. Analogno
se moze govoritl 1 0 1zostanku dominantnih pripo-
vjednih pozicyja svih ostalih koji prema iskustvima,
klasi, profesiji, obrazovanju, prema sociokulturnom
kapitalu, svjetonazoru 1 vriednostima ne pripadaju
srednjeklasnom miljeu. U tom smislu, 1znimke u
romanima Soba za razbijanje, Neka vrsta ljubavi te
Freelander zbog svojevrsne konstrukcije anti-junaka,
pa 1 uz svu (gradansku) egzotizaciju Kino Lika, Osmi
povjerenik ili Sto je muskarac bez brkova, &ak i poje-
dini momenti u romanu Mirna ulica, drvored s 1zdva-
janjem malogradanskih sentimenata u fokalizaciji,
mogu bit1 prepoznati kao nagovjestaji da 1maginarij
ima potencijala Sirit1 se u razliitim smjerovima, da
nova distribucija moci u tranziciji krije mnoge neispri-
cane price.

Ovim opaskama namjera nipoSto nije zaziv za
bilo kakvim oblikom ,,ideoloske kritike*, konacno,
vrijednosne su odrednice 1l1 dosljedno izbjegavane
il1 su implicitno na strani razliCitih sloZenih naracija,
njima se samo zeli ukazati na 1pak ogranicene okvire
Imaginarija u ovome radu.

Romani o tranziciji, kada se 1z perspektive ideo-
loSkog diskurza uper1 analitiki pogled prema njima,
otkrivaju da ,,pripovjedno gradanstvo* tranziciju
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razumije kao slozeni mehanizam ideologije. Njezino
djelovanje opisuju pojedini elementi 1maginaryja, a
opis bl 1z analize u interpretacyyi mogao izgledati
otprilike ovako: istovremeno se u tom mehanizmu
odvijaju usporedni procesi, oni koji desubjektiviziraju
nekadasnje ,,subjekte povijesti®, proces koji opisuje
B. Buden (2012), kako bi otvorili mjesto za konstitu-
iranje subjekata karakteristiénih za razdoblje nakon
(¢vrstog) moderniteta, primjerice za subjekte fekuceg
moderniteta. Ideologya se otkriva 1 drugim simulta-
nim procesom: hegemonijsko se pristajanje prerusava
u 1deologiji ekonomskoga determinizma u ,,zdravo-
razumski izbor®, u fikcyi o tranziciji svaki pokusaj
zaustavljanja u nekom 1dentitetu pokazuje se neu-
spjeSnim. To je predvidiva situacija buduci da je zau-
stavljanje u postmodernitetu 1l1 teku¢em modernitetu
neizvedivo jer se ne podudara s logikom nuzZnosti per-
manentnog 1 nesmetanog kretanja kapitala. Subjekte
je tako moguce uspjesSno interpelirati, dozvati kao
tekuce subjekte, potroSaCe 1 potroSne subjekte, ali
1 to se pokazuje kao stanje koje ne donosi ni moc¢ ni
ostvarenje, a ni slobodu 1l1 emancipiraju¢u spoznaju.
Pripovjedaci tranzicije tako neprestano opisuju struk-
turu osjecaja koju proizvodi sistem, onu temeljenu na
bijegu, cinizmu 1 rezignaciji jer hegemonijski proces
moze ponuditi tek privremeni uzitak koji sluzi kao
nadomjestak za odsutnost drustva.

Ideologyja koja b1 se u ovom slucaju pokusala
adresirati takoder u slu€aju proze o tranziciji nosi vise
sadrzaja 1 usporednih slojeva. Jedan od tih slojeva
Cinila b1 upravo tranzicija koja se vec¢ po sebi otkriva
kao 1deologiziran pojam 1 pripitomljena 1 neutralno
imenovana kolonijalna konstrukcya (usp. poglavlje
2.1.3). Drugi b1 sloj predstavljali mehanizmi ,,zapad-
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nog kapitalizma®, poput desubjektivizacije 1 nadomje-
Stanja, koje je u Cesto citiranoj knjizi u ovome radu
Zona prelaska opisao Boris Buden (2012). Treci bi sloj
predstavljala artikulacyja tog kapitalizma u neolibe-
ralnoj ekonomsko deterministi¢koj varijanti u kojoj je
potrebno saCuvati vjeru u to da ,,druStvo ne postoji*,”
da druStveni rasap svjedo€i o njegovoj slabosti 1 o sla-
bosti samog poyma, da je ono u toj mjer1 prepuno unu-
tarnjih konflikata da postaje 1onako vrsta besmislenog
privida1ispraznjenog referenta te da jedino potroSacki
identitet nudi barem 1deal ugode. Iskustvo tranzicie
tako okuplja razliite povijesne silnice moci koje se
izgleda prelamaju na literarnim subjektima hrvatske
proze oblikuju¢i njthovo vrijeme permanatne limi-
nalnosti. 1z ovih tijesnih polukolonijalnih perspektiva
razvija se tako u ljeto 2014. ozbiljan vic: onaj o tome

da je tranzicya u Hrvatskoj kona¢no zavrSila otvara-
njem IKEE.?

79 Poznata parafraza izjave Margaret Thatcher, omiljena medu
libertarijancima.

80 Dosjetka koju je razradio Jurica PaviCi¢ u svojoj kolumni u
Jutarnjem listu (Pavici¢ 2014: 30).
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