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Urednicka biljeska

Zbornik Metafore u hrvatskome jeziku, knjiZevnosti i kulturi sadrZi pisane inacice
predavanja odrzanih na 47. seminaru Zagrebacke slavisticke Skole (Dubrov-
nik, 20-31. kolovoza 2018). Ciklus predavanja na tome su seminaru osmislile
Masa Kolanovi¢ i Tatjana PiSkovi¢ polazeci od ideje da je metafora prije svega
mehanizam miS$ljenja s pomocu kojega pojave iz jedne domene povezujemo
s pojavama iz druge domene koristec¢i se svojim fizickim, emocionalnim, do-
Zivljajnim i intelektualnim iskustvom sa svijetom koji nas okruZuje. Izborom
predavackih tema nastojala se ilustrirati troslojnost metafore: metafora kao
mehanizam misljenja omogucava s jedne strane usvajanje kulturnoga znanja ili
znanja o svijetu, a s druge strane omogucava realizaciju metafore kao stilske fi-
gure i metafore kao jezicnoga mehanizma koji sudjeluje u oblikovanju polisemne
strukture leksema. Zato se u tekstovima u ovome zborniku analiziraju Uje-
viceve metafore, metafore u biblijskoj i Kamovljevoj Pjesmi nad pjesmama,
metafore u hrvatskome romanu Sezdesetih godina, metafore u reZiji bastine
i putovanje kao metafora u suvremenim hrvatskim knjiZevnim i kulturnim
tekstovima. Jezikoslovni se tekstovi bave odredenjem metafore u kognitivnoj
lingvistici, potom metaforama i osjecajima u internetskome diskursu, meta-
forama u tvorbi i leksikalizaciji, a u dvama se radovima metafori pridruzuje i
metonimija te se propituje njihova interakcija i suradnja u izgradnji stereoti-
pa, predrasuda i sveopcega (ne)znanja o svijetu.

Uradu ,Ujeviceva metafora i njezina jeka“ KreSimir Bagi¢ bavi se iznimno
kompleksnim pjesnickim diskurzom Tina Ujevica koji se oblikuje na presjeci-
$tu brojnih polja znacenja i u ¢iju se proizvodnju i interpretaciju neizostavno
upustaju tumadi, ditatelji, drugi pjesnici. U analizi pjesnickoga diskurza po-
sebnu pazZnju autor poklanja metafori koja je oblikovno i spoznajno izvoriste
Ujeviceva govora i temelj njegova lirskoga prikazivanja, protezna figura koja
specificnom semantikom sjenci sve ostale postupke. U njegovoj pjesnickoj
praksi nacelno je moguce luciti metaforicki izraz (realizira se u okviru sintagme
ili lirske recenice) i metaforicki iskaz (ve¢i segment pjesme ili ¢itava pjesma rea-
lizira se kao ulancan niz metafora). Na kraju teksta autor se osvrée na izdasnu
kriticku recepciju Ujevic¢eva djela, pri cemu njegove metafore cesto postaju
predmet novih figuracija u analitickim dionicama njegovih tumaca.

Razlicite nacine interakcije metafora i metonimija kao dvaju najvaznijih
kognitivnih procesa koji oblikuju jezi¢ne strukture i njihovu uporabu rasvjet-
ljava Mario Brdar u radu , Metafore i metonimije u interakciji“. Nakon $to u
prvome dijelu rada jasno razgranicuje ta dva procesa isticuc¢i njihove slicnosti



10

ZBORNIK RADOVA 47. SEMINARA ZAGREBACKE SLAVISTICKE SKOLE

irazlike u jezicnome ostvarenju, u broju i odnosu ukljucenih domena, u tipo-
vima preslikavanja te u smjeru i broju preslikavanja, u drugome dijelu rada
autor razmatra razli¢ite nacine njihove interakcije. Metafora i metonimija
mogu se simultano ostvarivati kao jedan jedini izraz, za Sto se upotrebljava
naziv metaftonimija koji je 1990. u kognitivnu lingvistiku uveo Louis Goossens.
Osim Cetiriju tipova Goossensovih metaftonimija (metafora iz metonimije,
metonimija unutar metafore, metafora unutar metonimije i demetonimiza-
cija unutar metafore) Brdar detaljno opisuje kompleksnije nacine interakcije
metafore i metonimije koji ukljuc¢uju oba ta procesa opetovano i na vise ra-
zina, podrazumijevaju viSeosjetilnost i proizvode pojave poput hiperbole ili
antonomazije. Potvrdujudi iznimnu dinamicnost i sloZenost interakcije meta-
fore i metonimije, autor dokazuje da tema njegova rada nadilazi uske okvire
Goossensove tipologije.

U tekstu Jadranke Brnci¢ ,Referencijalnost metafore u biblijskoj i Kamov-
ljevoj Pjesmi nad pjesmama*“ razmatra se na koji nacin te dvije pjesme, po
mnogocemu razlicite, uspostavljaju metaforiku u ciljanim referencijalnim
poljima. Biblijska Pjesma nad pjesmama Cita se ,profano“, kao izraz ljubav-
no-erotske lirike par excellence, Sto nije samo interpretacija koja se strogo drzi
teksta, nego i svojevrstan otpor dominantnomu alegorijskom ¢itanju. Ljubav
je u toj pjesmi prikazana kao subverzivna: ona slavi ljubav muskarca i Zene ne
referirajudi se ni na kakvu instituciju braka, ni na kakvu perspektivu radanja
potomstva. No preko mjesta neodredenosti i premjeStanjem metaforizacije
otvara se i mogucénost alegorijskoga Citanja. Autorica zagovara Citanje u koje-
mu se alegorijska i profana, eroticka interpretacija ne potiru, nego se, napro-
tiv, nadopunjuju ili se zrcale jedna u drugoj. Kamovljeva Pjesma nad pjesmama,
kao i cijela zbirka Psovka, osporavateljski se odnosi prema tradiciji te se zato
mozZe Citati i kao metafora pjesnikova stava prema aspektima vanjskoga svi-
jeta medu kojima su naslijede hrvatske kulture, moralna kriza, kritika reli-
gijske svijesti, malogradanska svakidasnjica i represivan druStveno-politicki
aparat koji proizvodi osjecaj neslobode miSljenja te priziva revolt i bunt.

U tekstu ,Hrvatski roman 1960-ih: od metafore prema parataksi“ Tatjana
Juki¢ polazi od teze da je metafora jedno od uporista moderne filologije, a
ne samo jedna od figura. Pritom se poziva na vaznu Jakobsonovu studiju iz
1956. u kojoj autor pokazuje da metafora i metonimija opisuju funkcioniranje
jezika. Nadopunjujuc¢i Jakobsonove spoznaje onima Shoshane Felman, kao
osnovni teorijski okvir analize hrvatskih romana 1960-ih autorica postavlja
metaforu kao politicku funkciju jezika koja proizlazi iz odnosa dominacije,
uvjeta ovlastenja i obec¢anja oc¢inskog. Roman je uzoran moderni Zanr jer od
reformacije naovamo propituje uvjete utemeljenja i ovlastenja i ne pristaje
na odnose apsolutne dominante. Analizirana cCetiri romana iz 1960-ih uzimaju
metaforu za svoj naslov, i to metaforu koja se referira na politicki dogadaj ili
na povijesne uvjete. Upravo se zbog toga — pokazuje autorica svojom interpre-
tacijom — moZe zakljucditi da hrvatski roman tek u Sezdesetima dostiZe uvjete
svoje modernosti.



UREDNICKA BILJESKA

Kao pocetnu tocku analize u radu ,Junak na putu: mitologija, kontra-
kultura, samopomoc¢“ Lana Molvarec uzima konceptualnu metaforu Zivor
JE PUTOVANJE. Promatra razvoj te konceptualne metafore na primjerima hr-
vatskih knjiZevnih i kulturnih tekstova u drugoj polovici 20. stoljeca te na
pocetku novoga tisucljeca. Pritom uocava snaznu intertekstualnu usidrenost
hrvatskih tekstova u kultnim djelima ponajprije americke knjiZevnosti. Kao
okosnicu analize autorica uzima teze Josepha Campbella 0 monomitu kao
pric¢i o samootkrivanju i donoSenju dobrobiti zajednici koja postoji u razli-
¢itim kulturama, tradicijama i mitologijama te opstaje od davnina do danas.
Za vrijeme kontrakulturnoga pokreta Sezdesetih samootkrivanje i promjena
zajednice neodvojivi su od tzv. trippinga, uporabe psihoaktivnih tvari. Nakon
sloma ideala kontrakulture uporaba droga postaje izraz bijega ifili otpora do-
minantnim vrijednostima drustva. S usponom kasne modernosti i neoliberal-
noga kapitalizma te, usporedno s time, s autorefleksivnim projektom sebstva
metafora ZIVOT JE PUTOVANJE postaje sastavni dio price o samopomodi.

U radu ,Metafora u tvorbi i leksikalizaciji“ Ida Raffaelli prikazuje jedan
od mogucih modela koji zahvacaju opis tvorbenih, ali i znacenjskih procesa
ukljucenih u izgradnju leksika. Rijec je o modelu morfosemantickih obrazaca
koji autorica razvija i razraduje posljednjih desetak godina. Taj model izrasta
iz strukturalisticki utemeljena modela morfosemantickih polja Pierrea Gui-
rauda (1967), ali se dotjeruje i usavrSava unutar suvremenijih teorijskih okvira
kognitivne i konstrukcijske gramatike. Autori¢in model potvrduje neraski-
divu vezu gramatike, leksikologije i semantike ukazujudi na to da derivacij-
ski obrasci posjeduju znacenje, da sudjeluju u oblikovanju leksika i da se od
svojih vlastitih oprimjerenja razlikuju samo po stupnju shematic¢nosti, odno-
sno specificnosti znacenja. Medu znacenjskim procesima kojima nastaju novi
leksemi autorica posebnu paznju posvecuje metafori koja je — zajedno s deri-
vacijom - aktivna u oblikovanju znacenjske strukture motiviranih leksema,
no jednako je tako aktivna i u nastanku konstrukcijski utemeljenih leksema.

Leo Rafolt u radu ,RezZija basStine i njezini politicko-metaforicki dispo-
zitivi: nacrt studije“ analizira Kuncevi¢evo uprizorenje Dubravke jer, Cini se,
nijedna druga inscenacija nije izazvala toliko paZnje svojom drustvenom i
politickom metaforikom. Ivica Kuncevic¢ jukstapozicijskom je dramaturgijom
- namjernim suceljavanjem dvaju opusa ili dviju kanonskih velic¢ina hrvatske
knjiZevnosti — uspio u isti mah preispisati tradicionalne interpretacije Gun-
dulic¢eva teksta i ispuniti ih novim znacenjima, mahom onima koja je prona-
Sao u materijalistickim citanjima DrZic¢a. Na tragu autora kao Sto su Schmitt,
Benjamin i Agamben Rafolt analizira Kuncevi¢evu viziju Dubravke i DrZi¢eva
urotnicka pisma kao iskaze o otporu i prirodi otpora. Osim toga Kuncevic¢eva
jukstapozicijska dramaturgija koja prokazuje politicku tendencioznost pasto-
rale pomaze Rafoltu da jasnije iscrta viziju DrZi¢evih urotnickih pisama kao
teorijsko-spekulativnoga teksta koji nam pokazuje da je knjiZevnost autonom-
na struktura koja jest politicna te da se politika knjiZevnosti ne moZe svesti
na politicki program koji pretvara knjiZevnost u mehanizam sociopoliticke
kritike ili u puku tehniku reprezentacije drustvenih odnosa.

1
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Uvjerenost u konstitutivnu povezanost moderne poezije i metafore pocet-
na je premisa rada ,Metafora u lirskoj pjesmi“ Tee Rogi¢ Musa. Autorica iznosi
najvaznije teorijske postavke o metafori koje su bitne za razumijevanje lirske
pjesme. Osnovna teza s kojom ulazi u analizu metafore u pjesnickim opusima
Janka Poli¢a Kamova i Milana MiliSi¢a jest da tumacenje pjesnicke metafo-
rike, kao dio Sirega metodoloskog okvira koji istraZuje konkretan pjesnicki
opus ili razdoblje, izravno vodi i do knjiZzevnopovijesnih zakljuc¢aka. Funkcija
metafore u Kamovljevoj Psovci jest poremetiti poredak u vanjskoj zbilji, kre-
nuti od nulte tocke na kojoj stvari i pojave nemaju zadana obiljeZja i iskri-
stalizirati ona obiljeZja koja neku stvar ¢ine dijelom zamiSljene zbilje i sva-
kidasnjicom lirskoga subjekta kao svojevrsnoga paradigmatskog slobodnog
covjeka. MiliSicevu je stilu u prvome planu sintaksa, pa njegov lirski subjekt
ovladava svijetom stvari oko sebe zahvaljujuéi upravo sintaktickim rjesenji-
ma. Metafori¢nost MiliSi¢eva izraza ne osporava zbilju kakva jest; metafora
zadrzZava poziciju lirskoga subjekta u jasnome kontaktu sa zbiljom, nerijetko
s intencijom kritike zateCenoga stanja. Autorica istice da je konstanta njegova
pjesnistva komunikativnost, potreba da se svijetu prenese poruka.

Metaforom se iz kognitivnolingvisticke perspektive bavi Mateusz-Milan
Stanojevi¢ u radu ,Metafora i osjecaji u internetskom diskursu“ razmatrajudi
je ne kao iskljucivo konceptualnu, nego kao diskursnu pojavnost. Naime autor
pokazuje da metafora u diskursu nije samo sredstvo osporavanja konceptu-
alizacije drugih ili borbe za simbolicko uokvirivanje stvarnosti, nego moze
biti i nacin stvaranja emocionalnoga stila. Povezujuc¢i diskursnu metaforu,
emocionalne zajednice i racunalno posredovanu komunikaciju, zakljucuje da
metafora ovisi viSe o znacajkama metaforicke igre, humora i rekontekstuali-
zacije nego o konceptualnome sadrZaju. Nacin stvaranja zajedniStva i tipove
metafora koje u tome procesu sudjeluju autor oprimjeruje trima studijama
slucaja: perpetuiranjem emocionalnoga stila na satiricnoj Facebook stranici
CACA SE VRACA, proradom negativnih osjecaja u komentarima ispod ¢lanaka
na internetskome portalu 24 sata i metaforickom igrom na platformi forum.hr.

U radu ,Pristup metafori u kognitivnoj lingvistici“ Ljiljana Sari¢ najprije
se saZeto osvre na temeljne postavke kognitivne lingvistike, a potom se usre-
dotocuje na razumijevanje metafore u tome lingvistickom okviru pruzajuci
uvid u neke temeljne postavke teorije konceptualne metafore. U analizi se
autorica posebno osvrce na postavke o preslikavanjima i domenama, o moti-
viranosti metafora te o ulozi iskustva i prostorne orijentacije u oblikovanju
metafora, potom na konvencionalne i pjesnicke metafore, na univerzalnost
metafora te na metafore u stvarnim (korpusnim) uporabama. Naposljetku au-
torica spominje i neke novije smjerove istraZivanja metafore koji se oslanjaju
na kognitivnu lingvistiku. U jednome se od tih smjerova ispituje uloga gesta
pri ostvarenju metafora u govoru, a drugi se pristup bavi metaforama u eks-
kluzivno ili djelomic¢no vizualnome materijalu (reklamama, politickim kari-
katurama, multimodalnim tekstovima). Nemali broj najnovijih studija posve-
¢en je metafori i uvjeravanju u politickome diskursu, metafori i uvjeravanju
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u oglasavanju, metafori u znanstvenoj komunikaciji, metafori u edukacijskim
kontekstima i jezi¢noj nastavi, metafori u zdravstvu i diskursu o fizickome i
mentalnome zdravlju te metafori u izgradnji mira, empatiji i rekoncilijaciji.

U procesu formiranja li¢nosti, istice Goran Tanackovi¢ Faletar, svaki je po-
jedinac izloZen ceSc¢e negativnim nego pozitivnim stereotipnim predodzbama
o drugim i drukdijim skupinama ljudi. Takve drustveno poticane i u¢vrséivane
predodZbe u odredenim okolnostima mogu utjecati na formiranje predrasuda
o drugima, dok brojne izrazito negativne predrasude mogu rezultirati stra-
hom, nepovjerenjem, pa i mrznjom kao izvanjski uvjetovanim vidom nega-
tivnoga stava prema drugim bi¢ima, idejama ili druStvenim pojavama. U radu
»lzmedu metonimije i metafore: stereotipi, predrasude, kolektivni stavovi i
(ne)znanje o svijetu” autor u metodoloskim okvirima kognitivne lingvistike
analizira i rasvjetljava neke jezicne podatke koji upucuju na razli¢ite kon-
ceptualne mehanizme i preduvjete posredovanja i nesvjesnoga prihvacanja
stereotipnih predodZbi koje vode prema formiranju predrasuda i negativnih
stavova prema nepoznatim ljudima. Na kraju rada isti¢e da bolje poznavanje
drugih zajednica, odnosno veca koli¢ina informacija o individualnim ¢injeni-
cama vezanima uz pripadnike drugih skupina, oteZava izgradnju negativnih
predodzbi o njima. Ta je strategija u izravnoj vezi sa psiholoskim pojmom in-
dividualiziranja informacija koji je oprecan stereotipiziranju drugih skupina, pa
bi afirmaciji takve strategije moralo teZiti svako odgovorno i dobronamjerno
drustvo.

Zahvaljujemo svim predavacima koji su svojim prilozima oblikovali ovaj
zbornik, profesoricama koje su osmislile predavacki ciklus i svim sudionici-
ma 47. seminara.

Na 48. seminaru koji ¢e se odrZati u Dubrovniku od 19. do 30. kolovoza
2019. jezikoslovna ¢e se, knjiZevnoznanstvena i kulturoloSka predavanja kon-
centrirati oko teme emocija u hrvatskome jeziku, knjiZevnosti i kulturi. Oce-
kujemo da ¢emo pisane inacice predavanja s 48. seminara tiskati u zborniku
2020. godine.

Zagreb, svibanj 2019.

Lana Molvarec
Tatjana Piskovic¢
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KreSimir Bagic¢

Ujeviceva metafora i njezina jeka

Iznimno je kompleksan pjesnicki diskurz Tina Ujevic¢a. Uz ostalo ta je komplek-
snost svjetonazorna, poeticka i stilska. Figura pjesnika kojoj teZi ,treba da ima
u sebi elasticitet, gipkost stvaranja u prirodi (...), da je u stanju da bude jeka svih
glasova boZjega svijeta“ (,Adonai®, 4: 48). Ujevicev se lirski glas oblikuje i pre-
obraZava na presjeciStu raznorodnih disciplina, orijentacija, tekstova i autora; na-
posljetku u taj se polilog ukljucuju i glasovi njegovih tumaca, Citatelja, kolega
pjesnika i adoranata svih vrsta.

Rad se usredotocuje na Ujevicev pjesnicki stil koji karakteriziraju osebujan je-
zi¢ni idiom, demijurski lirski subjekt te do artisticke punine dovedeni metricki,
ritmicki i tekstualni obrasci, stilski postupci i figure. U srediStu su pozornosti
pjesnikova iznimna mo¢ metaforiziranja, karakter njegovih metafora i njihova
uloga u oblikovanju lirskoga iskaza. Na koncu promotrena je kreativna i kriticka
recepcija pjesnikova opusa, koja se relativno ¢esto promece u emfati¢no mistifici-
ranje djela i njegova autora.

Na rijec pjesnik prva je asocijacija ve¢ine hrvatskih citatelja Tin Ujevi¢. U svib-
nju 2009. dvotjednik za knjiZevnost i kulturu Matice hrvatske Vijenac proveo
je medu citateljima anketu s pitanjem ,,Tko je najpoznatiji hrvatski pjesnik?“.
Rezultat je bio: Tin Ujevi¢. Daleko iza njega ostali su DobriSa Cesari¢ i Vesna
Parun. Iste je godine na jednom internetskom forumu provedena anketa s
pitanjem ,,Tko je najbolji hrvatski pjesnik?“. Nadmoc¢no je pobijedio - i opet!
— Tin Ujevi¢ s 38 posto glasova. Slijedili su Matos, Cesari¢ i Simi¢.!

Kada o njemu govore, gotovo svi Citatelji — od rijetkih izletnika u polje po-
ezije do pjesnika i knjiZzevnih znanstvenika — umjesto uobicajenog prezimena
redovito upotrebljavaju osobno ime, pa govore o Tinovu djelu, Tinovu stihu,
Tinovoj poetici i sl. Nedvojbeno je rijec o Zelji da se pjesniku bude bliZe, da
se participira u njegovoj auri, da se s njim intimizira. Ujevicev Zivot, boemija,
anegdote koje ga prate i poezija koju je pisao jednostavno su se tako filigran-
ski prepleli da su oblikovali figuru pjesnika po svacijem ukusu, mit kojemu
jednako pomaZu i ¢itanje i necitanje.

1 Informaciju o prvoj anketi donosi medu ostalim Vjesnik 2009, a rezultate drugospomenute
ankete vidi na http:/fwww.forum.hr/showthread.php?t=478741.
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Analiticki uvid u to pjesniStvo uglavnom ne pruZa racionalna objasnje-
nja za pjesnikov kultni status.? To je pjesniStvo naime toliko sloZeno i kripto-
gramski razvedeno da samo rijetki privrZenici stiha mogu s njim uspostaviti
rafiniranu komunikaciju. Ujevi¢eva lirska misao ukljuc¢uje mit, mistiku, so-
fisticirane filozofske i religiozne uvide, usmenu predaju, Zivotno i, dakako,
umjetnicko iskustvo.

1. Enciklopedija tema i motiva

U Cetiri desetljeca, koliko je prisutan na knjiZevnoj pozornici, pjesnik je dije-
lom usvajao ili pak na svoj nacin bio u suglasju s temeljnim postavkama mo-
dernistickih i avangardistickih pokreta od Parnasa i simbolizma (u Leleku sebra
i Kolajni) do simultanizma, futurizma i dadaizma (u Autu na korzu, Ojadenom
zvonu i Zednom kamenu na studencu) te s postulatima vitalizma, bergsonizma
1 egzistencijalizma (usp. Stamac 2004: 77). KaZem dijelom jer Ujevi¢ je otpo-
Cetka slijedio svoj pjesnicki put koji pretpostavlja snaZan individualni pecat.

U lirici Tina Ujevic¢a zatje¢emo pravu enciklopediju tema i motiva. On
pjeva o ljubavi i patnji, svijetu i njegovoj sudbini, pojedincu i drustvu, geni-
ju i historiji, strasti i neurozi, fragmentu i cjelini, o Zivcima, samodi, gladi,
siromastvu, predrasudama vremena itd. Ipak, u tom svijetu posebno mjesto
pripada dvjema temama: umjetnosti i Zeni.

Umjetnost je za Ujevica prostor istinske slobode ¢ovjeka, mjesto njegova
samoostvarenja. Brojne je stranice posvetio strasti i muci stvaranja i samom
stvaralackom cinu. S umjetnoscéu se, ako je rijec¢ o suocavanju s pomisljivom
¢jelinom, prema Ujevicevu miSljenju ne mogu mjeriti ni znanost ni filozofija.
Pjesnik doslovce tvrdi:

Zahvaljuju¢i beskonacnosti vasione umjetnost je jedina ostvarila slobodu i
obranila nacelo duSevnosti. Umjetnost nikada ne prima svijet kakvim ga je
nasla, niti ga ostavlja takvim. Ve¢om brzinom, ona ga preobraZava. (,Pismo
sebi”, 2: 275)°

Ujeviceva je pak Zena idealna i idealizirana, ,,Zena koje nema’, niz lije-
pih Imena Sto u sebi sjedinjuju platonicko trojstvo Ljepote, Istine i Dobrote*

2 Stovise, povremeno su izricane teze da je zbog prirode Ujevi¢eve poezije analiticki pristup
unaprijed osuden na neuspjeh. U tom je smislu nedvosmislen bio Veselko TenZera: ,,Budi-
zam, kr§¢anstvo, razni okultizmi, nacionalizam i jugoslavenstvo... prije su jedna osebujna
pjesnicka metafizika, shvatljiva tek u cjelini, negoli elementi koje se moZe proucavati
posebice. To je panverbalni kozmos, s pjesnikom kao demijurgom u sredistu, u kojem
analiticki duh (za razliku od sintetickog) nema Sto traZiti“ (TenZera 1989: 97).

3 Sve citate Ujeviéevih pjesama i drugih tekstova navodit ¢u prema Odabranim djelima 1-6
koja je priredio Sime Vuceti¢, a zajednicki su ih objavili zagrebacki nakladnik August Ce-
sarec i beogradski Slovo ljubve. Pritom ¢u, slijede¢i nacelo ekonomicénosti, kao u gornjem
slucaju, navoditi naslov teksta na koji se referiram (i to samo ako u najavi citata ve¢ nije
naveden) te broj sveska i stranice na kojoj se citat nalazi.



KRESIMIR BAGIC: UJEVICEVA METAFORA I NJEZINA JEKA

(Stamac¢ 2005a: 23). Na pocetku, u Kolajni, njezin prikaz ukljucuje obilje
sintertekstualnih prisje¢anja na klju¢na mjesta europske i hrvatske udvor-
ne poezije od trubadurske lirike do simbolizma*“ (Juri¢ 2008a: 343) te us-
poredbe s likovima Zena iz mitske i religijske predaje. Budud¢i da ljubav
prema takvoj Zeni ne mozZe biti ostvarena, Ujevicev subjekt govori s ,tra-
gickim patosom’, a sebe Cesto prikazuje kao patnika. Taj se odnos s vre-
menom mijenja, ali ostaju neke konstante — Ujevieva Zena uvijek je su-
bjektova uobrazilja, konstrukt, projekcija bi¢a koje ga upotpunjuje.

2. Samosvijest

Mozda se pjesnikova aura dijelom temelji na izrazitoj samosvijesti koja obilje-
Zava i ponasanje Ujeviceva subjekta i istupe Ujevica kao pisca i gradanskoga
lica. Ve¢ u mladenackom sonetu ,,Oprostaj“ taj se pjesnik predstavlja pred-
vodnikom novog narastaja koji Marku Marulicu, stereotipiziranoj figuri oca
hrvatske knjiZevnosti, izraZava zahvalnost te priop¢uje da ¢e njegov narastaj
krenuti novim putevima. Poruka je nedvosmislena, programatska, osvijeste-
na literarno i jezicno. K tome, tekst se javlja u tri oblika: prvi je ispisan sti-
liziranom maruli¢evskom cakavicom i pretpostavljivom grafijom toga doba,
drugi nudi prijepis prethodnoga prema standardiziranom pravopisu Ujevice-
va vremena, a treci je zapravo artisticka Stokavska parafraza soneta proznim
slogom.

Spomenuta samosvijest obiljeZava i ponaSanje Ujeviceva subjekta — on se
doista vlada kao nepriznati ,,zakonodavac svijeta“ (Friedrich 1989). Opsjednut
Cjelinom, stremi obuhvatnoj spoznaji, predstavlja se kao ,dijete devetnaesto-
ga stoljeca i otac dvadesetomu” (,,Izjava svijetu®, 2: 64). Ako od necega strahu-
je, onda je to fragmentarnost uvida.

Radi se o hipersenzibilnom, narcisoidnom pojedincu koji govori u kraj-
njim kategorijama te koji rabi snaZne slike. Gdjekad je taj subjekt monolitan,
gdjekad rasprsen, pa filozofican, obi¢no u izravnoj vezi s Bogom, svekolikom
prirodom i svemirom. U ilustraciju izdvajam ulomke iz proznih zapisa ,,Pri-
znanje“ i ,Ispit savjesti“:

4  Velika je to tema — moglo bi se u Ujevi¢evu slucaju govoriti i o popredmecivanju Zene,
o staticnosti njezine slike, pa i o mizoginiji. Usp.: ,Broj lijepih Zena ¢ini mi se upravo
beskonacan. Ja ih sve volim, ali ne jednu. Dakle: nijednu. Nijednu i sve. Moju ljubav Siroko
raspoklanjam kao letak svjetskoga putnika, jer ona ne postoji. (...) No jedina o kojoj bih
mogao govoriti (s velikim Z) bila bi ta koja bi, Zena, ukinula Spol i sa¢uvala samo Psihu*
(,Pismo sebi“, 2: 288).

5 O odnosu fragmenta i cjeline govorio je u viSe navrata. U tekstu ,El sentimento tragico
de la vida“ taj odnos tematizira ovako: ,Pitam se zaSto sam pisao. Jer vrijedi samo sve.
Metafizicki racun. Samo sve izrazava. A ovo su fragmenti. Oni tumace kaos, raskrsc¢a, pro-
tuslovlja. Fragmenti. Oni muce bolom fragmenta. Poceli smo bojem protiv fragmenata. A
fragmenat je zapalio, pobijedio, svladao nas. Nas, traZioce Veze* (2: 249).
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Meni govori i svjetlost i sjenka, a zvuk i ¢utanje ima svoje Care. I moja je na-
rocita sposobnost i najve¢a majstorija §to imam dar da patim na sve moguce
nacine. I mozgom, i srcem, i Zivcima, i cijelim bi¢em, i svakom Zilicom. I,
povodom velikoga dara za patnju, ja sam se nekada obmanjivao mislju da sam
ja izmislio ljubav. Tako mi se, kad sam imao Sesnaest godina, ¢inilo da sam ja
iznasao ili prvi izumio Vasionu, sunce, zvijezde, mjesec, zemlju, druge ljude,
i napokon nadodao Boga. (,Priznanje®, 3: 226-227)

Mnogo puta jadikovah da sam nadmasSio Hrista u svojim patnjama... (,Ispit
savjesti®, 3: 26)

Samosvijest pisca i gradanina Tina Ujevi¢a moZda najplasti¢nije ilustrira-
ju sljedeci navodi iz pisma prof. Ivi HergeSi¢u datiranog 1935:

Jest, na jedno sam protestovao. To Sto se mene brojilo medu francuske dake.
Ne bih htio biti indiskretan, ali bojim se da su Francuzi (ne jedino oni) viSe
ucili od mene nego ja od njih. (3: 372)

Ja sam 1919. znao francuski jezik bolje nego njihovi profesori filologije. (3: 373)

(--.) taj prijevod [Flaubertova Novembra| nije samo ravan originalu nego je bolji
od originala; no Sto je glavno, on nije samo bolji i stilskiji — nego je i floberskiji
od Flauberta. (3: 374)

Ovom ¢u prigodom razumijevanje tog iznimno bogatog i razvedenog pje-
snickog opusa pokusati naznaciti izdvajanjem nekolikih obiljeZja Ujeviceva
jezika i njegova lirskog stila, a izlaganje ¢u zakljuditi vinjetom o kreativnoj i
struénoj recepciji njegova djela.

3. Jezik

Bududi da je miljenik publike, cak i one koja samo prigodno ¢ita poeziju,
ocekivalo bi se da su Ujevicev lirski jezik i njegova struktura razmjerno laki i
jednostavni. Stvari medutim stoje bitno drukcije — poeticka i jezi¢na , pitkost”
lektirnih pjesama poput ,,Odlaska”, ,Notturna“ ili ,Svakidasnje jadikovke*
prije je iznimka nego pravilo.

Jezik je Tina Ujevi¢a kompleksan, artificijelan i slojevit. Pjesnik je prodi-
rao u njegova neistrazena podrucja, traZio neosvijeStena suzvucja, ispitivao
manje poznate sintakticke mogucnosti, maksimirao znacenjski potencijal lir-
skoga iskaza. Uostalom, promisljajudi prirodu poezije, u viSe je navrata izdva-
jao upravo samoniklost jezika kao njezino vazno obiljeZje, samoniklost koja
¢e pjesniku dopustiti da iskuSava svijet jezikom:

Publika i kritika se tuZe kada pjesnik govori bizarnim i rijetkim jezikom. No
to je mozZda prva nuZda poezije da obogati rjecnik, ili da prevrne znacenje.
Kada bi pjesnik govorio svagdasnjim jezikom, i bez ikakove samoniklosti reda
u izlaganju, moZzda bi bio mnogo manje zanimljiv; u svakom slucaju bio bi
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dosadan, a pitanje je bi li bio pjesnik. Pjesnikov je zadatak traZenje. A sposob-
nost je velikih pjesnika nalaZenje. (,,El sentimento tragico de la vida“, 2: 247)

U Ujevicevu bi slucaju tocnije bilo govoriti o jezicima negoli o jeziku - ra-
zlic¢ita dozivljajna, spoznajna i poeticka iskustva poticala su ,neprestanu di-
namiku izricanja®“ (Stama¢ 1971: 95) kojom je nastojao obuhvatiti proturjecja
koja je tematizirao, razlicite pozicije s kojih je propitivao svijet. Ovdje izdva-
jam tek bogatstvo leksika i sinonimic¢nost kao jezicna uporisSta njegove lirike.

3.1. Leksik

Bjelodano je da Tin Ujevi¢ racuna na viSestruko obrazovanog, radoznalog i
koncentriranog Citatelja, spremnog da pohvata brojne aluzije i odnose koji se
uspostavljaju u njegovim stihovima.

Slojevitost njegova jezika svjedoci s jedne strane o stanju jezika u trenut-
ku u kojemu pise, a s druge o njegovoj iznimnoj obrazovanosti, poznavanju
razlicitih civilizacijskih stratuma koje uvlaci na razini simbola ili aluzije u
svoje tekstove i misaone koncepte te, dakako, o stvaralackim namjerama. Taj
leksik, uz standardne rijeci, ukljucuje arhaizme, dijalektizme, poetizme, regi-
onalizme, potom strane rijeci (posebice latinizme, galicizme i orijentalizme).
Kada je standard u pitanju, razvidna je pjesnikova nakana da artisticki ovjeri
golem rjecnicki potencijal Stokavstine i posebnosti pojedinih Stokavskih go-
vora.

Ujevicev je leksik izrazito evokativan - iza njega proviruju razliciti registri
i stupnjevi obiljeZenosti, prostorna i funkcionalna raslojenost, aktualizacija
pojedinih oblika i znacenja. On je mikrostilisticki pokazatelj enciklopedi¢no-
sti pjesnikova lirskog svijeta, enciklopedic¢nosti koja se u tekstu najizravnije
ocituje u strasti nabrajanja mitoloSkih biéa, raznorodnih terminologija, feno-
mena, stanja, predmeta, geografskih naziva i sl.

Kako bih ilustrirao razlic¢ita vrela Ujeviceva pjesnickog jezika, nasumce
¢u - bez funkcionalne karakterizacije i objasnjenja — pobrojiti malen dio nje-
govih leksickih ekskluziviteta. Oni ¢e, ne sumnjam, proizvesti Zeljeni dojam:
acedija, apsara, asura, bajadera, bosjak, bugariti, cikada, cunja, cemin, cemer, ¢orda,
cumur, demeskinja, dert, dulistan, eglenisati, gonfalon, gundevalj, garb, greb, ilinstak,
jaspra, krvca, mazija, mezgra, mirluh, oliban, paoma, paroplov, pecal, pedepsa, potiti
se, sijeran, sinija, spljetski, Sedrvan, tavni, tiSma, ular, vijedogonja, volSebnica, vraZda,
zmijati, zublja, zvekir, Zeljva, Ziciti se...

Popisu bih svakako dodao i jedan leksicki raritet, leksem Zurnjava koji se
javlja u zapisu ,.Zivci®, i to u recenici:

Muce vas krajine obasjane suncem i mjese¢inom, daleka polja sa Zutilom ku-
kuruza i samoc¢om jablana, velegradske avenije sa Zurnjavom automobila, slo-
boda planina gdje orlovi kruZe, tuga livada kroz koju ruZi Zeljeznica. (2: 214)

Zurnjava je stopljenica, tada rijedak artisti¢ni hermafrodit, a danas pomod-
ni oblik koji se jednako Cesto javlja u razgovornom stilu, Zargonu i reklami.

19



20

ZBORNIK RADOVA 47. SEMINARA ZAGREBACKE SLAVISTICKE SKOLE

U njoj se susrecu imenica jurnjava i glagol Zuriti, leksemi korespondentne se-
mantike, Sto pretpostavlja inzistiraju¢e udvajanje smisaonog ucinka u istoj
rijeci.t

Gdjekad se viSe neprozirnih leksema zbije na malom prostoru, pa ¢itanje
pjesme kao predradnju pretpostavlja prigodnu lingvisticku ekspertizu. Pri-
mjerice prva tercina Cetvrtog soneta ciklusa ,,Suza virtuoza“ glasi ovako:

Gutam nepente, Zvatam, sam, nelumbe,
i snatrim Cesto daleke KambodZe.
Altare vijeka ja strovalih tumbe... (1: 162)

Prosjecni Ce se hrvatski cCitatelj poezije (ako smijem zamiS$ljati takvu je-
dinku) pred tom tercinom nad¢i na mukama. Morat ¢e najprije prekopati po
rjecnicima i otkriti da je nepentes biljka koju su stari Grci rabili za ublaZavanje
boli, da je Zvatati oblikovna inacica glagola Zvakati (obi¢nija u srpskoj tradiciji),
da je nelumbo sveti losos Hindusa, altar arhaic¢ni oblik imenice oltar te da se
tumbe moZe prevesti s naopacke ili strmoglavce. Tek tada e taj zamiSljeni pro-
sjecni Citatelj modi pokusati komunicirati s tom tercinom. Ujevi¢eva se eru-
dicija dobrim dijelom ocituje i u leksiku, tj. u slojevitosti i obilju asocijacija
i motiva koje se tim leksikom priziva i ukljucuje u gustu semantiku teksta.”

Pojedine su pjesme doslovce nakrcane raznorodnim kulturemima. Tak-
va je primjerice Cetverodijelna ,Polihimnija“. Njezin prvi dio sastoji se od
dvadeset katrena, pricem ih je 19 sastavljeno iskljucivo od retorickih pitanja
u kojima se prikupljaju razliciti civilizacijski stratumi, razlicite djelatnosti,
vremenske perspektive, smislovi. U tom prvom dijelu pojavljuju se uz osta-
lo sljedece rijeci i pojmovi: sirim, serafim, himnodija, psalmodija, sestina, sirvent,
kvartina, madrigal, Saadi, florin, alem, traverzina, dulep, hipokras, behar, ihor, cikada,
agape, epinicij, auspicij, rondelski balet, sainet, Klepsidra, acedij, Zitije, sindZir, Arijel,
tamor, dular, Egbatana. Kako je vidljivo, tekst uz iznimnu jezi¢nu obavijeste-
nost iziskuje poznavanje raznorodnih kulturoloskih, religijskih, povijesnih i
poetickih podataka, primjerice vrsta starog novca, naziva egzoticnog koktela
ili trube, srednjovjekovnog komicara ili vodenog sata, pjesnickih i glazbenih
oblika i postupaka, imena andela i pjesnika itd.

Pjesme poput ,Polihimnije“ zahtijevaju i po nekoliko sati istraZivanja
smjerova pjesnikove imaginacije, Sto je nuzna pretpostavka za pocetak ko-
munikacije s tekstom.?

6  Oblik Zurnjava prije Ujevica upotrijebio je Mato$§ u Umornim pricama: ,Osjetivsi ljutu glad,
nadem se kao na toplom, mekanom humku, i u ustaSca mi potece nesto slatko kao majci-
no mlijeko. Oko mene galama, guZva, Zurnjava.“ Citirano prema https://hr.wikisource.org/
wiki/O_tebi_i_o_meni (10. listopada 2018).

7 U prilogu rada nalazi se Ulomak Ujevifeva poetskog rjecnika — ¢ini ga tocno stotinu natuknica
kojima je zadaca naznaciti i oprimjeriti iznimnu leksicku raznolikost i bogatstvo pjesniko-

va jezika.

8 Kada vec¢ govorim o Ujevicevu jeziku, spomenut ¢u i primjer famozne pjesnicke slobode
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3.2. Sinonimija

S kompleksnim i eruditnim lirskim rjecnikom UjeviCeve poezije u izravnoj je
vezi sinonimicnost, jedna od njegovih virtuoznijih jezicnih gesta. Sinonimic-
nost dodatno osnaZuje spoznaju da je u pitanju pjesnik obilja, pjesnik koji
Cesto poseZe za nedoslovnim ponavljanjem recenoga na leksickoj ili sintak-
tickoj razini. Semioticki ples bliskoznacnica dogada se u brojnim tekstovima:
zajedno se tako pojavljuju svemir i vasionafvaseljena (,,Pobratimstvo lica u sve-
miru“, ,Beznadni povratak®), vrisak i krik (,Tajanstva II*), srce i bilo (,Kolajna
XXXII“), bunar, zdenac i studenac (,Zedan kamen na studencu®), hiljada i tisuca
(»-Vjecni prsten®), zanos i ekstaza (,Misao na nju“), pomorandza i narandza (,,Po-
zdravi majske grane*), kiSa i dazd (,Dazd"), starost i matorost (,,Pojave starenja“),
fakt i cinjenica, vasar i trZnica (,Brza tipkacica V*) itd. Ujeviceva je sinonimija
malokad objasnidbena - jedan leksem rijetko objasnjava drugi. Ona je u pra-
vilu afektivna - svrha joj je naglasiti stanje subjekta i njegov odnos prema
predmetu govora. Dapace, kako to ve¢ u pjesnistvu biva, Ujevi¢ u sinoniman
odnos kadsto dovodi rijeci koje izvan pjesme nisu sinonimne te tako aktivira
potencijalne ili stvara nove jezi¢ne mogucnosti; to je recimo slucaj s glago-
lima lupati, kucati, biti (tuci), rominjati, glogoljiti, Zamoriti, jadikovati, vracati se,
bugariti i sipiti u pjesmi ,Dazd“:

U obilnim mlazovima
iz teSkih oblaka
liva se gusta Kkisa.
[..]

lupa na nasa stakla,
kuca na naSa vrata,
bije nam o krovove.
[...]

Kisa rominja,
glogolji,

Zamori;

uime koje je pjesniku dopusteno krsiti gramaticka pravila i prekoracivati prihvacene gra-
nice standarda. Postulat o viSim interesima kojima se u jezicnome djelovanju rukovode
pjesnici svima nam je kao esteticka dogma, kao istina koja se ne propituje priopéena na
pocecima obrazovanja. Medutim nije uvijek bio i prikladno ilustriran. Licentia poetica u
Ujevic¢evu se opusu ostvaruje medu ostalim ovako:

,,O §to bih htio, kada bih mogo;
o §to bih mogo, kada bih htjeo!*
Mnogi je vjekovni uzdah u njinoj grudi sveo... (,Zadrzane sile bi¢a“, 1: 212)

Naravno, greska koja nije greska tice se drugog pojavljivanja pridjeva radnog glagola htjeti.
Jasno je da se oblik htjeo (koji najcesce rabe djeca u procesu ucenja jezika) pojavljuje zbog
rime s oblikom sveo. Na temelju uvida u pjesnikov opus mogu samo reci da je pjesnik ¢inio
i znatno vece Zrtve zbog rime.
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kisa jadikuje;

mijenja pravac,

vraca se,

bugari,

i opet sipi i sipi. (,Dazd", 1: 241-242)

Dvije bliskoznacnice znade staviti u isti stih, ¢ak u istu sintagmu tako
da skrec¢u pozornost na sebe, da se semantic¢ki upotpunjuju, kontekstualno
specijaliziraju, konkretiziraju ili jednostavno posvjedocuju subjektov verbal-
ni manirizam. Preko tih leksema obi¢no povezuje i razlicite jezicne varijetete
iregistre (razgovorni i poetski jezik, standard i dijalekt i sl.)

... na staklu mukli pljusak dazda (,,Kolajna XXXIX*, 1: 131)

Znam da su moje sanje sitne, drobne... (,Tajanstva II%, 1: 48)

4. Metafora

I povrSan pogled na Ujevicev pjesnicki stil otkriva da je on sazdan od ve-
oma raznolikih sastojaka, da ga karakteriziraju nezaustavljiva retorika i broj-
ni versifikacijski obrasci. U ranim zbirkama dominiraju vezani stih i stroge
forme. Kasnije se stih oslobada, a ritam i rima ostaju najprepoznatljiviji ¢u-
vari pjesnickoga koda.’ Stoga ne ¢udi Stamaceva tvrdnja da taj pjesnik ,nije
imao svog literarnog ,stila‘“, da mu je stil bio ,intuiranje nekog nejasnog slu-
¢enog pojma ,jednoga u svemu’, ex pluribus unum® (1971: 95).

Ipak, karakter i znacenjski potencijal lirskoga miSljenja i lirskoga svijeta
Tina Ujevica, naposljetku i njegovu jedinstvenost, u vaznoj mjeri odreduje ne-
koliko stilskih sredstava — epitet, apostrofa, paradoks, aforizam... I metafora.
Metafora prije svega. Metafora je oblikovno i spoznajno izvoriSte Ujeviceva
govora i temelj njegova lirskog prikazivanja, protezna figura koja specific-
nom semantikom sjenci sve ostale postupke.

Da bi se izbjegle moguce zabune, napominjem da termin metafora ovdje
rabim u smislu koji se uvrijeZio u retorici, stilistici i knjiZevnoj kritici — kao
trop kojim se jedna rije¢ zamjenjuje drugom prema znacenjskoj srodnosti ili
analogiji, kao prijenos imena s jedne stvari na drugu i znacenja s jedne rijeci
na drugu (Bagi¢ 2012: 187)."° Povezujudi razlicita podrucja, metafora reorga-

9  Ujevic se rime zapravo gotovo i nije uspio osloboditi. I kada piSe slobodnim stihom, cesto
poseZe za rimom kao tehnic¢kim rekvizitom koji ¢uva prepoznatljivost lirskog diskurza.
Dapace, povremeno ga strast rimovanja dovede do usiljenih, pa i banalnih, stihova, npr.:
»Kupite cvijece | zbog njine srece [ koje biti nece. [ Kupite cvijece [ za nadu Sto Sece” (,Pro-
davacice cvijeca®, 1: 216).

10 Usp.: Navedeno odredenje uporiSte ima u Aristotelovoj definiciji: ,Metafora je prijenos
naziva s predmeta koji oznacava na neki drugi, i to ili s roda na vrstu, ili s vrste na rod,
ili s vrste na vrstu, ili po analogiji“ (1983: 43). Treba napomenuti da je navedeno retoric-
ko-stilisticko znacenje metafore uZe od Aristotelova — metafora se zapravo ostvaruje samo
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nizira videnje svijeta, ,pokrece imaginaciju, obogacuje percepciju, a iskazu
priskrbljuje neposrednost i slikovitost” (isto: 187).

Bez krzmanja se moze ustvrditi da je Ujevicev lirski opus iznimna meta-
foricka pustolovina. On je posvuda vidio ili kreirao sli¢nost, uspostavljao ana-
logije, bogatio percepciju smjelim i neocekivanim povezivanjima. U njegovoj
pjesnickoj praksi nacelno je moguce luciti metaforicki izraz (koji se realizira u
okviru sintagme ili lirske recenice) i metaforicki iskaz (u slucajevima kada su
veci segment pjesme ili ¢itava pjesma realizirani kao ulancan niz metafora).

4.1. Metaforicki izraz

Metaforicki izraz ostvaruje se kao afektivna karakterizacija ili kao lirska de-
nominacija. Karakterizacija se izvodi upotrebom epiteta i glagola koji u kon-
kretnom kontekstu posjeduju animacijski potencijal. Tako se u prvom katre-
nu drugog soneta mikrociklusa ,,Sanjarija“ pojavljuju dva epiteta i dva glagola
u metaforizacijskoj ulozi:

Oh, u tvoje strasti, u razorne slutnje

bacio sam pogled sa buntovna krsta.

Sada znadem kamo moje Zelje tutnje

dokle jezde nocu (toboZ navrh prsta). (,Sanjarija II, 1: 16)

Okarakteriziravsi slutnje razornima, a krst buntovnim, lirski je subjekt istak-
nuo istancanost svoje senzibilnosti; ti su epiteti asocijativno prizvani iz dru-
gog iskustvenog podrucdja, oni iziskuju drukdiji pogled i pokrec¢u imaginaciju,
bas kao sto glagoli tutnje i jezde predocavaju Zelje kao nesto konkretno, kao
fenomen kojemu su prispodobivi oblik, fizicka kretnja, pa ¢ak i namjera.

I metaforizirajudi epiteti i metaforizirajudi glagoli izrazito su Cesti u lirici
Tina Ujevica. U njima se ocituju afektivnost subjekta, retoricka gipkost i gra-
cioznost poetskoga govora. Takve karakterizacije kreiraju diskurzivni dogadaj
1 otvaraju put prema novim iskustvima. Ponekad — nastojeéi podcrtati diso-
nancu izmedu subjekta i svijeta — one dospijevaju do sinestezijskih i oksimo-
ronskih spojeva. U ilustraciju navodim nekoliko dekontekstuiranih primjera:

epiteti
zla svila (,Sanjarija I, 1: 15), ruzicasta stijena, ljubicasta basna (,Sanjarija
11, 1: 16), pozZarno htijenje (,,Vjecni prsten®, 1: 26), medna znacenja (,,Kolajna
XVII“, 1: 109), rujna epopeja (,Kolajna XX*, 1: 112), pjani vijci (,,Kiklop na vodi“,
1: 220), zrela, crvena, Zuta i bakarna znanja (,,Da bi duSine rijeci bile ispovje-
dene za plemenita stabla®, 1: 270), uceni otrovi (,Mjehuri¢i®, 2: 35), ganutljive
opaske (,Ganutljive opaske®, 2: 111)

aristotelovskim prijenosom po analogiji, dok se ostalim tipovima prijenosa realiziraju
sinegdoha (s roda na vrstu; s vrste na rod) i metonimija (s vrste na vrstu).
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glagoli
strijeljas zjene sané (,Sanjarija I, 1: 15); O¢i Moje Zemlje, sve, vrcaju u te (,,Sa-
njarija I, 1: 15); ZeZe me plodno sjeme (,Hektor za Astijanakta“, 1: 25); O BoZe,
Zeze tvoja rijec (,Svakidasnja jadikovka“, 1: 28); U tromoj no¢i mrtve stvari
misle (,Zuta stabla na mjesecini III“, 2: 147)

Za razliku od metaforiziraju¢ih pridjeva i glagola, koji karakterizacijski
ozivljuju stati¢nu sliku ili uvrijezenu predodzbu, denominacijska metafora
imenuje ili preimenuje i samim tim ¢inom stvara fenomen. S obzirom na
prisutnost pravog i posudenog imena ona moZe biti eksplicitna i implicitna.
U eksplicitnoj metafori ili metafori in praesentia u tekstu su prisutni i pravo i
posudeno ime, tj. polaziSnai ciljna domena, sadrzaj i prijenosnik, glavni i spo-
redni predmet, zapravo dvije ideje o istome koje se medusobno interpretiraju
i mijenjaju. Iz Ujevi¢eva bogatog repertoara takvih metafora izdvajam dvije
korespondentne - prva je iz zbirke Kolajna, a druga iz Ojadenog zvona:

Dusa je strasna u dubini,
ona je zublja u dnu nodi (,,Kolajna XXI%, 1: 113)

tijelo je baklja svjetlosti usred zemaljskih tmina (,,Unutrasnji harem®, 1: 288)

Iako udaljene vremenom nastanka i kontekstima u kojima su se pojavi-
le, dvije metafore svjedocCe o stalnosti i ponovljivosti pojedinih pjesnikovih
predodzbi. Ujevi¢ je naime i dusu i tijelo preispisao tropoloskim sinonimima.
Iza izraza zublja u dnu noci i baklja svjetlosti usred zemaljskih tmina proviruje ista
imaginacija i ista spisateljska ruka. Dakako, u pjesnikovu opusu postoji obilje
stihova u kojima se dogada upravo suprotna stvar — raskosne i veoma razlicite
metaforicke prispodobe istoga. Najlakse je to pokazati na primjeru lirskoga
subjekta, jer se — bududi egocentrik - taj subjekt uvijek iznova preispituje
i samopredocava. Metafore kojima to ¢ini ritualno uveéavaju emocionalne i
spoznajne pomake, promjene raspoloZenja, nove uvide i iskustva. Ujevic je,
kako je svojedobno ustvrdio Marko Gr¢i¢, doista ,,bio sposoban prisnu dramu
svoje vlastitosti projicirati, kao i Kranjcevié¢, na kozmicki plan®, a ,osjecanje
svijeta i kulture [...] na plan intime* (1970: 39).

ja sam uzdusni zmaj na vjetru i pod kiSom,
jeza Zutih odsustava. (,Desetgodisnjica vlaZnoga humka®, 1: 169)

Ja se danas gordim, vlasnik rudokopa,

milionerski kupac bioskopa,

po mastinskom inZinirskom radu,

za najvecu mogucu nasladu (,Autom kroz korzo*“, 1: 183)

ja sam Siljak s vrha Zrtvovan u masi (,Pobratimstvo lica u svemiru®, 1: 204)

ja sam automat ogromne slobode (,,Fotoreporter s krilima arhandela“, 1: 223)
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Kroz ocean neba ja sam ronac

i u mreZu lovim mlijecne staze,

Mjeseci¢ i Suncié, Vasionac.

Mene pravo samo zvijezde paze. (,Vasionac®, 2: 226)

Ujevicevo se lirsko Ja traZi i doziva ekspresivnim denominacijskim meta-
forama. Vezujudi svoju sudbinu uz sudbinu svijeta, taj subjekt nastanjuje ulo-
ge pjesnika, patnika, lutalice, revolucionara, ambicioznog tumaca vidljivog i
nevidljivog svijeta... Tin Ujevi¢ uistinu je ,stroj za metaforicku proizvodnju
in praesentia® (Stamac 2005a: 32). Na trenutke se ¢ini da je sposoban povu-
¢i analogiju izmedu bilo koje dvije stvari. On je djelatno potvrdio postavku
Paula Ricoeura da ,,mjesto‘ metafore, njezino najintimnije i zaista posljednje
mjesto, nije ni ime, ni recenica, pa ¢ak ni sam diskurs, ve¢ kopula glagola biti.
Metaforicko ,je(st)* znaci istodobno i ,nije‘ i ,je(st) kao*“ (1981: 8).

U implicitnoj metafori ili metafori in absentia pojavljuje se samo posudeno
ime, tj. ciljna domena, prijenosnik, ideja koja pokrec¢e zamasnjak tropoloSkog
prikazivanja. Retoricki osvijesteni Ujevi¢ vidno uZiva u denominaciji, u ¢inu
prvog imenovanja. U pjesmi ,Romar® s neskrivenim ponosom to i konstatira:

Necu da bude imena
za mojih suza pakao
i cadu moga krimena. (1: 30)

Suocen s implicitnim metaforama, Citatelj se nalazi u ulozi odgonetaca
jer ima posla iskljucivo s metaforickim prikazom (mojih suza pakao, cada moga
krimena), tj. s obiljeZjima pripisanim prethodno neimenovanu fenomenu.
Poetske implicitne metafore pocesto su toliko tamne i neproni¢ne da neizo-
stavno postaju uporiSta razli¢itih hermeneutic¢kih pretpostavki. One zorno
potvrduju ¢injenicu da metafora, mozda figura uopce, nije kompliciranje jed-
nostavnoga ni zamjenjiv ukras, nego izraz jedinstvenog uvida koji prodire
u prostor nerecivog, bogatedi pritom i percepciju i govor. Ujevi¢ se upravo
maniristicki koristio denominacijskim potencijalom implicitnih metafora.
Njegova lirika vrvi intrigantnim metaforickim sintagmama, npr.:

pokolj Zutih suncokreta (,Sanjarija III%, 1: 17); igla draca u srcu — plamen na
rukama (,Svakidasnja jadikovka®, 1: 28); tuga vlaznih humova - vrtoglavih
cesta ludilo (,Misao na nju I¢, 1: 35); zra¢ni pijedestali — cjelov zore (,Zelja“,
1: 57); barut slovke - rujan plamsaj bijesne Zeljeznice - medne dojke tame
(,Mastovita noc¢“, 1: 62); ognjeni vrtlog plamenih pocela (,Bdjenje II*, 1: 85);
muceni$tvo kisnih Zitija (,Polihimnija I¢, 1: 146); prasni potiljak sanja (,Cin
sputanih ruku®, 1: 171); tamni Zivot ruda (,TraZenja na miljokazu®, 1: 178); po-
Zuda svjetla s krvlju Sipkovih rana (,Dusin Sipak*, 1: 187); zvu¢na strana kapi
— zelen pokolj grana (,Nagovjestaj zime*, 1: 285); divlji ilinStak cula (,,Vrucica
od Zene“, 1: 292) itd.
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4.2. Metaforicki iskaz

Kako je vec¢ receno, u pjesnickoj praksi Tina Ujevi¢a — uz metaforicke izraze
—razmjerno su Cesti metaforicki iskazi, tj. pjesme ili vedi dijelovi pjesme orga-
nizirani kao ulancan niz metafora. Pritom uvodna metafora uokviruje ostale,
definira kontekst, leksicko i semanticko polje u kojemu e se kretati autoro-
va imaginacija."! Lirski se tekst doslovce pretvara u nedoslovno preispisivanje
metafora, u igru neprestanog oznacavanja i tumacenja, u nezavrsivu semiozu.
Zahvaljujudi radu metafore statican se nacin prikazivanja dinamizira - svaki
sljededi stih Siri temu, bogati ju novim uvidima, privlac¢i podatke s razli¢itih
strana i iz razlic¢itih perspektiva. Kao da se u tim trenucima Ujevic¢eva sklonost
enciklopedizmu promece u strast da se tema iscrpi, sagleda iz brojnih ocista,
opskrbi slikama razli¢itog podrijetla i emocionalne angaZiranosti. Primjer je
takvog teksta pjesma ,,Prozor*:

Ja sam prozor uredan i bio,
izgled kuce na Jjepotu dana.
ja sam vidik svijetao i mio

na vrt, put i zelen polet grana.

Ja sam plavo zeleno oko,

crven pogled u zemaljsku tec¢nost.
ja sam metar za nebo visoko,
sitan arSin za golemu vjecnost.

Ja sam vrata Sto raduju djecu.
ja sam ljubav leptira i ptica.
pcele zujeé o me glavu tresu.
ja sam citak, vedar susjed Zica.

Toplomjer sam za ugodno vrijeme
i za sunce koje obzor §iri.

s mene kuca cita retke nijeme,
Zuta kukma s mene u svijet viri.

Ja sam prozor koji svjetlost gleda,
ja sam vidik koji boju trazi -
putovanje starice i Ceda,

va$ pomoc¢nik Sto zdravlje vaZi.

11 Francuzi ovu pojavu nazivaju la métaphore filée. Isticu medu ostalim da se uvodna, uokviru-
juc¢a metafora moze razvijati pomocu niza metafora i poredbi, da je rije¢ o pojavi koja se
pojavljuje u poeziji, prozi, oglasivackoj retorici i drugdje, da njezini uéinci mogu biti poe-
ti¢ni, ironi¢ni, komicni, argumentacijski. Usp.: Bacry 1992: 45-47; Pougeoise 1991: 165-166.
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Uzdah srece, ja sam osmijeh kuce.

ja upravljam rije¢ima i duhom.

na me zadnjeg osvrce se vruce
mladi¢ kada otide za kruhom. (2: 143)

Pjesma je repetitivne strukture, podsjec¢a na katalog metafora o temi pro-
zor. Citatelj je na malom prostoru suocen s lirskom retorikom bez premca, s
iznimnim umije¢em metaforiziranja. Dapace, Ujevic je svoj artizam dodatno
podcrtao oblikujudi ¢itavu pjesmu kao prozopopeju, kao iskaz koji izgovara
sam prozor, ¢ime je i formalno proveo figurativhu operaciju oZivljavanja ne-
Zivoga.

U pjesmi ,Postelja, san golotinje“ (2: 166-167) zatjeCemo pak obuhvatnu
lirsku pohvalu krevetu. Pjesnik niZe razlicite situacije, spavace i misli, a sva-
ka od njih nudi novu figurativnu prispodobu postelje. Krevet uz ostalo biva
oznacen kao: miran Sator u Zutome pijesku, sabirac poraza i nade, putokaz u proslavu
nebesku, tiho odisanje pora, slatka pocivaljka mesa, oblak u ljetnoj toploti, ljuljka u obi-
jesnom granju, grob, iz kojega ustati ceS, ponoéna arka, bijeli oltar maka, zipka lijenosti,
grobnica junaka, pahuljica mira itd.

Kao metaforicki iskazi (la métaphore filée) organizirane su i pjesme ,Stare
razglednice I (2: 49), , Tragika ociju“ (2: 78), ,Dozrijevanje ljepote® (2: 134),
»Naviranje krvi“ (2: 154) itd. U svima njima pjesnik sa zavidnom pronicavos¢u
prelazi s metafore na metaforu, a njihovo medusobno zrcaljenje, dodirivanje
iudaljavanje pretvara u nacelo lirskoga prikazivanja i spoznavanja predmeta.

Doista lirska misao Tina Ujevic¢a naslojava se i hrani iz razlicitih izvora, na
koncu proizvodi bujan, rasprican diskurz kojim se subjekt na odabrani motiv
usredotocuje da bi iznova iskuSao svoje poznavanje svijeta i mo¢ opaZanja. Taj
je diskurz povisen, zasi¢en slikama, spoznajnim konstruktima i sugestivnhim
zvucnim udicama i mamcima. Suocen s njim, recipijent se brzo zatekne u
svijetu privlac¢nih prizora, nesigurnih znacenja i spoznajne levitacije.

5. Paradoks(alnost)

Paradoksalnost je utkana u samu Ujevicevu stvaralacku praksu — on se nepre-
stano mijenjao, i to do te mjere da je o istim stvarima posve druk¢ije govorio
- ,uostalom, o sebi i o svemu §to je mislio izricao [je] vrlo protuslovne sudove*
(Stamac¢ 1971: 54). Paradoks je jezgreni fenomen njegova misljenja, plodan
retoricki mehanizam koji se logikom kontrastiranja koristi za naglasavanje
disonance izmedu subjekta i svijeta, za kreiranje jakih slika, iznenadenja,
upucivanja na subjektovu oStroumnost, lucidnost i afektivnost te za efektna
poentiranja, npr.:

Ljubljena Zeno, silna ljubav mrvi,
ija sam zadnji, makar bio prvi. (,Tajanstva II“, 1: 48)
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Jer svaki jecaj postati ¢e zlatnik,
a moje suze dati ¢e derdane. (,Kolajna V*, 1: 97)

Moje srce i muku i vrevu i jecaj spinje,
ono je vatra ledenija od leda. (,Tumaranja bezazlenoga srca“, 1: 252)

Kao osobite slucaje paradoksa moguce je razumijevati prigodne poetske
maksime, izreke i aforizme koji preplavljuju Ujevicev opus. Oni iznose na
vidjelo sentencioznost kao opc¢u tendenciju njegova lirskog govora. Bilo da
njegov subjekt nastupa iz pozicije patnika, angaZziranog promatraca zbivanja
oko sebe ili poete vatesa, njegove poruke imaju mudrosni podtekst i intonirane
su povisenim apodikti¢nim tonom:

Ljudi s velikim izgledima najgore nastradaju. (,Pismo sebi®, 2: 290)

I malenkost me o bitnom caru uci

()]

Ja cijenim na zemlji dobru jednostavnost

i nejasnocu Sto je sunce od jasnoce. (,Ganutljive opaske®, 2: 111)

Citava Ujeviceva poetika dala bi se opisati tim zadnjim paradoksom o ne-
jasnodi Sto je sunce od jasnoce. Njegova misao, praksa metaforiziranja i reto-
ricka rasko$ pojavni su oblici takve nejasnoce.

6. Recepcija Ujevica

Vise puta ponovih da je Ujeviceva moc¢ metaforiziranja golema i teSko objas-
njiva, da opcinjava i posredno odreduje uvjete komunikacije. Ucinci njego-
vih metafora Sire se u koncentri¢nim krugovima, zahvacaju Citatelje, kolege
pjesnike, kriticare i akademske tumace poezije. S Ujevicevim se metaforama
pokusSavaju mjeriti tropi njegovih postovatelja i interpretatora bilo da se u
njih ugledaju, da ih ponavljaju ili preobrazavaju. Tako nastaje jeka u kojoj
se pjesnikov glas preplece s drugim glasovima, jeka u kojoj se svi koji govore
osjecaju dobro. PreSutna je lozinka tog zacudnog poliloga netom spomenuti
paradoks o ,,nejasnodi Sto je sunce od jasnoce*.

Velik dio zainteresirane javnosti privlacila je Ujeviceva licnost i ona je,
Cesto snaznije od samog djela, utjecala na sudove, informacije i oblike divlje-
nja. Stoga odviSe ne c¢udi priznanje Vladimira Rema (1990: 11) u monografiji
Tin bez vina:

Ako, medutim, Zelim izre¢i kako je generacija kojoj pripadam doZivljavala
Tina, moram priznati da je nasa paZnja, u pocetku, bila viSe i izravnije usmje-
rena prema legendi kojom je bio okruZen, nego prema njegovu djelu.
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6.1. Kriticka recepcija

Kako i prilic¢i takvom pjesniku, kriticka recepcija djela Tina Ujevica veoma je
bogata. Medutim, kada govore o Ujevicu, interpreti poezije rijetko se uspijeva-
ju zadrZati u oCekivanim okvirima kritickog diskurza i hermeneutickog meta-
jezika.” Ujevica se karakterizira i mistificira upecatljivim priru¢nim metafo-
rama, prispodobama i antonomazijama. On je , kralj boema®, ,,rob vina“, ,,bice
od ruSevina“, ,,poslednji faun nasih Suma*“, Krklecu je ,spomenik koji koraca“,
Palavestri ,apostol mraka®, Stanislavu Simi¢u ,doktor mnogostruke kulture®
i ,veleposjednik vizija“, Radomiru Konstantinovi¢u ,,prvi nas osamljenik koji
je otkrio vid i privid stvari“, Zlatku Tomici¢u ,,melanholi¢no boZanstvo Balka-
na“, Pavlu Zori¢u ,moreplovac na okeanima ideja i ose¢anja“, Miroslavu Vau-
poticu ,istrazivac¢ skrivenih estetskih bisera®, Juri KaStelanu ,,gromada koja
lebdi“ i ,,visoki razgranati jablan u svemiru®, Stanku Jurisi ,,potrosac naravnih
i kemijskih vina“ i ,alkemicar ¢askanja“, Goranu Babicu ,akademik flase” itd.
itsL.®

No fascinacija se ne zadrZava samo na retorickim intenzifikatorima oslov-
ljavanja - ona prodire i u analiticke dionice, Sto dovodi do toga da UjeviCeve
metafore postaju predmet novih figuracija. Evo nasumce izdvojenih primjera:

Milan V. BOGDANOVIC: U ove stihove ulazi se kao u katakombe. Nesto sahra-
njeno vas docekuje od prvih slogova. (...) Svi su oni iS¢upani, kao biljka, i svaki
nosi po krvav koren. (Srpski knjiZevni glasnik, 1926)™*

Vlatko PAVLETIC: (...) njegove metamorfoze (...) samostalno strSe kao tajan-
stveni osamljeni otoci s raznobojnim svjetionicima, Sto palucaju iznad kaosa
u ,mistic¢ki prostor noéi“ (Republika 7-8, 1951)*

Ivo FRANGES: (...) kod pjesama kakva je Tinov Notturno (...), rije¢i osjecamo
kao ¢udesna brvna bacena preko ponora besmisla i nejasnoce (Croatica 15-16,
1980-81)'

~Katakombe®, , krvav koren®, ,svjetionici koji palucaju”, ,brvna“ i sli¢ni
izrazi pojavljuju se ovdje kao prigodne zamjene za ocekivanu poeticku i kri-
ticku eksplikaciju. Ti izrazi moZda i jesu uspjele slike, ali treba 1i analiti¢ar

12 Analizirajuéi knjiZzevnoznanstvene oglede o zbirci Kolajna, T. Vukovi¢ konstatira da nje-
zinu recepciju Cesto prati , knjiZzevnoznanstveni okultizam*“ te medu inim podsjeca da V.
Pavleti¢ u opseznoj monografiji Ujevi¢ u raju svoga pakla (1978) ,,bez imalo krzmanja i skepse,
uz pomo¢ kristalne kugle ,psihotematske interpretacije‘ (1978: 19) dolazi do uvida kako
Notturno ,predstavlja pjesnika osobno zatecenog u jednom tesko ponovljivom ¢asu no¢ne
ekstaze*“ (Vukovi¢ 2018: 27). Sli¢no vrijedi i za akademska citanja citava Ujeviceva opusa.

13 Navodim prema Ujevi¢ 6, 1979 i Rem 1990.

14 Prema Ujevic 6: 107.

15 Prema Ujevic¢ 6: 193.

16 Prema FrangeS 2005: 304.
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- poslije svih Ujevicevih ekskluzivnih tvorbi — odustati od svoga diskurza i
svojim metaforama kruZiti oko pjesnikovih!?

Bibliografija o Ujevicevu djelu davno je premasila brojku od 2000 napi-
sa.” Stoga je ovdje ne mogu ni pokusati temeljitije analizirati. Umjesto toga
ponudit ¢u saZetu informaciju o knjizi Tin Ujevi¢ i Crna Gora priredivaca Pavla
Goranovica vjerujuci da ona po principu pars pro toto otkriva karakter citave
ujevicologije.

U osamdeset godina (1929-2008) u Crnoj Gori tiskano je 37 tekstova o Uje-
vi¢u i njegovu djelu. Potpisuju ih istaknuti crnogorski pisci: Risto Ratkovig,
Milovan Dilas, Niko Jovic¢evi¢, Milan Vukicevi¢, Branko Banjevi¢, Mirko Ba-
njevi¢, Ivan Cekovi¢, Velimir MiloSevi¢, Sreten Perovic... Zanrovski, tekstovi
su prilicno raznorodni. Prednjace recenzije i novinski prikazi maloga opsega
i ne posebno velikih ambicija. Tu su potom eseji koji iz razlic¢itih perspektiva
pristupaju pjesnikovu opusu — govore primjerice o problemu Zene, temama
sna, ljubavi, o Ujevi¢evoj ideoloskoj poziciji i sl. Napokon, dio tekstova pisan
je u formi humoreske, svjedocenja ili pak citata kavanskih misli po sje¢anju.
Njima se izvodi mistifikacija pjesnika. Niko Jovic¢evi¢, recimo, triput iz Saraje-
va izvjeStava Citatelje beogradske Pravde o nevjerojatnoj stvari, tj. da je kralj
boema Tin Ujevi¢ postao milijunas.’®

Moglo bi se tvrditi da crnogorski pisci najceS¢e imaju potrebu istaknuti
troje: da je Tin Ujevi¢ cudesan pjesnik, da je neprilagodena jedinka i da je
boem. U veéini napisa dominira biografski klju¢ i svodenje literature na au-
torov Zivot. Npr.:

Ujevi¢ je, kao drusStvena jedinka, slaba li¢nost. Uvreden nesre¢nom ljubavlju
i prvim neuspesima, on je odmah digao ruke od sebe i pred drustvom svoga
vremena kapitulirao.”

Nacelno, crnogorske napise o hrvatskome pjesniku obiljezava retorika
pretjerivanja. Hiperbola je uporiSna figura vecine objavljenih priloga. U pra-
vilu joj u pomoc¢ priskace emfaza - pretjerivanje u tonu ili izrazu kojim go-
vornik naglasava pojedine rijeci, misli ili osjecaje, sredstvo kojim se nastoji
vic€u piSe ¢ini se da radi neSto iznimno, vazno, jedinstveno, da se samim tim
¢inom upisuje u povijest. Tako Velimir MiloSevi¢, oponasajuéi gnomski kod,
ustvrduje:

17 Da je o tom djelu objavljeno vise od 2000 bibliografskih jedinica, spominje Stamac¢ u svom
monografskom portretu za ediciju Stoljeca hrvatske knjiZevnosti (2005a). Na temelju stanovi-
tih indicija moglo bi se nagadati da se danas broj napisa o Ujevi¢u pribliZio brojci od 3000.

18 Radi se o poduzim literariziranim ¢lancima naslova ,,Prvi razgovor s Tinom — milionerom*
(Pravda, Beograd, 23. 4. 1932), ,,U carstvu miliona Tina Ujevi¢a“ (Pravda, Beograd, 5. 9. 1932)
i,,G. Tin Ujevi¢ oboleo” (Pravda, Beograd, 20. 2. 1993).

19 Risto Ratkovi¢. 1952. O jednom meduvremenu. Letopis Matice srpske 2: 112-113; prema Gora-
novic 2008: 261.
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Poslije bure doSao je u nasu poeziju Tin Ujevié¢. DoSao sa sruSenim idealiz-
mom. Upio dah uZasa, rata, pustosi i zagusio i posljednju zdravu poru dusSe.?®

Branko Banjevi¢ svoje je ekstaticno oduSevljenje Ujevi¢em izrazio ovako:

Usudujem se da kaZem to je najveca poetska guzva svetlosti i tmuSe od Nje-
gosa do danas i makako to izgledalo ¢udno i nevjerovatno direktan i jedini
izdanak prostora kojeg je otvorio Vladika. (...) Tin ima mitsku mo¢ otvaranja
prostora. Za njega je malo da se kaZe: on je pjesnik. Sto je bio pjesnik on nije
kriv to je morao da bude, a ne zato Sto je htio.*

Retoriku pretjerivanja upotpunjuje, napokon, tautoloski patos Nike Jovi-
Cevica:

Pjesnik je prije svega i iznad svega bio pjesnik. Ovako to kaZem zbog toga Sto
su pojmovi Tin i pjesnik zapravo jedno te isto!*

Iako ne cesto, o Ujevicu se i u Crnoj Gori gdjekad pisalo kriticki. Medu
osporavateljima najvecu teZinu imali su prigovori Mirka Banjevica i Milovana
Dilasa. Banjevi¢evi su prigovori motivirani poetickim, a Dilasovi politickim
razlozima.?

Zapitamo li se na koncu o prirodi odnosa Tina Ujevi¢a i Crne Gore, ¢i-
njenice govore sljedece: Ujevic¢ je 1914. prvi i jedini put posjetio Crnu Goru,
tocnije Cetinje gdje je, s podoficirskim ¢inom, dva dana boravio kao prevo-
dite]j s francuskoga jezika. Tri godine poslije, u ranu jesen, mladi je pariski
boem zatraZio i dobio stipendiju crnogorske Vlade u mjese¢nom iznosu od
200 franaka (k tome i pomo¢ za odijelo). Napokon, 1932. u Niksi¢u je tiskana

20 Velimir MiloSevi¢. 1965. Svecanost bola. Zivot 12: 70-80; prema Goranovi¢ 2008: 287.
21 Branko Banjevi¢. 1957. Visoki jablani. Vidici 28-29: 7; prema Goranovi¢ 2008: 268.

22 Niko Jovicevi¢. 1967. (13. 5.) Tinova igra rije¢ima. KnjiZevne novine 301: 8 i 11; prema Gorano-
vic¢ 2008: 312.

23 Recenzirajuci Ujeviceve Odabrane pjesme, tiskane 1956. u Beogradu, Banjevi¢ konstatira:

Tin Ujevic¢ je takoredi sagorio u prvim dvjema poemama (Leleku i Kolajni) [...] Hladan i
sumoran u ostalim pjesmama, Ujevi¢ je samo rutiner, vjest verbalist i versifikator [...]
(Banjevié. 1957. Tin Ujevi¢: ,,Odabrane pjesme”. Stvaranje 12: 967; prema Goranovi¢ 2008:
277).
I Dilasova je ocjena izrecena u knjiZevnokritickom ogledu. Prikazujuéi godine 1932. upravo
tiskanu zbirku Auto na korzu, taj autor polazi od ideje da poezija treba podrivati druStveni
sistem i biti ,otvorena suprotnost vladajucoj klasi“. Iz takva je ociSta Ujevi¢eva poezija
problematicna jer je — prema Dilasu - svediva na ,individualisticko i ,netendenciozno*
ispovijedanje“:
Tin je izvrtao i zaustavljao stvarnost. On je tipi¢ni predstavnik mracnog, metafizicko-
religioznog praStanja i mesianstva, koje koci progres i materijalno nivelisanje drustva
(Dilas. 1932. Slucajno o Tinu. KnjiZevni krug 2—4: 63—-65; prema Goranovi¢ 2008: 247).
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treca Ujeviceva zbirka Auto na korzu.** Zbog tog treceg podatka, tvrdi Pavle Go-
ranovi¢, Niksic¢ani ¢e vas i danas gorljivo uvjeravati da je veliki Tin najmanje
godinu ili dvije bio njihov sugradanin.”

6.2. Kreativna recepcija

Izlaganje ¢u okoncati napomenom o umjetnickoj recepciji Ujevic¢eva djela. U
tu ¢u se svrhu posluZiti izborom Pobratimstvo lica u nemiru (pjesnici Tinu Ujevicu)
priredivaca Mladena Vukovida, koji je tiskan 2000. u Splitu. U nj su uvrStena
124 autora koja su stihove posvetila Tinu. Medu njima ima pjesnika vaznih
za razumijevanje hrvatske poezije 20. st. i evoluciju kreativne recepcije Uje-
vi¢eva djela (npr.: Krklec, Vida, Parun, IvaniSevi¢, Tadijanovi¢, Maruna, Slavi-
cek, Mrkonji¢, Paljetak, Petrak, Fiamengo), istaknutih pjesnika koji pripadaju
drugim kulturama bivSe Jugoslavije (Branko Miljkovi¢, Jevrem Brkovi¢, Kolja
odaniji privrzenici stiha vjerojatno nisu culi (Niko Armada, Augustin Ago Ku-
jundzi¢, Drago Marsi¢, Vlajko Nikoli¢, Andelka Petricevi¢-Ceni¢, Petar Sabic,
Mirjana Spitzer, Zvonimir Skripi¢, Ante Ti¢i¢, Ivan Antun J. Svetec, Dragica
Zeljko Selak). U koricama te osebujne knjige Citatelj Ce se suociti s nevjerojat-
nom paletom lirskih glasova i stilova — od poeticki provokativnih artefakata
preko korektno srocenih lirskih poslanica, pastiSa i parafraza Ujeviceve po-
ezije do sastavaka koji su antologizirani iskljucivo zbog teme svojih redaka
nejednake duZine.?

24 Vazno je istaknuti da je to prva njegova knjiga objavljena na ijekavici. lako se zna, prilicno
se rijetko istice da je u vrijeme u kojemu je Tin tiskao Lelek sebra (1920) i Kolajnu (1926) na
snazi dogovor hrvatskih i srpskih pisaca da pisu jednim jezikom, $to se konkretno reali-
ziralo tako da su se srpski pisci odrekli ¢irilice, a hrvatski ijekavice. Mora se primijetiti da
je takav dogovor, potaknut tzv. Skerlicevom anketom iz 1912. g., bio prili¢no asimetrican:
dok su se jedni odrekli bitnoga jezi¢nog obiljezja, drugi su Zrtvovali pismo. Tako je Ujevié
— poput niza hrvatskih knjizevnih klasika (Krleza, Simi¢, Krklec...) - prve knjige tiskao na
ekavici. Stoga je niksi¢ki Auto na korzu njegov simbolicki povratak svome jeziku.

25 Goranovi¢ doslovce piSe: ,lako nikad nije doSao u Niksi¢ — grad svoga Auta na korzu, zacijelo
bi mu odgovarala tadasnja zivost i kulturni procvat grada. Ali i vesela atmosfera brojnih
autenti¢nih kafana potpuno nalik onim u Vrgorcu i Imotskom (,O kafano! Panoramo intu-
icije naSe, kafano nasih sutrasnjica, u maglenim no¢ima tvoji su lampioni nasi svijetnjaci‘).
To je grad u kome ¢e vam, i pored nedostatka dokaza, tvrditi kako je Tin godinu - dvije bio
gradanin NikSica. I danas je u Niksi¢u, u kulturnim i boemskim krugovima, dok zaneseni
dvojnici i ini pocesto zapjevaju ,Zelenu granu s tugom Zuta voca’, i druge pjevljive stihove
(,Tamo, tamo da putujem...‘), gotovo jeres pomenuti da tog knjiZevno-povijesnog podatka
nema“ (2008: 13).

26 Premda veoma opsezZan, izbor je mogao biti i obuhvatniji. Priredivac je ocito odlucio sustav-
nije prikupiti samo hrvatske stihove o Ujevi¢u. Bosanske, srpske, crnogorske i slovenske
uvrstio je tek sporadi¢no. Da je drukcije postupio, izronila bi pregrst pjesama Ujevicevih
beogradskih i sarajevskih drugova i poStovatelja. Uz to u izbor nije uvrstio neke polemicki
intonirane pjesme, primjerice MatoSeve epigrame, koji su mozda i prvi stihovi s temom
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Zanimljivo je da za razliku od afirmiranih pjesnika, koji uglavnom dis-
kretno komuniciraju s Ujevi¢evom poezijom, oni manje poznati vrlo su prisni
s bardom - obracaju mu se izravno, doZivljavaju ga kao sugovornika, ispovjed-
nika ili brata, bez kompleksa se referiraju na njegove stihove. Tako mu Mijo
Babi¢ porucuje:

Dobro te shvaéa Mijo

Zna zasto si ¢aSe

Zudi ispio

Guta tvoje jade

I nade (,Neslaganje“; prema Vukovi¢ 2000: 16)

Marko Ivan BlazZevi¢ Ujevi¢evoj pjesmi ,,Odlazak” supostavlja svoju ,,Po-

I

vratak® ,prevodec¢i“ pritom njegove stihove na duvanjski:

U srcu, u dusi hrastovi, selo
u oku, u suzi razgovor, sijelo.

Maleno selce srca moga,
ljepota kraja duvanjskoga. itd. (,Povratak®; prema Vukovi¢ 2000: 18)

Prirodu stihovanih obracanja pjesnickom klasiku osvjeStava Gordana Ra-
di¢ u tekstu ,Hodocasce pjesniku”:

Obradujemo
jeku u planini.

I rada bismo

je cuti

irada bismo

bili jeka

tvoje jeke (prema Vukovic¢ 2000: 126)

Opsjednutost stihotvoraca svih vrsta i orijentacija Zivotom i djelom Tina
Ujevica vra¢a me na pocetak izlaganja, tj. na ¢injenicu da je taj pjesnik ¢vrsto
ukorijenjen ne samo u kulturnom pamcenju svoje sredine nego i u njezinoj
popularnoj kulturi. Oprimjerit ¢u to samo jednim dogadajem. Zadnjeg dana
lipnja i prvog dana srpnja 2018, kada su mediji najviSe pozornosti posvecivali
Svjetskom nogometnom prvenstvu u Rusiji, dosta se pisalo i o transparentu
koji su u Rostov na utakmicu izmedu Hrvatske i Islanda donijeli navijaci iz
Kanade. Na transparentu je naime bio otisnut lik Tina Ujevi¢a. Medutim stro-
ga je i brzopleta ruska policija — na temelju obavjestajnih podataka — posum-
njala da je rijec¢ o Anti Pavelicu. I zaprijecila unoSenje transparenta na stadion.
Sokirani navijaci, koji su pokusali spojiti poeziju i nogomet, morali su — prema

Ujevic¢ ili pjesmu ,Ne turno“ Ivana KusSana, koja je zapravo erotska parodija Ujeviceva
»Notturna®.
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pisanju Sportskih novosti — uloZiti puno truda ne bi li uvjerili policiju da je do-
ista rije¢ o pjesniku, dapace, autoru koji je napisao pjesmu ,Rusija Rusiji“,
pjesmu pohvalnicu koja se otvara stihovima ,,Majko svom plemenu kakvu ja
sam snio [ u bujne veceri i predzorja vruda, [ vladaj nasim gréem, krvava Rusi-
jo, [ caruj duSom naSom, Velika Buduca“. Na koncu su se, doduSe s polusatnim
kasnjenjem, i transparent s Ujevi¢evim likom i pjesnikovi poStovatelji domo-
gli rostovskih tribina.”

Ocito je da je simbolicka vrijednost poezije velika. Svako vrijeme uklju-
Cuje vazne autore i tekstove u svoju semioticku mreZu, podvrgava ih svome
kontekstu, pripitomljuje i uskladuje sa svojim recepcijskim navikama i stan-
dardima. Ta nas spoznaja potice da si postavljamo pitanja poput: Sto o nasem
vremenu i aktualnom odnosu prema poeziji govori spomenuti transparent na
tribinama? Cita li se danas Ujevica? MozZe li ga se i kako ¢itati? Je li njegova
buduénost u tome da postane turisticki brend, recimo poznatiji kao naziv
trajekta na liniji Split — Stari Grad na Hvaru nego kao pjesnik? Pitanja nisu
samo retoricka i ne ti¢u se samo Ujevi¢a. No ona uvelike nadrastaju namjere
ovoga teksta.

27  Usp.: Ivo Mikuli¢in. Rusi zamijenili Tina Ujevic¢a s Antom Paveli¢em?!. Sportske novosti. 30. 6.
2018.
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Prilog
ULOMAK UJEVICEVA POETSKOG RJECNIKA

Leksik pjesniStva Tina Ujevica toliko je slojevit da suvremeni citatelj u razu-
mijevanju pjesme nerijetko mora krenuti od istraZivanja znacenja pojedinih
rijeci. Stoga mi se ucinilo prikladnim radu priloZiti uzorak pjesnikova rjec-
nika (od tocno sto rijeci) koji spomenutu slojevitost potvrduje i oprimjeruje.
Natuknica upucuje na podrijetlo rijeci, opisuje njezino znacenje te donosi
dijelove pjesama u kojima ju Ujevi¢ upotrebljava. Pri sastavljanju ovog mikro-
rjecnika konzultirao sam sljedele leksikografske izvore: Ani¢ 1998; Divkovi¢
1900; Gluhak 1993; Hrvatska enciklopedija [online]; Hrvatski jezicni portal [online];
Klai¢ 1984; Srpsko-srpski recnik [online]; Skok 1971-1973; Stamac 2005b; Sari¢ —
Wittschen 2008; Skalji¢ 1966; Vujaklija 1980.

Kratice: arap. arapski; engl. engleski; fr. francuski; grc. grcki; lat. latinski;
mal. malajski; njem. njemacki; port. portugalski; rum. rumunjski; rus. ruski; skr.
sanskrtski; Sp. Spanjolski; tal. talijanski; tur. turski.

pijetla, [ no alem bljeska iz dubi-
ne nodi, [ no srce zvijezda, svje-
tlo povrh svjetla“ (Kolajna XLVI, 1:
140); ,,Gdje ¢emo nadi pjesnicke
zlatare, [ gdje ¢emo nadi raj (in
folio)? | Gdje ¢emo nadi u taj raj
vratare, [i suze Sto ih alem pro-
lio?* (Polihimnija I, 1: 145)

acedija gr¢. ravnodu$nost prema Zi-
votu, duhovna tromost, tupost:
»Tko Ce da slavi ¢vrsti otpor kuca
| 1 izrezano drvo sedia? [ a, usred
$ume, igru grma, pruca | i teSku
¢amu svecenih acedija?“ (Polihim-
nija I, 1: 146)

agape grc. zajednicka vecera prvih
kr$¢ana; ljubav prema Bogu ili altar lat. oltar: ,Gutam nepente, Zva-

bliznjemu: ,Tko 1li ¢e slavit velike
agape, [ i, ako ikad, sre¢ne epi-
nicije? | Tko ¢e ovjencat SeSire i
kape [ ruzom i snom u vedre aus-
picije?* (Polihimnija I, 1: 146)

alem tur. 1. dijamant, dragi kamen;

2. polumjesec s kuglama ispod:
~Prsten je vjecan u tim viticama,
| muzika puna u tom prstu gip-
kom, [ a dok te dragam njeZnim
kiticama [/ ti mene lomi$ alemom
i Sipkom“ (Kolajna XXXIV, 1: 126);
»-Ne moZzda slika mladosti i modi,
/[ ni jutro dneva navjeStenjem

tam, sam, nelumbe, [ i snatrim
Cesto daleke KambodzZe. | Altare
vijeka ja strovalih tumbe® (Suza
virtuoza IV, 1: 162)

apsara skr. vila oblakinja, zavodnica

kreposnih ljudi (kod hindusa):
,»Ti, glase etera povrh morske pje-
ne, | ti, kolo apsara i u snenoj ma-
gli, [ necuvenoj pjesmi naucdili ste
mene“ (Razapeta Afrodita, 1: 182)

auspicij lat. gatanje prema letu pti-

ca; dobar ili lo§ predznak; slut-
nja, predvidanje: ,,Tko li ée slavit
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velike agape, [ i, ako ikad, sre¢ne
epinicije? | Tko ¢e ovjencat SeSire
i kape [ ruZom i snom u vedre au-
spicije?” (Polihimnija I, 1: 146)

bajadera port. indijska plesacica i
pjevacica; javna Zena: ,Nadi Ce
se u kolu sumorni fantomi: | naj-
mljeni plesaci, svirci i hetere, |
strasnici Sto bol im kost koljena
lomi, [ lazni pjesnici i mazne ba-
jadere.” (Subota uvecer poslije 9, 2:
86); ,,Bijedno je gledat svu nagost
hetere, [ poluboZanski gleZnje ba-
jadere.” (Ushiti cigarete, 2: 162)

behar tur. proljetni cvat voc¢aka: ,Tko
li ¢e dulep i hipokras liti [ u kovne
lonce, nove pehare? [ tko li ¢e vi-
jence nad na$ uzdah viti | i, drije-
mne, le¢i nas u behare?* (Polihim-
nija I, 1: 145)

borija tur. truba: ,Hoce$ 1li do¢i za
sre¢u dulara | kroz varku oka,
bljesak alegorija | da, kao Hristos
nad kasom ulara, | pronese§ tru-
bu bodrih borija?“ (Polihimnija II,
1: 148)

bosjak rus. onaj koji hoda gol i bos,
prosjak, besku¢nik: ,,Gledao sam
kako mole milostinju | i uzivao
pomodi prosjaka, | i svratio u sitni
sat u gostinju [ kod beéara i bosja-
ka“ (Stihovi su postali grad, 1: 206)

bugariti jadikovati, tuzno pjevati: ,,U
mojem vrisku bez prestanka [ tim
zamracenim pono¢ima [ bugarim
pogreb svoga sanka [ sa neizbjez-
nim stradanjima.” (Kolajna XXXIX,
1: 131); ,,KiSa rominja, | glogolji, |
Zamori; [ kiSa jadikuje; | mijenja
pravac, [ vraca se, [bugari, [ i opet
sipi i sipi“ (Dazd, 1: 242)

cikada lat. cvréak: , Tko li ¢e od nas

reéi zrik cikada | i ishitriti cilik
kovine? | povikat dusu ljubavno-
ga jada, [ svih patnja, S$to su jos
Polovine?“ (Polihimnija I, 1: 146)

cunja iznoSeni komad odjece, prnja,

dronjak: ,,I poSto se nisam obuko
u liS¢e | glupa me celjad odjela u
cunje. [ Natekle mi ruke mravi-
njaci grist ¢e, [ poStena Ce stabla
oboriti munje.“ (PjeSacenje fakira k
dusama, 2: 97)

cama potiStenost, tjeskoba: ,Diljem

dana Sto me svojom ¢amom plasi
| ¢ekam nujno vece da za me oZi-
vi [ kao bokor cvijeca u staklenoj
¢asi [ novi izgled svijeta u Zeni i
pivi.“ (Kolajna XIX, 1: 111); ,,Tko ¢e
da slavi ¢vrsti otpor kuca | i izre-
zano drvo sedia? | a, usred Sume,
igru grma, pruca [ i teSku ¢amu
svecCenih acedija?“ (Polihimnija I, 1:
146)

camotinja v. cama: ,Tako je prosnih

Marka ¢amotinjom [ gdje s konja
kune crnu kob (zlo¢inku); | smi-
$lja, jezdedi hridi i gloginjom, |
da nekom rdi skine svetu krinku*®
(Uzvisenje V, 1: 155)

cemer jad, gor¢ina, tuga: ,Cemer

vremena i kletva posmica [ oganj
srdaca, sre¢u nedoseznih /[ Ljuba-
vi kojima nema uskrsnuca“ (Uzvi-
Senje III, 1: 153); ,,Znate 1li ¢emer
starinskih palata [ $to mozda kri-
ju dusi eligzire? | labude pjesme
u zadnje zefire [ s crvenom pik-
njom povrh bijela vrata?* (Suza
virtuoza I11, 1: 161)

cemin tur. jasmin: ,Ivoja se ljubav

¢ini violinom |/ sa Cetiri Zice, bez-
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dnom pjesme jasne [ misli ti pla-
ve, nevine i krasne, | miomiri-
snim i cednim ¢eminom* (Kolajna
VI, 1: 98); ,Tko ¢e da sloZi u naj-
ljepSe metre, [ Cemin i ¢eZnju ro-
snih sjenica? [ tko li ¢e unijet olu-
je i vjetre [ u red kancona, sklad
recenica?” (Polihimnija I, 1: 146)

¢islo na uzici nanizana (drvena, ko-

Stana) zrnca koja se prebrajaju
u dugim molitvama, brojanica,
krunica: ,Razglednice su kopce,
uspomena s cesta, [ to su cisla sli-
ka §to se zbila i poredala. | Nad
grlom kukurijeka kokotova kre-
sta, [ dva oka §to su za poStom go-
lubice gledala.” (Stare razglednice I,
2: 48)

¢ivot grc. kod pravoslavaca Skrinja

u kojoj se cuvaju modi (mosti)
nekog sveca; kutija u kojoj se
¢uva euharistija: ,staze u pono¢,
staze iz ponodi, | bezumlja ruku
na samotnoj cesti, [ ¢ivote tajne,
snago svetih Modi, [ zelene basne
o presvjeZoj sijesti.“ (Kolajna XLV,
1: 138)

¢orda tur. zakrivljena sablja: ,Daj

nam uvredu, da cio svijet vidi [ da
smo za pedalj visi, jer smo gordi,
| a poniZenje da nas jedva stidi, |
kad blisne pravda sli¢na britkoj
¢ordi.“ (Molitva za koru kruha i zdje-
lu lece 111, 2: 107)

¢umur tur. ugljen: ,Ulica - ta to je

gradska panorama, | gdje voze
¢umur i mrtvacka kola“ (Prozor na
ulicu, 2: 116)

damask umjetna svila s cvjetnim

uzorkom koja se koristi za pod-
stave kaputa, kostima i sl. — da-
mast: ,Jer mene nije strah od tih

strahota, [ kad bih ve¢ htio leZati
pod daskom | uz Cetri voska, za-
strt sa damaskom, [ gotov za hum
tik nekog tiha plota.” (Kolajna
XXXIII, 1: 131)

dazd kiSa, pljusak: ,I bjezim Sturi

svijet obmana | gdje vlada varka,
plac i vrazda, | dok sluSam, kao
jek peana, [ na staklu mukli plju-
sak dazda.“ (Kolajna XXXIX, 1: 125);
»Slatko je pisati uz romon dazda.”
(Dazd, 1: 242); ,Nad suhim jazom
prazno vjedro visi. /| Tuguje pra-
zni krcag, puca stijena: | za dazd
se mole vjernici na misi, [ a cijeli
kr$ je golet nesmiljena.” (Zedan
kamen na studencu V, 2: 11)

demeskinja tur. sablja kovana u Da-

masku u srednjem vijeku — demes-
kinja, damaskija: ,smislja, jezdedi
hridi i gloginjom, | da nekom
rdi skine svetu krinku, [ da hulju
ljudski lupi demeskinjom, [ ili da
Ljubi lijepu Morozinku.“ (Uzvisenje
V, 1: 155)

dert tur. dusSevna, obicno ljubavna

bol i njezino javno pokazivanje
(Cesto potaknuto pic¢em): ,I ti,
putnice, Sto cekas od druZzice Eve
| spasenje mesa i umne pjenaste
Sedrvane, | kad si veé otpjevao
dert i hvalospjeve, | pohrani tu
dragocjenu Skudu u moZdane.”
(Ridokosi mesije IV, 2: 129)

dijafan gr¢. proziran, sjajan: ,,More

ih traZi u svoju zipku /[ da ih place
ida im vrati sjaj [ kroz dijafani za-
grljaj.“ (Obred utapljanja biserja, 2:
31); ,Urma su moje dijafane ruke.
|1, bez teZine, divne prosle muke
| u mirisave i zvucne jauke.“ (Za-
ravan u ljecilistu, 2: 70)
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dular tal. srednjovjekovni komicar

koji glumom i akrobatskom
vjeStinom  zabavlja  publiku:
,Hoces li do¢i za sre¢u dulara |
kroz varku oka, bljesak alegorija /
da, kao Hristos nad kasom ulara,
| pronese§ trubu bodrih borija?“
(Polihimnija I1, 1: 148)

dulep engl. koktel kojega su sastoj-

ci menta, bourbon, Secer i voda:
»Tko 1i ¢e dulep i hipokras liti [ u
kovne lonce, nove pehare? | tko
li ¢e vijence nad na$ uzdah viti |
i, drijemne, le¢i nas u behare?”
(Polihimnija I, 1: 145); ,Trak sunca
na misti¢kom rozasu! /| Moje Zed-
ne usne evo dulep piju. [ Bleje ja-
ganjci! A goveda pasu; [ u daljini
oci Egbatane zriju® (Polihimnija III,
1: 149)

dulistan tur. ruzi¢njak; naziv didak-

tickog djela perzijskog pisca Sadi-
ja: ,vi ste, o mili dulistani [ i ¢isto
sunce rujna zara, [ i svi tapeti iz-
brisani [ kuda koraca Slatka Sara“
(Kolajna III, 1: 95)

eglenisati tur. razgovarati, zabavlja-

ti se, ¢askati: ,Ljudi su ga slusali
kao romon kiSe, [ koja jednoli¢no
otkucava u Zlijebu: [ tako se histri-
jon i pelivan siSe, [ kada egleniSe
o hljebu i o nebu.” (Ridokosi mesije
1V, 2: 131)

epinicij gr¢. pjesma ifili gozba u sla-

vu pobjednika na antickim sport-
skim igrama: ,Tko li ¢e slavit ve-
like agape, [ i, ako ikad, sre¢ne
epinicije? [ Tko ¢e ovjencat SeSire
i kape [ ruZom i snom u vedre au-
spicije?” (Polihimnija I, 1: 146)

fiola fr. uskogrla bocica u kojoj su se

u antici ¢uvali mirisi; ljekarnicka
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bocica: ,,U mojem srcu sviraju vi-
ole [ pobjedonosne pozare slobo-
de; | a Celo blaZe mirisne fiole®
(Suza virtuoza II, 1: 160); ,i da ka-
plju krvi iz herojskog vala [ - ot-
kanu na pamuk i Zig od batista -/
pokupe u njeznu fiolu Ideala | i
grobnicku Zaru usred srca Cista.”
(Oporuka pjesnicima, 1: 240)

galalit gr¢. ,mlije¢ni kamen®, tvrda

plasticna masa koja se koristi za
izradu dugmadi, ceSljeva, klavir-
skih tipki i sl.: ,Zedna usna svo-
ju mjeru vode pita, [ sva je nada
mjesta u glinenom vrcu. [ A nema
ni mala ¢aSa galalita [ ni staklen
tanjuri¢ gdje krletke sréu.” (Zedan
kamen na studencu II, 2: 8)

garb grb: ,,U lipom jaziku, gdi ,¢a“ sla-

je zvoni, | Mi dobrocasimo garb
slovuéeg greba | I tokoj ti napis
dijacki i stari.“ (Oprostaj, 1: 11)

greb grob: ,U lipom jaziku, gdi ,ca‘

slaje zvoni, /| Mi dobrocasimo
garb slovuceg greba | I tokoj ti na-
pis dijacki i stari.“ (Oprostaj, 1: 11)

gonfalon tal. srednjovjekovna rat-

na zastava s resama objeSena na
koplje; insignij nekih srednjovje-
kovnih vladara, drZava, bratovsti-
na i sl. (u novije vrijeme insignij
papinske drzave): ,,Ti si ukaljao
gnjate, Babilone, | krvlju muce-
nika i smréu proroka. | I izvjesio
na svilene gonfalone | zlatno Tele,
Zig i znak svih mana i poroka.”
(Ridokosi mesije III, 2: 124)

gundevalj kukac kornjas iz porodice

truleZara, balegas, hrust, gundelj:
»Tako se sva zbilja Cistom valjku
valja, | a tijesto oblika pada mi u
naéve: | ovdje sputan polet zlat-
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na gundevalja, [ ondje zakovane
obruc¢ima bacve.“ (Majstori dlijeta,
2: 118); ,NaSa silna djela su truli
leptiri i otjerani gundevalji“ (Spre-
majmo kovcege, 2: 182)

hetera gr¢. veoma obrazovana Zena

koja je u staroj Grckoj bila
pratilja i zabavljacica muskaraca,
kadsto savjetnica politicarima i
sugovornica filozofima: ,Bijedno
je gledat svu nagost hetere, [ po-
luboZanski gleZnje bajadere.” (Us-
hiti cigarete, 2: 162)

hipokras okrepljujudi napitak, ku-

hano vino sa zacinskim biljem
(pripisuje se ocu medicine Hipo-
kratu): ,Tko li ¢e dulep i hipokras
liti / u kovne lonce, nove pehare?
| tko li ¢e vijence nad na$§ uzdah
viti [ i, drijemne, le¢i nas u beha-
re?” (Polihimnija I, 1: 145)

histrijon lat. glumac i plesa¢ u sta-

rom Rimu; zabavlja¢, lakrdijas:
»Ljudi su ga slusali kao romon
kiSe, [ koja jednoli¢no otkucava u
zlijebu: | tako se histrijon i peli-
van siSe, [ kada egleniSe o hljebu
i o nebu.” (Ridokosi mesije IV, 2: 131)

hrizopraz gr¢. vrsta dragulja, po-

ludragi kamen: ,BlaZen u casi
vode kao i u ledenom mlazu, | po-
¢udan u vjetru Sto cjelove c¢arlija,
| krotak kao kruh crni, plamen u
hrizoprazu, [ i jubavni¢ki njezan
kao granje Sto se svija“ (Prostodus-
ni sati, 1: 197)

igo jaram, ropstvo, teret, teZina: ,Da

imadem barem sviralu pod du-
dom, | pa da sva teZina zaka$njelih
briga |/ vrcne u Ceznucu, u poletu
ludom [ gore povrh stidnih namet-
nickih iga“ (Suza virtuoza, 1: 159)

ihor gr¢. tekucina u Zilama bogova,

‘krv bogova’ (u mitologiji): , Tko
bi da dune muzikalni vihor | u
orgulje i pjanost mjeSina? [ Tko li
¢e vratit heroicki ihor [ mrtvomu
cvijetu nasSih leSina?“ (Polihimnija
1, 1: 146)

ilinStak arh. srpanj (mjesec u kojemu

dolazi sv. Ilija): ,Gorak je vijenac
pelina, [ mracan je kaleZ otrova, |
ja vapim Zarki ilinStak.“ (Svakidas-
nja jadikovka, 1: 29); ,,i, dok bludno
Zedam zabranjena voca, [ izgara u
grcu lomaca mog tijela | zapalje-
na divljim ilinstakom suza® (Vru-
Cica od Zene, 1: 292)

jaspra gr¢. sitan srebrni novac u

Osmanskom Carstvu, novac uop-
¢e: ,Pred skorim odrom, ja, uno-
sim raspre? | Citam li bukvice
mozda po cjeniku? [ Na sveStene
pladnje sabirah i jaspre?* (Ridoko-
si mesije V, 2: 130)

juvelir njem. majstor koji izraduje

nakit, draguljar, zlatar: ,Grada je
mladosti bila sva u jednom redu,
| nije bilo ¢ekanja ni sumnje da
se bira. | Pomalo osje¢amo da je
i srce u ledu [ oprezno kao pred
izlogom juvelira.” (Pojave starenja,
1: 258)

katun rum. pastirsko ljetno skloniSte

na planini: ,Pa ona zbirka pohle-
pa u djelatnome mozgu, [ gdje
u polusnu tiho Sapucu prelesni
pantuni, [ i kiparevi prsti mijese
po mekom vosku; [ taj glavni grad
radoznalosti, velegrad i katuni.“
(Hymnodia to mou somati, 1: 302)

koribant gr¢. svecenik frigijske bo-

ginje Kibele (koju se slavilo glaz-
bom i plesom); raskalaSen covjek:
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»~Skromnu bjelinu njezna porce-
lana [ krije u svili duse koribanta;
| i blagu Zalost proljetnih blagda-
na /i ime strasne tuge: Violanta.”
(Kolajna XXVI, 1: 118)

kvir lat. pergamena: ,Pod zlatnim

klju¢em u skupom okviru [ srce
sam dao na dar Amoru: | sa fili-
granom na ki¢enom kviru, | kr-
vavom suzom na mom tamoru.”
(Polihimnija II, 1: 148)

lazur arap. vrsta ukrasnog plavog ka-

mena; nebesko plavetnilo: ,Nad
glavom klonulom nauznak | vrte
se kotaci vasione i pijani lazuri.”
(Desetgodisnjica vlaznoga humka, 1:
169); ,Ako se ikada prenem | iz
narucja svetog, [ i protarem oci
od magle Boga, [ bit ¢u iznenaden
(tajno sve dobrote) [ $Sto moja Celi-
ja golih zidova [ ne lebdi u lazuru
| no pripada zemlji“ (Misticki pro-
stor noci, 1: 202)

mazija tur. usijani celik: ,Taj bik od

mazije s ognjenim ocima | Siba
lice nodi u zagrljaju snijega. [ Voz
strmoglavi [ u let vrtoglavi...“ (Str-
moglavi voz, 1: 217)

menestrel fr. profesionalni glazbe-

nik koji je u srednjem vijeku
obic¢no svirao i pjevao na plemié-
kom dvoru; sluga i pratitelj pro-
vansalskih trubadura: ,,O Zeno, s
tijelom cudnim kao samet, [ ako
sam ikad bio menestrelom, [ sjeti
se da sam Zrtvovao pamet.” (Suza
virtuoza V, 1: 163)

mezgra bijelo tkivo izmedu kore i

srZi drveta; limfa: , Ljubav je mrt-
va, kazu, ali ona Zivi u mezgru [ i
idealno se vjeSa za plemenite gra-
ne.” (Suncani park, 1: 278)

ZBORNIK RADOVA 47. SEMINARA ZAGREBACKE SLAVISTICKE SKOLE

mirluh miris: ,, Iz mudrosti o Svemu

vratit ¢emo se | smoli stabala i
mirluhu bilja* (Vocke blagoslova II,
1: 249); ,,a kada kitu pohranim u
vodi, | dusa je cvijeca ubod nove
rane; | i cijela basta u novu ¢eZnju
plodi, | i cijela zemlja u mirluhu
plane® (Odmazda cvijeca, 2: 17)

nelumbo vrsta lotosa, sveti lotos hin-

dusa: ,Gutam nepente, Zvatam,
sam, nelumbe, | i snatrim cesto
daleke KambodZe. | Altare vijeka
ja strovalih tumbe* (Suza virtuoza
IV, 1: 162)

nepente grc¢. biljka kojom su stari

Grci ublazavali bol i vedrili duh:
~Gutam nepente, Zvatam, sam,
nelumbe, | i snatrim cesto daleke
Kambodze. | Altare vijeka ja stro-
valih tumbe* (Suza virtuoza IV, 1:
162) [*rijeC se pojavljuje i u Ujevi-
¢evu prijevodu pjesme Gavran E.
A. Poea: ,Pij nepenthe, da u srcu
zaborav Lenoru zbriSe. | Rece Ga-
vran: ,Nikad viSe!*“|

niktalopija gr¢. bolest koja se mani-

festira tako da bolesnik bolje vidi
noc¢u nego danju; dnevno slje-
pilo: ,Neka mi srZ duha svjetlo
popije: [ ja mrzim niktalopije, [ ja
sam putnik izmedu viSe spornih
zemalja, [ za trans i transformaci-
je.“ (Mekoca perina, 2: 12)

oliban arap. tamjan: ,Pjesnik sjenke

place za zelenom granom | §to joj
cvijeCe pokri prasina sa prahom;
| svi se snovi bude ceznutljivim
dahom, | a sve CeZnje, dockan,
Zarkim olibanom.“ (Suza virtuoza
I, 1: 159)

olina odrediva i mjerljiva velicina:

»ja sam bez ljuske, bez imena,
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bez tvari, [ ¢udna olina bez misle-
ne osi“ (Mrtvaceva veza, 1: 262-263)

pantun mal. malajska pjesnicka vr-

sta od Cetiri stiha; pantuni se
obi¢no ulancavaju u vece cjeline;
pocetkom 19. st. rado ga rabili
parnasovci: ,Pa ona zbirka po-
hlepa u djelatnome mozgu, [ gdje
u polusnu tiho Sapuéu prelesni
pantuni, | i kiparevi prsti mijese
po mekom vosku; [ taj glavni grad
radoznalosti, velegrad i katuni.”
(Hymnodia to mou somati, 1: 302)

paoma palma: “Paome, cvije¢e kuda

nogom stupa; [ paome, cvijeCe na
boZanskoj stazi! [ Neka je miris,
nek je raskos skupa, [ kuda god
stopom nadzemaljskom gazi.”
(Kolajna XXXVI, 1: 128); ,Radi njih
da bi dan bio vedar, | radi njih
bi listale paome i limuni, | radi
njih da bismo bili zdusni / i pu-
Stali samo Cedne misli u komoru
duse.” (Himnika i retorika zvona, 2:
104)

paroplov parobrod (leksicka inacica

koja se gdjekad pojavljuje u lite-
raturi, npr. u A. Nemcica i B. Nu-
Sica): ,Zrtvovao sam i paroplove i
zrakoplove [ ne dostignuvsi rt kop-
na Zemlje Nove.“ (Ridokosi mesije
1V, 2: 128)

paz fr. mladi plemi¢, djecak: ,Ne

pamtim sam Sto govorim i ka-
Zem, | sredinom trupa presla mi
je pila, [ a mila Zena (njeZna vila,
svila) [ ne¢e me viSe draganom i
pazem.” (Kolajna XXVII, 1: 119)

pean grc. gréka korska pjesma; hva-

lospjev: ,I bjezim Sturi svijet
obmana | gdje vlada varka, plac
i vrazda, [ dok sluSam, kao jek

peana, [ na staklu mukli pljusak
dazda.” (Kolajna XXXIX, 1: 131)

pecal sjeta, tuga; nevolja, bijeda:
»~MozZda najbolje da izgori pecal
| bez jadikovke i da pregoreno
svjetlo [ i boja Zivota donese lje-
potu iznutra | sazrelu u samodi i
tiSini.“ (Djecji ugao, 1: 231)

pedepsa gr¢. fizicka kazna u Skola-
ma: ,Povodanj je blizu, | i svaka
pedepsa za ucin lakomstva i blu-
da. [ Kajte se, u bodnu kostrijet i
u crnu rizu“ (Ridokosi mesije III, 2:
123)

pedepsati gr¢. kazniti rije¢ima,
javnim napadom i sl: ,Ja ipak
poznam obajanje luga [ i, div sa-
znanja, s malo duse jetke, [ ¢asno
pedepsam Noc¢ i lazi duga.” (Fluidi
sutrasnjosti I11, 2: 45)

pelivan tur. plesa¢ na uZetu; akro-
bat; komedijas: ,Kako bi motrili
glumce ili pelivane [ ili rapsode
na dasci sajmi$noga trga, | pribi-
ru se da cuju, radoznalo, izabra-
ne [ oduske duha Sto, nemiran, u
druzbi se batrga.“ (Ridokosi Mesije
111, 2: 121); ,,Ljudi su ga slusali kao
romon kiSe, [ koja jednoli¢no ot-
kucava u Zlijebu: [ tako se histri-
jon i pelivan siSe, [ kada egleniSe
o hljebu i o nebu.“ (Ridokosi mesije
1V, 2:131)

potiti se znojiti se: ,Nocas se moje
Celo Zari, | nocas se moje vjede
pote; | i moje misli san ozari,
umrijet ¢u nocas od ljepote.“ (Ko-
lajna XXI, 1: 113)

prelestan wuZivalacki, ocaravajuci:
,Pa ona zbirka pohlepa u
djelathome mozgu, | gdje u
polusnu tiho Sapuéu prelesni



pantuni, | i kiparevi prsti mijese
po mekom vosku; [ taj glavni grad
radoznalosti, velegrad i katuni.”
(Hymnodia to mou somati, 1: 302)

razgrom rus. slom, uniStenje poraz:

,Pozdravite, druzi, Zustri raz-
grom stila, [ jer se na stil digla
suvremena hajka. [ Na stablu je
gradskom objeSena vila, [/ umr-
la je pjesma, nasa casna majka.”
(Brza tipkacica IV, 2: 169)

rondelski koji se odnosi na rondel

(fr. rondelle - pjesma od 14 sti-
hova rasporedenih u tri strofe
(4-4-6), u kojoj se prva dva stiha
ponavljaju na kraju druge i tree
strofe): , Tko li ¢e re¢i rondelskim
baletom | sazvijezda zvuka, mje-
sec i vragolije, obesmrtiti zlom
i sainetom | lijepe balkone, dah
magnolije?” (Polihimnija I, 1: 146)

sainete Sp. Spanjolska kazaliSna jed-

nocinka zabavnog sadrzaja bliska
opereti: ,,Tko li ¢e re¢i rondelskim
baletom | sazvijezda zvuka, mje-
sec i vragolije, obesmrtiti zlom
i sainetom | lijepe balkone, dah
magnolije?* (Polihimnija I, 1: 146)

samun arap. suh i topao pustinjski

vjetar, pjesCana oluja (puSe u
Africi i Arabiji): ,,ali nad svime,
Pustarom Zivota | gdje Zarki sa-
mun mrtvo liS¢e veje, | nebesa
plava, kolijevku divota, | oslobo-
dilacki krijes Kasiopeje.“ (Kolajna
XLV, 1: 139)

sazrcavan rus. mislilacki: ,ljubav za

Cedni Zivot sazrcavni, [ za okno
duSe na misti¢nu pupku, | za gres-
nu ljubav ko dusinu kupku, [ sve
se to gubi, i u muku tavni.“ (Kolaj-
na XXVII, 1: 119)
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sedia lat. stolica; Stamac¢ (2005a) na-

pominje da autor vjerojatno mi-
sli na sedia gestatoria, tj. na papinu
nosiljku prilikom svecanih na-
stupa u javnosti: ,,Tko ¢e da slavi
¢vrsti otpor kuéa [ i izrezano drvo
sedia? [ a, usred Sume, igru grma,
pruca /i teSku ¢amu svecenih ace-
dija?“ (Polihimnija I, 1: 146)

senesal fr. upravitelj kraljevskog dvo-

ra; visoki drZavni ¢inovnik: ,I da
sam samcit u svom letu smjelom,
| u tvojoj robi, bez stra senesala, |
crnu dostojnost gledo katedrala.”
(Suza virtuoza V, 1: 163)

sijeran siv: ,a usred sijera, Stura pa-

Kkla, [ gle — moje srce od kristala /
zvucdi ko tanka zvonka stakla [ na
koje kiSa zakucala® (Kolajna XII, 1:
104)

sindzir tur. lanac, okovi: ,,Tko li ¢e

reci vlagu naSe kripte [ i muceni-
Stvo kiSnih Zitija, [ i okruniti sin-
dzir i Egipte | vijencima slave, ru-
gom litija?* (Polihimnija I, 1: 147);
»,Brave, katanci cuvaju sindZire.
Ko se ne pozna, nek se ¢uva svo-
ga. [ Ali ja lijepim na ushite lire /
pecate kobi: Strah, atribut Boga.“
(Vocke blagoslova II, 1: 249)

sinija tur. niski okrugli bakreni ili

broncani stol na tri noge: ,,a daim
tamo barem pored zdjele supe, |
daruje domaca svjetla joS probu-
dena Vesta! | I da se ku¢ne nade
za prisne sinije skupe [ za ljubav
i za snagu umornog Hefesta!* (Cin
sputanih ruku, 1: 172)

sirventa fr. prigodna, obi¢no satiri¢-

na, pjesma provansalskih truba-
dura iz 12. i 13. st. kojom se naj-
CeSce ciljalo na moralne opacine



KRESIMIR BAGIC: UJEVICEVA METAFORA I NJEZINA JEKA 43

plemstva i svecenstva: ,,Tko li ¢e
dahnut du$u u sestine, | dati sir-
venti krepost radija? [ Tko 1i ¢e
sliti u nove kvartine | madrigal
ceznje, plam Saadija?“ (Polihimnija
I, 1: 146)

Sedrvan tur. vodoskok, ¢esma (s viSe

mlazova) obi¢no na trgu ili kod
dZamije: ,Jest, objeSeni u gaju
o grani, | jest, samoubojstva u
podrumu u vlazi, [ jest, u rasulu
svijesti Sedrvani, | jest, pustolovi
$to ih pratnja pazi: [ to je grad u
kaosu zbivanja u smutnji“ (Stihovi
su postali grad, 1: 205-206); ,,Ona
je kao zvono $to tromo u vidike
kuca, [ ona je kamen zavitlan u
kolobare vode, [ ona je Sedrvan
$to kroz tiSine muca, [ ona je na-
gon nijemi poZudan slasti slobo-
de...” (Boja uspomene, 1: 297)

Skakalj Skakljanje, golicanje: ,,Stresam

neuroze, psihoze, manije i fobije, |
Skakalj vraga u mozgu, i niski sta-
lak gracije. (Mekoca perina, 2: 12);
»1 zapalio je bljesak, a ugasnule su
slike [ i uminuo je $kakalj iza vje-
da, iza lica: u malom mozgu dave
se golicanja i cike, [ a javlja se nov
procvat svih ofurenih klica.“ (Viati
u pasnjacima sanjivosti, 2: 41)

tamor rijeC je vjerojatno u vezi s

tmor, tma, tama - tjeskoba, tmu-
Sa; tamno, natmureno lice: ,Pod
zlatnim klju¢em u skupom okvi-
ru [ srce sam dao na dar Amoru:
| sa filigranom na ki¢enom kviru,
| krvavom suzom na mom tamo-
ru.” (Polihimnija II, 1: 148)

tiSma guZzva, stiska: ,O uro naivna,

besplatni vijence polja, ¢u me: |
najzad sam s tobom, Zenik, posli-

je pirske tiSme* (Prostodusni sati, 1:
197); ,Sunca, pazite mi ovu tiSmu
svijeta, [ ovu burnu himnu Sto
nebu uzlijeta“ (Fotoreporter s krili-
ma arhandela, 1: 223)

topor rus. sjekira, drZalica sjekire,
motike i sl.: ,Tad on ne kroci
ljudskim stopalima /i sam je visi
nego gusti copor, [ ne strasi njega
strijela ili topor, [ u gnjevnoj mis-
ki med boZanstva ima.“ (Kolajna
XXVIII, 1: 120)

tumbe tur. naglavce, naopacke, str-
moglavce: ,I blatan mi je ovaj
uski globus, [ a Zelja rusi, ko iz
silna topa, [ tumbe sa u prah obo-
rena stropa, [ nenadan, smrtan i
odvratan obus.” (Kolajna XXVII, 1:
119); ,Gutam nepente, Zvatam,
sam, nelumbe, | i snatrim cesto
daleke KambodZe. | Altare vijeka
ja strovalih tumbe* (Suza virtuoza
IV, 1: 162)

ular tur. uzda, povodac za konja: ,,Ho-
¢es 1i dodi za srec¢u dulara | kroz
varku oka, bljesak alegorija | da,
kao Hristos nad kasom ulara, [
proneseS trubu bodrih borija?“
(Polihimnija I, 1: 148)

urma tur. datulja: ,Urma su moje di-
jafane ruke. [ I, bez teZine, divne
pro$le muke [ u mirisave i zvuc¢ne
jauke.”“ (Zaravan u ljecilistu, 2: 70)

verva fr. polet, zanos, Zar: ,I beskraj-
no slutim pogreb svoga nerva |/
$to ne iSte vise duse ni naslade. |
Ko mjesec na inje struji moja ver-
va [ da obaspe suze i usnule jade.”
(Kolajna XIX, 1: 111)

vjedogonja u slavenskoj mitologi-
ji duh vidovita Covjeka, zao duh



pokojnika koji se pojavljuje u vri-
jeme oluje: ,vrtlog modrih ploc-
nika zalaSten odbljeskom ulica, |
put iz groba ludnice svijeta, [ vje-
trenaste ruze vjedogonja kruzno
nad asfaltom*® (TraZenja na miljoka-
zu, 1: 178)

volSebnica rus. ¢arobnica: ,Gdje je

vedra vjera za ponos propela, [ i
miska, i mozak, da gradi, da sni-
je? | U poznome vijeku nema Flo-
rencije, [ lane jo$ izdahnu volSeb-
nica bijela.” (Kolajna XXIII, 1: 115)

vrazda neprijateljstvo, zavada (pre-

ma vrag — neprijatelj): iznos koji
se placao bratstvu ili plemenu
ubijenoga kao znak priznavanja
krivnje, krvnina: ,Pod gluvim
batom noc¢na dazda [ sa beskonac-
nim ocima [ u mome srcu vlada
zima [ i njena ljut i njena vraz-
da“ (Kolajna XII, 1: 104); ,,Po ovom
gustom, stranom daZdu, [/ Sto
gnusno pljusti, curi s krova, | ja
gutam gnjevnu, mrac¢nu vrazdu |
1 zubom grizem vrela slova.“ (Ko-
lajna XL, 1: 132)

zefir gr¢. topli blagi vjetar, lahor:

»,Znate li cemer starinskih palata
| Sto moZda kriju dusi eligzire? |
labude pjesme u zadnje zefire |
s crvenom piknjom povrh bijela
vrata?“ (Suza virtuoza III, 1: 161)

zmijati kretati se poput zmije, zmi-

joliko (rije¢ je upotrijebio i A. G.
Mato$ u pripovjeci U cudnim gosti-
ma): ,,Zlatni trakovi povrh listova
od djeteline, | srebrni talasi zmi-
jaju na zelenoj travi; opojno pro-
ljece razasuto sa odrazima plavet-
nila iz vasiona.“ (Sumska odaja, 1:
287)
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zublja baklja, luc: ,Dusa je strasna u

dubini, [ ona je zublja u dnu nodi;
| plac¢imo, plac¢imo u tiSini, [ umri-
mo, umrimo u samodi.“ (Kolajna
XXI, 1: 113)

zvekir tur. alka na vratima koja slu-

Zi za kucanje: ,U stroga vrata
samotna covjeka, [/ ti koji lupas,
svoje ime reci; [ pa ako nisi Smrt,
ili Ljubav neka, | odloZi zveKkir,
vrati se, uteci.“ (Kolajna XXXIII, 1:
125); ,Ne rasklapaju se dveri duse
kao cvije¢e zorom. | Valja tudi
zvekirom. Buditi spavaca.“ (Ri-
dokosi mesije I, 2: 120)

Ziciti se Ujeviceva tvorba u znacenju:

oiviciti se, zastititi se Zicom: ,Ti
caj tog konopca, [ a nad morskim
bijelim paklom | gordi polet div-
ljeg kopca, [ oblik ladareva ropca“
(Bura na Bracu, 1: 281)

Zurnjava stopljenica - jurnjava x

Zuriti (rijec se javlja ve¢ u MatoSe-
vim Umornim pricama): ,Muce vas
krajine obasjane suncem i mje-
secinom, daleka polja sa Zutilom
kukuruza i samoc¢om jablana, ve-
legradske avenije sa Zurnjavom
automobila, sloboda planina gdje
orlovi kruze, tuga livada kroz
koju ruZi Zeljeznica.“ (Zivci, 2:
214)

Zvatati zvakati (oblik je ¢e$éi u srp-

skoj jezi¢noj tradiciji): ,,I ja Zva-
tam ovu tugu bez granica, [ i ja
gutam ove suze bez imena; [ ni
po nodi sunce, ni danju danica |
nema boljih laZi ni Zarc¢ih parfe-
na.“ (Kolajna XIX, 1: 111); ,Prosao
sam svijetom. Sad sam opet tu. |
S6 vlastitih suza Zvatam u zlom
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hljebu. [ I sje¢am se da sam na da-
lekom nebu [ gledo kako, redom,
jasne zvijezde mru.“ (Robovanje, 1:
156)
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Ujevi¢’s Metaphor and Its Echoes

Summary

Tin Ujevié’s poetic discourse is unique in terms of its complexity, which is of
a world-view, poetic, and stylistic kind, among others. The figure of a poet it
strives to achieve has to “have inner elasticity, flexibility of creating as seen
in nature (...), to be able to echo all the voices in the world” (“Adonai”, 4: 48).
Ujevi¢’s lyric voice is being shaped and transformed at the point of interse-
ction of various disciplines, orientations, texts and authors; this polyphony,
then, includes voices of his interpreters, readers, fellow poets and admirers
of all kinds.

This paper focuses on Ujevi¢’s poetic style, characterised by a specific lan-
guage idiom, a demiurge lyric subject and metrical, rhythmic and textual de-
vices, as well as stylistic procedures and figures, all developed artistically to
the fullest. Special attention is given to poet’s exceptional power of metapho-
risation, to the character of his metaphors and their role in formation of lyric
utterances. Finally, creative and critical reception of poet’s ouvre is examined,
which has tended, more often than not, to be transmuted into emphatical
mystification of both the author and his ouvre.

Kljucne rijedi: epitet, jezik, metafora, paradoks, sinonimija, stil, subjekt, Tin
Ujevic¢

Keywords: epithet, language, metaphor, paradox, synonymy, style, subject,
Tin Ujevié






Mario Brdar

Metafore i metonimije u interakciji

Konceptualna metafora i konceptualna metonimija kao najvaznije figurativne
kognitivne operacije mogu dati pecat dijelu nekog iskaza ili pak cijelom iskazu.
Pri tome se moZe raditi o jednoj jedinoj konceptualnoj metafori ili metonimiji
leksikaliziranoj u samo jednom izrazu, ali vrlo Cesto one nisu izolirane, ve¢ se
pojavljuju u drustvu drugih metafora i metonimija. Kod metafora moZemo tako
imati slucajeve gdje je ciljna domena ista, ali se rabe razlicite izvorne domene.
Isto je tako moguce da je i ciljna i izvorna domena ista, a razlika je samo u spe-
cifiénim realizacijama izvorne domene. Unutar nekog diskursa mozZemo nadi i
srodne metafore koje se razlikuju prema razini (npr. jedna visokorazinska i jedna
ili viSe niZerazinskih). U slucaju konceptualnih metonimija nailazimo na visesloj-
ne metonimije gdje jedan koncept moZe istovremeno biti cilj jedne metonimije,
ali i izvor za drugu. Konceptualne metonimije mogu se pojavljivati i u lancima
razli¢ite kompleksnosti.

Naravno, metafore i metonimije mogu se i medusobno isprepletati, i to na viSe na-
¢ina i razina. Barcelona (2000) tako zastupa stav da metonimija motivira sve me-
tafore, dok Koévecses (2013) smatra da se korelacijske metafore temelje na metoni-
mijama. Goossens (1990) pak uvodi pojam metaftonimije kako bi oznacio njihovu
interakciju na konceptualnoj razini koja rezultira jednim jezi¢nim ostvarenjem,
pri emu se mogu razlikovati Cetiri tipa odnosa: 1. metafora moZe nastati iz meto-
nimije poopéavanjem, 2. metonimija moZe djelovati unutar metafore, 3. metafora
moze djelovati unutar metonimije, 4. unutar metafore moZe naposljetku do¢iido
demetonimizacije metonimije odnosno do odvajanja dijela od cjeline kao pretpo-
stavke za djelovanje metafore. U svim tim slucajevima koje opisuje Goossens radi
se o interakciji jedne konceptualne metafore i jedne konceptualne metonimije,
no proucavanje jezi¢ne porabe pokazuje da interakcija moZe biti i znatno kom-
pleksnije naravi te da moZe proizvesti pojave poput hiperbole ili antonomazije.

1. Uvod

1.1. Opcenito o interakciji metafora i metonimija

Namjera je ovog priloga rasvijetliti mogucnosti u interakciji metafora i me-
tonimija kao dvaju najvaznijih kognitivnih procesa koji znacajno oblikuju
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jezicne strukture i njihovu uporabu. Jedan od preduvjeta da se moZe govoriti
o njihovoj interakciji jest jasno razgranicenje tih dvaju procesa. OboruZani
spoznajama o njihovim slicnostima i razlikama, u drugom ¢emo dijelu priloga
krenuti u razmatranje razlic¢itih nacina i pojavnih oblika njihove interakcije.

Sam naslov ovog rada namjerno je dvoznacan jer pokriva viSe tipova inte-
rakcije. U prvom redu moZemo pod time podrazumijevati supojavu metafore
i metonimije, pri Cemu se one simultano ostvaruju kao jedan jedini izraz. O
tom je obliku njihove interakcije bilo dosta rijeci u kognitivnolingvistickim
radovima 90-ih godina i za njega se od tada upotrebljava naziv metaftonimija,
koji je prvi uveo L. Goossens (1990).

Prije nego Sto se u drugom dijelu priloga posvetimo oblicima metaftoni-
mije o kojima govori Goossens (4 tipa), razmotrit ¢emo ukratko neke druge
mogucnosti interakcije koju dopusta nas dvosmisleni naslov. Pod interakci-
jom metafora i metonimija moZemo naime podrazumijevati i supojavu samo
konceptualnih metafora ili samo konceptualnih metonimija. U nastavku dru-
gog dijela priloga krenut ¢emo od prikaza Goossensovih Cetiriju tipova me-
taftonimije. Iako je to vrlo Cesto slucaj, pri tome se, kako ¢emo pokazati, ne
mora nuzno raditi o samo jednoj metafori i samo jednoj metonimiji. Drugim
rijeima, u nastavku ¢emo pokazati da je interakcija metafora i metonimija
puno sloZenija i dinamicnija te da nadilazi uske okvire Goossensove tipologije.

1.2. Metafore i metonimije - slicnosti i razlike

1.2.1. Metafora kao krovna figura — pucki model tropa

Nerijetko se metafora drZi generickim ili krovnim pojmom, a ostale se figure
smatraju podvrstama metafora. To je narocito vidljivo kada se razmatra kako
se to odraZava u samoj jezi¢noj porabi kada govornici (koji su iz perspektive
jezikoslovlja laici) reflektiraju o tome:

(1) Bila je duhovita, vedra, opsjednuta seksom, ali na starinski, birvaktilski
nacin, kada se one stvari ne nazivaju pravim imenima, i o svemu se prica
u metaforama, prenesenim znacenjima, dalekim i nimalo skurilnim
aluzijama.

(2) U tom slucaju, moguce je da osoba, koja u pravilu pati od osjecaja manje
vrijednosti, izabere za uzor, metaforicki rec¢eno, rimskog cara Nerona.

(3) Kardinal Bozani¢ se, naime, poput ostalih crkvenih velikodostojnika, izni-
mno slabo snalazi pod, metaforicki govoreci, svjetlima reflektora.

(4) Umberto Bossi, neprijeporni voda Sjeverne lige i glavni koalicijski save-
znik Berlusconijeva i Finijeva Puka sloboda, zaprijetio je da ¢e njegova
stranka ,,S¢epati puske* ako se ne promijene izborni listi¢i za parlamen-
tarne izbore u nedjelju i ponedjeljak. Valter Veltroni, voda Demokratske
stranke, zgraza se nad Bossijevim rijecima, a Berlusconi se zgraza da je
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Veltroni ,,bio i ostao komunist®, jer ne shvaca da Bossi ,,govori u metafo-
rama“. Govor u metaforama nije nov u Italiji, osobito na jednoj strani:
tako je i premijer Mussolini 1940. pri stupanju u rat spominjao ,,osam
milijuna bajuneta“, pa se ispostavilo da je to metafora za batine koje je
u sljedece tri godine popila talijanska Kraljevska vojska.

U prvom primjeru implicitno se prenesena znacenja poistovjecuju s me-
taforama iako se mozda prije svega tu misli na eufemizme i, naravno, ekspli-
citno spomenute aluzije koje se mogu temeljiti na metaforama. U drugom je
primjeru tesko prepoznati Sto je receno metaforicki — u slucaju rimskog cara
Nerona kao negativnog uzora prije se radi o metonimijski utemeljenom mo-
delu paragona ili uzora kako ga opisuje Lakoff (1987: 87). Ni tre¢i primjer ne
moZe se interpretirati bez metonimije. Izraz (biti) pod svjetlima reflektora pod-
razumijeva javnu pazZnju i doista se temelji na metaforickom poopcavanju
odnosno prijenosu iz sfere javnog nastupa u kazaliStu, koncertnoj dvorani,
na politickom ili pak na znanstvenom odnosno stru¢nom skupu, no u podlozi
tog izraza nalazimo metonimiju gdje dio tehnicke strane javnog nastupa, tj.
rasvjeta, stoji umjesto upravljanja odnosno privlacenja pozornosti. U posljed-
njem primjeru prvi istaknuti izraz, Scepati puske, nije primarno metafora, ve¢
metonimija. Radi se o radnji koja je pocetni preduvjet za oruzani sukob, tj. po-
Cetna faza u lancu radnji metonimijski stoji umjesto cijelog niza. Tek nakon
te metonimije moZemo imati metaforu ako se misli na bilo koji oblik borbe, a
ne samo na oruzanu. U slucaju osam milijuna bajoneta koje je svojevremeno
spominjao Mussolini ocito se radi o metonimiji jer se broj bajoneta odnosi na
broj vojnika za koje je on mislio da ih moZe mobilizirati za potrebe rata. Iz
svih je tih primjera razvidno da se u svakodnevnoj jezi¢noj porabi metafora
vrlo Cesto istiCe kao krovna odnosno sredis$nja figura, Sto je stav prema kojem
se taj pucki model tropa zapravo i ne razlikuje puno od Aristotelova pristupa.

1.2.2. Metafore i metonimije — slicnosti i razlike u jezicnom ostvarenju

Gledamo li samo puki izraz, vrlo je teSko razlikovati metafore od metonimija.
Jedan te isti izraz mozZe se rabiti kao metafora ili kao metonimija, $to moZemo
vidjeti iz sljede¢ih primjera:

(5) Tko su mozgovi iza ove operacije?

(6) Ovaj element je ,,mozak" stroja za pranje rublja, koji upravlja svim pro-
gramima.

(7) Sretan sam da je igra¢ poput Modrica, viceprvak svijeta s Cetiri osvojene
Lige prvaka, htio biti ¢lan Intera. NaZalost, mislim da Real takvog igraca
nece pustiti. On je mozak njihove momdcadi. Ne znam kako bi nadomje-
stili odlazak Modriéa, ali znam da bi Inter bio puno jaci da nekim ¢udom
dode kod nas, rekao je trener talijanske momcadi, u kojoj ve¢ ima tri Hr-
vata, PeriSi¢a, Brozovica i Vrsaljka.
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U primjeru (5) izraz mozgovi zapravo se odnosi na ljude koji su planirali
operaciju, tj. imamo metonimiju tipa DIO UMJESTO CJELINE. U drugim dvama
primjerima pod mozgom metaforicki podrazumijevamo srediSnji element koji
upravlja funkcioniranjem neke sloZene cjeline u okviru Sire metafore STROJE-
VI SU OSOBE 0dN0OSNO ORGANIZACIJE SU OSOBE.

U sljede¢em nizu nedavnih autenti¢nih primjera preuzetih s interneta,
osim prvoga gdje ima doslovno znacenje, leksem krdo rabi se u prenesenom
znacenju. Prema Hrvatskom jezi¢nom portalu krdo se u prenesenom znace-
nju rabi u pejorativnom smislu ,,mnostva, mase podloZne utjecajima, koja se
ponasa neorganizirano, nasilno, bezglavo*:

(8) Oko jedan sat nakon poroda moZe stati na noge, a ubrzo zatim i trcati
te slijediti krdo, jer mu jedino ono pruZa relativnu zastitu od napada
zvijeri.

(9) Sto se ti¢e Zivotnog puta imas u Zivotu dva izbora, ili slijediti krdo §to
znadi imati partnera, djecu, obitelj ili biti sam.

(10) Zapravo, mora$ samo slijepo slijediti krdo i drZati se pravila sezone.
Razmisljati kao vecina. Disati kao ve¢ina. Sutjeti kao vecina. Prihvacati
ono Sto je ponudeno i ne pokusati se izdvojiti.

(11) Vecina i dalje viSe voli slijediti krdo, nego vlastitu logiku.

(12) Ne morate slijepo slijediti krdo, no uzmite to kao znak upozorenja i
pitajte dosadasnje kolege zasto su odlucili otici.

(13) Ja samo bezumno slijedim krdo, buduéi da sam dio gomile u kojoj svi
Zure kao ovce na klanje, vukudi sve ostale sa sobom?

Tim primjerima mogli bismo dodati i sljedeci, gdje se ¢ini da opet imamo
doslovnu porabu:

(14) Ako vam se Cini pretjeranim, dobro je istaknuti da Novogratz 10-20% svo-
jeg bogatstva ima u kriptovalutama, a njegova izjava ,,Cujem krdo kako
dolazi“ mnoge je dodatno zaintrigirala...

(15) Vidjeli su susjedovo krdo u magli.

Detaljnija analiza pokazuje da situacija nije takva kakvom se ¢ini u prvi
mah i da u prvom nizu primjera nemamo slucajeve s po jednom jednostav-
nom metaforom, nego da su prisutni i elementi metonimije, odnosno da nije
rije¢ o samo jednoj metafori. Ne radi se samo o metafori LjUDI SU ZIVOTIN]JE,
ve¢ se specifi¢nije radi o metafori LjUDI SU ZIVOTINJE KOJE ZIVE U GRUPI, a
jedna je od implikacija te metafore da se svi ¢lanovi takve grupe ponasaju na
jednak nacin. U izrazu slijediti krdo leksem krdo metonimijski oznacava pona-
$anje grupe. Sto to konkretno znaci u pojedinom slu¢aju, razvidno je iz samih
primjera: voditi stereotipan nacin Zivota, birati odredene modne predmete,
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djelovati bez razmiSljanja, napustiti radno mjesto u nekom poduzecu ili tvrt-
ki itd. Istovremeno vidimo da se u primjerima (9-13) govori o razli¢itim situa-
cijama, pa je i ciljna domena za metaforu donekle razlicita.

U primjerima (14) i (15) moZe se zamijetiti da se temelje na metonimijama.
Krdo se ne moze percipirati sluhom, ve¢ primarno vizualno. Ono §to se moZe
Cuti jest zvuk koji krdo proizvodi pri kretanju, Sto znaci da u primjeru (14)
imamo metonimiju tipa CJELINA UMJESTO DIJELA. Kako bismo bolje mogli ra-
zumjeti i analizirati te primjere, potrebno je ukratko istaci bitne razlike izme-
du konceptualne metafore i metonimije. U primjeru (15) moguce je zamisliti
situaciju u kojoj je u magli videno recimo samo deset od ukupno dvadeset, ko-
liko znamo da ¢ini susjedovo krdo. Dakle vidjeli smo samo dio krda, ali ipak
moZemo rabiti izraz krdo bez kvalifikacije, kao da smo vidjeli cijelo krdo.

1.2.3. Metonimije (u kontrastu prema metafori)

U nacelu konceptualne metafore i konceptualne metonimije trebale bi se
dati razlikovati prema svojim definicijama. Tako se pojmovna metafora obic-
no definira kao konceptualizacija i razumijevanje jedne pojmovne domene
pomocu neke druge (usp. Lakoff i Johnson 1980: 5; Kovecses 2002: 4). Takvo
odredenje automatski povlaci pitanje odredenja konceptualnih domena, kon-
ceptualizacije te razumijevanja, a u pravilu i korespondencija ili preslikavanja
izmedu domena. Ne ulazedi ovdje dublje u problematiku definicije konceptu-
alnih metafora, postavlja se pitanje uspjesnosti definicija konceptualnih me-
tonimija unutar kognitivne lingvistike koje su uglavnom modelirane prema
predloSku definicije konceptualne metafore. NazZalost, ni jedna od definicija
predloZenih u literaturi ,ne drzi vodu® u potpunosti. Ni najpopularnije odre-
denje, ono koje nude Kdvecses i Radden (1998: 39):

... a cognitive process in which one conceptual entity, the vehicle, provides men-
tal access to another conceptual entity, the target, within the same domain,
or ICM [Idealized Cognitive Model]

nije imuno na probleme jer je preSiroko i dopusta razli¢ite zloporabe.
Spomenimo ovdje samo jedan krupan problem u toj definiciji koji do sada
uopce nije bio zamijecen u literaturi. Radi se o tome da ta definicija spominje
samo jedan tip metonimije, DIO UMJESTO DIJELA, iako i sami Koévecses i Rad-
den u tom istom radu, kao i mnoStvo drugih autora, govore o trima tipovima
metonimije, kao Sto ¢emo vidjeti u nastavku.

U kognitivnolingvistickoj praksi metonimije se najces¢e odreduju u kon-
trastu prema trima klju¢nim karakteristikama: prema tipu preslikavanja, pre-
ma broju ukljucenih domena te prema smjeru i broju preslikavanja.

Katkad se spominju i neka druga obiljeZja koja koreliraju s navedenima,
poput razli¢itog tipa polisemije ili razlicite funkcije metafore i metonimije.
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Razlike izmedu metafore i metonimije prema tipu preslikavanja

Kod konceptualnih metafora uspostavljamo niz podudaranja izmedu dvaju
entiteta koji se temelje na slicnosti (koja ne mora objektivno postojati, vec je
rezultat aktivne imaginacije).

(16) a. Predsjednik HNS-a i prvi potpredsjednik Vlade RH Radimir Caci¢ s da-
nasnje je konferencije za novinstvo HNS-a u Baskoj na Krku porucio da u
zemlji postoje ,,mrtva tkiva“ u gospodarstvu koja je potrebno ukloniti
kako ne bi predstavljala opasnost i za zdrave jezgre. U razdoblju smo
~snazne i radikalne dijete“ koja je nuZna da se dovedemo u okvire
onoga Sto stvarno zaradujemo.

b. Kako bi ,,ohladila“ zahuktalo gospodarstvo $to dovodi do jacanja
valute, islandska vlada razmatra vezivanje tecaja krune za zajednicku
europsku valutu.

c. Dijabetes je tihi ubojica i trebate ga se bojati.

Metonimiji se pak tradicionalno pristupalo kao odnosu zamjene koji, za
razliku od metafore, ne pociva na sli¢nosti, ve¢ na bliskosti, pri cemu se kao
bliskost uzimaju sve asocijativne veze osim sli¢nosti. To pojednostavljeno zna-
¢i da su metonimije neki izrazi koji se rabe umjesto nekih drugih:

(17) a. Bijela kuca je odbila komentirati ovaj slucaj.
b. Ona je drzi na oku.
c. Emigrirao je u Ameriku 1969.

U prvom primjeru u gornjem nizu izraz Bijela kuca rabi se umjesto ame-
rickog predsjednika ifili njegove administracije, tj. vlade. U (17) b. oko je meto-
nimija za pozornost, paznju, a cijeli izraz drZati na oku znaci ‘paziti na nesto’.
Amerika u (17) c. jest metonimija tipa CJELINA UMJESTO DIJELA te se najvjero-
jatnije odnosi na dio kontinenta, tj. Sjevernu Ameriku, a onda specifi¢nije,
zbog jos jedne metonimije istog tipa, najvjerojatnije na Sjedinjene Americke
DrZave.

Ponekad se razlikuje viSe vrsta metonimije, npr. sinegdoha, antonomazija
i metalepsa itd. Za neke su autore medutim to posebne figure, a ne podvrste
metonimije. Razlike i slicnosti koje se pri tome navode vrlo su heterogene, a
stavovi o tome njihovu odnosu ne samo neujednaceni ve¢ i zbunjujuce oprec-
ni (v. Bagic¢ 2012). Za Searlea (1993: 107) metonimija i sinegdoha specijalni su
sluc¢ajevi metafore. Fontanier (1977 [1827]) i Bredin (1984) drZe da se radi o
situacijama u kojima dio stoji umjesto cjeline, vrsta umjesto roda, jedinka
umjesto roda, jednina umjesto mnoZzine, odnosno predmet umjesto materija-
la. Genette (1980 [1972]) smatra sinegdohu inkluzivhom (odnos dijela prema
¢jelini), a metonimiju ekskluzivhom (odnos jednog dijela i drugih dijelova
odnosno dijela i ostatka cjeline). Razlikuje dva tipa sinegdohe, poopcavajudi
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(kada krecemo od dijela i idemo prema cjelini, od posebnoga prema opce-
mu) i partikularni (kada idemo od cjeline prema dijelovima, od opéega prema
posebnome). U kognitivnoj lingvistici (v. Lakoff i Johnson 1980: 36; Radden i
Kovecses 1999: 31) sinegdoha se oplenito smatra podvrstom metonimije gdje
dio stoji umjesto cjeline, a vrlo se rijetko razlikuju kao posebne pojave (v. Seto
1999).

(18) a. No, nas prvi reket rjeSava pitanje osvajaca drugog seta u 5. gemu.

b. I tu se vide napetosti izmedu imperijalnih ciljeva predvodene politi-
kom Britanske krune i okultno-oligarhijske politike predvodene Pal-
merstonom, jer interesi su djelomic¢no bili identi¢ni a djelomicno oprec-
ni. Kruna je htjela pod svaku cijenu maksimalni konflikt sa Rusijom, i u
tu hajku je bio ukljucen Urquhart i s njim njegovo cedo Karl Marx.

Razlike izmedu metafore i metonimije prema broju i odnosu ukljucenih
domena

Preslikavanja mogu biti medudomenska ili unutardomenska. To znaci da se
mogu odvijati preko dviju razli¢itih konceptualnih domena ili unutar jedne
domene (ili IKM-a, tj. idealiziranog kognitivhog modela). Prema standardnom
stavu metonimijska preslikavanja odvijaju se unutar jedne domene, tj. jedna
domena ukljucuje onu drugu. Metaforicka se preslikavanja odvijaju izmedu
dviju domena koje su konceptualno relativno udaljene.

metafora

- >

metonimija

Slika 1. Broj domena i njihov odnos u slucaju konceptualne metafore i konceptualne
metonimije

U slucaju metonimije vazno je medutim imati na umu da ta jedna domena
ukljucena u preslikavanja moze biti, interno gledano, kompleksna. Moguce je
da se, kao Sto pokazuje Croft (1993: 348), metonimijsko preslikavanje odvija
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u jednoj domenskoj matrici koja u sebi ukljucuje nekoliko poddomena. Dru-
gim rijecima, metonimijska preslikavanja mogu se odvijati izmedu dijelova
domenske matrice koji su zapravo poddomene neke Sire domene (mati¢ne
domene).

Slika 2. Metonimijski odnos poddomena unutar domenske matrice

Razlike izmedu metafore i metonimije prema smjeru i broju preslikavanja

Gledamo 1i smjer preslikavanja, vidimo da za metafore u pravilu vrijedi da
konkretnija domena o kojoj posjedujemo bogatije znanje sluzi kao izvoriste,
a apstraktnija, manje poznata domena kao njihov cilj. U primjerima (16) a. i b.
gospodarstvo kao sloZen i nedovoljno poznat fenomen metaforicki je prika-
zano kao bolestan organizam odnosno kao stroj. Metaforicka su preslikavanja
jednosmjerna, a izvoriste i cilj nisu reverzibilni (usp. Kévecses 2002: 6). Sva
preslikavanja teku od izvoriSne prema ciljnoj domeni, a ne dio u jednom,
a drugi dio preslikavanja u drugom. Osim u vrlo rijetkim slucajevima ciljna
domena jedne konceptualne metafore ne moZe posluZiti kao izvoriSna dome-
na za metaforicka preslikavanja neke druge konceptualne metafore kojoj je
ciljna domena istovjetna s izvoriSnom domenom one prve. Dok gospodarstvo
mozZemo metaforicki zamisliti kao bolestan ili zdrav organizam odnosno kao
stroj, domena gospodarstva nije pogodna kao izvoriSna domena za konceptu-
alizaciju organizama ili strojeva. Reverzibilnost se medutim moZe iznimno
zamijetiti u slucaju domena poput igre, rata i politike ili ljudi i Zivotinja (v.
Brdar, Omazi¢, Buljan i Vidakovi¢ 2005).

Bududi da su u slucaju konceptualne metonimije ukljucene cijele domene
i dijelovi tih domena, razlike u njihovoj konkretnosti odnosno apstraktnosti
nisu znacajne: i kruna i kralj ili kraljica vrlo su konkretni. Upravo zbog toga
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povremeno postoji moguénost okretanja uloga dijela i cilja, pa tako imamo
parove metonimija UZROK UMJESTO POSLJEDICE i POSLJEDICA UMJESTO UZROKA,
MJESTO UMJESTO DOGADAJA i DOGADA] UMJESTO MJESTA ili MATERIJAL UMJESTO
STVARI NACINJENE OD TOG MATERIJALA (kao srebro u smislu srebrne medalje ili
guma u smislu pneumatika, tj. elasticnog ovoja kotaca) i STVAR UMJESTO MA-
TERIJALA KOJI JE (PRETEZITO) TVORI (kao Sunka u smislu nareska od dimljenog,
suSenog ili kuhanog buta ili drvo u smislu materijala dobivenog od biljke).
Kako kazu Radden i Kovecses (1999: 22), metonimija je u nacelu reverzibilna:

In principle, either of the two conceptual entities related may stand for the
other, i.e., unlike metaphor, metonymy is basically a reversible process.

U slucaju konceptualne metafore broj korespondencija ili preslikavanja
izmedu elemenata koji pripadaju dvjema domenama obicno je viSestruk, ali
mozZe biti sveden i na jedno jedino srediSnje preslikavanje. Kod metonimije
viSestruka preslikavanja nisu moguca.

metafora

&

metonimija

Slika 3. Razlike izmedu metafore i metonimije prema smjeru i broju preslikavanja

Jos malo razlika

U literaturi se Cesto spominje da metafore i metonimije imaju razlicite funk-
cije. Prema Lakoffu i Johnsonu (1980: 36f) metafore su prvenstveno nac¢in kon-
ceptualizacije necega pomocu necega drugog i glavna im je funkcija razumi-
jevanje, dok metonimije prije svega imaju referencijalnu funkciju, tj. omogu-
¢avaju nam da rabimo jedan entitet tako da stoji umjesto nekog drugog. lako
Lakoff i Johnson vide referencijalnu funkciju kao glavnu kod metonimije,
svjesni su i drugih njezinih funkcija. Isticu da osim §to prirodno pridonosi
fokusiranju, metonimija moZe pridonijeti i razumijevanju.
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But metonymy is not merely a referential device. It also serves the function of
providing understanding. (Lakoff'i Johnson 1980: 36)

Jos je jedna razlika izmedu metafore i metonimije vrsta polisemije koju
proizvode. Polisemija u slucaju metonimije ¢ini se pravilnijom jer se opera-
cija metonimijskog prijenosa moZe primijeniti na velik broj leksema unu-
tar odredene klase, a rezultat je manje-viSe predvidljiv. U literaturi se kao
istoznacnice rabe izrazi poput regularne/logi¢ne/sustavne polisemije (engl.
regularflogical/systematic polysemy) i logicne metonimije (engl. logical metonymy)
da bi se ukazalo na tu ¢injenicu. Kao primjer moZemo navesti pojavu koja se
naziva ,mljevenje Zivotinja“ (engl. animal grinding, v. Copestake i Briscoe 1995,
Nunberg 1995). Radi se o metonimiji tipa STVAR UMJESTO MATERIJALA KOJI JE
(PRETEZITO) TVORI, koju smo vec ilustrirali i koja je vrlo ¢esta u nekim jezici-
ma, recimo engleskome, kada se naziv za Zivotinju metonimijski rabi da bi
se referiralo na meso te zivotinje, na sirovinu ili gotovo jelo (npr. He ordered
salmon ili They prefer chicken to turkey or goose). Ta je metonimija na djelu i pri pri-
jenosu s biljke na materijal koji se dobije od nje (paprika kao ‘biljka’ ili ‘zacin’,
hrast kao ‘drvo’ ili ‘hrastovina’ itd.) i mnogim drugima. Jednako je pravilan
i njezin parnjak MATERIJAL UMJESTO STVARI NACINJENE OD TOG MATERIJALA.
Metafora je, nasuprot tome, vrlo nesustavna i nepravilna te je tip polisemije
koji proizvodi uglavnom nepredvidljiv (v. Brdar i dr. 2009).

Konceptualne metafore i metonimije mogu biti i formalno signalizirane u
tekstu, a nacini njihova signaliziranja se razlikuju. Metafore se obi¢no ostva-
ruju kao viSeclani izrazi ili njihovi dijelovi, pri ¢emu ciljna domena moZe biti
i eksplicitno spomenuta:

(19) a. Oporba optuZuje vladu i za korupciju, otpustanja i ekonomski cuna-
mi, te zbog dodatnog zaduZivanja.
b. Vlada je svojim aktivizmom, predvodena HDZ-om, sprijecila gospo-
darski i politicki tsunami koji je ozbiljno mogao narusiti stanje u
zemlji i regiji...
c. Sanader je provodio kulturni tsunami s vrijednim projektima.

(20) a. Will Renewable Energy Be Uranium’s Banana Skin
So in conclusion, what is the uranium banana skin? The answer is
that eventually renewable energy, in particular marine renewables such
as wave and tidal power will be the banana skin that causes the nuclear
industry to come to its knees.

b. Eurosceptics slip on EU banana skin
c. Labour slips on mayoral banana skin
d. Tobacco becomes a political banana skin

Uz inovativne metafore Cesto nalazimo sklop eksplicitno spomenutih ko-
respondencija:
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(21) Rekla je da nema pojma o kakvoj se aferi sa sluZbenim automobilom
prica. Rekla je da je posjeta Tuzli bila prekrasna. KaZe da ne zna niSta o
glasinama da Ce se baciti u politiku i da je ona samo lije¢nik. A nema se,
budimo iskreni, Sto prva dama Bosnjaka i zdravlja bacati u politiku. Ona
je ve¢ na zadnjem sjedalu politike. Odavno. Samo se ¢eka da preuzme
volan.

(22)

E to se zove...

gospodo zanima...
kako cete vi stati za volan

i \ ove drZave? Jedan ne zna gdje
je gas a drugi ne zna gdje
je koénica...

...savrseno upotrijebljena metafora.

IstraZivanja su pokazala da se uz metafore Cesto pojavljuju neki signali
koji ukazuju na to da se rijeci trebaju shvatiti u prenesenom znacenju, poput
izraza doslovno, preneseno govoreci, metaforicki govoreéi, pravi, takoreci itd., no na
njih se ne moZzemo u potpunosti osloniti:

(23) a. ... jer zadnja je pizza bila doslovno paklena...

b. Oni su, preneseno govoreci, poput nekakve male kolic¢ine kvalitetnog
motornog ulja bez kojeg stroj ne moZe raditi. Nisu gorivo. Rade svasta.

Wallington i dr. (2003) tako navode ¢ak 12 tipova signala metaforicke po-
rabe. Neki su od tipova signala: eksplicitni signali metafori¢nosti i slicnosti
koji sami po sebi nisu metafori¢ni (metaforicki receno, figurativno govoredi, simbo-
licki...), eksplicitni signali metafori¢nosti i slicnosti koji su sami po sebi meta-
foric¢ni (slika, karikatura, parodija, model...), eksplicitni signali predocavanja koji
sami po sebi nisu metafori¢ni (smatrati, ¢ini se kao da, podsjecati na...), eksplicitni
signali predocCavanja koji su sami po sebi metafori¢ni (drZati/smatrati nekoga...,
izgledati kao da...), eksplicitni signali alternativnog ili posebnog znacenja (u
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nekom smislu, na odredeni nacin...), metalingvisticki signali (ako ¢emo (tako) rei,
moZemo reci, kako kazu, drugim rijecima...), lazni signali realnosti (stvarno, zapravo,
pravi, jednostavno...), signali (bliske) ekvivalencije (prakticno, isti, skoro...), aprok-
simativni kategorizatori (vrsta/tip posebnog/nekog/cudnog, pomalo, apozicije tipa
X Ygen). Istrazivanja su pokazala da se signali za metonimije ne pojavljuju tako
Cesto i da su bitno drugacije naravi (viSe gramatickog tipa) (v. Brdar 2005;
Brdar i dr. 2009).

2. Interakcija metafora i/ili metonimija

2.1. ViSestruke metafore i viSestruke metonimije

Konceptualna metafora i konceptualna metonimija kao najvaznije figurativ-
ne kognitivne operacije mogu dati pecat dijelu nekog diskurza ili pak cijelom
diskurzu. Pri tome se moZe raditi o jednoj jedinoj konceptualnoj metafori ili
metonimiji leksikaliziranoj u samo jednom izrazu, ali vrlo ¢esto one nisu izo-
lirane, ve¢ se pojavljuju u drustvu drugih metafora i metonimija.

2.1.1. Visestruke metafore

Unutar nekog teksta moZemo imati niz povezanih metafora, Sto Semino (2008:
226) naziva metaforickim lancem. Tu su pojavu proucavali i Goatly (1997),
Koller (2003) i Cameron i Stelma (2004). Kod metafora moZemo tako imati
slucajeve gdje je ciljna domena ista, ali se rabe razliCite izvorne domene:

(24) a. [H]ipofiza je dirigent, sve ostale Zlijezde su samo sastavnice orke-
stra...
b. Interakcija hipotalamus-hipofiza (hipotalamo-hipofizna osovina)
predstavlja sustav negativne povratne sprege.

Isto je tako moguce da su ciljna i izvorna domena iste, a razlika je samo u
specifi¢nim realizacijama izvorne domene:

(25) Ljudsko tijelo radi po mehanickim principima, srce je pumpa, Zile su
cijevi, a protok krvi je odreden zakonima mehanike fluida.

Unutar nekog diskursa moZemo nadi i srodne metafore koje se razlikuju
prema razini (npr. jedna visokorazinska i jedna ili viSe niZerazinskih):

(26) Prosjecan Sef trziSte vidi kao bojno polje na kojem se sukobljavaju
kompanije, odjeli ili pojedine grupe ljudi. Grade ‘vojne trupe’ koje e
poraziti konkurenciju kao ‘neprijatelja’, a klijente tretirati kao ‘osvoje-
ni teritorij’.

Dok se u svim tim slucajevima radi o paralelnoj pojavi metafora koje se

ostvaruju kao zasebni izrazi, dvije ili viSe konceptualnih metafora mogu se
koleksikalizirati i ostvariti kao jedan izraz. Tu je problematiku proucavao
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Grady (1997a i b) koji razlikuje primarne od sloZenih metafora. Prve se mogu
kombinirati i tvoriti potonje. Korelacijska metafora TEORIJE SU ZGRADE nasta-
la je, kako to zagovara Grady, kombinacijom primarnih metafora TRAJANJE
JE USPRAVLJENOST i LOGICKA STRUKTURA JE FIZICKA STRUKTURA. To objasnjava
zasto su preslikavanja vezana uz strukturu teorije (uz njezine temelje i stabil-
nost), a ne na primjer uz prozor, stubiste ili dimnjak:

(27) a. Njegova teorija ima slabe temelje.
b. Ta se teorija ubrzo urusila.
c. Poduprla je teoriju novim dokazima.
d. Ta teorija opstaje desetlje¢ima.

Te su metafore motivirane iskustveno, vrlo su Cesto konvencionalizirane,
a preslikavanja teku od osjetilno utemeljenog iskustva prema subjektivnijoj
mentalnoj reakciji na to iskustvo.

U novije vrijeme govori se (David, Lakoff i Stickles 2016) i o jednom dru-
gom obliku supojavljivanja metafora, o tzv. kaskadama. One su hijerarhij-
ski organizirani sklopovi odredenih predodZbenih shema, okvira i metafora
koji se rabe dovoljno Cesto da prerastu u jedinstven sloZen entitet, iako se
pojedine komponente i dalje rabe pojedinac¢no i neovisno o kaskadi. Ideja
o kaskadama temelji se na Fillmoreovu (1976, 1982) opaZanju da su okviri
sklopovi koherentnih uloga koje su u dinamickom medusobnom odnosu te
na stavu u okviru teorije konceptualnih metafora (Lakoff i Johnson 1980) da
su konceptualne metafore sklopovi medudomenskih preslikavanja. Znacenje
kaskada ogleda se u Cinjenici da se primarne i opéenite metafore uvezuju hi-
jerarhijski na takav nacin da se metaforicki utemeljeni zakljudci i preslikava-
nja jednostavnijih metaforickih izraza prenose (,prelijevaju“) u specifi¢nije,
hijerahijski niZe odnosno izvedene izraze kojih su oni komponente. Krenemo
li tako od metafora SMISLENO DJELOVANJE JE KRETANJE PREMA CILJU i TESKOCE
SU ZAPREKE KRETAN]JU, vidimo da se mogu kombinirati u niz sloZenijih meta-
fora poput LJUBAV JE PUTOVAN]JE ili RACIONALNO RAZMISLJANJE JE PUTOVANJE.
U sluc¢aju metafore LJUBAV JE PUTOVANJE kao jedno od preslikavanja pojavljuje
se (LJUBAVNA/BRACNA) VEZA JE vOZILO ili jo§ specifi¢nije (LJUBAVNA/BRACNA)
VEZA JE BROD. Tijekom kretanja prema cilju taj metafori¢ki brod moZe naici
na prepreke poput podmorskih stijena ili pjeS¢anih sprudova na koje se mozZe
nasukati, Sto se moZe leksikalizirati u izri¢aju Njihov se brak nasukao ve¢ nakon
par godina. Pojam zapreke ili prepreke na putu i vezani metaforicki zakljucak
o poteSko¢ama ili neuspjehu ,prelijeva“ se i u slu¢aju metafore RACIONALNO
RAZMISLJANJE JE PUTOVANJE gdje su problemi koji opstruiraju nastavak i ra-
zvoj razmiSljanja prepreke na kojima se moZe zapeti i stati, kao Sto se vidi u
izricaju Tadasnja moderna teoloSka misao zapela je u pitanju kako je moguce govoriti o
znanosti o Bogu s obzirom da Boga nitko nikada nije vidio. MoZemo pretpostaviti da
se ina viSoj razini pojavljuje takvo preslikavanje, tj. da je sredstvo/instrument
smislenog djelovanja vozilo.
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2.1.2. ViSestruke metonimije

Konceptualne metonimije ne moraju uvijek biti jednostavne i izolirane, ve¢
se mogu odlikovati odredenim stupnjem sloZenosti do kojega dolazi njiho-
vim udruZivanjem. Konceptualne metonimije mogu se pojavljivati u lancima
razlicite kompleksnosti. Pod metonimijskim se lancem u literaturi podrazu-
mijevaju neposredni ili posredni nizovi konceptualnih metonimija koje se
ostvaruju kao jedan metonimijski izraz odnosno metonimijski prijenosnik
ili metonimijsko sredstvo (Barcelona 2005: 328). Ruiz de Mendoza i Velasco
(2002) i Ruiz de Mendoza i Mairal (2007) govore o metonimijskim lancima kao
dvostrukim ili trostrukim metonimijama. Kako Barcelona (2002) primjecuje,
radi se o hijerarhijskom slijedu metonimija na nekoliko razina. Takve sloZene
metonimije Brdar i Brdar-Szabé (2007) i Brdar-Szabé i Brdar (2011) smatraju
viSeslojnim metonimijama, dok pojam metonimijski lanac rabe za slucajeve
vezanih metonimija unutar diskursa.

MoZemo razlikovati jezi¢ne ili tekstualne metonimijske lance od kon-
ceptualnih metonimijskih lanaca. Jezi¢ni su metonimijski lanci metonimijski
tekstualni makrolanci odnosno nizovi metonimijskih prijenosnika unutar ne-
kog teksta ili diskursa, neovisno o tome imaju li iste izvore ili ciljeve. Sastoje
se od brojnih metonimijskih jezi¢nih mikrolanaca koji se pak sastoje od me-
tonimijskih prijenosnika s istim metonimijskim izvorom:

(28) Washington i Moskva potpisali sporazum za ulazak Rusije u WTO
Sjedinjene Americke DrZave i Rusija su potpisali u nedjelju u Hanoju
bilateralan sporazum, kojim se otvara put Rusije za ulazak u Svjetsku
trgovinsku organizaciju (WTO), nakon viSe od deset godina teskih prego-
vora. ... Bilateralni sporazum o uvjetima ulaska u WTO, koji se pregovara
0d 1994., uklanja i posljednju prepreku za pristupanje Moskve ovoj svjet-
skoj organizaciji.

Kao sto je poznato, imena glavnih gradova odnosno imena zemalja rutin-
ski se rabe u jeziku javnih medija, specificno u tekstovima o medunarodnoj
politici, kako bi se referiralo na vlade tih zemalja (GLAVNI GRAD UMJESTO VLA-
DE i ZEMLJA UMJESTO VLADE kao specifi¢ni oblici metonimije MJESTO UMJESTO
INSTITUCIJE). Svi metonimijski prijenosnici unutar gornjeg teksta, tj. Washin-
gton, Sjedinjene Americke DrZave, Moskva i Rusija, tvore metonimijski makrolanac,
a metonimijski prijenosnici Washington i Sjedinjene Americke DrZave odnosno
Moskva i Rusija tvore mikrolance jer oba para prijenosnika, spomenuta po dva
puta u tekstu, dijele metonimijski koncept koji je izvor. Budu¢i da metonimij-
ski prijenosnici Moskva i Rusija odnosno Washington i Sjedinjene Americke DrZave
dijele metonimijski cilj, oni tvore dva konceptualna metonimijska lanca.

Kao sto smo ve¢ rekli, u slucaju konceptualnih metonimija nailazimo i
na viSeslojne metonimije gdje jedan koncept moZe istovremeno biti cilj jed-
ne metonimije, ali i izvor za drugu. Ta je pojava vrlo Cesta u svakodnevnom
jeziku, no u pravilu prolazi nezapaZeno. Ve¢ smo spomenuli metonimiju tipa
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STVAR UMJESTO MATERIJALA KOJI JE (PRETEZITO) TVORI kada smo govorili o en-
gleskim nazivima za Zivotinje koji se mogu rabiti i da bi se referiralo na meso
tih Zivotinja kao ZiveZnu namirnicu. No moZemo ic¢i i korak dalje te ih rabiti
da bismo se referirali na neko jelo preteZito napravljeno od tog mesa, pa onda
imamo viSeslojnu metonimiju.

Sve su te metonimije glede svog tipa referencijalne, tj. jedan referencijal-
ni izraz, u pravilu imenski izraz, stoji umjesto nekog drugog referencijalnog
izraza koji se u pravilu isto moZe realizirati kao imenski izraz. No metonimije
se mogu realizirati i kao predikacijski izrazi, tj. kao glagolski izrazi koji mogu
sadrzavati imenske izraze kao objekte, ili predikatne proSirke, ili pridjevske
izraze. Kada sportski reporter tijekom prijenosa kaZe da je vratar tri puta poseg-
nuo za loptom iz mreZe, on rabi ve¢ otrcanu predikacijsku metonimiju opéenitog
tipa DIO DOGADAJA UMJESTO CIJELOG DOGADAJA, jer je mogao i jednostavnije
redi da je vratar primio tri gola. Predikacijske se metonimije mogu kombinirati
s referencijalnima te tvoriti viSeslojnu metonimiju. Prilikom pripreme janje-
tine ili prasetine peCenjem na raznju vrlo su uobicajeni izrazi okrenuti janje ili
okrenuti odojka. Tu se, naravno, radi o metonimiji istog opcenitog tipa kakvu
rabi sportski reporter. No dok je posezanje za loptom poddogadaj koji dolazi
na kraju niza poddogadaja, okretanje janjeta ili odojka jedan je od srediSnjih
poddogadaja kompleksnog dogadaja pecenja. No kada spominjemo odojka ili
janje, ne mislimo, naravno, na Zivu ni na doslovno cijelu Zivotinju (iako se ne
radi o viSe dijelova), ve¢ na prikladno ocis¢enu i pripremljenu za pecenje te
poslije za konzumaciju. Imenica odojak ¢ak se moZe rabiti u kontekstu prodaje
u mesnici da bi se referiralo na manji komad mesa od odojka, a ne na cijeli
trup s glavom i udovima (usp. kontrast izmedu izraza odojak sjeceni ili u koma-
du). Naravno, i pod odojkom se moZe misliti na gotovo jelo, recimo kako se
nudi u restoranu: topli odojak s raznja uz pole od krumpira. Da se radi o Cestoj po-
javi koja ne upada u oci, dokaz je i krumpir. Dok modifikatori topli i s raznja uz
imenicu odojak nagovjeSc¢uju da se ne radi o sirovom, ve¢ o peCenom mesu,
u jelovniku je takva kvalifikacija izostavljena u slucaju krumpira. Krumpir u
polama moZe biti i sirov, no kada se spominje kao dio ponude u jelovniku,
automatski se metonimijski interpretira kao termicki obraden i eventualno
zacinjen. Spomenimo da zbog visestruke metonimije izraz krumpir pokriva i
cijelu biljku, tj. nadzemnu stabljiku i gomolj, i samo nadzemnu biljku kada
je vidimo na polju, ali i samo gomolj. Krumpir je i o¢iS¢eni gomolj spreman
za gastronomsku preradu, cijeli ili narezan, sirov ili zamrznut cijeli odnosno
narezan, a i kada je pripremljen u obliku pirea itd.

ViSestruke se metonimije mogu uociti i pri uporabi imena glavnih grado-
va umjesto vlada odnosno drZava:

(29) Reuters istice da ¢e prva Sanaderova zadaca biti prekinuti svadu izmedu
¢lanica EU-a i jadranskih susjeda Italije i Slovenije izazvanu odlukom Za-
greba da od ovog mjeseca poCne primjenjivati zasti¢eni ribolovni pojas.
Zagreb se nada, izvjeSc¢uje France Presse, da e biti pozvan da se pridruZzi
NATO-u tijekom summita u BukureStu u proljece 2008. te da je odbacena
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zamisao o organizaciji referenduma o tom pitanju, Sto je zatraZila lijeva
oporba.

Kao Sto smo vidjeli gore, imena glavnih gradova rabe se kako bi se referi-
ralo na vlade tih drZava (GLAVNI GRAD UMJESTO VLADE). Dok su svi dosadasnji
slucajevi viSestrukih referencijalnih metonimija koje smo naveli bili jedno-
obrazni jer su pomaci iSli od cjeline prema dijelu pa dalje prema poddijelu,
ovdje imamo viSestruku metonimiju s jednim pomakom prema dijelu ako se
pojam te institucije, tj. vlada Cije je sjediSte na odredenoj lokaciji uzme kao
dio, a koncept vezan uz lokaciju kao cjelina (grad Zagreb umjesto vlade koja
stoluje u Zagrebu), dok je drugi pomak od glavnog grada prema cijeloj zemlji
kao pravnom subjektu. Zagreb se ne moZe ovdje odnositi na hrvatsku vladu
jer nisu vlade pojedinih zemalja ¢lanice saveza, nego pojedine zemlje kao
pravni subjekti, tj. drzave.

ViSeslojne mogu biti i vizualne metonimije. Uli¢ni znak na kojem se vidi
replika kruha ili pereca od plastike ili gipsa odnosno od metala metonimijski
stoji umjesto pravog kruha ili pereca, a oni potom umjesto svih vrsta pekarskih
proizvoda te naposljetku za samu radnju u kojoj se oni proizvode i prodaju.
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Sli¢na je situacija i kod pojave koja se naziva vertikalnom polisemijom ili
autohiponimijom. Kod tog tipa polisemije radi se o slu¢ajevima u kojima se
jedan oblik (rijec), koji put i viSe, rabi da bi se oznacilo dva ili viSe koncepa-
ta koji su u znacenjskom odnosu kategorijalnog ukljucivanja ili hiponimije.
Takva je rijeC polisemna jer ima i uZe i Sire znacenje unutar taksonomske
hijerarhije, npr. koko§ se moze u najSirem znacenju rabiti da bi se oznacile
vrste ptica prilagodenih uglavnom Zivotu na tlu (lat. Galliformes), poput tetri-
jeba, purana, trcke, pauna, fazana, ali i vrsta domace ptice koja se uzgaja radi
jaja i mesa, a koju se oznacava istom tom rijecju, $to je jedna metonimija. No
ta se rijeci rabi i da bi se oznacilo Zenku te vrste ptica (istoznacnica kokoska),
za razliku od pijetla ili pijevca, a to je druga metonimija. Sam naziv vertikalna
polisemija potjece od uobicajenog nacina prikazivanja odnosa znacenjskog
ukljucivanja unutar taksonomskih dijagrama kao odnosa na okomitoj osi
(Gévaudan 1997):

koko$
puran koko$ tetrijeb
koko$ pijetao

Slika 4. Vertikalna polisemija na primjeru kokosi

Ta se pojava joS naziva i autohiponimijom (Horn 1984) jer je takva polisem-
na rije¢ sama sebi hiponim odnosno hiperonim. Kévecses i Radden (1998) tu
pojavu tretiraju kao slucajeve metonimija tipa KATEGORIJA UMJESTO CLANA KA-
TEGORIJE i CLAN KATEGORIJE UMJESTO KATEGORIJE. Nasuprot tom stavu, Koske-
la (2011, 2014) ukazuje na razlike izmedu metonimije i vertikalne polisemije
kao pojave Sirenja ili suZavanja kategorije.

2.2. Interakcija metafora i metonimija

2.2.1. Kontinuum izmedu metafora i metonimija

Metafore i metonimije mogu se medusobno isprepletati na viSe nacina i ra-
zina. Kao $to to pokazuje Barcelona (2003: 241), do njihove interakcije moZe
do¢i na konceptualnoj razini i na razini jezi¢nih izraza. U ovom drugom slu-
Caju radi se o Cistoj tekstualnoj supojavi, Sto nas ovdje ne zanima toliko kao
njihova konceptualna interakcija. U slucaju njihove konceptualne interakcije
Barcelona razlikuje metonimijsku konceptualnu motivaciju metafore i meta-
foricku konceptualnu motivaciju metonimije. Barcelona (2000) ide tako daleko
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da zastupa stav da metonimija motivira sve metafore, dok Koévecses (2013)
smatra da se korelacijske metafore temelje na metonimijama.

Medu prvima koji su pokazali zanimanje za razlike izmedu metafore i
metonimije nalazi se Jakobson (2002 [1956]), no iako on govori o metaforic-
kom i metonimijskom polu Jjudske aktivnosti, zapravo ne smatra da se radi
o kontinuumu. Dirven (2002) govori o kontinuumu doslovnoga i preneseno-
ga. lako uvida da su metafora i metonimija potpuno razliciti procesi, drzi
da mogu biti razlicite realizacije jednog te istog nacela: nacela suprotnosti
odnosno uzajamnog djelovanja konceptualne udaljenosti i bliskosti. Njegov
je kontinuum podijeljen na nefigurativne i figurativne izraze te se protezZe od
doslovnog primjera (auto u garazi) kao pocetne tocke na jednoj strani konti-
nuuma do metafore (glava obitelji) koja se nalazi na krajnjoj tocki druge strane
kontinuuma. Oblike nedoslovnog znacenja Dirven dijeli na predmetonimiju,
metonimiju (linearnu, konjunktivnu i inkluzivhu metonimiju), postmetoni-
miju i metaforu.

misao
doslovnost nedoslovnost
predmetonimijska metonimija postmetonimija metafora
modulacija variranje  linearna konjunktivna inkluzivna
okvira
autou oprati vrata razliciti skola kruna dobro oko desnica glava
garazi auto obojiti vrata  dijelovi  Caj (Biblija) obitelji

uci krozvrata  zemlje

— N -
—~ ~
nefigurativno figurativno
polisemija

Slika 5. Kontinuum doslovnog, prenesenog i slikovitog znacenja prema Dirvenu (2002)
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Dirvenove predmetonimije odgovaraju onome S$to Langacker (1984, 1991:
189) naziva pojavom aktivne zone. Radi se o odredenoj vrsti diskrepancije izme-
du uvrijeZenog profila nekog entiteta i stvarno aktiviranoga. Drugim rije¢ima,
zbog uporabe nekog izraza u odredenom kontekstu moZe se samo djelomicno
aktivirati ono $to taj izraz inace profilira. Kada usporedimo recenice Prodao je
auto, Upalio je auto i Oprao je auto, jasno je da se samo u prvoj recCenici misli na
cijeli auto te da aktivna zona ne odudara od profila. U drugim se dvjema rece-
nicama ne misli na cijeli auto, nego na neke njegove aspekte. Isto tako vidimo
da se nisu aktivirale iste zone. U drugom slucaju glagol upaliti aktivira motor
kao fokalni aspekt. U posljednjem primjeru s glagolom oprati aktivna je zona
‘vanjstina vozila’. Sli¢no je i u sluc¢aju imenica vrata, knjiga itd. koje u razlicitim
kontekstima aktiviraju razlicite interpretacije vezane uz razliCite okvire.

Prvi tip metonimije koji razlikuje Dirven jest linearna metonimija, a od-
nosi se na sintagme koje same po sebi ne dozivaju nikakvu metonimijsku
interpretaciju niti ih karakterizira polisemija, no mogu biti metonimijski re-
interpretirane u kontekstu, kao $to je to slucaj u:

(31) Razliciti dijelovi zemlje mogu zbog te situacije drugacije glasovati na
izborima.

Konjunktivne metonimije karakterizira sustavnost semantickih eksten-
zija, a metonimijsku interpretaciju ne moZe aktivirati nikakav neposredni
sintagmatski kontekst, ve¢ je dovoljan situacijski kontekst, pa tako u slucaju
leksema caj u kontekstu uzgoja mislimo na biljku i ubrane listove, na njihovo
suenje itd., dok se u kontekstu svakodnevne konzumacije jela i pi¢a preba-
cujemo na interpretaciju caja kao napitka odnosno medoubjeda (uz ¢aj se po-
sluzuju keksi, kolaci ili sendvici, a kao high tea oznacava glavni vecernji objed
u Velikoj Britaniji i Australiji).

U slucaju inkluzivne metonimije zamje¢ujemo izrazit pomak u znacenju:
dok oko doslovno uporabljeno oznacava fizicki dio tijela, u izrazu imati dobro
oko biljeZimo pomak prema perceptivnoj sposobnosti vizualnog zapaZanja,
Sto je svakako puno apstraktniji koncept od pojma organa vida. To znaci da
ovdje imamo posla s figurativnhim znacenjem.

Pojam postmetonimije uveo je Riemer (2001 i 2002), a oznacava konven-
cionalizirane ili mrtve metonimijske prijenose koji se mogu dijakronijski re-
konstruirati, ali gdje je veza koncepta koji je posluzio kao metonimijski izvor
1 metonimijskog cilja suvremenim govornicima manje-viSe neprepoznatljiva
ifili konceptualno raskinuta te se izraz moze primijeniti i u situacijama u koji-
ma je ono na ¢emu se originalna metonimija temelji posve odsutno (tj. ne do-
gada se doslovno, veé u prenesenom znacenju). Zbog tog Sirenja konteksta po-
rabe moZe se smatrati prijelazom izmedu metonimije i metafore. Kako kaze
Riemer (2002: 381, 394), to viSe nije prava metonimija, ali jo$ nije metafora.
Riemer cak i eksplicitno tvrdi da se metafora i ne moZe razviti iz metonimije
(2002: 402), dok ¢emo dolje vidjeti da Goossens smatra da je to moguce te to
postulira kao jedan od svojih Cetiriju tipova metaftonimije.
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Problem je u tom odredenju Sto prema Riemeru postmetonimije mogu
nastati na viSe nacina i stoga ne moraju zadovoljiti sve gore spomenute uvje-
te. Prema Dirvenu (2002: 109), Warren (2002: 115) i Panther i Thornburg (2002:
282) dovoljno je da se veza izmedu originalnog metonimijskog izvora i meto-
nimijskog cilja izgubi ili da postane nejasna. Tako ih i sam Riemer definira na
jednom mjestu (2002: 394).! No odmah nastavlja i da su te ekstenzije rezultat
procesa konvencionalizacije ili poop¢avanja prilikom kojega se metonimijski
utemeljeno znacenje primjenjuje na slucajeve u kojima je metonimijski te-
melj odsutan.?

Taj drugi uvjet moZe pratiti prvi, ali ne mora uvijek biti tako. Stovise,
vrlo je mnogo primjera u kojima to nije slucaj. Kao primjer moZemo navesti
imenicu grad. Razvidno je iz Skoka (1971: 602) da je danasnje njezino znacenje
rezultat metonimijskog pomaka od znacenja utvrde, feudalnog grada:

Feudalni grad bio je utvrdenje na brijegu. Pod njim se razvija naselje, na koje
se po zakonu sinegdohe prenosi znacenje.

No moZemo i¢i i dalje u povijest kako bismo nasli i neke ranije metoni-
mijske pomake koji su se takoder izgubili. Feudalni grad ili utvrda obi¢no
je bio opasan zidom, tj. bio je ograden. Prema Skoku prvobitno je znacenje
‘ogradeno mjesto’. Dakle od ogradenog mjesta imamo metonimijsko Sirenje s
ogradenog mjesta na ogradeno mjesto i ogradu, tj. zidine, pa onda ogradeno
mjesto, ogradu i sve Sto je izgradeno unutar ograde, nakon cega dolazi pro-
Sirenje tijekom kojega se pridodaje i sve Sto je sagradeno ispod i oko utvrde.
Na kraju dolaze metonimijska redukcija, tj. konceptualna disocijacija urbane
povrsine ispod utvrde i metonimijsko poopc¢avanje na bilo koju urbanu sredi-
nu, te smo tako dosli do danasnjeg znacenja rijeci.

Kao jo§ jedan primjer postmetonimije bez Sirenja konteksta porabe u
gornjem smislu mozZemo spomenuti rijec trg. Dominantno danasnje znacenje
‘slobodan i ravan javni prostor u gradu, osobito na krizanju ulica i okruzen
zgradama’ ocito je rezultat disocijacije, tj. razdvajanja tog znacenja i znacenja
‘mjesto gdje se izravno prodaju ili kupuju poljoprivredni i drugi proizvodi,
trznica’ uslijed promjena u suvremenom nacinu Zivota gdje je trZnica poseb-
no mjesto (otvoreno ili natkriveno), u pravilu ne u srediStu grada, gdje se
prodaju gore navedene robe, ali koje inace nema nekakvu drugu funkciju
istovremeno s kupovanjem i prodajom ili nakon toga recimo promet i sl. Do
znacenja ‘mjesto gdje se izravno prodaju ili kupuju poljoprivredni i drugi

1 Those extensions which have the same denotation as these real metonymies, but where
the context now lacks the original P/I event, should be called post-metonymies (Riemer 2002:
394). Oznaka ,,P/I“ odnosi se na primjere na kojima objasnjava pojavu, tj. glagole udaranja
(engl. percussion i impact, tj. P/I).

2 [SJome extensions are the result of a conventionalising or generalising process by which a
metonymically created meaning is then applied to cases which lack the original foundati-
on in the source domain.
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proizvodi, trznica’ dolazimo metonimijskim prijenosom s predmeta aktivno-
sti, tj. robe kojom se ondje trguje, sto je prema Skoku (1973: 498) prvobitno
znacenje praslavenske rijeci *t»rgs» odnosno staroslavenske trogs.

Vrlo je Cest slucaj da polisemija i izostane. U gornjem shematskom prika-
zu dali smo imenicu desnica kao primjer. Desnica i ljevica leksemi su koji se rabe
kako bi se referiralo na desnu i lijevu ruku, a metonimijski su prosireni kako
bi se referiralo na dvije suprotstavljene politicke opcije. Metonimijski kori-
jen vuku iz starog obicaja da zastupnici u parlamentima sjede na jednoj ili
na drugoj strani prema tome kojoj stranci pripadaju. Gledano iz perspektive
predsjedavajuceg parlamenta Ujedinjenog Kraljevstva, ministri u vladi sjede
u prvom redu desno. Uobicajeno je da im zalede cuvaju predstavnici stranke
ili stranaka koje imaju veéinu, dok parlamentarna manjina, tj. opozicija (prije
svega laburisti) sjedi lijjevo, zajedno s neovisnim zastupnicima, a sli¢no jeiu
mnogim drugim parlamentima (npr. u Australiji ili Ugandi). Tu logiku slijede
i graficki prikazi odnosa u parlamentima. U vedini slucajeva u proslosti na
vlasti su u puno zemalja bile desno orijentirane stranke, dok je ljevica uglav-
nom bila u oporbi. No ti rasporedi uglavnom slijede nepisana pravila koja i
nisu univerzalna, pa tako u parlamentu Novog Zelanda laburisti sjede desno.
U Europskom parlamentu raspored je rezultat dogovora frakcija, a trenutno
slijedi tradiciju, pa socijaldemokrati i zeleni sjede lijevo od predsjedavajuce-
ga. Povijesni korijeni tog rasporeda ne moraju svima biti jasni niti se ti obi¢aji
moraju postivati, Sto znaci da se metonimijska veza gubi.

Problem je kod tih triju primjera i to Sto Dirven smatra da postmetoni-
mije imaju figurativno znacenje, a to bismo teSko mogli reéi za njih. Isto je
tako problematican njegov stav da su postmetonimije polisemne. Jedna je
od vizualnih postmetonimija ikona diskete koju nalazimo u lijevom gornjem
kutu radne povrsine u razli¢itim racunalnim programima (&). Disketa (engl.
floppy disk) bila je jedan od rasprostranjenih medija za pohranu podataka, no
danas je ve¢ dio povijesti i ni jedno je racunalo proizvedeno u posljednjih
petnaestak godina ne rabi. Operacija snimanja podataka danas ukljucuje tvr-
de diskove, opticke diskove ili memorijske medije koji se prikljucuju preko
USB-ulaza, no ikona je jos uvijek tu kao vizualna metonimija za snimanje po-
dataka (MEDIJ UMJESTO OPERACIJE). Bududi da je veza izmedu metonimijskog
izvora i cilja i fizicki nedostupna, radi se o postmetonimiji, no izostaje bilo
kakva polisemija, kao i u slucaju primjera grad i trg (barem kada se gledaju
samo pomaci koji su gore opisani).

Pojavu Sirenja konteksta uporabe uz istovremeno suZavanje znacenja na
samo jedan aspekt moZemo zapaziti i slu¢aju imenice Biblija. U svim primje-
rima (preuzetim iz Hrvatske jezi¢ne riznice) koji slijede njezino je znacenje
svedeno na nesto poput ‘autoritarni izvor informacija ili etalon’, tj. postala je
paragon (na temelju metonimijskog modela paragona, v. Brdar 2017) a da na
kraju nemamo potpuno jasan slucaj metaforizacije upravo zbog raznolikosti
konteksta u kojem se pojavljuje. O pomaku prema paragonu govori i ¢injeni-
ca da govornici taj leksem piSu i velikim i malim slovom, Sto pokazuje da su
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svjesni promjene statusa iz vlastite imenice u apelativ, tj. opéu imenicu. Za ra-
zliku od tipi¢no neocekivanog znacenjskog ucinka metafore ovdje je znaCenje
prili¢no predvidljivo bez obzira na domenu primjene. Izravna veza s izvorom
nije prisutna, ali svejedno nije posve netransparentna:

(32) Haaski sud za nas je realnost... ali on nije Biblija, on je institucija nastala
prema stranim pravilima.

(33) S tim je Andersonova Konstitucija iz godine 1723. zapravo postala biblija
engleskoga i svjetskoga slobodnog zidarstva.

(34) Kéi rockera Ozzyja Osbournea nasla se proSloga mjeseca na listi najbolje
odjevenih zvijezda koju je objavio ¢asopis People, biblija poznatih iz svi-
jeta filma i mode.

(35) Ucenici mogu na slican nacin ,definirati“ kino, kazaliSte, radio, knjigu,
novine, strip ili pak pronadi ve¢ poznate izreke i definicije tih medija
(npr. kinematografija — tvornica sanja, strip — biblija duhovno siromas-
nih, kazaliSna pozornica — daske Sto Zivot znace, knjiga — glas daljine i
mrtvih i sL).

(36) To potonje, s razlogom, isticu ekonomisti, pa su njihove komparativne
tablice kupovne modi prava ljetna biblija za motorizirane putnike.

(37) ,Novosadski sporazum pokusao je kodificirati jezi¢nu unitarnost. Sto ma-
nje razlika izmedu hrvatskog i srpskog jezika, $to viSe istosti, to je bila lo-
zinka koja je trebala postati Biblija jezi¢ne unitarnosti“, piSe Petar Selem
u eseju Hrvatsko glumiste i njegovo ozracje u drugoj polovici XX. stoljec¢a
(2), Forum, 7-9, srpanj-rujan 2005.

Postmetonimijski status mogao bi imati i idiomatski izraz sjekira upala u
med. Znacenje je tog izraza ‘dodi najednom do velike dobiti ili koristi, iznenada
imati srece’, no njegovo je porijeklo danasnjim govornicima netransparent-
no. Mogli bismo pretpostaviti da je metonimijski motivirano ako uzmemo da
se potraga za medom u proslosti, dok se pcele jo$ nisu uzgajale, sastojala od
pretraZivanja debala u Sumi ne bi li se pronasla neka Supljina koja bi bila po-
godna pcelama za pravljenje gnijezda. Prodrijeti u supljinu moZe se udarcem
sjekirom, pa ako bi pokusaj bio uspjesan, sjekira bi prakticno upala u med. To
Sto se spominje u izrazu zapravo je posljednja faza sloZenog scenarija potrage,
pa se radi o metonimiji DIO UMJESTO CJELINE, NoO ta se veza izgubila, a izraz je
postao toliko poopcen da se moZe rabiti u bilo kojoj situaciji.

Govoreci o odnosu metafore i metonimije, Radden (2000) pak predlaZe
ljestvicu na kojoj bi se izmedu dvaju polova, metafore i metonimije, nasla me-
dukategorija metafore utemeljene na metonimiji (engl. metonymy-based meta-
phors). Navodi Cetiri metonimijska izvora metafora zasnovanih na metonimiji:
1. zajednicka iskustvena osnova dviju domena (dijele se na odnos korelacije
i komplementarnosti), 2. implikature, 3. taksonomska struktura kategorija,
4. kulturni modeli. Ruiz de Mendoza (2000) isto predlaZe skalarni pristup
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razlikujudi jednokorespondencijske metafore (engl. one-correspondence) s jed-
nim ,,srediSnjim preslikavanjem® (slicno Kdvecsesevu nacelu sredisnjeg presli-
kavanja) izmedu izvorne i ciljne domene i jednom ,,srediSnjom implikacijom*
(slicno Kévecsesevu nacelu glavnog znacenjskog Zarista) te viSekoresponden-
cijske metafore (engl. many-correspondence) s nekoliko srediSnjih preslikavanja
i implikacija. Jednokorespondencijske metafore nalaze se na sredini konti-
nuuma zajedno s predikativnim, nereferencijalnim metonimijama. Ruiz de
Mendoza razlikuje i dvije vrste metonimija: metonimije s izvorom unutar ci-
lja (engl. source-in-target) i metonimije s ciljem unutar izvora (engl. target-in-so-
urce). Prvi slucaj odgovara metonimiji tipa DIO UMJESTO CJELINE, a drugi meto-
nimiji tipa CJELINA UMJESTO DIJELA. Taj pristup ne priznaje postojanje meto-
nimije DIO UMJESTO DRUGOG DIJELA, ve¢ drZi da se umjesto nje moZe govoriti
0 kombinacijama dviju metonimija koje ukljucuju dio i cjelinu.

2.2.2. Geeraertsov prizmaticni model

Analizirajudi sloZene izraze poput idiomatskih izraza i sloZenica, Geeraerts
(2002) zamjecuje visok stupanj interakcije metafora i metonimija u njima. Za-
paza da velik dio sloZenica ne ukljucuje samo metafore ili samo metonimije,
vec oba procesa. Nacin na koji se oni pojavljuju jedan uz drugi moZe biti tro-
jak: konsekutivan, paralelan ili naizmjenican. Kako bi se ti nacini interakcije
mogli opisati vodedi racuna o doslovnom i prenesenom znacenju, uvodi priz-
maticni model za koji kaZe da omogucava staticku i dinamicku perspektivu
na kompozicionalnost:

Within the dynamic interpretation, compositionality is thought of as a
syntagmatic derivational process in the course of which the meaning of a
compound expression is computed on the basis of the meanings of the
constituent parts of the expression. In contrast with this dynamic, bottom-
up conception, a static interpretation can be envisaged that merely notes
that a one-to-one correspondence between the parts of the semantic va-
lue of the expression as a whole and the meanings of the constituent par-
ts of the expression can be detected, regardless of the question whether
this correspondence has come about through a process of bottom-up deri-
vation or through a top-down interpretative process. (Geeraerts 2002: 200)
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paradigmatska dimenzija

sintagmatska
dimenzija

1 Cijeli izraz u doslovnom znacenju

2 Prva sastavnica u doslovhom znacenju

3 Druga sastavnica u doslovnom znacenju

4 Cijeli izraz u izvedenom, idiomatskom znacenju

5 Prva sastavnica u izvedenom, idiomatskom znacenju
6 Druga sastavnica u izvedenom, idiomatskom znacenju

Slika 6. Sintagmatski i paradigmatski odnosi u Geeraertsovu prizmaticnom modelu

Kako Geeraertsov model funkcionira, moZe se vidjeti na primjeru njego-

ve analize nizozemske sloZenice schapenkop (dosl. ovca-en-glava ‘ovcja glava’)
(2002: 456).

metonimija

metafora

1 schapenkop — ovcja glava

2 ovca

3 glava

4 LJUDSKA GLAVA KOJA JE POPUT OVCJE GLAVE
5 GLUPA OSOBA

Slika 7. Analiza nizozemske sloZenice schapenkop pomocu Geeraertsova
prizmaticnog modela
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Ta se imenica moZe rabiti i u doslovnom i u prenesenom znacenju. Ana-
liziramo li tu sloZenicu kao rezultat konsekutivne primjene metafore i meto-
nimije, idemo od tocaka 2 i 3 na slici, od ovce i glave prema tocki 1, a odatle
pomocu metafore do tocke 4, tj. sloZenog koncepta LJUDSKA GLAVA KAO OV-
CJA, koji onda metonimijski stoji umjesto koncepta GLUPA 0SOBA. No prema
Geeraertsu postoji jos jedna moguc¢nost interakcije metafore i metonimije
u ovom slucaju, tj. njihova paralelna primjena. Postoji paralelizam izmedu
metonimijske interpretacije sastavnica 2 i 4 te 7 s jedne strane te 3, 51 8. Me-
taforicki put, utemeljen na konceptualnoj metafori LyjuDI SU ZIVOTINJE, ide
od tocke 1 do tocke 6, dok tu tocku sa znacenjem cijelog (9) izraza povezuje
metonimija.

METONIMIJA
METAFORA

()

IDENTITET

METONIMIJA

ETONIMIJA °

1 ovcja glava 2 ovca 3 glava
4 poput ovce 5 glava 6 (judska) glava poput ovcje
7 GLUPOST 8 0soBA 9 GLUPA OSOBA

Slika 8. Alternativne mogucnosti analize nizozemske sloZenice schapenkop
pomocu Geeraertsova prizmaticnog modela

Kao $to vidimo, prizmati¢ni model dopusta podjednako uvjerljive i oprav-
dane alternativne analize jednog te istog izraza na dva nacina, odozdo prema
gore pa od prednjeg dijela prizme prema straznjem po gornjem sloju ili obr-
nuto: od prednjeg dijela prizme prema prednjem donjim dijelom pa onda
odozdo prema gore.

2.2.3. Metaftonimije

Goossens (1990: 323) pak uvodi pojam metaftonimije kako bi oznacio njihovu
interakciju na konceptualnoj razini koja rezultira jednim jezi¢nim ostvare-
njem:
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I would like to assign metaphtonymy the status of mere cover term which sho-
uld help to increase our awareness of the fact that metaphor and metonymy
can be intertwined.

Razlikuje Cetiri tipa odnosa:

— metafora iz metonimije

- metonimija unutar metafore

- metafora unutar metonimije

- demetonimizacija unutar metafore.

Logicki je zamisliv i peti tip odnosa gdje metonimija nastaje iz metafore,
no Goossens ga nije potvrdio u svom korpusu.

Metafora iz metonimije

Metafora moZe nastati iz metonimije poopc¢avanjem kao u primjeru Potez je
docekan pljeskom, gdje pljesak u kontekstu neke predstave ili nastupa metoni-
mijski stoji umjesto odobravanja ili priznanja, Sto se metaforicki moZe prosi-
riti na razlicite tipove situacija u kojima dolazi do odobravanja i prihvacanja.
U Goossensovu korpusu to je najcesc¢i tip metaftonimije, a shematski ga pri-
kazuje ovako:

Slika 9. Metafora iz metonimije

U pocetnoj se fazi dvije domene, A i B, preklapaju unutar Sire domene,
tj. imamo metonimiju tipa DIO UMJESTO DRUGOG DIJELA, a iz toga se razvija
metaforicko znacenje gdje se radi o dvjema razli¢itim i odvojenim domena-
ma. Sljededi idiomatski izrazi neki su od Goossensovih (1990: 332) primjera za
metaforu iz metonimije:

(38) a. beat one’s breast
b. to be close-lipped

Metonimijski temelj u prvom primjeru sastavni je dio krs¢anskog obreda
priznavanja grijeha. Drugim rije¢ima, udaranje Sakom o prsa kao istaknuti
dio radnje zamjenjuje cijelu kompleksnu radnju. Na sljedecoj razini ta meto-
nimijski aktivirana radnja sluzi kao polazna domena pomocu koje se struktu-
rira druga domena na temelju sli¢nosti, tj. idiomatski izraz oznacava glasno

77



78

ZBORNIK RADOVA 47. SEMINARA ZAGREBACKE SLAVISTICKE SKOLE

i javno iskazivanje Zaljenja opcenito, koje moZe dijelom biti samo hinjeno.
U drugom primjeru usne kao jezi¢ni organ metonimijski predstavljaju govor
odnosno jezi¢nu djelatnost uopce (kao i drugi jezi¢ni organi, npr. jezik). Sastav-
ljene usne metonimijski oznacavaju odsutnost bilo kakvog izri¢aja, tj. Sutnju,
a Sutnja se metaforicki moZe dalje tumaciti i kao neizrazavanje misljenja ili
stava o nekom pitanju.

scenarija stoji umjesto cijelog scenarija, tj. jedna od posljednjih radnji pri-
preme za sprovod stoji umjesto sprovoda. Metaforickim poopc¢avanjem opseg
porabe izraza §iri se na situacije gdje se nesto unistava ili dokrajcuje:

(39) a. Vlada ¢e ,zabiti zadnji ¢avao u lijes narodnih referenduma!“
b. Ne Zelimo zabiti zadnji ¢avao u lijes kluba, ali nema izlaza...
c. Tko je Nicola Sturgeon, Zena koja bi mogla zabiti posljednji ¢avao u
lijes Ujedinjenog Kraljevstva?

Riemer (2001 i 2002) iznosi argumente protiv postuliranja te moguénosti
isticudi da slabljenje i gubitak metonimijskih veza odnosno njihova konven-
cionalizacija rezultira postmetonimijom, ali ne nuzno i metaforom. Ruiz de
Mendoza i Diez Velasco (2003: 519) protive se Riemerovu stavu te daju za pra-
vo Goossensu i zakljucuju:

Thus, the fact that a metonymy loses part of its metonymic value because of
conventionalisation is only symptomatic of the fact that it is applicable to a
wider range of situations, which in turn points to the existence of a mapping
between separate domains: a source domain where the metonymy still takes
place and a target domain where there is no metonymic mapping.

Metonimija unutar metafore

Iako to nije Cest slucaj, metonimija moZe djelovati unutar metafore, kao u
izrazu zapeti za oko gdje se ono Sto privlaci pozornost konceptualizira meta-
foricki kao neki objekt koji se krece i moZe na nekom mjestu zapeti, a oko
kao organ vida metaforicki se konceptualizira kao mjesto u ¢ijoj se neposred-
noj blizini kre¢u predmeti. Samo zapinjanje za oko metaforicki se prikazuje
kao dopadanje odnosno privlacenje paZnje. Oko pri tome metonimijski stoji
umjesto perceptivne sposobnosti vizualnog zamjecivanja, kao $to smo vec vi-
djeli u primjeru (17) b. Goossens taj tip shematski prikazuje ovako:

Slika 10. Metonimija unutar metafore
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Ruiz de Mendoza i Diez Velasco (2003) analiziraju primjere to seal one’s lips
(Cuvati tajnu) i to knot one’s stomach (gréenje zbog straha ili uzbudenja) kao me-
tonimijsko Sirenje metaforickog cilja. Kritiziraju Goossensove primjere meto-
nimije unutar metafore jer smatraju da se metonimija uvijek nalazi unutar
izvorne ili ciljne domene metafore. Tvrde da je to logi¢na posljedica ¢injenice
da kod metafore imamo dvije domene, a kod metonimije jednu. Dakle me-
taforicka preslikavanja omogucuju prirodnu okosnicu za Sirenje i redukciju.

Metafora unutar metonimije

Metafora mozZe djelovati unutar metonimije, tj. pripremiti joj teren. To se
ocituje u izrazu imati nesto na pameti gdje je PAMET koja metonimijski stoji
umjesto PAZNJE prethodno metaforicki konceptualizirana kao SPREMNIK. Ta
bi se moguc¢nost mogla shematski prikazati ovako:

Slika 11. Metafora unutar metonimije

Demetonimizacija unutar metafore

Taj rijedak slucaj interakcije metafore i metonimije na prvi pogled mozZe
izgledati kao metonimija unutar metafore. Goossens ga ilustrira engleskim
primjerom to pay a lip service ‘podrZavati samo na rije¢ima, ali ne i u stvarno-
sti’. Glagol pay ‘pladati’ naznacava kontekst poravnavanja nekog duga, Sto je
prema Goossensu metaforicki okvir. Unutar izraza lip service imenica lip ‘usna’
metonimijski stoji umjesto sposobnosti govorenja. Goossens tvrdi da se, kako
bi cijeli figurativni izraz mogao funkcionirati, taj izraz mora interpretirati,
tj. prosiriti, u smislu ‘usluga samo pomocu usana’, pri cemu se gubi meto-
nimijski cilj, tj. dio tijela sada je odvojen od sposobnosti govorenja odnosno
demetonimiziran.

2.2.4. Dinamicki karakter interakcije metafora i metonimija

Goossensov bi prijedlog trebalo uzeti kao ono $to zapravo jest — polaziSte u
diskusiji, a termin kao krovni naziv za razli¢ite oblike proZimanja metafore
i metonimije. Njegova bi se Cetiri tipa moZda mogla svesti i na samo dva jer
razlikovanje tipova na temelju cCinjenice da i nesto manje transparentni, di-
jakronijski procesi mogu odnosno ne moraju biti ukljuceni ne mijenja bitno
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narav procesa. Bitno je Sto prethodi cemu, metafora metonimiji ili pak meto-
nimija metafori.

S druge je pak strane Goossensov prijedlog relativho nefleksibilan, od-
nosno postavlja kao takav konceptualno ogranicenje jer sugerira da su uvi-
jek ukljucene samo po jedna metafora ili metonimija, a zapravo u stvarnosti
nema ogranicenja koliko figurativnih slojeva moZemo imati. Analizirajuci
primjer:

(40) Pred nama se ukazao prizor iz Dantea

mogli bismo pomisliti da se jednostavno radi o metonimiji. Situacija je
ipak sloZenija. Naravno, piSc¢evo je ime, Dante, metonimijski uporabljeno da
bi se oznacilo njegovo djelo. No to je samo prvi metonimijski sloj. Na temelju
konteksta (a to je opis neke uzasne scene koja je rezultat prirodne katastro-
fe, ratnih djelovanja ili teroristickog ¢ina) ipak zakljucujemo da se ne radi
o cjelokupnom Danteovu djelu, ve¢ o to¢no odredenom dijelu jednog dje-
la, tj. o Paklu iz njegove BoZanstvene komedije, Sto je drugi metonimijski sloj.
Naposljetku imamo metaforicki sloj gdje se izraz prenosi na domenu stvarnih
dogadaja na nekoj konkretnoj lokaciji. Dakle radi se o metafori u ¢ijem su
temelju dvije metonimije.

Metaftonimije mogu biti i vizualne, pa i multimodalne, tj. viSeosjetilne.
Metonimija moZe djelovati unutar metafore u vizualnom modusu, no ta nji-
hova interakcija ba$ ne slijedi na¢in na koji je vidi Goossens jer viSeosjetilnost
nije podloZzna ogranicenjima kao jezik zbog svoje linearnosti. U stripovima
i karikaturama konvencionalno se rabi oblaci¢ s oblim komadom drva koje
reZe pila iznad nekog lika koji spava. Ekvivalent te vizualne scene prisutan je
iunekim jezicima u obliku idiomatskog izraza, kao u ovim dvama novinskim
naslovima na hrvatskom i engleskom:

(41) ‘Pilite drva’ u krevetu? Trikovi uz koje Cete zaustaviti hrkanje. (https://
www.24sata.hr/lifestyle/pilite-drva-u-krevetu-trikovi-uz-koje-cete-zausta-
viti-hrkanje-566647)

(42) Sleep Apnea: When it’s more than just sawing logs (https:/fvictoria-
postacute. com/sleep-apnea-when-its-more-than-just-sawing-logs/)
Valja zapaziti da se ti jezic¢ni izrazi zapravo odnose na hrkanje u snu, a po
svemu sudedi to je slucaj i u sljede¢em primjeru Saljive njemacke razglednice
iz 20-ih godina proslog stoljeca:
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(43)

Medutim iz niza drugih vizualnih primjera razvidno je da se ta scena u
stripovima ne odnosi na hrkanje, ve¢ na spavanje, pogotovo u anglosakson-
skoj stripovnoj tradiciji.

(44)

Drugim rijecima, doslo je do metonimijskog pomaka (POPRATNI DIO RAD-
NJE UMJESTO CIJELE RADNJE gdje je zvuk hrkanja popratna pojava spavanja,
mogli bismo redi i jedan od indeksa spavanja). Ta je metonimija pak unutar
metafore kojom se spavanje (ili hrkanje) na temelju slicnosti zvuka konceptu-
alizira kao piljenje drva. U istom se kontekstu rabi i grafem Z ili niz grafema
(2ZZ), sto bi mogla biti onomatopeja za hrkanje, ali i onomatopeja za piljenje
drva te onda metafora za spavanje. Potvrda je za to i karikatura koja slijedi u
kojoj apotekar preporucuje pilu i cjepanicu kao izvrsno sredstvo za spavanje
koje su isprobali njegovi kupci koji su likovi iz stripova:

P Pl e | [PUARMACY
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Yus (2006: 230) navodi da se u stripovima i karikaturama radi o konvenci-
onaliziranom nacinu prikaza sna kao i u Leber-Cook i Cook (2013: 31).

U sljede¢em primjeru te se dvije mogucnosti pojavljuju u kombinaciji,
pa ve¢ imamo prijelaz u multimodalnost zbog kombinacije slike i jezika (u
obliku trake s nizom grafema Z), a po svemu sudeci ne radi se o hrkanju, ve¢
0 pojavi somnambulizma, tj. kretanja u snu.

(46)
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U sljede¢em primjeru oglasa kojim se upozorava na Stetnost neovlastenog
servisiranja vozila takoder imamo vizualnu metaforu i vise metonimijskih
slojeva gdje je zbog interakcije s tekstom opet prisutna multimodalnost:

(47)

Unofficial seryvig
can be danges

Francuski klju¢ prvo metonimijski stoji umjesto alata opcenito (CLAN
KATEGORIJE UMJESTO CIJELE KATEGORIJE), a potom alat stoji umjesto mehani-
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carske djelatnosti koja se pomoc¢u njega obavlja. Klju¢ se metaforicki kon-
ceptualizira (pomocu sjene koju baca) kao neka grabeZljiva zvijer. Da se radi
o grabeZljivoj zvijeri, jasno je jer se na sjeni vide ostri zubi koji metonimijski
ukazuju na opasnost i potencijalne negativne posljedice, tj. Stetu. Zapravo,
postoji serija sli¢nih oglasa. I u drugom primjeru alat se metaforicki prikazu-
je kao zvijer, dok se u treCem i Cetvrtom radi o predmetima kojima se moze
nekoga usmrtiti (omca vjeSala) ili ozlijjediti (noZ kao hladno oruzje).

Unofficial service
can be dangerous.

unt on spare parts and free:

Unofficial service
can be dangerous.

(1) Mercedos Benz

UNOFFICIAL SERVICE
CAN BE DANGEROUS

With Ornate Service Guarantee, always be
sure to get the best & instant service at all times.

TO REGISTER A SERVICE REQUEST, SMS - OSS <request> to 56161

Ornate GUARANTEE

011-43536666 | info@ornatesolar.com

U sljedecem primjeru poljskog oglasa za voc¢ni sok imamo metaforu (fFI-
ZICKA BLIZINA JE EMOCIONALNA BLISKOST) paralelno realiziranu dvama modali-
tetima, tekstualno i vizualno. Vizualno je ta blizina iskazana dva puta, prvo su
jabuka i kutija soka jedna uz drugu, a potom su jabuka i sok personificirani,
tj. metaforicki konceptualizirani kao dva ljudska bica.
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KDCHAY 2YCIE
Jabtko i sok
ﬂisc\ﬂ nie bgli sobie
$ak bl?sr—ﬂ — .

Ta dva ljudska bica sjede jedno pokraj drugoga u prostoriji za koju zaklju-
cujemo da predstavlja kinodvoranu (metonimijsko zakljuc¢ivanje na temelju
redova sjedalica jednih iznad drugih, polutame i svjetla pomocu kojega se
projicira film). Bliski tjelesni poloZaj u kinodvorani pak metonimijski aktivira
dobro poznat $iri stereotipni scenarij zbliZavanja ljubavnika.

2.2.5. Interakcija metafore i metonimije u hiperbolama i antonoma-
zijama
Ve¢ smo vidjeli kako se hiperbolicki efekt moZe proizvesti kombinacijom

dviju metonimija, no to je moguce i kombiniranjem metonimije i metafore.
Izraz iks puta rabi se da bi se ukazalo na neki neodreden, no velik broj prilika:

(50) Iks puta sam ti rekao da to ne radis.

Iks je naravno x, simbol koji se najceS¢e rabi u matematici za nepoznani-
cu. Bududi da se radi o neCemu nepoznatome, aktivira se koncept udaljenosti
jer nam je ono Sto je udaljeno ujedno i nepoznato ili manje poznato (zemlje,
kontinenti itd.). To znaci da taj izraz aktivira konceptualnu metaforu MEN-
TALNA UDALJENOST JE FIZICKA UDALJENOST. Jedan od poznatijih hiperboli¢kih
izraza u anglosaksonskom svijetu jest:

(51) the shot heard around the world

Izraz se rabi da bi se referiralo na niz povijesnih dogadaja kojima je poce-
tak sukob izmedu Britanaca i stanovnika americkih kolonija kod Lexingtona i
Concorda koji je prerastao u pocCetak Americke revolucije 1775. Povijesni izvo-
ri ne mogu utvrditi tko je ispalio prvi hitac, a sam izraz prvi se put pojavljuje
u pjesmi Ralpha Walda Emersona Concord Hymn. Bilo kako bilo, jasno je da se
radi o hiperboli jer se ni jedan hitac, makar bio ispaljen iz ma kako velikog
topa, a kamoli iz puske, ne moze cuti po cijelom svijetu. Ocito je da hitac
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metonimijski stoji umjesto cijelog povijesnog dogadaja odnosno niza povije-
snih dogadaja. Na taj sloj dolazi metafora VELICINA JE VAZNOST, $to implicira
da je i zvuk vezan uz svjetski vaZan i velik dogadaj i sam jako velik odnosno
svjetski vaZan. Spomenimo i to da se izraz ponekad rabi i za referiranje na
druge slicne dogadaje, poput atentata na austrijskog nadvojvodu Franju Fer-
dinanda, Sto je dovelo pocetka Prvog svjetskog rata.

Hiperbolicki efekt moZe nastati i udruZivanjem vizualne metafore i ska-
larne metonimije kao u sljede¢im primjerima reklama:

(52)
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U slucaju reklame za lak za nokte sugerira se da primjena laka nema samo
estetski efekt, ve¢ i da ojaCava nokat jer je nokat na slici toliko jak da se mozZe
upotrijebiti za otvaranje konzerve. Vizualni retoricki efekt postiZe se meto-
nimijom POSLJEDICA UMJESTO UZROKA, tj. izmedu izuzetne funkcije nokta i
primjene laka postoji kauzalna veza. Naravno, pretjerivanje je ocito, Sto oglas
¢ini izuzetnijim. Jacina je skalarno obiljeZje koje se moZe stupnjevati. Krajnja
tocka ili neka tocka vrlo blizu te krajnje tocke na skali jaCine rabi se kao me-
tonimijski izvor za metonimiju KRAJNJA TOCKA NA SKALI UMJESTO ODSJECKA
SKALE KOJI JE IZNAD PROSJEKA (usp. Radden i Kévecses 1999: 32; Brdar-Szabé i
Brdar 2005 i 2010). Sada se nokat moZe metaforicki konceptualizirati kao alat,
kao konceptualni prijenos opcenitije metafore LjuDI SU STROJEVI. I analiza
drugog oglasa, za umak koji prema definiciji mora biti pikantan, ukljucuje
istu skalarnu metonimiju te metaforu INTENZITET JE VRELINA, pri Cemu je ja-
sno da je vatra povezana sa samim vrhom temperaturne skale. I sam je okus
ljutosti izvor iskustvene motivacije jer ljuta hrana izaziva iritaciju usta i Zdri-
jela koja lokalno podiZe tjelesnu temperaturu (osjeéaj ‘paljenja’). Recimo i to
da hrvatski pridjev ljut tijekom razvoja od svog staroslavenskog korijena ljuts
karakterizira komponenta intenzivnosti. Prema Gluhaku (1993) taj starosla-
venski korijen objedinjuje znacenja ‘zao’, ‘ljutit’ i ‘strasan’. Analiza seman-
tickog razvoja leksema od 16. do pocetka 20. stoljec¢a koju je provela Raffaelli
(2009: 221-222) pokazuje da se on ,,pojavljuje u nekoliko znacenja, koja su po-
najprije povezana s ‘divljastvom’, ‘okrutnosc¢u’, a onda i s ‘kiselos¢u’, odnosno
‘jacinom okusa’* (2009: 222), a da se znacenje ‘intenzivna okusa’ ,,moZe tuma-
¢iti kao metonimijski motivirano metaforicko znacenje“ (2009: 235). Konzu-
macija Jjutih namirnica moze imati tako intenzivan i nagao efekt da se osoba
moZe boriti za dah te iznenada otvoriti usta u pokusaju ,hladenja“. Posve je
ocita korespondencija s iznenadnom erupcijom vulkana, a to se sugerira i
vizualno rezanjem lika koji je graficka podloga, tj. redukcijom ljudskog lica
prikazanog iz profila na usnice i dio brade te na dio izmedu usta i nosa koji
vizualno podsjeca na konusni oblik vulkana s njegovim padinama, dok iz usta
izlaze vatra i dim. Ta se metafora, covjek je vulkan, moZe rabiti i u drugim
kontekstima, recimo da se referira na necije nagle izljeve srdzbe:

(53) All of Nixon’s breakthroughs pale against the most severe constitutional
crisis of our history, which Greenberg sees not as an isolated burglary, but
as part of a long pattern of extralegal behavior — from spying on White
House employees to threatening to bomb political enemies and failing
to pay taxes — that sprang from some deep vault inside the Vesuvius of
Nixon’s psyche. (The New York Times, 16. 11. 2003, str. 11)

Antonomazija (latinski pronominatio) koji se put tretira kao samostalna
figura, a koji put kao podvrsta perifraze ili sinegdohe, a time kao poseban
slu¢aj metonimije. Zapravo se mogu razlikovati dvije vrste antonomazije (v.
Plett 1991: 73; Benci¢ 1995; Bagi¢ 2012). Kod prave ili anticke antonomazije
dolazi do zamjene vlastitog imena (u pravilu imena osoba ili mjesta) perifra-
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zom ili apelativom, a kod vosijanske (nazvane po retoricaru i gramaticaru
G. J. Vossiusu ili Vossu), tvrdi se u literaturi, radi se o obratnom slucaju, tj. o
zamjeni apelativa vlastitim imenom. Kod prve vrste ocito je da se referiranje
na nositelja neke osobine pomo¢u osobine temelji na metonimiji (Zeljezna lady
— Margaret Thatcher, Celicni kancelar — Otto von Bismarck, Grad, Vjecni Grad — Rim,
Grad Svjetla — Pariz). Taj se tip moZe lako nadi i u metaforickom kontekstu, no,
po svemu sudedi, tome prethodi jo$ jedan metonimijski sloj gdje se znacCenje
suzava s osobe na samo jednu njezinu osobinu, a ovdje je to sposobnost pre-
Zivljavanja i (us)trajanja:

(54) ‘Turska zZeljezna lady’ rusi Erdogana: ,,Meral, spasi nas!“
Nju danas zovu ,,turskom Zeljeznom lady“. Meral Aksener prije nekoli-
ko tjedana drznula se uciniti ono Sto se u Turskoj u strahu od zatvaranja i
batinanja usuduje sve manje ljudi - otvoreno se sprdala s Recepom Tayyi-
pom Erdoganom.

(55) ZELJEZNA LADY NE DA NA SLAVENA: Svima koji zazivaju njegovu smje-
nu poslala opaku poruku

No, ako je vjerovati dopredsjednici West Hama Karren Brady, otkaz Sla-
venu Bili¢u ne dolazi u obzir. Ona se u kolumni za The Sun osvrnula na
nagadanja o smjeni bivSeg hrvatskog izbornika.

(56) Zeljezna Lady: Maca Mia jaca i od pada s desetog kata zgrade

Vosijanska antonomazija, koja se takoder, jos uvjerljivije, temelji na meto-
nimiji, moZe se vrlo ¢esto nadi i u metaforickom kontekstu:

(57) Kosarkaski Mozart (DraZen Petrovic)

(58) Kakvo vino stvara taj Mozart medu zadarskim vinarima, praktic¢-
no usred nicega! [http://slobodnadalmacija.hr/dalmacija/zadar/clanak/
id/283882/nadinsko-blato-nek-se-dize-do-berbe-ce-slador-biti-24-grada]

(59) Nevidena inteligencija na testu — vrana dokazala da je Einstein medu pti-
cama! [http:/fwww.index.hr/lajk/poster/135541/video-nevidena-inteligencija
-na-testu-vrana-dokazala-da-je-einstein-medu-pticama]

3. Zaklju¢no

Konceptualna metafora i konceptualna metonimija kao najvaznije figurativ-
ne kognitivne operacije mogu imati istaknutu ulogu u strukturiranju nekog
iskaza odnosno kreiranju njegove poruke, a nerijetko pritom djeluju zdruZze-
no. Namjera je ovog priloga bila rasvijetliti mogucnosti interakcije metafora
i metonimija. Jedan od preduvjeta da se moZe govoriti o njihovoj interakciji
jest relativno jasno razgranicenje tih dvaju procesa, $to se na temelju uvida
u relevantnu literaturu ispostavlja kao zadatak koji je teZi od ocekivanog. U
nedostatku definicija pomoc¢u kojih bismo ih mogli sveobuhvatno odrediti
moramo se zadovoljiti taksativnim pobrojavanjem njihovih sli¢nosti i razlika.
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Oboruzani tim spoznajama, u drugom dijelu priloga krenuli smo u raz-
matranje razli¢itih nacina i pojavnih oblika njihove interakcije. Sam je na-
slov rada namjerno dvoznacan jer pokriva vise tipova interakcije. U prvom
redu moZemo pod time podrazumijevati supojavu metafore i metonimije, pri
¢emu se one simultano ostvaruju kao jedan jedini izraz. O tome obliku nji-
hove interakcije bilo je dosta rijeci u kognitivnolingvistickim radovima 90-ih
godina i za njega se od tada rabi naziv metaftonimija, koji je prvi uveo L.
Goossens (1990).

No pri tome se moZe raditi o samo jednoj konceptualnoj metafori ili me-
tonimiji leksikaliziranoj u samo jednom izrazu, ali vrlo ¢esto one nisu izoli-
rane, vec se pojavljuju u drustvu drugih metafora i metonimija. Kao sto smo
vidjeli kod metafora, moZemo tako imati slucajeve gdje je ciljna domena ista,
ali se rabe razlicite izvorne domene. Isto je tako moguce da ciljna i izvorna
domena budu iste, a razlika je samo u specificnim realizacijama izvorne do-
mene. Unutar nekog diskursa moZemo naci i srodne metafore koje se razli-
kuju prema razini (npr. jedna visokorazinska i jedna ili viSe niZerazinskih). U
slucaju konceptualnih metonimija nailazimo na viSeslojne metonimije gdje
jedan koncept moZe istovremeno biti cilj jedne metonimije, ali i izvor za dru-
gu. Konceptualne metonimije mogu se pojavljivati i u lancima razlicite kom-
pleksnosti.

Naravno, metafore i metonimije mogu se i medusobno isprepletati, i to na
viSe nacina i razina. Barcelona (2000) tako zastupa stav da metonimija motivi-
ra sve metafore, dok Kovecses (2013) smatra da se korelacijske metafore teme-
lje na metonimijama. U okviru Goossensove metaftonimije mogu se razliko-
vati Cetiri tipa odnosa: 1. metafora moze nastati iz metonimije poop¢avanjem,
2. metonimija moZe djelovati unutar metafore, 3. metafora moZe djelovati
unutar metonimije, 4. unutar metafore moze naposljetku doci i do demetoni-
mizacije metonimije odnosno do odvajanja dijela od cjeline kao pretpostavke
za djelovanje metafore. U svim slucajevima koje opisuje Goossens radi se o in-
terakciji jedne konceptualne metafore i jedne konceptualne metonimije, no
proucavanje autenticne jezicne uporabe pokazuje da ona moZe biti i znatno
kompleksnije naravi, da moZe ukljucivati oba ta procesa opetovano i na vise
razina, da moZe ukljucivati viSeosjetilnost te da moZe proizvesti pojave po-
put hiperbole ili antonomazije, zorno ilustrirajuéi kako interakcija metafora
i metonimija pomice granice ljudske kreativnosti.
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Metaphors and Metonymies in Interaction

Summary

Conceptual metaphors and conceptual metonymies, as two most important
cognitive operations, can shape part of an utterance, or even a whole utte-
rance. It may be the case that a single metaphor or metonymy is involved
that is lexicalized in a single expression, but they are often not isolated as
they occur accompanied by other metaphors and metonymies. In the case
of metaphors we may have a metaphor sharing the same traget domain, but
drawing on different source domains. It is also possible for both the source
and the target domain to be shared, the difference residing in particular lexi-
calizations, in particular those related to the source domain. We may also find
related metaphors within an utterance that exhibit different levels of specifi-
city (e.g. a generic or high-level metaphor and one or more specific or low-le-
vel metaphors). In the case of conceptual metonymies we find multi-tiered
metonymies, where one concept can simultaneously function as the target of
one metonymy and the source of another. Conceptual metonymies can also
appear in chains of various complexity.

Metaphors and metonymies can of course intertwine in a number of ways
and at various levels. Barcelona (2000) is of the opinion that metonymy mo-
tivates all metaphors, while Kévecses (2013) thinks that correlation metap-
hors are based on metonymies. Goossens (1990) introduces the term metaph-
tonymy in order to cover varius ways in which they can interact at conceptual
level and produce a single linguistic expression. He distinguishes four possi-
bilities here: metaphor from metonymy, 2. metonymy within metaphor, 3.
metaphor within metonymy, 4. demetonymization of metonymy. In all the-
se Goossens’s cases involve the interaction of one conceptual metaphor and
one conceptual metonymy, but studying of authentic usage reveals that their
interaction may be far more complex and can also lead to phenomena like
hyperbole or antonomasia.

Klju¢ne rijeci: metafora, metonimija, metaforicki lanci, metonimijski lanci,
viSeslojne metonimije, metaftonimija, postmetonimija, hiperbola, antono-
mazija

Keywords: metaphor, metonymy, metaphorical chain, metonymic chain,
multi-tiered metonymy, metaphtonymy, post-metonymy, hyperbole, antono-
masia



Jadranka Brnci¢

Referencijalnost metafore u biblijskoj i
Kamovljevoj Pjesmi nad pjesmama

U radu se propituje referencijalnost metafore u biblijskoj i Kamovljevoj Pjesmi
nad pjesmama ne bi li se otkrile srodnosti i razlike izmedu njih. Biblijska je Pje-
sma subverzivna, a Kamovljeva osporavateljska u odnosu na brak i na opcepri-
hvacenu hermeneutiku. Bitna razlika izmedu njih jest da im ni tema ni poruka
nisu zajednicke: biblijska afirmira svetost erotske ljubavi, a Kamovljeva osporava
posredniStva, privilegije i prava institucija nad ljudskom slobodom.

Biblijska knjiga (zapisana najvjerojatnije u 5. stoljecu pr. Kr.) niz je od sedam
ljubavnih pjesama u formi dijaloga (117 stihova). Ne govori o Bogu (on se i ne
spominje niti je krajnji referent teksta) i sluZi se jezikom strastvene, erotske
ljubavi. Tumacila se, kao ni jedna druga biblijska knjiga, na mnoStvo nacina.
Tumacenja se uglavnom krecu izmedu dvaju gravitacijskih srediSta: jedni je
¢itaju kao profani, svjetovni tekst, a drugi joj pridaju alegorijsko znacenje,
odnosno ljubavnicki odnos ljubljenog i ljubljene najcesce tumace kao alego-
riju: kao ljubav Boga prema Izraelu i naroda prema svome Bogu, kao Zenidbu
Krista Crkvom ili kao misti¢no jedinstvo duSe s Bogom.!

»~Profano“ c¢itanje

Tzv. profano Citanje Pjesme nad pjesmama ima dugu povijest tijekom koje
ono nije bilo samo interpretacija koja se strogo drzi teksta (koji doista jest
temeljno erotskoga naboja), nego i svojevrstan otpor dominantnom alego-
rijskom citanju. Pjesma je ¢itana iskljucivo kao zbirka ljubavne poezije par
excellence.?

1  Za hermeneuticku analizu Pjesme nad pjesmama vidi Brnci¢ 2014.

2 Svjetovno Citanje Pjesme nad pjesmama drZi se formalne analize teksta. Nalazimo ga jo$
u V. stoljecu u biskupa Teodora iz Mopsuestije koji je Pjesmu smatrao naprosto nizom
predsvadbenih pjesama. U XIX. i XX. stoljecu pojavljuju se autori, poput Ernesta Renana,
koji u biblijskom tekstu vide predloZak za drevnu kazaliSnu predstavu ili pak autori koji
Pjesmu tumace polazeci od socioloske paradigme, poput Michaela V. Foxa ili Davida Carra.
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U prilog profanom citanju svjedoci barem nekoliko ¢injenica: rije¢ je o
zbirci erotskih pjesama u kojima se ne spominje institucija braka; u samoj
Pjesmi nema pokazatelja alegorijskoga tumacenja; u njoj je izricaj posve de-
teologiziran.

Medu egzegetima glavno je pitanje porijekla teksta (autor, datiranje, kul-
turno okruZenje, prvi adresanti). lako se autorstvo tradicionalno pripisuje
kralju Salomonu, poznato je da se pojam autorstva kada je rije¢ o drevnim
tekstovima shvacao vrlo Siroko te da su se u autoritet nekog pisca upisivali
drugi autori cak i stoljeCe nakon nastanka utjecajnog djela. Zanimljivo, bi-
blijski egzeget André LaCoque drZi da je autor Pjesme nad pjesmama — Zena
(usp. LaCoque 1998: 393).> On ne brani svoju tezu samo na temelju ¢injenice
da je Pjesma napisana Zenskim senzibilitetom ili pak da je u vrijeme njezina
nastanka bilo nekoliko Zena-autorica razlicitih tekstova, nego i na temelju
nacina na Kkoji je u njoj tretirana Sulamit, glavni Zenski lik — kao emancipi-
rana Zena koja se slobodno izraZava o erotskoj ljubavi i preuzima inicijativu
te se subverzivno odnosi prema instituciji braka. U Pjesmi je, naime, ljubav
prikazana kao subverzivna: ona slavi ljubav muskarca i Zene ne referirajuci
se ni na kakvu instituciju braka, ni na kakvu perspektivu radanja potomstva.
Seksualnost je u njoj vrijednost po sebi. No, ta bi teza bila joS produktivnija
kada bi se odvojila od postulata Sto ga dijeli s alegorijskim citanjima, koja i
dalje u tekstu traZe ,pravi smisao“ koji je, navodno, bio u intenciji autora/
autorice (usp. LaCoque i Ricoeur 1998: 429).

U nase dane, okrecuci se ponovno samim biblijskim tekstovima, a ne nasla-
gama njihovih tumacenja, sve se viSe krs¢anskih egzegeta vraca erotickom zna-
Cenju teksta, shvacajuc¢i Pjesmu nad pjesmama epitalamom, ljubavnom, Stovi-
Se, erotskom pjesmom ili to¢nije: nizom od sedam pjesama u formi dijaloga. Za
takvo citanje u Pjesmi nema pokazatelja alegorijskog tumacenja: dokaz je tomu
ve¢ i sama Cinjenica da u drugim biblijskim tekstovima alegorijsko tumacenje
izbija iz samoga sadrZaja, samoga teksta, dok u Pjesmi tomu nema ni traga.

Usto smjele potankosti u opisima seksualne privlacnosti i Zelje izgleda-
ju neumjesno prenesu li se na isklju¢ivo duhovnu razinu.* Doduse, Pjesma
nad pjesmama preuzima izraze kakve nalazimo u proroka, a koji se odnose
na ,Jjubavni“ odnos JHVH i njegova naroda, no taj postupak ne proizlazi iz
nakane da se uvede izravna korespondencija, nego, upravo suprotno, iz po-
etske strategije samoga autora Pjesme koji deteologizira svoj pjesnicki jezik.
Kao da takve analogije ne shvaca ozbiljno, nego ih, StoviSe, ironizira. Naime,

3 LaCoque nije prvi koji iznosi tu tezu (pitanje je 1963. suzdrzano otvorio A. S. Herbet, a
pridruzili su mu se poslije i drugi egzegeti, primjerice H. Lusseau, R. Rendtorff, R. Murphy,
A. Greely), ali jest prvi koji je brani s potpunim uvjerenjem.

4  Hyam Maccoby piSe: ,Tradicionalan stil detaljne teoloSke analize moZe da rezultira smes-
nom frigidno$¢u” (naslov ¢lanka u originalu glasi ,Sex According to the Song of Songs*, no
u srpskom zaobilaznom prijevodu - ,,Smisao Pesme nad pesmama“ - ,seks“ je pretvoren u
,smisao“) (Maccoby 1998: 24).



JADRANKA BRNCIC: REFERENCIJALNOST METAFORE U BIBLIJSKOJ I KAMOVLJEVO] PJESMI NAD PJESMAMA 97

¢im se u Pjesmi pojavi i najmanja aluzija na sakralni jezik ili izricaje s reli-
gijskom konotacijom, autor(ica) ih odmah parodira prenose¢i usporedbe na
divlje Zivotinje, biljke i pejzaZe ili pak unoseci u sakralne simbole usporedbe
s tijelom ljubljene ili Jjubljenoga. Tako niz parodija nalazimo, primjerice, u
usporedbama koje aludiraju na kretanje Kovcega Saveza kroz pustinju: ,,oko
nosiljke zaruc¢nikove stup dima“ (3,6), ,,prijestolje njegovo ukraseno ljubavlju
kéeri jeruzalemskih“ (3,10b), ,Jjubljeni je velicanstven i straSan poput kola Sto
vuku Kovceg Saveza“ - i sve to u posve erotskoj evokaciji. Pjesma kao da je
upravo antipod duhovnoj alegoriji.

Zagovaratelji alegorijskoga Citanja banaliziraju izricaje u Pjesmi svodedi ih,
uvodenjem arbitrarne komponente, na jednodimenzionalne Sifre koje treba
deSifrirati u ,,duhovnom*® kljucu. Egzegeti tako uvode niz arbitrarnih alegorija:
ljubljena je ,crna“ jer nosi na sebi Jjagu grijeha, vinograd simbolizira Zensku
Cednost, poljubac u usta euharistiju, plamen JHVH puka je teofanija... To arbi-
trarno nametanje alegorijskoga smisla pod svaku cijenu ima, naZalost, ozbilj-
nih posljedica na recepciju Pjesme: naprosto joj izmice sve njezino bogatstvo.

Metafore u Pjesmi

Metafore kojima je u Pjesmi opjevana ljepota ljudskoga tijela posudene su iz
opisa biljaka (Jjiljan, narcisa, ruZa, jabuka, smokva, vinova loza, palma, bor,
cedar) i zivotinja (golubica, paun, gazela, kosSuta, ovca, koza, konj) koje kao
da su, opisane u svojoj primarnoj, ontoloskoj ljepoti, izasle iz edenskog vrta.
Stvorenja, kojima pripada i ljudsko tijelo, nisu metafore za Stogod drugo. Na-
prosto su lijepa po sebi.

Robert Alter u svojim je razmiSljanjima Pjesmi dao naslov ,Vrt metafora“
(~The Garden of Metaphors*“), proizvevsi tako i sam metaforu drugog stupnja
(usp. Alter 1985: 185-203). Prvo je istaknuo ucestalost usporedbi i obilje grama-
tickih izraza koji ih prate (biti kao, nalikovati), a potom igre rijeima u opisi-
ma ljudskog tijela. No, tijelo nije opisano samo vegetalnim i animalnim me-
taforama, postajudi tako svojevrsnim tijelom-pejzaZem, nego igre rije¢ima u
opisu tijela nastoje odvojiti metaforicku mreZzu od njezine pozadine, odnosno
opise ljepote Jjudskoga tijela od ljepote samih opisa. Naime, tijelo je subjekt
uzitka jednako kao $to su to same metafore kojima je ono izloZeno tekstu.
Izbjegavanjem opisa konzumacije tjelesnoga odnosa seksualni referent nije
razoren kao seksualan: on trajno ,,visi u zraku“ u igri rije¢ima koja je i sama
igra Zudnje te postaje autonomnim izvorom uZitka. Tijelo je ukljuceno u glo-
balnu metaforicku igru Pjesme, sto je fenomen koji Alter zove ,dvostrukim
ocekivanjem“ (Alter 1985: 189).

Pjesma bez vidljiva Sava prelazi iz kretanja u mirovanje, iz nemira u div-
ljenje, oznacujudi tako energiju zagrljaja: poetsko i erotsko, erotsko i nupti-
jalno prozimaju se.’

5 Izraz ,nuptijalan“ potjece od latinskoga nuptialis, Sto znaci svadbeni, ali ne samo u uskom
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U Pjesmi se opisuje kretanje ljubavi u prostoru i u vremenu: ljubljena
poziva ljubljenoga da je slijedi, oni trce, tumaraju medu stadom i njegovim
pastirima, skakuc¢u po brdima... Kako se Pjesma razvija, postaje jasno da je ta
pokretljivost indikacija ljubavne igre, same Zudnje. Nije tesko iScitati seksual-
na znacenja iz izricaja: ,izvor koji oploduje vrt“ (4,15), ,vrt* (4,16; 5,1), ,otvor
na vratima“ (5,4), pa ¢ak i iz manje eksplicitnih motiva: brda smirne (4,6),
ljiljana (6,3), pupka (7,3). Tekstura Zudnje satkana je od opetovanih udaljava-
nja i pribliZzavanja. Ta igra protkana je uzajamnim posjedovanjima, no ona u
Pjesmi nisu opisana izravno, nego su pjesnicki evocirana (2,6; 2,16; 6,3; 8,3),
mozda najsnaznije u 6,3: ,Ja pripadam dragome svome, dragi moj pripada
meni, on pase medu ljiljanima*“. Ipak, mozZda realna konzumacija tjelesne lju-
bavi i nije u samoj Pjesmi.

RazrjeSenje se nalazi u 8,6: ,,Stavi me kao znak na srce, kao pecat na ruku
svoju...“. Ono najvaznije nije tjelesna konzumacija, nikad opisana ili ispripo-
vijedana, nego savez §to ga oznacuje pecat. Zivjeti u seksualnom odnosu znaci
Zivjeti u Savezu jer nuptijalna dusa, cije je tijelo tjelesna konzumacija, erot-
sku vezu doZivljava kao svetu. Poetska sublimacija usred erotskoga ne liSava
Pjesmu erotskoga naboja, nego ga premjesta. Tako ista metaforicka mreZa
samim poetskim radom biva oslobodena svoje veze s tjelesnom stvarnoscu te
ostaje na raspolaganju drugim moguéim tumacenjima.

Mjesta neodredenosti

Do metaforizacije na razini cjelokupne Pjesme dolazi zahvaljuju¢i mjestima
neodredenosti.® Upravo nuptijalnost odnosa evocira metaforicke investicije
cak i na razini ocitog smisla teksta na kojoj identifikacija likova, mjesta, vre-
mena, pa ¢ak i emocija i ¢ina nije bitna.

Mnogi komentatori suglasni su oko toga da postoje mjesta neodredenosti
kad je rijec o identitetu ljubljenoga i ljubljene. Nije uvijek jasno koliko, zapra-
vo, ima likova u ljubavnom odnosu: pastir i pastirica, ili kralj Salomon i mlada
djevojka, ili ¢ak lik iz neke drame (usp. Lys 1969: 16). U toj nejasnoj izmjeni
likova Paul Beauchamp vidi smjenu generacija, pri ¢emu je zanimljivo da se
spominje djevoj¢ina majka, ali ne i otac (3,4b; 6,9) (usp. Beauchamp 1977: 177).

Osim toga likovi nisu ni nosioci vlastita narativnog identiteta: na pitanje
~tko“ u tekstu odgovor nije ,on“ ili ,ona“, nego — ljubav (,Sto se to diZe iz
pustinje?”, 3,6; ,,Tko je ova koja dolazi kao Sto zora svice?“, 6,10). Kada govore,
nije uvijek razlucivo tko od njih govori niti se jedno drugom obracaju ime-
nima. Dijalog je zamagljen implicitnim ili eksplicitnim citatima i nije uvijek
jasno je li posrijedi san ili java: razdoblje budnosti (2,16) lako prelazi u sanja-
riju (3,1) ili san (3,1; 5,1).

smislu sklapanja braka, tj. matrimonijalne veze, nego i u najsirem (ili najdubljem) smislu
koji se odnosi na najintimniju razinu ne samo tjelesnoga nego i cjelokupnoga ljubavnoga,
erosnoga odnosa muskarca i Zene.

6  Mjesto neodredenosti (Unbestimmtheitsstelle) Ingardenov je pojam (Ingarden 1975: 43).
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Upravo mjesta neodredenosti idu u prilog mogucem alegorijskom tuma-
¢enju Pjesme nad pjesmama. Naime, postupkom uvodenja mjesta neodrede-
nosti, tj. premjestanjem metaforizacije, postiZe se odreden odmak od izravno-
ga smisla te uvodi veza izmedu nuptijalnog i seksualnog bez prelaZenja preko
matrimonijalnoga. I tek takva nuptijalnost moZe posluziti kao analogon za
druge konfiguracije osim erotske.

PremjesStanje metaforizacije

Ljubav izmedu Boga i njegova naroda/covjeka moguce je iscitati iz teksta ne
stoga Sto bi na to upucivalo njegovo alegorijsko znacenje, nego zbog niza
drugih razloga koji se ticu citateljske recepcije kao sastavnoga dijela interpre-
tacije svijeta teksta.

Ono Sto je sinagogalne oce (primjerice rabina Akibu koji se zalagao za to
da Pjesma nad pjesmama bude uvedena u kanon), crkvene oce (Origena ili
Hipolita Rimskog), svece-mistike (Bernarda, Ivana od KriZa ili Tereziju Avil-
sku), pa onda i brojne tzv. misticke pjesnike privuklo Pjesmi nad pjesmama
jest to da su u njoj prepoznali korespondencije izmedu kretanja erotske lju-
bavi i kretanja njihove vlastite ljubavi prema Bogu. Muke udaljavanja, uZici
priblizavanja, Zudnja za uzajamnim pripadanjem isti su u objema ljubavima
- onoj izmedu muskarca i Zene te onoj izmedu Boga i duSe koja ga ljubi. To
smjelo premjeStanje — do kojega dolazi zbog analognoga jedinstva nuptijalne
veze —rada novo znacenje koje nije upisano u prvotni tekst, ali jest u tradiciju
Citanja.”

PremjesStanje metaforizacije tice se ucinka citanja. Promotrimo li najjed-
nostavniji primjer citiranja ili parafraziranja, tj. preuzimanja rijeci i reCenica
iz Pjesme u drugim tekstovima, primijetit ¢emo da je ponovno iskazivanje
dijelova teksta Pjesme u drugim tekstovima nova ¢injenica koja ulazi u samu
njezinu interpretaciju. SmjeStanjem odabrane rijeci ili recenice u nov kon-
tekst dolazi do nove razmjene znacenja izmedu teksta koji citira i citirana
teksta. Tako nastaju interpretacije koje povecavaju smisao prvotnoga teksta,
a da takav smisao moZzda u njemu i ne postoji.

MoZda bi alegorijska interpretacija trebala biti poput obogacéena, razve-
dena ucinka citanja, tj. na istoj razini kao implicitno ili eksplicitno citiranje
u kojem veza citirajucega i citiranoga ostaje vidljiva (usp. LaCoque i Ricoeur
1998: 442). Alegorijsko Citanje samo je jedan od slucajeva ponovnoga iskaziva-
nja prvotnoga teksta u drugoj tekstualnoj (ili govornoj) situaciji. Dakle, rijeci
je o ponovnoj upotrebi istoga teksta, a ne o njegovu tumacenju. Citiranje i
parafraziranje jednostavni su primjeri takve upotrebe: citirani tekst ¢uva svoj

7  Anne-Marie Pelletier detaljno razlaZe lingvisticke i hermeneuticke pretpostavke koje
upravljaju opozicijom izmedu egzegetske metode koja asimilira potragu za smislom s po-
tragom za porijeklom te pristupa koji povezuje sudbinu smisla s povijeS¢u Citanja teksta
(vidi prvo poglavlje ,Bilan d'une histoire critique®, Pelletier 1989).
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identitet u tekstu koji ga citira, a citat se, postupkom asimilacije jednoga smi-
sla drugim, stavlja na mjesto odmaka izmedu stare i nove situacije. Alegorija
sluzi kao svojevrsno opravdanje za ukidanje inicijalnoga odmaka. Alegorija
ljubavi izmedu JHVH i njegova naroda, potom izmedu Krista i njegove Crkve
ne prepoznaje se u Pjesmi nad pjesmama izravhom analogijom, nego pocev
od myjesta rijeci koja su, Sto se tiCe iskazivanja, drukcija nego ona u kojima
je originalni epitalam. Ta mjesta mogu biti liturgija, meditacija, molitva ili
egzegetsko Citanje.

Alegorijsko citanje nije odmah postalo svojina Citatelja-vjernika — trebalo
je mnogo vremena i mnogo ponovnih ¢itanja u novim situacijama da bi se
stvorila neka vrsta , tipolo§kog heksamorona®, kako to zove Ricceur (LaCoque
i Ricceur 1998: 447). Upotreba Pjesme nad pjesmama, dakle, kreiranje je smi-
sla ponovnim interpretacijama analognih mjesta. U njima sudjeluje i stanovi-
ta kulturna mutacija samih c¢itatelja. Stoga je moguce predloZiti ¢itanje u ko-
jem se alegorijska i profana, eroticka interpretacija ne potiru, nego, naprotiv,
nadopunjuyju. Ili se zrcale jedna u drugoj (usp. Kresina 1985).

Stvaranje - progonstvo - otkupljenje

Pjesma nad pjesmama nudi barem dvije razine cCitanja koje se skladno na-
dopunjuju: Jjudski plan, na kojem autor na scenu stavlja muskarca i Zenu
ujedinjene u Jjubavi, i kozmicki plan, koji se odnosi na svekoliko stvaranje u
Sirokim obzorima iz kojih ta ljubav izvire i u kojima se krece.

Pjesma nad pjesmama moze se tumaciti ne zamjenjujuci ljudsko izraza-
vanje ljubavi duhovnim, nego ga nadilaze¢i na nacin da se sama ljudska lju-
bav promatra u duhovnoj dimenziji. Analogija izmedu ljudskog i boZanskog
seksualnog jedinstva (Bog u sebi sadrZi intimno sjedinjeno musko i Zensko
nacelo) omogucuje da se seksualno sjedinjenje muskarca i Zene promatra kao
¢in od kozmickog znacenja, a ne kao puka metafora pogodna za izraZavanje
nebeskih stvarnosti. Poruka Pjesme nad pjesmama upravo jest da ljudska lju-
bav ima svoje prirodno i posebno mjesto medu svetim podrudjima Zivota.
Dakle, rijec je o svetosti erotske ljubavi.

Jedinstvo djela, poput simfonije, sklopljeno je od niza tema koje prate
razvoj ljubavi: geneza, razdvajanje i uzajamna potraga ljubljene i ljubljenoga,
nalaZenje i medusobno opjevavanje njihove ljepote, samoca, ¢eZnja i patnja,
ponovno medusobno traZenje, radost ponovnog nalazenja. Tri temeljna dina-
micka cvoriSta Pjesme — stvaranje (prepoznavanje), progonstvo (gubljenje i
traZenje) i otkupljenje (kao ponovno nalaZenje) — tri su klju¢na motiva cijele
Biblije,® no tek u Pjesmi nad pjesmama otkrivaju svoje univerzalno znacenje,

8  Franz Rosenzweig u djelu Der Stern der Erlosung (1920) govori o biblijskoj mreZi ¢ija ¢vorista
naziva Stvaranjem, Objavom i Otkupljenjem. Stvaranjem Bog se eksteriorizira u svijet te
govori u trecem licu u obliku price. Objavom Bog se obraca pojedinac¢noj dusi i govori joj:
»I1, ljubi me®, ¢ime je roden dijalog bozZanskog i ljudskog. Otkupljenjem je iS¢ekivanje
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svoju pripadnost univerzalnom ljudskom iskustvu. Ne iskljucivo religijskom.
Rijec je o trajnom stvaranju covjeka u vlastitu cjelovitost.

Pjesmu nad pjesmama ne treba Citati u intertekstualnom odnosu s proroc-
kim tekstovima u kojima je nuptijalna simbolika primijenjena na odnos Boga
i njegova naroda (Sto je uobicajen locus theologicus), nego u odnosu s mitskom
pricom u Post 2,23: ,Evo, evo kosti od mojih kostiju, mesa od mesa mojegal
iSom neka se zove, od iSa kad je uzetal“® Prica o stvaranju ljudsku ljubav slavi
u okviru mita koji ne razlikuje duhovnu ljubav od tjelesne te ne uspostavlja
analogije medu njima.

Post 2,23 nalazimo na kraju narativnoga luka o stvaranju (biljaka, Zivoti-
nja, covjeka, ljudske samoce): Zena se pojavljuje bas u trenutku kada muska-
rac prepoznaje vlastitu nedostatnost te se zajedno s njom pojavljuje i jezik
kao komunikacija. No, dok u Post 2,23 rijec¢ ide od musSkarca prema Zeni,
u Pjesmi nad pjesmama postoji reciprocnost rijeci izmedu muskarca i Zene,
dvoje jednakih ljubavnika (StoviSe, inicijativa je ¢esto na Zeni). NeduZnost
erotskog odnosa u mitu o stvaranju proizlazi iz samoga ¢ina stvaranja koje
je ,dobro“ (usp. Post 1,31). Uzvik divljenja (Gle!) stavlja erotsku vezu onkraj
dobra i zla jer ona postoji i prije njihova razlikovanja. Pjesma nad pjesmama
ide korak dalje: erotsku vezu prikazuje kao svetu. Bududi da je stvorena u
kronoloskoj, a ne primordijalnoj povijesti, ona poznaje posljedice odvajanja
tih dviju povijesti. I ba$ zato ponavlja primordijalno Gle!.

Od Poli¢a do Kamova

Janko Poli¢ Kamov (1886-1910) ve¢ samim naslovom svoje pjesme ,,Pjesma nad
pjesmama* priziva biblijsku, no u tekstu pjesme svoju naziva i ,,prokletom®,
~-groznom* i ,ocajnom” (Kamov 2000: 43).

Kamov je svoju prvu poetsku zbirku Psovka objavio 1907. u vlastitoj nakla-
di. Te se iste godine mladi pjesnik (bilo mu je 18) u pismu bratu Vladimiru
prvi put potpisuje kao Kamov, pseudonimom $to ga je pridodao svom imenu
i prezimenu Janko Poli¢. Kam je, naime, grcka verzija (Xau) imena Ham (hebr.
a7, Sto znadi ,,vruc¢®), biblijskog lika iz price o Noi. Ham je svojega pijanoga oca
Nou vidio naga te mu nije odao poStovanje i pomogao mu, nego je o njegovoj

otvoreno povijesnoj zajednici. Veza izmedu Stvaranja, Objave i Otkupljenja temporalna je
veza nesvediva na kronologiju ili linearnu predodzbu. Stvaranje, Objava i Otkupljenje ne
slijede jedno nakon drugog, nego su posrijedi biblijski arheoloski slojevi. Vrijeme Stvara-
nja jest vrijeme trajnog hoda u cjelovitost, vrijeme Objave jest vrijeme razgovora izmedu
onog koji ljubi i ljubljenoga/ljubljene, a vrijeme Otkupljenja jest vrijeme Kraljevstva koje
ne prestaje dolaziti.

9 U hrvatskom prijevodu stoji: ,Zenom neka se zove, od muskarca kad je uzeta!* Covjek
(hebr. adam, zemljani, tj. bi¢e umijesSeno od zemlje) diferencirao se u dva spola tek u tre-
nutku kada je Bog iz njega izvadio rebro (hebr. eva, Zivot). Tada je jedan pol bi¢a Zemljana
prozvan i§, muSkarac, a drugi iSa, Zena.
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golotinji rastrubio braci. Zbog neiskazana posStovanja otac ga prokleo (usp.
Post 9,20-27). Pjesnik Kamov, dakle, na neki nacin unaprijed preuzima na se
prokletstvo zarana razgoli¢ujudi licemjerje: najprije oCevo (kao svjetski trgo-
vac Ante je zanemarivao vjeru, a kad je bankrotirao, ponovno ju je prigrlio),
potom skolskoga obrazovnoga sustava (pljunuo je u lice profesoru grckoga je-
zika jer mu je ovaj dao pozitivhu ocjenu vjerojatno samo zato Sto je pripadao
bogatoj obitelji), a onda i ¢jelokupnoga drustva (jo§ u gimnazijskim danima
osnovao je revolucionarno-anarhisticku skupinu Cefas s nakanom da podigne
bunu i digne u zrak ¢itavu Hrvatsku).

Zbirku su Kamovljevi suvremenici smatrali antitradicionalnom i antire-
ligioznom, StoviSe, antipoetskom (Mato$"). Medutim, pomalo iznenaduje da
se recepcijska pozornost i u naSe dane toliko sporo pomice od stereotipa o
Kamovu kao psovacu do njegova kulturoloskog obzora, a to je — osporavanje,
Sto je, prema Aleksandru Flakeru, temeljna karakteristika stilske formacije
avangarde (Flaker 1982).

Kamovljev buntovnicki duh tumaci njegova Zivota i djela promatraju iz
razlic¢itih perspektiva, najceSce kao posljedicu Zivotnih okolnosti (smrt mlade
sestre i obiteljska psihopatologija, usp. Milanja 2010: 13) te kao izraz pobune
protiv tada ve¢ definirane moderne u knjiZevnosti, odnosno protiv obiju nje-
zinih dominantnih struja: jedne koja je naglasavala primat estetike i druge s
prosvjetiteljskim nakanama.

Kamov svojim djelom intuitivno i spontano anticipira kasnije knjiZevne
stilske formacije: avangardu i ekspresionizam, kao Sto tvrde Aleksandar Fla-
ker (1982: 90), Cvjetko Milanja (2010), Tea Rogi¢ Musa (2010) i Iva Poli¢ (2017),
pa cak i postmodernu (Mladen Machiedo 2010: 14).

Bivajud¢i na rubu poetskih, filozofijskih i politickih strujanja, Kamov se
suprotstavljao modernizmu i katolicizmu, odnosno svim izmima koji stvara-
ju odredenu drustvenu ideoloSku patologiju. Patologija ideoloSkog fenomena
proizlazi iz same njegove funkcije ucvrséivanja i ponavljanja drustvenih veza
na temelju shematiziranja, pojednostavljivanja, ritualizacije, stvaranja stereo-
tipa Sto proizlaze iz jaza izmedu realne prakse i interpretacije pomocu koje
neka skupina postaje svjesnom sebe te uspostavlja svoj identitet. Taj proces
integracije sluzi se autoritetom onih koji uzimaju na sebe ulogu tumacenja
i kontrole. Temeljni problem takva druStvenoga imaginarija jest uspostava
modi. Individualna eticka imaginacija, medutim, kakva je bila Kamovljeva,
ostaje u stanju aporija: buni se protiv apstrakcija koje odvracaju pogled od
onoga ljudskog, prirodnog, egzistencijalnog te jezikom ocajnika vice i krici
od nemoci i Zelje za prevratom, odnosno za prevrednovanjem.

10 Prema Gasparovic¢ 2007: 11-38.

11 Matos se upravo iz pozicije svojega artistickoga programa i obrusio na Kamovljevu poezi-
ju, okarakteriziravsi je kategorijom ,,pljuckanja“. U tekstu pod naslovom ,Lirika lizanja i
poezija pljuckanja“ u Hrvatskoj smotri u prosincu 1907. objavio je negativnu i grubu kritiku
Kamovljevih ¢etiriju knjiga: zbirki pjesama Psovka i Istipana hartija te drama Tragedija moz-
gova i Na rodenoj grudi (Mato§ 1967).
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Psovka

Ciklus Psovka sastavljen je od devet pjesama (na 22 stranice): Preludij, Pjesma
nad pjesmama, Job, Mojsije, Pjesma suncu, Intermezzo, Dan mrtvih, Ledeni blud i Fina-
le (Kamov 2000: 43—49). Zbirka ima ¢vrstu (glazbenu i simetrijsku) kompozici-
ju i logi¢ko-semanticku uredenost, $to je vidljivo ve¢ i u naslovima pjesama:
pocetnom i zavrsnom (Preludij, Finale) te srediSnjem (Pjesma suncu).

Cijela se zbirka intertekstom poziva na biblijske motive (Job, Mojsije, Pje-
sma nad pjesmama). Dakle citatna je. Izrazava odnos prema tradiciji ¢iju hije-
rarhizaciju vrijednosti autor hode detronizirati i prevrednovati, sto su, prema
Flakeru, takoder tipi¢ne karakteristike avangarde (usp. Flaker 1982: 30).

Uvodna pjesma (Preludij) izrice poziciju lirskoga subjekta: Silovat ¢u te,
bijela hartijo, nevina hartijo. [...| Nema zakona vrhu tebe i umrli su zakoni za me;
bjezim ih i bijeg je moj strelovit. U drugoj pjesmi (Pjesma nad pjesmama) ¢in kreacije —1i
stiha i djeteta u pjesmi — svojevrstan je manifest osporavanja tradicionalne kato-
licke hermeneutike svijeta. U sljede¢im pjesmama (Job i Mosije) Kamov satiricki i
blasfemic¢no osporava Zakon kao takav Sto ga simboliziraju starozavjetne figure:
Job kao njegova Zrtva i Mojsije kao njegov tiranin. SrediSnja pjesma (Pjesma sun-
cu) tematizira solarni mit kao svojevrsnu kozmogenetsku vertikalu. U silaznoj
putanji, u posljednjim cCetirima pjesmama, Kamov, odnosno lirski subjekt tema-
tizira tjelesni raspad, agresivan upad covjeka u povijest (Dan mrtvih) te ,pohotne
ralje smrti“ (Ledeni blud), a na kraju priziva ditiramb: Sunce je tamo i uskrs i ditirambi
leprse zrakom, Sto je projiciranje u budu¢nost koje Flaker, kao joS jednu karakteri-
stiku avangarde, zove ,,optimalnom projekcijom* (usp. Flaker 1982: 66).

Kompozicija pjesama u zbirci razmjerno je tradicionalna i odnosi se pre-
ma lirskom subjektu kao prema dominantnoj i smislotvornoj svijesti, Sto je
kanonsko obiljeZje moderne, no Kamov se namjerno suprotstavio akcenat-
sko-silabickoj versifikaciji koja je dominirala hrvatskom modernom. Matos je
odbacivanje moderne tumacio kao plagiranje Kranjcevica, neartisticki jezik
kao knjiZevnu pozu, a neutemeljeno nametanje vlastite poezije kao posljedi-
cu osobne tragi¢ne sudbine (usp. Matos 1967). Kamov je zadugo bio obiljezen
kao prognanik iz hrvatske knjiZevnosti, no tu je poziciju sam odabrao: ospo-
ravanje, a samim time i izdvojenost bili su njegov knjizevni program.

Zbirka se stoga moZe Citati i kao metafora pjesnikova stava prema aspek-
tima vanjskoga svijeta medu kojima su s jedne strane naslijede hrvatske kul-
ture: ,nacionalni funkcionalizam, idiliéno-sentimentalni sindrom, katolicka
tradicija, historicizam 1i secesijski esteticizam® (Flaker 1982: 90), a s druge,
eksplicitno apostrofirani, moralna kriza, kritika religijske svijesti, malogra-
danska svakidaSnjica i represivan druStveno-politicki aparat koji proizvodi
osjecaj neslobode misljenja te priziva revolt i bunt.

Metafora-tekst

O metaforama u Psovci pisala je Tea Rogi¢ Musa (2010) hoteéi pokazati da je zbir-
ka doista po mnogocemu dio poetickog konstituiranja pjesnicke avangarde.
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Predlaze mogucu tipologiju metafora u tekstu na pet razina: metafora-rijec,
metafora-recenica, metafora-tekst, metafora-funkcija i metafora-konstrukci-
ja. Destrukcija kanona moderne prepoznaje se, prema Rogi¢ Musa, na prvim
trima razinama, dok se avangardisti¢ko nacelo formira na razini funkcije kao
poeticke orijentacije.

Kamovljev postupak metaforiziranja ukljucuje imenovanje, narativnost i
opisnost. Njegov semanticki aparat s pomocu kojega je uspostavljao odnose
medu rije¢ima, reCenicama i veéim sekvencijama teksta rabe¢i spontane neo-
logizme i inkompatibilne sintagme u osnovi stavlja naglasak na semanticki
potencijal svake rije¢i u pjesmi te na njezine mogucde i vjerojatne varijante s
obzirom na zadani kontekst. Varijante jedne rijeci poklapaju se s varijantama
neke druge rijeci, u cemu se skriva razlog Kamovljeve obilne sinonimije. Zbog
toga se Cini da je gomilao bliskoznacnice, ne mareci koje od njih citatelj vje-
rojatno ocekuje u danom kontekstu. Tipi¢na je situacija u Kamovljevoj pjesmi
dvojaka: ili je s previSe rije¢i obuhvadeno premalo znacenja (upotrebljavao
je predvidljive metafore) ili je u malo rijeci saZeo golemo semanti¢ko polje
potencijalnih znacenja, Sto stvara dojam neuredenosti i zahtijeva postupno
raspletanje metaforicke mreZe kako bi se doprlo do smislotvornoga sloja na
razinama od recenice do teksta (usp. Musa 2010: 15).

Gradnja metafora znacenje kojih se ocituje na razini teksta upucuje na
cjelovitu metaforizaciju poetskoga diskursa koji tako postaje jedna velika me-
tafora za kakvu izvanjezi¢nu ideju (u predloZenoj podjeli to je, na diskurziv-
noj razini, metafora-tekst, a na poetickoj i svjetonazorskoj metafora-funkcija).
Kamov, dakle, rasporeduje informacije na svim razinama teksta, koji je jedna-
komjerno gust u svim dijelovima. Uc¢inak je kontinuirana metaforizacija, ni-
zovi metafora koji se medusobno tumace oblikuju¢i metaforu-tekst. Ogledni
je primjer upravo njegova Pjesma nad pjesmama.

Dodirna mjesta

Kamovljeva inacica slobodnoga stiha, njegova leksicka i sintakticka ponavlja-
nja oponasaju sintaksu, versifikaciju i psalmican ton Staroga zavjeta. Estetska,
eticka i moralna inverzija jasno je artikulirana u Pjesmi nad pjesmama (,,Prevrat
Ce biti ime njegovo, o nezakonska ljubavi nasa“), no ona se ne odnosi na sam
tekst biblijske Pjesme nad pjesmama, nego na njezinu recepciju, odnosno
na njezino alegorijsko tumacenje. Stoga je zanimljivo promotriti u kakvu su
intertekstualnom odnosu te dvije pjesme ako se biblijska ¢ita u svojem profa-
nom kljucu. Pokusat ¢emo ih staviti u suodnos na tekstualnoj razini. Doista,
ostavimo li na tren po strani rijeci koje lirsko ja u Kamovljevoj pjesmi izrice
hotedi Sokirati (kaos, bijes, ocaj, tragika, strah, bol, glad, ¢emer, groza), primi-
jetit ¢emo mnoge nutarnje poveznice s biblijskom pjesmom.

Kamov biblijske motive intenzivira i ogrubljuje: zaruc¢nica postaje Cigan-
kom, njezina od sunca potamnjela put, znak njezine nesputanosti, postaje div-
ljinom, Jjepota se pretvara u krik, poljubac — u Stipaj, milovanje — u cupanje.
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Obje su pjesme subverzivne u odnosu na brak: odnosno - premda bi po
obicajnoj navadi i zakonima ljudske zajednice i biblijskog i Kamovljeva vre-
mena brak trebao biti iskljuciv prostor za erotsko izraZavanje ljubavi — nije
ga u njima. Biblijska prica o zaru¢ni¢kom odnosu ne vodi prema braku (ili ga
barem ne spominje), a Kamov naglasava nezakonitost veze s Cigankom.

Klju¢no zajednicko mjesto obiju pjesama jest njihova subverzivnost u od-
nosu na opceprihvac¢enu hermeneutiku: Pjesma nad pjesmama (kao i Knjiga
o Jobu i neke prorocke knjige) nije napisana iz moralisticke, nego iz kozmic-
ke vizije svijeta, kao na odreden nacin i Kamovljeva Psovka. Naime, biblijsku
Pjesmu nad pjesmama nije citati unutar starozavjetne teologije tradicija koja
pociva na odnosu prema Zakonu kao savezu s Bogom — ona priziva potisnutu
1 marginaliziranu deisticku dimenziju hebrejske vjere u kojoj se Savez razu-
mije u kozmickoj perspektivi. Dakle, ne unutar okvira morala, nego eti¢nosti,
ne u povijesti, nego u kozmosu, odnosno prirodi. Takvu perspektivu nalazimo
i u Kamova: on zakonu ne suprotstavlja kaos S$to ga priziva, nego — krv. Za
njega je fundamentalan fenomen tjelesnosti, dakle: prirode. Stovise, on je,
kako kaze Milanja (2010), prvi hrvatski pjesnik koji je od tijela ucinio temu,
odnosno tekst.

Referencijalnost metafore

No tu dolazimo i do kljuc¢ne razlike izmedu biblijske i Kamovljeve Pjesme nad
pjesmama, a to je referencijalnost metafore.

Metaforicki iskaz ne moze se razumjeti bez referencijalne koncepcije po-
etskog jezika. Njegov se smisao izaziva neuspjehom doslovne interpretacije
iskaza koja samu sebe razara, a na kojoj se gradi inovacija smisla na razini
Citavoga teksta te potom i inovacija nove referencijalne teZnje. Kada je rijec
o metaforama koje se, u ovom slucaju, odnose na tijelo, pitanje nije sto je to
stvarnost tijela, nego Sto je epistemologija simbolickog jezika koji posreduje
smisao te stvarnosti.

Smisao je ono Sto iskaz kaZe, a referencija ono o cemu kazuje. Ono sto
iskaz kaZe to mu je imanentno, a ono o ¢emu govori jest ono Sto kazuje o
svijetu. Distinkcija ,,smisla“ i ,referencije®, kako ju je Gottlob Frege definirao
u tekstu ,,Uber Sinn und Bedeutung®,”? implicira kako je funkcija jezika da

12 Fregeovi termini iz teksta ,Uber Sinn und Bedeutung®, objavljenog 1982. u ¢asopisu Zeit-
schrift fiir Philosophie und philosophische Kritik, najce$¢e se prevode kao ,smisao i referencija“
(-On Sense and Reference®, Translations from the Philosophical Writings of Gottlob Frege, prev.
Max Black, ur. Peter Geach i Max Black, Basil Blackwell, Oxford 1970) ili ,,smisao i denota-
cija“ (,Sens et dénotation®, Ecrits logiques et philosophiques, prev. Claude Imbert, Seuil, Paris
1971). ,,Sinn“ se prevodi i kao sense, meaning, intension, connotation i content, a ,,Bedeutung”
i kao reference, referent, meaning, extension, denotation, nominatum i designatum. U hrvatskom
prijevodu zadrZana je izvorna distinkcija smisao-znacenje (,O smislu i znacenju®, u: Osnove
aritmetike i drugi spisi, prev. Filip Grgi¢ i Maja Hudoletnjak Grgi¢, Kruzak, Zagreb 1995).
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artikulira nase iskustvo svijeta, da mu daje oblik. Paul Ricceur naglasava da se
interpretacija vjerna tekstu ne dogada na temelju potrage za intencijom autora
iza teksta, nego na temelju kretanja unutarnje strukture djela prema vlasti-
toj referenciji, ne prema izvantekstualnoj stvarnosti, nego prema svijetu $to
ga djelo otvara pred tekstom (usp. Ricceur 2005: 194). Kad je o metafori rijec,
razlikovanje smisla i referencije ima stoga za posljedicu da se interpretacija
ne zaustavlja na imanentnom smislu metafore, nego teZi razviti neku vrstu
svijeta Sto ga projicira. Prema Fregeu knjiZevnost nema denotacije, nego samo
konotacije (usp. Frege 2005: 171). Ricceur, medutim, ide jos dalje te kaze: ,U
knjiZevnom djelu diskurs razvija svoju denotaciju kao denotaciju drugog reda“
(Ricoeur 2005: 196). Upravo su metaforicki iskazi koji se odnose na tijelo u obje-
ma Pjesmama, biblijskoj i Kamovljevoj, dobar primjer za to. Kao $to metafo-
re tijela svoj metaforicki smisao zadobivaju na ruSevinama doslovnog smisla,
tako i svoju referenciju zadobivaju na rusevinama onoga $to bi se moglo nazva-
ti doslovnom referencijom. Ukidanje stvarne referencije postaje uvjetom da se
referenciji moZe prici na virtualan nacin: kao §to kaZe Northrop Frye, fikcional-
no ili poetsko djelo onkraj je istinitoga i laznoga, ono je hipoteticko (Frye 1979:
23), odnosno predlaZe jedan svijet na imaginativan, fiktivan nacin. A biblijski i
Kamovljev fiktivni svijet doista se razlikuju. Za biblijsku Pjesmu nad pjesmama
tijelo je kozmos u svojem izvornom, prirodnom stanju u kojem se susrecu i
zrcale jedno u drugom nebo i zemlja. Za Kamova ono je popriste borbe prirode
i kulture. Za prvu ljubav ostavlja pecat snaZan poput smrti, za drugu je smrt ta
koja na svemu ostavlja svoj pecat. U odnosu na tradiciju biblijska je, kao Sto ve¢
rekosmo, subverzivna, a Kamovljeva osporavateljska.

MimoilaZzenja
Brojne su razlike izmedu biblijske i Kamovljeve pjesme, a najvaZnija je ta da
im ni tema ni poruka nisu zajednicke. No, nisu ni antipodne, nego se napro-
sto mimoilaze.

Naime, tema biblijske Pjesme nad pjesmama spletena je od niza motiva
koji prate razvoj ljubavi: genezu, razdvajanje i uzajamnu potragu ljubljene
i ljubljenoga, nalaZenje i medusobno opjevavanje njihove ljepote, samocu,

Prijevod tih termina razlikuje se od prevodioca do prevodioca stoga Sto Frege upotrebljava
termin ,,Sinn“ za ono $to bismo danas preveli kao ,znacenje“, a ,,Bedeutung” za ono Sto
se danas zove ,smislom®. Poznat je primjer dviju recenica na kojemu Frege pokazuje ra-
zliku izmedu smisla i znacenja: ,Vecernjaca je najsjajnija zvijezda na nebu“ i ,Zornjaca je
najsjajnija zvijezda na nebu“. Vecernjaca i Zornjaca referiraju se na planet Veneru. Dakle,
Venera mozZe biti obuhvacena i pojmom Vecernjaca i pojmom Zornjaca. Netko tko zna zna-
cenje prve recenice ne mora znati i znacenje druge recenice. Stoga je Frege uveo dvojnost
u znacenju: smisao i znacenje (referenciju). Znacenje (referencija) izraza jest, logickom
terminologijom, skup stvari o kojima je izraz istinit, a smisao je nacin na koji je pojam
povezan s izrazom.
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¢eznju i patnju, ponovno medusobno traZenje, radost ponovnog nalaZenja.
U Kamova to dinamicko kretanje ljubavi izostaje. Stovise, pitanje je radi li se
uopce o ljubavi. Lirsko ja u Kamovljevoj Pjesmi nad pjesmama naprosto u hipu
izgara vrijeme potrebno da erotski odnos otpleSe svoju igru od pogleda do
seksualnog spajanja, za razliku od biblijske pjesme u kojoj je rijec¢ upravo o
tom plesu. Dijete zaceto iz veze lirskog ja i Ciganke u Kamovljevoj pjesmi nije
dijete od krvi i mesa, nego je metafora koja se referira na izvantekstualnu
stvarnost koju Kamov nastoji osporiti i prevrednovati. Kretanje u Kamovljevoj
pjesmi zapravo se ne dogada izmedu lirskoga ja i Ciganke, nego izmedu njih
dvoje i svijeta, odnosno preciznije: izmedu njega i ljudi.

Cini mi se da je tvrdnja kako je Kamovljeva pjesma ,groteskna parafraza
biblijske® (GaSparovi¢ 2007: 19) pretjerana. Izuzev, dakako, ako se to razumije
kao Kamovljeva intencija, kao osporavanje horizonta ocekivanja. Motivske
okosnice cijele zbirke Psovka jesu: erotski i ljubavnicki delirij kao izraz tzv.
slobodne ljubavi, eksplozivno iznoSenje emocija te ulancani nizovi svakovr-
snih refleksivnih asocijacija cije je obiljeZje ironic¢an i naoko rezigniran stav.

Kamovljevu Pjesmu nad pjesmama zapravo i ne treba citati u intertekstual-
nom odnosu s biblijskom Pjesmom nad pjesmama, nego u odnosu s kric¢an-
skim interpretacijama biblijske Pjesme kao alegorije odnosa Boga i institucije
Crkve koja sebi pridrzava privilegij, pa i pravo da bude posrednica BoZja (Sto
je uobicajen locus theologicus). Kamov naprosto osporava posredniStva, privile-
gije 1 prava institucija nad ljudskom slobodom.

Biblijska erotska pjesma nije ni meta Kamovljeva pera ni referencija, nego
mu sluZi kao okvir da bi izgovorio svoju vlastitu pjesmu nad pjesmama, koja
zapravo i nije erotska. Stovise, za razliku od biblijske pjesme, koja ponajprije
iziskuje eroticko tumacenje, Kamovljeva priziva — alegorijsko. Tri temeljna
dinamicka ¢vorisSta biblijske pjesme — stvaranje, progonstvo i otkupljenje - u
Kamova su svedena na jedno: na progonstvo. Iz toga progonstva u koje ga
stavljaju ,dosada®, ,mrtvilo®, ,uspavanost®, ,ispraznost” ljudi podloZznih za-
konu, ljudi u kojima nema ,krvi“ (ni ,smijeha“, ,glazbe®, ,duse” i ,srca“),
lirsko ja diZe bunu (,prevrat®) te baca medu ljude nezakonito dijete poput
rukavice koja priziva dvoboj ili poput pljuvacke izbacene u lice svijeta.

Milanja piSe: ,Nije rije¢ samo o motivima spolne agresije, jasno signirane
motivima i leksemima silovanja, mahnitanja, ljubljenja, koji stoje izvan uobi-
cajenih zakona, nego je rijec o falusu kao oznacitelju, kako ga poima Lacan,
kao oznacitelju Zudnje, prema oznacenome (sadrZaju) i oznacitelju (teksta)“
(Milanja 2010: 13). Doista, Lacanova hermeneutika o malom i Velikom drugom
(usp. Lacan 1977: 79) mogla bi pomoc¢i da artikuliramo na koji se nac¢in Kamov-
ljev problematican odnos s ocem, koji simbolizira Velikog drugog, odnosno
zakon i svijet, prevodi u tekst-tijelo. No, to nekom drugom prigodom.

Ukratko: za razliku od biblijskoga autora Pjesme nad pjesmama za Kamo-
va ljubav ocito nije ni sveta ni jaka kao smrt. Nego: smrt naprosto sve prozZdire
u kriku, a blasfemican je i skandalozan samo - Zivot.
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Referentiality of Metaphor in Biblical and Kamov’s
Song of Songs

Summary

The article discusses the referentiality of metaphors in biblical and Kamov’s
Songs of the songs to reveal their similarities and differences. The Bible’s Song
is subversive, and Kamov’s is repudiated towards marriage and the generally
accepted hermeneutics. The essential difference between them is that their
subject or message is not shared: the biblical affirms the holiness of erotic
love, and Kamov’s disputes the mediation, privileges and rights of institutions
over human freedom.

Kljucne rijeci: Pjesma nad pjesmama, Kamov, metafora, metaforizacija, ale-
gorija, analogija, referencijalnost, mjesto neodredenosti (Unbestimmtheitsstelle),
tijelo, subverzija, osporavanje

Keywords: The Song of the songs, Kamov, metaphor, metaphorization, alle-
gory, analogy, referentiality, place of uncertainty (Unbestimmtheitsstelle), body,
subversion, repudiation
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Tatjana Jukic

Hrvatski roman 1960-ih:
od metafore prema parataksi

Polazim od metafore kako je opisuje Roman Jakobson, a potom Jakobsonov opis stavljam
u relaciju prema njegovu shvacanju dominante te prema metafori kako joj pristupa Sho-
shana Felman u studiji Skandal tijela u govoru. Prema Felman, upravo metafora najciSce
upucuje na uvjete ovlastenja, autoriteta i o¢inskoga u jeziku. Metafora bi zato u krajnjem
izvodu bila politicka funkcija jezika, a ta se funkcija osobito jasno pokazuje usporede li
se diskursi knjizevnosti, filozofije i psihoanalize. Tu konstelaciju uzimam kao polaziste
za analizu hrvatskoga romana u 1960-ima, koji pokazuje izrazitu sklonost metafori ili se
prema metafori nastoji odrediti; nije nevazno §to u Marinkovicevu Kiklopu, jednome od
najglasovitijih romana desetlje¢a, metafora ima status dominante. Soljanov Kratki izlet jo$
je simptomaticniji jer se nastoji konstituirati oko ¢iste metafore ili kao Cista metafora, cime
se roman stavlja u polozaj zrtve, a za pripovijedanje se zahtijevaju uvjeti zrtvovanja. Ako to
upucuje na stanovitu teologizaciju metafore u hrvatskome romanu 1960-ih, pokazuje se da
je teologija metafore hrvatskome romanu bila okvir da domisli uvjete vlastite modernosti.

1.

Hrvatski roman Sezdesetih pokazuje osobit afinitet prema metafori. Pritom
nije posrijedi naprosto afinitet prema metafori koliko zanimanje romana
za disciplinarne zahtjeve moderne filologije, jer je metafora u velikoj mjeri
uporiSte moderne filologije, a ne samo jedna retoricka figura medu mnogi-
ma. Dovoljno je podsjetiti na glasovitu studiju Romana Jakobsona iz 1956. o
dvama tipovima afazije u kojoj Jakobson pokazuje da metafora i metonimija
opisuju zapravo funkcioniranje jezika.! To se Jakobsonovo istraZivanje poka-
zalo toliko vaZnim - i za razumijevanje metafore i za samorazumijevanje fi-
lologije kao discipline — da je upitno moZemo li o modernoj filologiji uopce
govoriti bez opisa metafore Romana Jakobsona. Stoga, ¢ak i ako ne Zelimo
po¢i od Jakobsona, njegova teorija metafore ostaje nezaobilazna i namece se
kao svojevrsna intelektualna i disciplinarna obaveza. Slijedom toga, u moder-
noj filologiji metaforu je moZda nemoguce razumjeti osim u relaciji prema

1 Two Aspects of Language and Two Types of Aphasic Disturbances. Vidi Jakobson 1987: 95-114.
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obavezi. (Zato i u ovome eseju rasprava o metafori nuzno prethodi raspravi o
hrvatskome romanu Sezdesetih.)

U spomenutoj studiji o dvama tipovima afati¢noga poremecaja Jakobson
pokazuje da jezik funkcionira na presjecistu metaforickoga i metonimijskoga
principa: metafora oznacava vertikalne odabire u jeziku, po nacelu sli¢nosti i
supstitucije, a metonimija horizontalne odabire, po nacelu susljednosti, kon-
tigviteta. Zanimljivo, to podsjeca na Jakobsonovo predavanje o dominanti, iz
1935, u kojemu objasnjava funkcioniranje knjiZevnosti. Polazedi od srediSnje
premise ruskoga formalizma da je umjetnost postupak, odnosno skup postu-
paka, Jakobson zastupa tezu da neki postupci preuzimaju funkciju dominante
u umjetnickom djelu; dominantu opisuje kao onaj postupak koji ,,vlada pre-
ostalim komponentama, determinira ih i transformira“ (1987: 41). Nacin na
koji Jakobson povezuje skup postupaka i dominantu odgovara njegovu kasni-
jem razumijevanju metonimije i metafore: ruskoformalisticka zamisao o po-
stupcima koji tvore skup zapravo je zamisao o postupcima u metonimijskom
odnosu, dok dominanta stavlja postupke u situaciju vertikalnoga odabira, na
tragu metafore. To bi znacilo da dominanta opisuje primarno metaforu, ali
ne i metonimiju; jednako, to bi znacilo da je u metaforu unaprijed ubiljeZen
djelokrug dominacije. Uostalom, sli¢nost i supstituciju, koje Jakobson izdvaja
kao nacela metafore, lako je dovesti u vezu s determinacijom i transformaci-
jom kao funkcijama dominante: i sli¢nost i supstituciju mogli bismo opisati
kao rezultat procesa determinacije i transformacije.

Pokazuje se tako da Jakobsonova teorija jezika prati njegovu studiju o
dominanti u knjiZevnosti, to jest njegovu zamisao o jeziku knjiZevnosti kao
pitanju dominacije. Stoga, nije li pitanje svih pitanja Jakobsonove filologije
zapravo pitanje odnosa metafore i dominacije? Odnosno: ne proizlazi li iz Ja-
kobsonovih istraZivanja teza da metafora u jeziku oznacava primarno relaciju
dominacije? Sto bi, istom mjerom, znacilo da metafora oznacava politicku
funkciju jezika, odnosno jezik kao politicku funkciju.

2.

Na sli¢an nacin metafori pristupa i Shoshana Felman u studiji Skandal tijela u
govoru iz 1980. godine. Prema Felman (1993: 32), metafora upucuje na uvjete
ovlaStenja i autoriteta; metafora je, kaZe, obecanje ocinskoga u jeziku. Meta-
fora je zato i kod Felman u krajnjem izvodu politicka funkcija jezika, a ta se
funkcija osobito jasno razaznaje usporede li se diskursi knjiZevnosti, psiho-
analize i filozofije jezika.

KnjiZevnost je za Felman od posebne vrijednosti jer unutar sebe mobilizi-
ra razli¢ite koncepte jezika. Moglo bi se reci da se u knjiZevnosti kako je vidi
Felman razlic¢iti koncepti jezika metonimijski povezuju i tvore metonimij-
ske skupove, onako kako prema ruskim formalistima razliciti postupci tvore
skupove u umjetnickome djelu. Psihoanaliza i filozofija, sugerira Felman, od
knjiZzevnosti se razlikuju po tome S§to unutar sebe ne mogu podrZati razlicite
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koncepte jezika; zato psihoanaliza i filozofija i ne mogu bez knjiZevnosti, koja
to moZe. Ipak, to ne znaci da pitanje dominacije u tako shvacenoj knjiZevno-
stiizostaje ili gubi na znacenju. Upravo suprotno: kad se u knjiZevnosti susret-
nu razliciti koncepti jezika, knjiZevnost ni jednome od njih ne moZe trajno
pridruZiti dominaciju, nego se dominacija, pokazuje se, sve vrijeme smjesta u
zonu dodira tih koncepata a da sama njima ne biva obasegnuta.

Slicno Jakobsonu i Felman dominaciju pridruZuje metafori. Proistjece to
iz njezina Citanja Moliereova Don Juana. Ukratko, ako je Don Juan drugo ime
za uspjesno zavodenje, on je to primarno kao funkcija jezika jer Don Juan
znalacki zavodi Zene svojim govorom, uglavnom time S$to svakoj obecava
brak: on svakoj daje rijec.

Felman istice da je princip Don Juana princip anafore — retoricke figure u
kojoj se ista rijec ili skupina rijeci ponavlja na pocetku niza recenica, strofa
ili stihova. Don Juan je anaforican jer svakoj novoj Zeni obecava brak, potom
krsi svoju rijec i tako svaki put ispocetka.? Ipak, Moliéreov komad nije zato
nezakljuciv. Zakljudit ¢e ga kamena gozba, le festin de pierre: komad zavrSava
kad se Don Juan susretne na veceri s kipom Zapovjednika koji ¢e ga spali-
ti i tako mu naplatiti smrtnu kaznu za grijeh i prijestup. Moglo bi se reci
da Zapovjednik na naplatu uzima anaforu kao onaj koji vlada, determinira
i transformira; Moliéreov Zapovjednik ponasa se zapravo kao Jakobsonova
dominanta. Iz toga ne proizlazi samo to da se anafora nacelno kosi s domina-
cijom pa ne moZe biti funkcionalna dominanta Moliéreova komada (odnosno
anafora moze biti dominanta Moliéreova komada samo funkcionalno), nego
i to da Jakobsonov koncept dominante deprivilegira anaforu, jednako kao sto
deprivilegira zamisao o pocecima i krajevima, u mnoZini. Naravno, uzmemo
li u obzir to da je dominanta u podlozi Jakobsonova kasnijeg razumijevanja
metafore, Zapovjednik ujedno korespondira s metaforom: ako je anafora Don
Juanov princip, metafora je Zapovjednikov princip, a onda i princip vlasti i
dominacije. Nije sluc¢ajno Sto se u Moliéreovu komadu Zapovjednik pojavljuje
kao zamjena za Don Louisa, Don Juanova neucinkovitoga oca: Zapovjednik
u komadu radi ono Sto otac pokuSava, ali ne uspijeva, a to je vladati Don
Juanom, determinirati ga i transformirati. Zato kameni Zapovjednik nije na-
prosto metafora za oca, nego upozorava da je samo ocinsko fundamentalno
metafori¢no.

Istina, Shoshana Felman povezuje metaforu s Don Louisom, ocem Don
Juana. Don Louis zastupa tezu da je sin replika oca, da je sin onaj koji je na oca
nalik; zbog toga Felman povezuje ocinstvo primarno s metaforom, a metaforu
s nacelom sli¢nosti.® Ipak, ostaje pripovjedna c¢injenica da Don Louis nije do-
rastao ocinskoj funkciji i da ¢e je umjesto njega izvrsiti kameni Zapovjednik.
U Zapovjedniku otac se bez ostatka svodi na ocinsku funkciju kao funkciju
zakona, vlasti i dominacije: kao $to je sin sin po tome Sto je nalik na oca, tako

2 O anafori vidi Felman 1993: 33.
3 Usp. Felman 1993: 32.
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je i otac otac po tome Sto je nalik na Zapovjednika. Metafora se tako posve
razotkriva kao nacelo dominacije, a zakon se ¢ovjeku i greSniku doista razot-
kriva jedino pod uvjetom metafore.

Naoko, kameni Zapovjednik ipak ne odgovara zamisli o ¢istome zakonu
jer je od kamena: naoko, Moliéreov Zapovjednik reduktivno je materijalan.
No to Sto je Zapovjednik od kamena govori, ¢ini se, ponajprije o stanju svijeta
u kojemu metafora oznacava nacelo dominacije: suocen s Cistim zakonom,
svijet se pokazuje kao prazan, jalov i izgubljen, to je svijet svediv na kamenu
pustinju. Zato je Felman u pravu kad kaZe da je Zapovjednik od kamena jer
Don Juan, koji hranu konzumira jednako kao $to konzumira seks, kamen ne
moZe pojesti: suoCen s kamenim Zapovjednikom, Don Juan se konacno suoca-
va s Cistim zakonom, a onda i sa svijetom koji se, naspram zakona, pokazuje
konzistentno osiromasen, jalov, izgubljen.

Na tome mjestu dolazi do stanovite teologizacije metafore. Pokazuje se,
naime, da Molieéreov Don Juan odgovara pretpostavkama starozavjetne price
o Abrahamu i Izaku: komad moZe zavrsiti kad Don Juan preuzme ulogu Iza-
ka, Don Louis ulogu Abrahama, a Zapovjednik ulogu Jahve. Tomu se, doduse,
moZe prigovoriti da u starozavjetnoj prici, zahvaljujudéi Jahvinoj intervenciji,
Abraham na kraju nece Zrtvovati Izaka, a da u Moliéreovu komadu Don Juan
biva usmréen, kao gre$nik, niposto kao Zrtva. Ipak, za pricu o Abrahamovu
Zrtvovanju Izaka zapravo je nevazno Zrtvuje li Abraham na kraju Izaka ili ga,
zbog BoZje intervencije, ipak ne Zrtvuje, jer ga je Abraham zapravo Zrtvovao
u casu kad se na to obavezao Jahvi, pa su njegova Zrtva i obaveza uvijek Zrt-
va i obaveza unaprijed, prije nego Sto se realiziraju u svojim povijesnim ili
pripovjednim uvjetima. Drugim rijecima, sin u toj prici, ovdje Izak, uvijek
je i unaprijed samo metafora, a metafora je uvijek metafora unaprijed, prije
svakoga pojedinog pripovjednog sina ili oca, jednako kao Sto Zrtva prethodi
krivnji. Pritom je svijet price o Abrahamu upravo svijet kamena, svijet inatlji-
ve, nepopustljive materijalnosti i osiromasenja. Jedino u takvu svijetu, svijetu
koji je unaprijed izgubljen, prica kakva je ona o Abrahamovoj Zrtvi uop¢e ima
smisla, kao apsolutna Zrtva, s Izakom kao apsolutnom metaforom.

A time se zatvara i krug prema Jakobsonovu shvacanju metafore: svijet
price o Abrahamu, kamena pustinja, svijet je koji je Zrtvovao susljednost i
kontigvitet metonimije u korist metafore kao apsolutne dominante.

3.

U modernoj knjiZevnosti to se pitanje posebno zaostrava s romanom jer ro-
man nalazi svoje Zanrovsko utemeljenje u preispitivanju uvjeta ovlaStenja
i dominacije. Moderni roman Zanrovski je zadan svojom novoSc¢u: on se u
knjiZevnosti formira kao the novel, nov u odnosu na postojece Zanrove, s pret-
postavkom da Zanr ne moZe unaprijed vrijediti kao zakon. Zato roman i jest
primjeran moderni Zanr: jer se, barem od reformacije naovamo, modernost
definira svojim interesom za otvoreno pitanje utemeljenja i ovlastenja. Mogli
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bismo redi da je modernost modernost po tome $to ne moZe pristati na kon-
cept apsolutne dominante.

Za roman je to uvijek ujedno i pitanje subjekta i subjektivacije, u svijetu
u kojemu su protokoli ovlastenja i subjekcije nacelno otvoreni. Svakako je
simptomaticno to Sto hrvatska knjiZzevnost roman proizvodi razmjerno kasno
i nevoljko (za razliku, naprimjer, od engleske ili francuske knjiZevnosti), pa
hrvatski roman Zanrovski dozrijeva tek u drugoj moderni. Dotad, stjecCe se
dojam, u hrvatskoj se knjiZevnosti piSu pojedinacni romani, ali se roman ne
ponasa kao Zanr. Tek su u 1960-ima objavljeni romani koji su odredili kako se
roman kao Zanr zamislja u hrvatskoj knjiZevnosti, odnosno romani u kojima
roman zanrovski doseze sam sebe. To mozZda takoder znaci da moderna hr-
vatska kultura tek u Sezdesetima doseZe vlastite intelektualne uvjete, uvjete
svoje modernosti.

Aludiram ponajprije na ¢etiri romana: Kratki izlet (1965) Antuna Soljana, Ki-
klopa (1965) Ranka Marinkovica, Mirise, zlato i tamjan (1968) Slobodana Novaka
i Zastave Miroslava KrleZe (I-V, prva knjiga 1962). Osim §to su posrijedi roma-
ni koji su, bez sumnje, odredili zamisao o romanu u hrvatskoj knjiZevnosti,
indikativno je Sto sva Cetiri za svoje ime uzimaju metaforu - $to sebe, dakle,
identificiraju metaforom ili se identificiraju s metaforom. Tako je kiklop u
imenu Marinkovi¢eva romana primarno metafora za rat; zastave u imenu Kr-
leZina romana primarno su metafora za politicki odabir; mirisi, zlato i tamjan
u imenu Novakova romana metafora su za izmet. Kratki izlet u imenu Solja-
nova romana bio bi Cista, totalna metafora jer upucuje na alegoriju kao teZiste
Soljanova pripovijedanja — a alegoriju bismo mogli opisati kao pripovijedanje
koje teZi posve se izluciti u metaforu.

Valja naglasiti i to da su 1960-e politicka dekada par excellence, koja sama
sebe definira u relaciji prema pitanjima mo¢i i dominacije. Kad govorimo o
Sezdesetima kao vremenu oslobodenja i emancipacije, mi ustvari govorimo o
vremenu koje sebe ne moZe zamisliti osim u odnosu prema dominaciji. Pri-
tom Sezdesete nisu samo politicka dekada par excellence, nego su i politicka
dekada par excellence: one teZe u sebe saZeti politicku modernost 20. stolje¢a
i na taj nacin histori¢nost, klju¢nu odrednicu modernosti, zamisljaju zapravo
metaforicki.

S tim je u vezi i to kako to¢no spomenuti romani mobiliziraju metaforu
kao vlastito ime. Kod KrleZe i Marinkovi¢a metafora je metafora za politicki
dogadaj; u oba slucaja taj dogadaj na kraju se moZe opisati kao svjetski rat.
U Zastavama posrijedi je Prvi svjetski rat, u Kiklopu Drugi. Oba romana sugeri-
raju, dakle, da je svjetski rat ne viSe historijski dogadaj koliko, sada u Sezde-
setima, primarno koncept, i to koncept koji dominira semiotickim okvirom
unutar kojega roman nalazi smisao. Nadalje, oba romana sugeriraju da je me-
tafora logican instrument za proradu svjetskoga rata iz dogadaja u koncept:
kao da je dosljednu proradu svjetskoga rata iz dogadaja u koncept nemoguce
adekvatno oznaciti, osim metaforom. I opet, moglo bi se reci da svjetski rat
tek u Sezdesetima doista doseZe svoje intelektualne uvjete, sada kao hladni
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rat: kao da tek u hladnome ratu svjetski rat doista postaje koncept u punome
smislu te rijeci.

Mozda je joS zanimljivije Sto se s metaforom dogada u imenima dvaju
krugovaskih romana iz Sezdesetih, kod Novaka u Mirisima, zlatu i tamjanu i
kod Soljana u Kratkome izletu. Iako su i ovdje posrijedi politicki romani, moz-
da i viSe nego Sto su to Zastave i Kiklop, metafora u njihovu imenu ne opisuje
proradu politickoga dogadaja u koncept, nego, obratno, ispituje mogucnost
razgradnje politickoga koncepta u dogadaj. Takoder, ako su Kiklop i Zastave do-
nekle zamiSljeni kao povijesni romani, pa vremenu svjetskoga rata pristupaju
kao prezentu svoje price, Novakov i Soljanov roman naglaseno su smjesteni u
suvremenost Sezdesetih i rat izri¢ito zahvacaju kao neki oblik perfekta.

PolaziSte obaju romana jest sje¢anje pripovjedaca na Drugi svjetski rat,
koji u Sezdesetima postaje sve vise dostupan samo kao koncept. U oba slucaja
pripovjedace traumatizira prije konceptualizacija rata nego Sto ih je traumati-
zirao svjetski rat kao dogadaj; pritom obojici svjetski rat naglaSeno koincidira
s revolucijom.

Metafora je obojici prizoriste razgradnje takve konceptualizacije svjetsko-
ga rata, u korist dogadaja. Novak uzima mirise, zlato i tamjan, darove novo-
zavjetnih triju kraljeva, kao metaforu za izmet Madone Markantunove: izmet
$to ga njegov ja-pripovjedac iS¢ekuje jednako budno i paZljivo kao Sto iSceku-
je i Madoninu smrt. Cinjenicu da je jednu od sredi$njih novozavjetnih figura
Novak uzeo kao metaforu za izmet kriti¢ari obi¢no tumace kao kriti¢ki istup
pripovjedaca koji je izgubio vjeru u razlicita politicka obecanja, prije svega u
komunizam. No valja pogledati Sto tocno Novak radi metafori. Mobiliziravsi
darove triju kraljeva kao metaforu za izmet, Novak zapravo desemantizira
metaforu: jer izmet nije nista, ve¢ je manje od nicega, ¢ak i kad je viSe od
nicega, on je konacan, neprisvojiv presezZak materijalnoga — izmet je upravo
ono Sto metafora ne moZe biti. Pri¢a romana zavrSava kad pripovjedac prigrli
taj gadljivi, neprisvojivi preseZak, sada kao metonimijsku poveznicu s golim
Zivotom kao jamstvom smisla, zbog ¢ega Madonin izmet za njega na kraju
doista koincidira s epifanijom. Tako dekonstrukcija metafore Novakovu pri-
povjedacu vraca svijet kao polje oznacavanja: njegova epifanija, za razliku od
novozavjetne, pociva na ustrajnoj, dosljednoj razgradnji metafore i alegorije.

Soljan u Kratkom izletu radi nesto sli¢no. Izletovanje u naslovu upucuje na
alegoriju kao metaforu koja bez ostatka kolonizira naraciju, sada kao apsolu-
tizirana, ¢ista dominanta pripovijedanja. I vec¢ina kriticara opisuje Kratki izlet
kao alegoriju.* U eseju ,Kratka povijest Kratkog izleta“ Soljan, doduse, gorljivo
porice da se rukovodio alegorijom (1990: 60). Ipak, njegova potreba da porice

4  Pavao Pavlici¢ zapocinje esej o Kratkom izletu napomenom da ,svaki Citatelj lako uvida da
neuspjesno putovanje koje se u prici opisuje ima neko alegorijsko znacenje, a mnogi su
[...] zakljucili kako se to znacenje odnosi na jugoslavenski put u socijalizam* (2012: 176).
Pavlic¢i¢ polazi od hipoteze da je takvo cCitanje alegorije reduktivno te da je alegorija u
Soljanovu romanu dominantna u odnosu na zamisao o povijesnom dogadaju. O alegoriji u
Soljanovim romanima vidi takoder Nemec 2003: 128-129, 134 te Viskovi¢ 1996: 22, posebno
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alegoriju svjedoci prije o tome da se ona pred autora ili autorstvo postavlja
kao svojevrstan zahtjev, na koji pripovjedac i pripovijedanje ne mogu nego
odgovoriti. Tako se roman naposljetku stavlja u poloZaj Zrtve, a za naraciju se
zahtijevaju uvjeti Zrtvovanja: roman se abrahamizira, a naracija se stavlja u
polozaj koji u prici o Abrahamu zauzima Izak.

4.

Sli¢no Novaku i Soljan uzima Novi zavjet kao primjeren i primjeran okvir za
metaforu, odnosno alegoriju, uz pretpostavku da je pripovijest o Zrtvi logi¢an
okvir za rad i funkciju metafore — uz pretpostavku da naracija moZe razumjeti
i mobilizirati metaforu samo u parametrima Zrtve i Zrtvovanja. Novi je zavjet
logican izbor jer su mu Zrtva i Zrtvovanje jedini funkcionalan pripovjedni
interes: Novi zavjet cijeloga sebe mobilizira oko abrahamske situacije Staroga
zavjeta.

U fokusu Kratkog izleta jest skupina mladica i djevojaka koji kre¢u na krat-
ki izlet kroz unutrasnjost Istre u potrazi za ruSevnim samostanom s posebno
zanimljivim srednjovjekovnim freskama. Naraciju odlikuje struktura hodo-
caSca, karakteristi¢na za srednjovjekovne alegorije.> Potraga za samostanom
naglaSeno je potraga za smislom i oznacavanjem: posrijedi je panic¢na i ne-
uroti¢na potraga za semiozom i znakovima, a samostan i freske trebali bi dati
okvir tome smislu, oznacavanju i tumacenju. Skupinu predvodi Roko, mladié
istodobno iznimno krhak i iznimno izdrZljiv, iznimno slijep i lud, a opet iznim-
no inteligentan, koji je u ratu ¢udom izbjegao smrt strijeljanjem. Roko je
tako od pocetka, odnosno i prije pocetka, obiljeZen ¢udesnom regeneracijom
i uskrsnuc¢em. Cak i njegovo ime, Roko, moZe se uzeti kao alegorijska oznaka
za rok ili za vrijeme bez roka, ali je takoder anagramski i aliteracijski okvir za
Krista. Grupa oko njega od pocetka se formira kao grupa ucenika, sljedbeni-
ka i apostola: roman apostrofira kako ¢e jedan od njih, pripovjedaé, tri puta
izdati i zanijekati Roka, a Ivan ¢e otpasti medu posljednjima. Medu njima su
i dvije Zene, ali su one deerotizirane, a Soljan ih opisuje kao dvije Ofelije. Isti-
na, one ¢e se odvojiti od grupe prije samostana, ali ih Soljan, u skladu sa Sha-
kespeareovom Ofelijom, odreduje naspram samostanske seksualnosti koja se
ima isprazniti. Najzad, svijet putovanja Soljanove grupe pust je i kamenit: on
je nalik na svijet price o Abrahamu - to je svijet unaprijed izgubljen.

Kao i kod Novaka tako teologizirana naracija uzima se kao podloga za
kritiku komunizma i socijalizma, u onoj poziciji gdje obecanje komunizma
ima mesijansku strukturu, koju socijalizam nuZno iznevjerava. Nije nevazno

o Kratkom izletu.

5  Analizirajué¢i elemente turizma u Kratkom izletu, i to kao aspekt modernosti Soljanova
romana, Lana Molvarec upozorava na ,,zamku modernizma*“: a to je da potraga za auten-
tiénim, karakteristicna za turizam, odgovara potrazi za svetim, zbog ¢ega turist postaje
,moderni hodocasnik® (2012: 103).
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Sto se, uz Petra i Ivana, kao jedan od najupornijih Rokovih sljedbenika izdvaja
Vladimir, evidentno aluzija na Vladimira Ilji¢a Lenjina. Francuski filozof Alain
Badiou, naprimjer, u studiji o svetom Pavlu i utemeljenju univerzalizma Karla
Marxa usporeduje s Kristom, a Lenjina sa svetim Pavlom (2006: 8-9), pa bismo
Soljanova Vladimira slijedom toga mogli usporediti sa svetim Pavlom. S tim u
vezi, indikativno je to Sto Vladimir najizrazitije istupa u epizodi prolijevanja
vina, odnosno krvi, odnosno crvene boje, a to je jednako oznaka komunistic-
ke revolucije i oznaka Zrtve.

Ipak, tokom putovanja osipaju se i gube ¢lanovi skupine. Petar ¢e zaostati
kod ¢udovisnih, hiperseksualiziranih seljanki, Vladimir u orgijasti¢noj kr¢mi
kojom Sprica gusti teran nalik na krv, a Ivan kod ruSevina rodne kuce. Roko
gubi ucenike onako kako Odisej gubi suputnike, s tim da se pri kraju, s Iva-
nom, gubi i zamisao o Itaci, oznaci za dom i zavicaj, ujedno konacno svjetov-
no odrediSte. Unaprijed izgubljen svijet evidentno treba jo$ jedanput izgubiti,
pa je on nalik i na svijet anticke epike, posebno Odiseje: to je svijet paratakse,
serije, dodavanja, svijet Jakobsonove metonimije. Tako se stjece dojam da se u
samostan mozZe prispjeti tek kad se svijet joS jedanput izgubi. I doista, roman
zavrSava kad pripovjedac, sam s Rokom, nabasa na samostan i ondje doZivi
viziju koja je, ispostavlja se, tek spektakularna iluzija: samostan je beznadna
ruevina, ni po ¢emu doista izdvojen iz kamenjara, a ¢uva ga stari fratar koji
¢eka smrt. Fratar Roka i pripovjedaca docekuje kao glasnike smrti, otprilike
onako kako Edgar Allan Poe docekuje gavrana.® U tome ¢asu pripovjedac se
prvi put istinski suocava s Rokom i trazi od njega da preuzme odgovornost i
krivnju za uzaludan put, za nenalaZenje znacenja, za nista koje ih je u samo-
stanu docekalo: pripovjedac trazi od Roka da preuzme ulogu Zrtve. Roko, me-
dutim, odrice ulogu Isusa, iskupitelja, Zrtve i obecanja, i pripovjedaca suocava
sa svijetom u kojemu nitko i niSta nisu jamac smisla, pa onda ni funkcionalna
Zrtva.’

6  Fratar u iS¢ekivanju smrti, potkraj pripovijesti, usto ¢uvar iluzornih fresaka u istarskoj ru-
$evini, zauzima u Kratkom izletu ono mjesto koje u ,Rodendanu®, zavrinoj pri¢i Soljanovih
Izdajica (1961), zauzima ,,austrijski leSinar“, takoder ostarjeli ¢uvar istarske rusevine, koje-
ga pripovjedac opisuje kao glasnika smrti medu slikarima hrvatske moderne. (Pripovjedac
ga izrijekom uplece u mreZu referencija na Edgara Allana Poea.) Sli¢cno pripovjedno mjesto
u Drugim ljudima na Mjesecu (1978) pripada propadljivim antickim amforama iz kvarnersko-
ga podmorja te mrezZi referencija na Prve ljude na Mjesecu Herberta Georgea Wellsa. U sva tri
slucaja posrijedi su pripovijesti o uzaludnoj potrazi (za znacenjem) i ustrajnom putovanju
jalovim, kamenim svijetom - slicno, uostalom, kao i u Luci, Soljanovu romanu iz 1974. Vise
o paratakti¢koj seriji medu Soljanovim romanima vidi u Juki¢ 2011: 305-316 i Juki¢ 2014
28-31.

7 O parataksi kao pripovjednome stilu, s posebnim naglaskom na Odiseji, vidi Auerbach 1959.
Erich Auerbach parataksu odreduje nasuprot hipotaksi; ako parataksu definira dodavanje
i pribrajanje pripovjednih segmenata koji su ,povezani u zajednicu bez lakuna“, hipotaksu
definira njihova subordinacija ,jednome izdvojenom cilju® (1959: 16). To znaci da hipo-
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To je svijet koji ¢e pripovjeda¢ na kraju izrijekom opisati kao niSta-ni-
Sta-nista (1996: 138) i tako ga tri puta odredi i izdati; to je svijet koji koincidira
s Madoninim izmetom u Novakovu romanu. Prigrliti taj nejestivi, kameni svi-
jet bez nade u Zrtvu, iskupljenje i metaforu konacni je zadatak koji pripovje-
dac stavlja pred sebe; to je ujedno uvjet za njegovu epifaniju i za oznacavanje.
U tome casu Kratki izlet prisvaja, zajedno, uvjete Odiseje i uvjete price o Abra-
hamu, jer mu novozavjetno objasnjenje Zrtve ne dostaje. Naime, za pricu o
Abrahamu nevazno je je li Abraham na kraju Zrtvovao Izaka ili nije, jer ga je
Zrtvovao onaj as kad je na to prisegnuo Bogu: Zrtva je uvijek Zrtva unaprijed,
ona je uvjet, ne ishod, i to uvjet odnosa s Bogom, odnosno smislom: svijet je
zato unaprijed izgubljen. No zato bi Izak, pokazuje se, mogao biti paratakti-
¢an i anaforican, a ne (samo) hipotakti¢an i metaforic¢an; Izak je i metonimija
u prici o Abrahamu, toj primjernoj pri¢i metafore i o metafori. Simptomatic-
no, Kratki izlet zavrSava u Casu kad se pokaZe da Roko nije Isus, nego Izak, a
pripovjedac shvac¢a da mu je zadatak to prikazati i objasniti, jednako kao Sto
mu je zadatak objasniti sebe ne kao ucenika ili apostola, nego kao jos jednoga
Izaka u nizu.®

5.

manu, a to je pripovjedacevo ime. Za razliku od Roka, Petra, Ivana i Vladimira
pripovjedac¢ nema imena; tek ga na kraju Roko stavlja u odnos prema sebi kad
ga nazove Zganarelom, imenom Don Juanova sluge i sugovornika. Soljan, da-
kle, pripovjedaca izrijekom stavlja u ulogu sluge i sugovornika, a Roka u ulo-
gu Don Juana. I doista, Roko zavodi suputnike onako kako bi Moliéreov Don
Juan zavodio Zene: obec¢anjem, ne doduSe braka, nego samostanskih freski,
obecanjem smisla i smislene povijesti, obecanjem stanovite politicke teolo-
gije. Petar, Ivan i Vladimir otpadaju iz price na narativnim mjestima na koji-
ma bi u Don Juanu otpadale zavedene Zene. Uostalom, i pripovjedna struktura
Kratkog izleta naglaSeno je anaforic¢na, kao Sto to Shoshana Felman tvrdi za Mo-
liereova Don Juana. Najzad, kao Sto ¢e Molieére razrijeSiti svoj komad kamenom
gozbom, kad Zapovjednik na posljednjoj veceri preuzme ocinske prerogative
i spali Don Juana, sliénu ulogu u Kratkom izletu ima ostarjeli, polumrtvi fratar
u kamenoj ruSevini samostana koji Roku i Zganarelu nudi posljednju veceru
toliko oskudnu da bi mogli jesti kamen.

taksa, kako je opisuje Auerbach, odgovara Jakobsonovu tumacenju dominante. Svakako
je simptomaticno Sto je Auerbachu Odiseja ogledni primjer paratakse, dok mu je ogledni
primjer hipotakse starozavjetna prica o Abrahamovu Zrtvovanju Izaka. Gotovo bi se moglo
re¢i da je Soljan uzeo prvo poglavlje Auerbachove studije i Kratki izlet napisao kao odgovor
na njega.

8  Giorgio Agamben (2011: 57-58) otvara slican problem u vezi s Isusom kad razmatra an-ar-
hi¢ne implikacije arijanske hereze za povijest krS¢anstva.
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Ako Soljanova kamena samostanska gozba ima znacenje kamene gozbe
kod Moliérea, to znaci da Soljanov opsesivni kamenjar upucuje na abraham-
sku disciplinu i dominaciju, na metaforu, i to na mjestima koja bi i Roko i
Don Juan inace prisvojili za anaforu, ponovni pocetak. Naravno, indikativno
je to $to je Soljanov Don Juan, za razliku od Moliéreova, izrazito deseksua-
liziran: kao u studiji Viktora Tauska o hrvatskoj knjiZevnosti prve moderne
stjeCe se dojam da i u drugoj moderni politika u hrvatskoj knjiZzevnosti dolazi
na mjesto koje bi inace zauzimala seksualnost.” A ako to znaci da je studija
Shoshane Felman o Moliéreovu Don Juanu ocCekivan okvir za analizu Kratkog
izleta, to u istoj mjeri znaci da nacin na koji Felman opisuje metaforu i sam
reflektira teoloske uvjete price o Abrahamu: psihoanaliticki i filozofski aparat
Shoshane Felman, a onda i njezin opis metafore, sadrZe uvjete starozavjetne
price o Abrahamovu Zrtvovanju Izaka.

Soljanova intervencija sastoji se u tome §to ¢e teZiste prebaciti s Don Ju-
ana na Zganarela, slugu. Kao i Moliéreov i Soljanov Zganarel ostaje bez pla-
¢e i nagrade, ali nastavlja nastavati kamenjar. StjeCe se dojam da je zadatak
moderne knjiZevnosti upravo to: angazirati svijet koji je dvaput izgubljen,
prvi put unaprijed, abrahamski, u korist metafore, a drugi put i za metaforu.
Tek tako Soljanov Zganarel, ujedno pripovjeda¢, moZe preuzeti od Don Juana
nacelo anafore, kao S$to je iz prie o Abrahamu preuzeo pripovjedno mjesto
Izaka. Takav Zganarel opisuje Soljanova pripovjedaca uopce. Od Izdajica preko
Kratkog izleta do Luke i Drugih ljudi na Mjesecu Soljanovi pripovjedaci svaki put
iznova, anaforicki, zapocinju pricu o izgubljenom svijetu i kamenoj gozbi, a
pripovijedanje preuzima funkciju anafore i paratakse kad se u prici, fabuli,
to vie ne moze. I zato Soljanov pripovjedac svojoj prici nije ni junak ni Zrtva,
nego sluga.’”

9  Usp. Tausk (Slovacic) 1898: 6.

10 Na kraju bi se mogla postaviti teza da, u pripovijedanju, anafora sadrZava i zadrZava neke
znacajke metafore u vecoj mjeri nego metonimija; to je, naravno, predmet daljnjega na-
ratoloSkog istrazivanja. (Ova studija proizasla je iz rada u projektu ,Ekonomski temelji
hrvatske knjiZevnosti“, HRZZ, IP-2016-06-2613.)
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The Croatian Novel in the 1960s. From Metaphor to
Parataxis

Summary

Drawing on Roman Jakobson’s study of aphasia, I first analyze how Jakobson’s
description of metaphor derives from his concept of the dominant in litera-
ture, and then demonstrate how that juncture pertains to Shoshana Felman’s
discussion of metaphor in The Scandal of the Speaking Body. When Felman rela-
tes metaphor to the paternal, and the paternal to metaphor, she suggests that
metaphor may be how the very conditions of authority and authorization are
articulated. Metaphor thus turns out to coincide with a political function of
language, to be observed at its most critical in modernity, in the intersections
of literature, philosophy and psychoanalysis. It is with this in mind that I pro-
ceed to analyze the Croatian novel in the 1960s and its emphatic use of me-
taphor, taking Antun Soljan’s A Brief Excursion as a specimen story. I argue that
metaphor colonizes Soljan’s narration so consistently that the novel assumes
for itself the position of sacrifice, demanding that metaphor be addressed in
terms of a theology. It is almost as if it took a theology of metaphor for the
Croatian novel to process the conditions of its modernity.

Kljucne rijeci: metafora, metonimija, anafora, parataksa, roman

Keywords: metaphor, metonymy, anaphora, parataxis, the novel



Lana Molvarec

Junak na putu: mitologija, kontrakultura,
samopomoc

Ovaj rad uzima za polaznu tocku konceptualnu metaforu ZIvOT JE PUTOVAN]JE.
Analizom knjiZevnih djela dolazi se do uvida da se ta konceptualna metafora cesto
prozima i s obratnom inacicom PUTOVAN]JE JE ZIVOT. U uvodnom dijelu raspravlja
se o problemu povezanosti i analognih strukturnih obrazaca price, putovanja i
Zivota. Na tragu uvodnih pretpostavki iznose se glavne teze Josepha Campbella o
monomitu kao pri¢i o samootkrivanju i donoSenju dobrobiti zajednici, koja po-
stoji u razli¢itim kulturama, tradicijama, mitologijama i opstaje od davnina do
danas. Zatim se na primjeru knjiZevnih djela raspravlja o fizickom putovanju kao
metafori za samootkrivanje i transcendenciju ega, ali i socijalne okoline. Pritom
veliku ulogu igra kontrakulturni pokret Sezdesetih i uporaba psihoaktivnih tva-
ri. Neuspjeh kontrakulturnog pokreta mijenja pricu o fizickim i psihickim pu-
tovanjima u smjeru eskapizma kao izraza nemodi, ali i revolta pojedinca prema
drusStvu. Usponom kasne modernosti i neoliberalnog kapitalizma te, usporedno s
time, autorefleksivnim projektom sebstva metafora ,Zivot je putovanje“ postaje
sastavni dio pric¢e o samopomoci.

1.

MozZda je naslov ovoga rada s obzirom na sredi$nju temu seminara i zbornika
trebao ukljuciti dva klju¢na pojma, putovanje i metaforu, jer bi to jamac-
no bio jasniji naslov od ovog, koji zasigurno i dalje nosi izvjesne kulturne
gatstvo konotacija i mogudih smjerova hvatanja ukoStac s temom putovanja
kao metafore odlucila sam ve¢ naslovom krenuti u jednom smjeru kako bih
izbjegla preambiciozne i sveobuhvatne pokusaje posezanja za cjelinom te ve-
like teme. Ipak, smatram potrebnim na pocetku se osvrnuti na neke temeljne
odrednice putovanja kao metafore. Nakon toga osvrnut ¢u se na sam naslov
rada i na knjigu koja ga je inspirirala. Izlozit ¢u osnovne postavke te knjige, a
onda se okrenuti analizi knjiZzevnih predloZaka, koje ¢u nastojati procitati na
tragu osnovnih teorijskih postavki iznesenih u uvodnom dijelu te nadopuniti
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ta Citanja neizostavnim povlacenjem komparativnoknjiZzevnih i intertekstu-
alnih paralela s nekim klju¢nim tekstovima mahom americke poslijeratne
knjiZevnosti, kao i specificnom strukturom osjecaja koja je itekako utjecala
na preoznacavanje otprije poznatih knjiZevnih i kulturnih obrazaca.

Putovanje je zacijelo jedna od najjacih i najces¢ih metafora u svjetskoj
knjizevnosti i kulturi. O tome svjedoci niz kanonskih autora kao sto su Ho-
mer, Vergilije, Dante, Cervantes, Defoe, Goethe, Melville, Conrad, Proust,
Céline, ali i mnogi drugi. Putovanje oduvijek nosi auru neceg drugacijeg, ne-
svakodnevnog, uzbudljivog, Cesto i opasnog, no s druge strane donosi i mo-
gucnost materijalnog i duhovnog bogacéenja. U fizicko izmjeStanje Cesto su
se upisivala figurativna znacenja, koja je zasad najbolje obuhvatiti nacelnom
odrednicom psihickog i duhovnog putovanja, uspostave subjekta, pronalaZe-
nja sebe, transformacije sebstva ili zajednice. Mnogi isticu da je putovanje
paradigmatsko iskustvo, izravno i izvorno, koje transformira osobu, sredi$nji
motiv i polazna tocka za istraZivanje znanja o sebi i drugome, tako da pone-
kad ¢ak uzimamo njegovu transformativnu snagu i autoritet zdravo za gotovo
(usp. Banco 2008: 16). U teoriji pisanja o putovanju gotovo je op¢e mjesto da
je vanjsko putovanje samo pokretac za unutarnje putovanje: samootkrivanje,
potragu za Pravim Sobom, unutarnjom svjesno$c¢u, mudroséu, duhovnim ra-
stom itd. (usp. Robledo i Batle 2015: 5). Ta shvadanja koja modernu potragu’
za istinskim ja, potaknutu nezadovoljstvom i samoispitivanjem, izraZavaju
metaforom o fizickom putovanju prvi su put jasno bila artikulirana u moder-
nistickoj knjiZevnosti s pocetka 20. stoljec¢a (Hu 2013: 111).

Znacajnijim prodorom turizma kao specificne i rasprostranjene prakse
putovanja takva se transformativna i dalekosezna znacenja viSe ne pripisuju
tome iskustvu jer, prema uvjerenju veéine teoreticara, turist teZi obnavljanju
poznatih obrazaca ponaSanja te time, ali i rastu¢om dostupnoscu i popula-
rizacijom putovanja kao vida dokolice putovanje gubi dotad neoskvrnjenu
auru neceg posvecenog i prosvjetljuju¢eg (u duhovnom, epistemoloskom, ali
i u pedagoskom smislu), dostupnog samo tzv. dokonoj klasi (Molvarec 2017:
296): ,Modernost je slomila ,dokonu klasu’, uzela ostatke i podijelila ih svi-
ma“ (Urry 2002: 37). Imajudi to u vidu, u nastavku rada uvidjet ée se viSestruko
znacenje kontrakulture Sezdesetih, pa tako i u vezi s ovim aspektom — preispi-
tivanjem i odbacivanjem obrazaca turistickog putovanja koje je organizirano,
predvidljivo i sigurno te koje koraca utabanim stazama.

2.

Moguce je povudi paralelu izmedu putovanja i pripovijedanja ako imamo u
vidu spomenute tri tocke: pocetak, tj. odlazak na putovanje, zaplet — bivanje

1  Smatram bitnim naglasiti modernost te teZnje i tog iskustva. I dok je spomenuto da se me-
tafora putovanja javlja od drevnih vremena i od prvih tragova pisane knjiZevnosti, njezine
su artikulacije i realizacije drugacije, pa ih u ovome radu ostavljam po strani.
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na putu i rasplet — povratak kudi. Razumijevanje pric¢a usko je povezano s
iskustvom putovanja. U pripovjednoj teoriji pri¢a o putovanju javlja se re-
dovito kao model price ili model za pricu, ili pak spomen putovanja moZe
biti Sifra ili klju¢ koji otkriva po kojem nacelu prica djeluje (Mikkonen 2007:
286). Narativni potencijal putovanja leZi u ¢injenici da u njemu prepoznajemo
vremenske i prostorne strukture koje prizivaju pripovijedanje: razlicite faze
putovanja — odlazak, putovanje, susreti na cesti, povratak — ¢ine mogucom
svaku pricu s vremenskom strukturom koja budi izvjesna ocekivanja da ¢e
se neSto dogoditi (isto). Nastavlja dalje Mikkonen, upravo je ta svakodnevna
prisutnost price o putovanju razlog zasto se osobni Zivot i mentalni razvoj
razumijevaju kao putovanje te zasto metafora putovanja nije samo nacin da
se razmiSlja o prici, nego omogucava nacine da se razmislja kroz pricu (2007:
286-287). I dok se to ¢ini logi¢nim za vezu putovanja i narativizacije putova-
nja u pricu, pogled moZe biti i obratan: Michel de Certeau konstatira da je
svaka prica zapravo prica o putovanju i prostorna praksa (prema: Mikkonen
2007: 287, Van Den Abbeele 1992: XIX), a Mieke Bal istice dinamicku funk-
ciju prostora u prici, prostora kao prolaza kroz koji se prolazi, te da je zato
putnik u prici na neki nacin uvijek alegorija putovanja koje je prica (prema:
Mikkonen 2007: 287). Neki autori navode da je moguce staviti znak jednakosti
izmedu putovanja, pisanja i ¢itanja: putovanje je pisanje, putovanje je ¢itanje,
pisanje je putovanje i Citanje je putovanje (usp. isto: 289). Ve¢ je spomenuto
da se mnogi tekstovi, osim metaforama spomenutim u prethodnoj recenici,
koriste i metaforom o Zivotu kao putovanju. Pritom se moZe ustvrditi da se
radi o konceptualnoj metafori.

3.

Nema sumnje da je putovanje jedna od temeljnih konceptualnih metafora
(Lakoff i Johnson 2003). Te metafore djeluju na razini razmisljanja, a ne jezi-
ka (isto: 6). Metafora povezuje dva konceptualna podrudja: izvorisno (koje se
sastoji od doslovnih i konkretnih entiteta i odnosa) i ciljno podrudje (apstrakt-
niji koncept, manje podloZan jednostavnom opisivanju, kao Sto je ljubav ili
ljutnja) (isto: 265). Te se metafore izraZavaju jezikom, no odraZavaju mentalne
strukture koje su kulturno uvjetovane (Lakoff i Johnson 2003: 16).

Jedna od takvih kulturno uvrijeZenih, konceptualnih, konvencionalnih
metafora jest ona o Zivotu kao prici koja se zasniva na pretpostavci da je
jele (auto)biografske tradicije (isto: 272). Takva metafora polazi od uvjerenja
da je Zivot koherentna struktura u kojoj se prepoznaju izvjesne uloge, faze i
epizode, to¢nije, neke od njih ulaze u pric¢u, a druge se izostavljaju kako bi se
ostvarila spomenuta koherentnost, jasnoca i smislenost (usp. isto: 173-174).
Ako smo dosad ve¢ demonstrirali pocetno uvjerenje da su putovanje i prica
strukturirani prema slicnim konstitutivnim odrednicama, postavlja se pitanje
mozZe li se Zivot metaforicki izraziti kao putovanje? Prema Lakoffu i Johnsonu
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metafora putovanja oznacava nesto Sto stremi nekom cilju i napretku (2003:
92). Cak i ako smo svjesni ¢injenice da je Zivot mnogo kompleksniji, zamrseni-
da ga razjasnimo sebi i drugima konceptualnim metaforama koje ukljucuju
kretanje, tok, napredak, ciljno i svrhovito pomicanje. Iako u svojoj slavnoj
knjizi Metaphors We Live By Lakoff i Johnson ne izdvajaju konceptualnu meta-
foru Z1voT JE PUTOVAN]JE, ona je duboko ukorijenjena u kognitivno i kulturno
razumijevanje velikog broja ljudi, te se njome detaljnije bave Lakoff i Turner
u knjizi More Than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor (1. izd. 1989). Isti-
¢em nekoliko podudarnosti izmedu odrediSne i ciljne domene: osoba koja
Zivi je putnik, ciljevi i svrhe su odredista, nacini za ostvarivanje ciljeva su
putovi, teskoce u Zivotu su prepreke na putu, napredak je prevaljena udalje-
nost, Zivotne odluke su raskrizja i sl. (Lakoff i Turner 1989: 3—4). S obzirom na
navedene konceptualne sli¢nosti, za potrebe ovoga rada stavljam znak jedna-
kosti izmedu domena Zivota, price i putovanja. Daljnji tijek analize pokazat
¢e da se u knjiZevnim tekstovima sva tri koncepta i njihove medusobne veze
preispituju, a Cesto i distorziraju i subvertiraju prvenstveno u svom konvenci-
onalnom i kulturno uvrijeZenom znacenju.

4.

Vratit ¢u se na to s konkretnim knjiZevnim primjerima uporabe metafore
»Zivot je putovanje“, no sada je potrebno objasniti naslov teksta i njegovu
poveznicu s tom polaznom metaforom. Junakovo putovanje prepoznatljiva je
odrednica specificnog narativnhog obrasca prisutnog u nizu religijskih, mito-
loskih, knjiZevnih i kulturnih tekstova. Ta sintagma postala je slavna nakon
Sto ju je kao glavnu temu svoje knjige Junak s tisucu lica (1949) uveo americki
profesor knjiZevosti, komparativne mitologije i komparativne religije Joseph
Campbell. Oznacava putovanje arhetipskog junaka u brojnim i medusobno
razlid¢itim mitologijama.

On u toj knjizi uvodi pojam monomita, koji preuzima iz romana Jamesa
Joycea Finnegans Wake. Monomit znaci da se svi mitski narativi promatraju kao
varijacije jedne iste velike price. Prema Campbellovu tumacenju postoje za-
jednicki obrasci ispod narativnih elemenata vecine velikih mitova, neovisno
0 mjestu i vremenu njihova nastanka. Konkretno, kod Campbella se monomit
odnosi na junakovo putovanje, dok kod drugih autora to mozZe biti pojam za
neki drugi arhetip ili mitem koji se javlja u mnogo razlic¢itih kultura. Ta prica,
istiCe Campbell, ima svojih tisu¢u lica ovisno o konkretnom druStvenom i
kulturnom kontekstu u kojem se oblikuje, no osnovna je struktura nepro-
mijenjena te sadrZi nekoliko faza od kojih se sastoji junakova pustolovina.
Sredi$nje su Cestice mita poput onih u obredima sazrijevanja: razdvajanje —
inicijacija — povratak; junak odlazi u pustolovinu, nailazi na brojne prepreke
i dozivljava sukobe, u trenutku najvece krize koja ne ostavlja nade ostvaruje
pobjedu te se nakon toga vraca kuc¢i promijenjen ili transformiran.
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SluSali mi svisoka i s osmijehom na licu snolike vradZzbine nekog Samana
podlivenih od¢iju iz Konga, ili ¢itali s profinjenim ushitom tanane prijevode
soneta mistika Lao Cea; tu se i tamo uspijevali probiti kroz tvrdu ljusturu
nekog Akvinceva izlaganja, ili nenadano proniknuti u blistav smisao neke za-
¢udne eskimske bajke: uvijek ¢emo pronaci jednu te istu pricu, stalno novih
oblika, no zadivljujuce postojanu, zajedno s prkosno upornom slutnjom da se
tu moZe doZivjeti viSe no Sto ¢e se ikada moci osvijestiti ili iskazati. (Campbell
2009: 15)

Navodim saZeto, prema Campbellu, podfaze svake od triju klju¢nih faza
(2009: 253-254):

1. Razdvajanje ili odlazak

- zov u pustolovinu — najava novog stadija Zivotnog puta

- odbijanje zova, no junak se ne moZe viSe vratiti svakodnevnom Zzivotu,
niz sve snaznijih znakova, poziv se viSe ne¢e mo¢i zanemarivati

—nadnaravna pomoc¢

- prelazak prvog praga, prelaZenje granice izmedu poznatog i nepozna-
tog, junak osloboden ega prolazi kroz zidine svijeta

- utroba kita - prelazak u predjele noci

2. IskuSenje i pobjeda inicijacije

- put iskuSenja — omiljena faza mita-pustolovine

- susret s boZicom

— Zena kao zavodnica

— pomirba s ocem

— apoteoza - junak je nadvladao posljednje uZase neznanja, sloboda od
svakog straha, oslobadanje

- konacna blagodat — agonija probijanja kroz osobna ogranicenja agoni-
ja je duhovnog sazrijevanja, junak dolazi do shvacanja koja nadilaze
osobna iskustva

3. Povratak i ponovno ukljucivanje u drustvo jer je puni krug uvjet mo-
nomita kako bi donio zlatno runo drugima, kako bi potaknuo obnovu
CovjecCanstva, naroda, planeta ili deset tisuca svjetova

- odbijanje povratka - junak je pun vizije ispunjenja, a vraca se u banal-
nost i bu¢nu skarednost Zivota koju treba prihvatiti kao svoju stvarnost.
Kako prenijeti ljudima to blaZenstvo? ZaSto se uopce vratiti u taj svijet?

— Carobni bijeg

- izvanjski spas

- prelazak praga povratka

—vladar dvaju svjetova

- sloboda Zivljenja - priroda i uloga konacne blagodati

U narativnim oblicima umjetnosti, osobito u filmu i popularnoj kultu-

ri, monomit je ubrzo prepoznat kao konstitutivni model mnogih blockbustera
nastalih u zadnjih nekoliko desetljeca. George Lucas je odmah nakon izlaska
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prvog filma iz ciklusa Ratovi zvijezda priznao njegovu povezanost s Campbello-
vim monomitom.? Za razliku od Campbellova jungovski inspiriranog junaka
americki superjunaci u proizvodima popularne kulture svladavaju zlog supar-
nika, ali bez rituala inicijacije i iskuSenja jer ve¢ imaju odgovore na sva pita-
nja, u stanju su ostalima nametnuti svoju volju te ne traze nikakvo osobno
ispunjenje (Dunbar 2004: 2).

Najvazniji uvid iz Campbellova modernistickog tropa o monomitu koji
je bitan za daljnju argumentaciju rada jest uporaba putovanja kao metafore
za samootkrivanje (usp. Robledo i Batle 2015: 1). U knjiZevnim tekstovima na
to nailazimo u razli¢itim varijacijama, no zajednicka je nit izvucena iz mito-
losko-religioznog naslijeda svojevrsne katarze i ponovnog radanja, videnog
1 procitanog iz moderne perspektive, ponekad s blizim ili daljim odjekom
jungovske psihoanalize, no najceS¢e kroz kontrakulturno propitivanje ili raz-
bijanje stega konvencionalnog gradanskog drusStva. Putovanja u knjiZevnim
tekstovima o kojima ¢e biti rije¢ ne uklapaju se u turisticku koncepciju te
zapravo nastoje obnoviti drevnu magiju putovanja koje sa sobom nosi neiz-
vjesnost, pustolovinu, nesigurnost, iskusenja, moguénost transformacije.

5.

Druga je rije¢ u drugom dijelu naslova kontrakultura. Prvenstveno se tu pod-
razumijeva procvat kontrakulture Sezdesetih godina 20. stoljeca, iako ¢e za
dijelove rada relevantno biti razdoblje koje je prethodilo radikalnoj promjeni
svijesti i druStva u Sezdesetima, a to je bitnicka kontrakultura 40-ih. Kako
kaZe Gonc Moacanin, ,, Kerouac je bio i ostao najpoznatiji i najpopularniji pro-
zni pisac tzv. beat-generacije, koja se pojavila u New Yorku sredinom 40-ih,
svoj je vrhunac doZivjela izmedu 1957. i 1961, da bi se na nju kao glavni izvor
i poticaj pozivala kontrakultura 60-ih. (...) Uz uvodenje novih oblika knjiZev-
no-umjetnickog izraza, taj je pojam podrazumijevao i odredeni nacin Zivota
koji je bio u suprotnosti s cudoredem gradanskoga puritanskog drustva koje
su beatnici nazvali square” (Gonc Moacanin 2000: 53-54).

No ipak, ono Sto razdoblje Sezdesetih razlikuje od onih neposredno prije
i poslije njega jest radikalno, beskompromisno propitivanje autoriteta koje
se nije zadrzavalo samo u teoriji ili u umjetnosti, ve¢ se snazno povezalo s
aktivistickom, politickom borbom. Anarhi¢na pobuna protiv svih autoriteta
govori ,,0 vrtoglavom traZenju mogucnosti univerzalizacije dozivljaja poje-
dinca® (Briski Uzelac 2000: 11) i iskazuje potrebu za emancipacijom cijelog
Covjecanstva (isto). Na osobnom planu afirmira se Zivot do maksimuma, oslo-
bodenje od tabua, Sirenje svijesti, hedonizam, osjetilnost, antiracionalizam,
osobne slobode, a na kolektivnom planu dolazi do emancipacije dotad po-
tlacenih skupina: Zena, crnaca i drugih etni¢kih manjina, homoseksualaca

2 Usp. https://[www.starwars.com/news/mythic-discovery-within-the-inner-reaches-of-outer-
pace-joseph-campbell-meets-george-lucas-part-i (6. oZujka 2019).
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te do masovne pobune mladih ljudi protiv postoje¢eg drustvenog poretka i
politickog sustava. Kontrakultura Sezdesetih usko je povezana s popularnos¢u
rock-glazbe, koja postaje savrSena zvukovna kulisa slobodne ljubavi, eksperi-
mentiranja s drogama i prosvjeda protiv rata u Vijetnamu. Vrhunac djelova-
nja kontrakulturne scene Sezdesetih nesumnjivo je bio koncert Woodstock,
odrzZan 1969. godine. ,,Sudionici koncerta rock-glazbe u Woodstocku 1969. go-
dine (...) smatrali su se vjesnicima novoga doba. Na trenutak je pola milijuna
okupljenih poklonika rocka pomislilo na obistinjenje sna da uZitak moZe biti
politicki ¢in, da spolnost, uZivanje droga i sluSanje glazbe mogu uzdrmati
temelje kapitalistickog ustroja, da su pitanja mo¢i jednaka snaZnim osjecanji-
ma*“ (Grgas 2000: 30).

Kontrakultura Sezdesetih promijenila je i odnos prema putovanju, osobito
prema tada vec vrlo popularnim i masovno rasprostranjenim turistickim puto-
vanjima. Pripadnici hipi-pokreta, no i brojni drugi alternativci traZe nesto ne-
oskvrnjeno turistickom nogom, komadi¢ tla na koji prije njih nitko nije stupio,
Zele¢i obnoviti misti¢nu auru putovanja, ali i pronaci sebe u duhovnom smislu,
u odmaku od materijalisticke, militaristicke i kapitalisticke civilizacije.

6.

Takva kontrakulturna pri¢a o putovanju na prvi je pogled najbliZza obrascu
Campbellova monomita, a u ovoj analizi takvu tipu price o putovanju naj-
sli¢nije je putopisno djelo U potrazi za staklenim gradom Borne Bebeka i Zeljka
Malnara. Zeljko Malnar, pustolov, istraZiva¢, svjetski putnik, zaljubljenik u
indijsku filozofiju i kulturu, i Borna Bebek, njegov prijatelj i partner u dale-
kim putovanjima te profesor na Ekonomskom fakultetu, objavili su je 1986.
godine.

Blurb novog izdanja iz 2007. predstavljajuci knjigu pruza primjer uporabe
Campbellova monomita u marketinSke svrhe:

Zeljko Malnar i Borna Bebek, kao neka vrsta hrvatskog Corta Maltesea i
njegova prijatelja Rasputina, putuju Turskom, Iranom, Indonezijom, Indijom,
Afganistanom, Tibetom... u potrazi za misticnim tajnama, paralelnim
svjetovima ali i za samim sobom. Oni se spustaju u Spilje Kapadokije, silaze
u podzemni svijet mrtvih s ljudoZderima na Solomonskim otocima, otkrivaju
tajne posljednjih pripadnika naroda Kailasa i ulaze u Stakleni grad s budi-
stickim sveéenicima na Tibetu.

Putovanje je opasno jer treba prezivjeti susrete s divljim indijanskim pleme-
nima, krijumcarima opijuma ili ponosnim pripadnicima nikad pokorenih
Patana u bespué¢ima Pakistana, treba prejedriti Azijski ocean i popeti se na
Himalaju, ali oni nisu samo u potrazi za znanjem, njima je draga i avantura...?

3 Preuzeto sa stranice: https:/fwww.mvinfo.hr/knjiga/3719fu-potrazi-za-staklenim-gradom (15.
ozujka 2019).
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Jos jedan zanimljiv dio parateksta jest posveta:

Posveceno Zeni
Ova knjiga je alegorija. Stakleni grad je Zena, a put na Istok je put covjeka u
samoga sebe. (Malnar i Bebek 1986: nepaginirano)

Vratit ¢u se na te kulturno obiljeZene metafore Zene i Istoka, no valja po-
gledati klju¢ne komponente monomita u samome romanu.

Zov u pustolovinu oblikovan je opisom ambijenta zagrebackog ljeta te
pripovjedacevim dojmom ispraznosti Zagreba i Beograda u dekadentnom so-
cijalizmu osamdesetih, pri cemu osjeca da ,ovdje za mene joS nema mjesta“
(isto: 5).

Prvi glas o staklenom gradu dolazi od slucajnih i bizarnih poznanika iz
Zagreba, a susret s tajanstvenim financijerom daje neposredan poticaj za put.
Prica o staklenom gradu golica pripovjedacevu mastu, iako se radi o poprilic-
no maglovitom konceptu:

Ucenjaci i pjesnici joS uvijek se razilaze u tome da 1i Stakleni grad stvarno
postoji ili je to neka metafora za neSto u svakom covjeku ili je istina i jedno i
drugo. (Malnar i Bebek 1986: 14)

Kroz pripovijedanje se nastavlja ambivalencija o putovanju do staklenog
grada kao fizickom ili duhovnom, vanjskom ili unutarnjem putovanju:

Tek nekoliko godina kasnije od Sama sam cuo vjerojatnu interpretaciju te
price. Unutarnje putovanje Cesto se preklapa s vanjskim. U Stakleni grad u
unutarnjem smislu ulazi se svilenom cestom i svaki ¢ovjek posjeduje u sebi
tu svilenu nit. Za taj put nisu potrebne ni noge, ni o¢i, ni usi. Svijet je, medu-
tim, takoder Ziv organizam, posjeduje svoj svjetski svileni put, i taj ima svoju
vidljivu dimenziju u svilenoj stazi. (Malnar 1986: 21)

Zeljko i Borna odlaze na fizi¢ko putovanje u potrazi za staklenim gradom.
Put ih vodi kroz Grcku, Kapadokiju i Iran, pri ¢emu prolaze kroz kembelov-
sku fazu iskuSenja, te do metaforickog susreta sa Zenom u Kapadokiji ¢iji se
podzemni labirinti i spuStanje do njih opisuju naslovom Dolje duboko u Zeni.
Izmedu Zene i istoka uspostavlja se analogija te se isti niz znacenja veZe uz
oba pojma - opojnost, mekanost, zavodljivost, sirenski zov. Za pripovjedaca
su i Gréka i Indija Zene (usp. 1986: 15, 19).

Kembelovska proZetost ¢ovjeCanstva monomitom kao univerzalnom pri-
¢om i zajednickom svijeS¢u izraZava se na viSe mjesta, a osobito u dijelu koji
opisuje Taht-i-Sulejman, navodno rodno mjesto Zaratustre. Pripovjedac u istu
cjelinu povezuje Zaratustru, Nietzschea, Richarda Straussa, banatskog selja-
ka, zagorsko vino i Tina Ujevica. ,,Trazili smo taj zaboravljeni ritam, tu svijest
svijeta koji je umro. Staru svijest,...“ (isto: 47). Nailaze i na ,mracnu tvrdavu
covjeka koji je u evropske jezike unio rijeci asasin (ubica) i ha$is“ (isto: 51), a
koju su 60-ih Jack Kerouac, William Boroughs i Timothy Leary htjeli pretvoriti
u koloniju hipija. Taj iskaz oprimjeruje polivalentnost monomita te njegovu
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prilagodljivost brojnim uporabama, osobito kontrakulturnim pokretima koji
su se nadahnjivali misticnim praksama Sirenja svijesti i ruSenja granica ega
konzumacijom psihoaktivnih tvari ili pak izlaganjem ekstremnim psihofizic-
kim uvjetima.

Nakon Irana veze tajanstvenog doktora Wendta koji im budi interes za
alternativne svjetove te sama potraga za staklenim gradom vode ih do Indo-
nezije. Wendt opisuje dva tipa ceremonije spustanja u podzemlje u potrazi
za alternativnim svjetovima. U prvom tipu silazak je doslovan - spustanje u
podzemni krater ugaslog vulkana na Borneu stotinama metara pod zemljom.
Drugi tip ceremonije odvija se na Melaneziji, na Solomonskim otocima - tzv.
spustanje u podzemlje pomoc¢u zmije. Nema fizickog spustanja. Ulogu fizic-
kog stimulansa preuzimaju opojne trave. No u kona¢nom su smislu, kaze dr.
Wendt, oba meditativna.

Radi se o prvom od brojnih knjiZevnih primjera koje ¢e apostrofirati ovaj
rad, a koji dovode u jasnu vezu fizicko putovanje i konzumaciju psihoaktiv-
nih tvari kao vid ostvarenja metafore putovanja. Kao Sto je iz osnovne price
Campbellova monomita jasno, a Sto ¢e biti vidljivo u knjiZevnim tekstovima,
junaci uvijek poduzimaju fizicko putovanje, samo $to se ono nikad ne iscr-
pljuje na razini prikaza doZivljaja, iskustava i impresija putnika, nego je uvi-
jek otkrivanje neke druge, dotad skrivene dimenzije Zivota ili je pak odmak
od uobicajenog sebe i ogranicavajuce okoline.

Suoceni s dilemom o dvjema razliitim ceremonijama, Bebek i Malnar se
rastaju:

Obojica smo znali da su te podjele na vanjsko i unutrasnje, objektivno i su-
bjektivno, materijalno i idealno samo privid. Kako je rekao Lao Tse, mnogi
putovi vode do Taoa, no Tao je jedan.

(o)

Ipak bilo nam je teSko, Zelio sam proci i Bebekov i moj put, Zelio sam biti isto-
vremeno i na Borneu i na Solomonskim otocima. Zelio sam sve putove — no
i Bebek i ja znali smo da svatko ima svoj put. Kadsto su putovi zajednicki, a
kadsto se razilaze. (isto: 79)

Sve nabrojene postaje putovanja (Kapadokija, Solomonski otoci) predstav-
ljaju u metaforickom smislu, prema rijecima samih junaka, prekoracenja pra-
ga ega, ulazak u nepoznato, svojevrstan uvod u apoteozu staklenog grada, Sto
je krajnji cilj kembelovskog monomita.

Potraga za tom kona¢nom apoteozom vodi Malnara na Tibet. Tegobno pe-
njanje na Himalaju, konzumacija halucinogenih gljiva, krov svijeta kao me-
tafora uspona svijesti koraci su pribliZavanja apoteozi i konac¢noj blagodati.

Da, sve se to ipak isplati. Negdje, tu na Himalaji, negdje, tu u meni, kao i u
dalekoj Jugoslaviji gori neka vatra, vatra Zivota koja se javlja u svakom covje-
ku spremnom da je traZi. Meni na Himalaji, djevojci pred svadbenim oltarom,
ratniku u jurisu, pekaru u Zaru krusne peci.

Svi smo mi gosti na predivnom piru Zivota. (isto: 168)
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No iako se mozda tako cini, to nije konac¢na blagodat prema ocekivanji-
ma kembelovskog monomita. Pripovjedac ¢ini zavrtanj u predvidljivoj prici o
dosezanju prave istine o smislu ljudskog postojanja. Dolaskom na Tibet kod
dalaj lame Malnar odbacuje dotadasnji narativ o staklenom gradu kao svrsi
Zivota koji ¢e dati odgovor na traZenje smisla, vlastitog puta i pravoga sebe, a
pritom deprivilegirati izazove stvarnog putovanja, uzbudenje i avanturu koje
ono donosi:

Sve ono §to ne postoji u konkretnom smislu, toga nema. Nije me zanimala ni
dusa bez tijela, ni grad sazdan od ideja. (isto: 173)

Nastavlja fizicku, Zivotnu pustolovinu i potragu za pravim, opipljivim, ma-
terijalnim staklenim gradom, bez imperativa metafizicke potrage i duhovne
preobrazbe. Ta se potraga izjalovljuje. Pronalaze ga u halucinantnom stanju,
smrznutog, na rubu smrti, te povratak domu ne predstavlja Sirenje nadmocéne
spoznaje pojedinca koji se trijumfalno vra¢a u svoju zajednicu. Donosi samo
velik umor i potrebu za snom.

Od svih analiziranih primjera ovo je knjiZevno djelo najbliZe obrascu mo-
nomita, no u¢inak duhovne dobrobiti i samootkrivanja upravo je u iznevjera-
vanju spoznaje konacne istine i blagodati. Taj cilj nikada nije dosegnut, no to
se, paradoksalno, i razotkriva kao smisao, uvid u laZnost apoteoze i konac¢ne
blagodati kao potencijalno hegemonijskog podjarmljujuceg diskursa, prven-
stveno kroz imperativ prenosenja istine drugima te, s druge strane, svijest
0 opasnosti banalizacije i komodifikacije te u izvorno kembelovskom smi-
slu transformativne duhovne prakse. Kako bi se prosirile i snaZnije povezale
klju¢ne faze monomita s mijenama turistickih praksi koje su u jednom svom
aspektu inspirirane kontrakulturom Sezdesetih, potrebno je skrenuti pozor-
nost na fenomen antituristickog sentimenta koji je mahom mlade putnike
inspirirao da se odmaknu od popularnih odredista i distanciraju od ostalih,
uglavnom srednjoklasnih putnika, tj. turista te potaknuo nov tip putovanja,
tzv. niskobudZetna, s ciljem otkrivanja netaknutih podrudja, neoskvrnutih
turistickom nogom (Banco 2008: 118). Svojevrsne bedekerske biblije za takvu
vrstu putovanja postaju publikacije kao Sto su Jeftino kroz Aziju (1973) ili Jugo-
istocna Azija na vezici cipele (1975) koje su utabale stazu usponu danas kultnog
turistickog vodica Lonely Planet. Ti vodici grade etos bekpekerskih kontrakul-
turnih putovanja koji ukljucuje sljedece odrednice: neobicna ili egzoticna
avantura koja se provodi grupno kao dio rituala prijelaza, slobodna mobil-
nost kao znak samopouzdanog individualistickog boema te autenticni susreti
s lokalnom kulturom (usp. Banco: isto). Backpackeri su izvorno bili alternativa
komercijalizaciji i komodifikaciji putovanja, a korijene im moZemo pronaci u
hipijevskoj kontrakulturi i kultnoj cesti prema Kathmanduu (Road to Kathman-
du) (usp. Welk 2004: 90-91), svojevrsnom Grand Touru hipijevske generacije,
te u enklavama koje su osnivali u Goi, ostatku Indije, Tajlandu itd. Daljnjom
komodifikacijom i diversifikacijom turistickog trZista i backpackeri postaju
samo jedan od vidova turisticke ponude te se gubi oStrica otpora u odbaciva-
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nju komercijalizacije putovanja (Molvarec 2017: 370). Malnar u svojoj knjizi
istupa kao subjekt blizak opisanom bekpekerskom tipu putovanja, a potraga
za staklenim gradom svojevrstan je korelat potrage za Shangri-La, fiktivhom
utopijom vjecne mladosti na Tibetu iz pustolovnog romana Izgubljeni horizont
(1933) britanskog knjizevnika Jamesa Hiltona.*

U nastavku se analizirani knjiZevni predloSci povezuju kontekstualno
eksplicitnije s kontrakulturnim vrijednostima na potezu od bitnika do hipi-
ja, no ve¢ u sedamdesetim godinama, Sto ¢e se vidjeti na primjeru romana
Strah i prezir u Las Vegasu Huntera S. Thompsona, postaje jasno da je kontra-
kulturni val koji je nosio obecanje suStinske promjene svijesti i druStvenog
uredenja propao te se otvara, izravno ili neizravno, diskusija o pretvaranju
kontrakulturnog heroja u komercijalno isplativu robu na kulturnom trzistu
(usp. Dunbar 2004: 39), dok se, istovremeno i paralelno, stanjuje metafizicki
znacenjski potencijal metafore putovanja.

7.

U ovome poglavlju u srediStu Ce interesa biti dva hrvatska romana, Polagana
predaja Gorana Tribusona i Putovanje u srce hrvatskog sna Vlade Buli¢a koji se
intertekstualno oslanjaju na dva velika americka kontrakulturna romana, Na
cesti Jacka Kerouaca i Strah i prezir u Las Vegasu Huntera S. Thompsona. Kem-
belovski junak na putu u tim je romanima osoba koja se odupire konven-
cionalnom americkom nacinu Zivota® te putovanjem i lutanjem subvertira
vrijednosti americkog sna, pri cemu veliku ulogu ima uporaba psihoaktivnih
tvari. Nakon pozicioniranja klju¢nih uporaba metafore putovanja u americ-
kim romanima pokazat e se na koje nacine hrvatski romani, pozivajudi se na
americke romane, ali i reinterpretirajudi ih, artikuliraju tu metaforu.

Jedan od najpoznatijih svjetskih romana 20. stoljeca o stvarnom i metafo-
rickom putovanju jest Na cesti Jacka Kerouaca. Tema je romana niz putovanja
koja su Sal, Dean i nekolicina drugih likova poduzeli s istoka na zapad SAD-a
i obratno od 1947. do 1950. godine. Za pripovjedaca je okidac za perpetualno,
besciljno putovanje susret s Deanom koji posve odudara od umivene student-
sko-akademske sredine u kojoj se Sal dotad kretao. Zamor, nezadovoljstvo,
neispunjenost u drustvenom okruZenju, njegov osjecaj ,,da je sve mrtvo“ (Ke-
rouac 2008: 5) te istodobno nezadrZiva Zudnja za Zivotom, lov za srcem subot-
nje nodi (usp. Furlan Zaborec 2008: 291), ¢iji epitom Sal prepoznaje u Deanu,
kembelovski su zov u pustolovinu.

4 Nali¢je bekpekerske kontrakulturne potrage za netaknutim mjestom na kojem se moze Zi-
vjeti po svojim pravilima izvan svijeta prikazuje Alex Garland u romanu Zal. Bekpekerska
se utopija polako, ali neizbjezno pretvara u mucnu distopiju koju proizvode mracne strane
ljudske prirode.

5 To je moZda najbolje utjelovljeno u sintagmi American way of life (usp. https://fen.wikipedia.
orgfwiki/American_way, 15. oZujka 2019).
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Roman se Cesto opisivao kao pobuna buntovne mlade generacije protiv
konvencionalne, pravilima sputane americke (malo)gradanske kulture, kao
bjeZzanje od stega americkih vrijednosti materijalizma, profita, utilitarnosti
kroz besciljno putovanje, lutanje, jazz-glazbu, alkohol i droge, kao potraga za
ekstaticnim sadasnjim trenutkom, za uzbudenjem, avanturom i potpunim
ispunjenjem u Zivotnoj radosti.

S druge strane, lutanje prostranstvima americkog kontinenta i slavljenje
slobode koja s tim dolazi ukorijenjeno je u americkoj knjiZevnoj tradiciji —
dovoljno je prisjetiti se Walta Whitmana ili Henryja Davida Thoreaua - i u
nekim se ¢itanjima tumacilo kao izraz narcisoidne individualisticke filozofije
i obnavljanje pionirskog duha granice (usp. Banco 2008: 166, 174).

Citajuéi roman postaje jasno da likovima nije bio vaZan cilj, nego putova-
nje samo, 5to je jedna od Cestih uporaba putovanja kao metafore, osobito u
suvremenom popularnom, medijskom new age diskursu, o ¢emu Ce viSe rijeci
biti pri kraju rada.

Dakle, predavanje putu i pustolovini nacin je da se nade taj osjeéaj Zivot-
ne punine u trenutku, te se pripovjedacu Cesto ¢ini kao i da ne Zivi kad nije
na cesti:

Znao sam da ¢e negdje putem biti djevojaka, vizija, svega; negdje putem pre-
da mnom ¢e se pojaviti biser. (Kerouac 2008: 12)

Zivot je svet i svaki je trenutak dragocjen. (isto: 57)

U zadnjim reCenicama romana neizvjesnost ceste i puta te nepreglednost
americkih prostranstava povezuju se s neizvjesnoscu Zivota i ljudske sudbine:

I tako kad u Americi zalazi sunce a ja sjedim na starom sruSenom rijecnom
gatu i promatram dugo, dugo nebo iznad New Jerseyja i osjeam svu tu sirovu
zemlju koja se kao nevjerojatna obla masa valjda prema Zapadnoj obali, i svu
tu cestu koja njome vodi, i sve te ljude koji snivaju u njezinoj beskrajnosti
(-..) 1 nitko, nitko ne zna Sto ¢e koga zadesiti, osim jadnih dronjaka starosti, ja
mislim na Deana Moriartyja (...). (Kerouac 2008: 287)

Roman, samo naoko apoliti¢an u svojem velicanju Zivota kroz ljepotu i
neizvjesnost otvorene ceste, afirmira ideju stare americke slobode, prije kon-
solidacije ideoloSkog i represivnog drzavnog aparata moderne liberalne drza-
ve. Uporaba metafore putovanja u knjiZevnim djelima vrlo je rijetko liSena
utjecaja drustvenog, politickog ili ideoloSkog konteksta koji je svakako barem
jednim dijelom uoblicuje.

Bull je bio sentimentalan po pitanju americ¢ke proS$losti, osobito prema 1910.
godini, kad se morfij mogao bez recepta nabaviti u ljekarni i kad su Kinezi na-
vecer pusili opijum na prozorima, a ova zemlja bila divlja, bucna i slobodna,
prepuna obilja i svakovrsnih sloboda za sve. NajviSe je mrzio birokraciju u
Washingtonu; zatim liberale; i nakon njih policiju. (isto: 136)
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Uporaba droga uspostavlja se kao vaZan vid postizanja psihi¢kog putovanja
koje donosi uvid u samoga sebe, ali i osjecaj metafizickog nadilaZenja sebe i
dubljeg razumijevanja cjeline postojanja. To u romanu kulminira trenutkom
epifanije u San Franciscu, misti¢nim osje¢ajem uzastopnog radanja i umiranja.
Kerouac je o onome za ¢ime je tragao govorio kao o duhovnom stanju koje je
dostigao sveti Franjo, o pokusaju da se voli sve na svijetu, o apsolutnoj iskre-
nosti i dobroti te odrZzavanju ,,radosti u srcu” (usp. Furlan Zaborac 2008: 292).

U svim analiziranim romanima uporaba droga imat ¢e vrlo istaknutu
ulogu tijekom fizickog putovanja junaka. Kako istice Banco, nakon zavrsetka
Drugog svjetskog rata i uspona srednje klase te masovne popularizacije turi-
stickih putovanja javlja se kontrakulturni otpor vrijednostima srednje klase
koji se Cesto izrazava drugacijim tipom putovanja te uporabom droga. lako se
na prvi pogled ¢ini da se radi o disparatnim pojavama, detaljniji uvid pokazu-
je da obje prakse kombiniraju uZitak i opasnost na sli¢an nacin (2008: 1). Obje
prakse isto tako preispituju uvjerenje da su identitet pojedinca ili njegova
Zivotna prica koherentna cjelina, linearna, smislena i zatvorena, u skladu s
pretpostavkama koje su implicitno ugradene u sve druStvene strukture (isto:
2). Klju¢no pitanje u nastavku bit ¢e ima 1i fizicko i psihic¢ko putovanje kembe-
lovski potencijal transformacije pojedinca, a onda i zajednice, kako je sanjao
kontrakulturni pokret, ili je njegovo znacenje prvenstveno eskapisticko i ne
oznacava promjenu ni u kakvom fundamentalnom smislu, tek odlazak na
neko drugo mjesto (usp. Banco 2008: 39). I, ako to jest tako, postoji li moguc-
nost da se iz tog bijega i eskapizma artikuliraju spoznajni, eticki ili politicki
uvidi.

Roman Polagana predaja (1984) Gorana Tribusona opisuje devet dana u Zi-
votu Petra Gorjana, tridesetogodiSnjaka, propagandista na besperspektivhom
poslu sklapanja ugovora s hotelskim direktorima u zimu 1982, u doba deka-
dentnog socijalizma. Za razliku od likova romana Na cesti Petar Gorjan nije se
svojevoljno prepustio lutanju, u ovom slucaju jadranskom obalom, ve¢ mu
je to teret kojeg se ne moZe rijeSiti — naime, razlog putovanja poslovne je
prirode, a Petar, kao strastven oboZavatelj Rolling Stonesa, nema druge Zelje
osim prisustvovati njihovu skorom koncertu u Frankfurtu. Gorjanova on the
road pustolovina rezultat je njegove nemogucnosti da se odupre neumoljivim
zahtjevima realnoga, konvencionalnog gradanskog Zivota. Dakle, rijeC je o
potpunom izvrtanju Kerouacove ideje na kojoj se temelji on the road filozofija.
Prinudno putovanje Jadranskom magistralom prema jugu, od Zadra do Du-
brovnika, prerasta u obracun sa samim sobom i vlastitom Zivotnom neuklop-
ljenos¢u. Ne nalazi nikakvo zadovoljstvo u svome poslu jer ga dozivljava kao
izdajstvo ideala Sezdesetih, no ti ideali nisu pretoceni u nesto konstruktivno
ili kreativno, u vlastiti politicki ili umjetnicki projekt, ve¢ u infantilnu iluziju
o mitoloskim junacima rocka, dok je konzumiranje glazbe pretvoreno u reli-
gijski obred. Odijelo i kravata simbol su njegove polagane predaje:

Pa ipak, odijela u jebenim poslovnim tonovima ¢ekala su ga u zasjedi svih tih
bezbriZznih i buntovnih godina. I eto, docekao je dan kada ¢e obudi odijelo,
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svojevrsni simbol polagane predaje na koju su ga sve one proklete okolnosti
u toku vremena jednostavno prisilile. (Tribuson 1984: 27)

Psihoaktivne tvari dio su i toga putovanja, no simptomaticno je da su u
ovom slucaju to sedativi. Ili kako mu bivsa Zena kaze:

Pa kako nikad nisi imao hrabrosti uzeti nesto pravo, poceo si se kljukati seda-
tivima koji se lako nabavljaju. (Tribuson 1984: 86)

Naslovna sintagma polagane predaje sinonim je za autodestrukciju, sa-
moubojstvo koje ide polako i postupno, uZivanjem droge i alkohola. ZasSto?
Prvenstveno zbog gubitka sustinske nade u moguénost promjene, Sto se kroz
roman uspostavlja kao generacijska razocaranost propasé¢u kontrakulturnih
ideala Sezdesetih.

Citav ovaj jebeni svijet je narkotiziran, anksiolitiziran, sedativiziran, spazmo-
litiziran... Kamo krenuti kada je napolju no¢ i magla i kisa, kada je napolju
ovo strasno doba? (isto: 203)

Gorjan ne samo Sto nije zainteresiran za politicko-ideoloski kontekst vre-
mena u kojem Zivi ve¢ odbacuyje cijeli fenomen svakodnevnog Zivota kao ne-
dostojan njegove egzistencije. Jedina alternativa koja mu se nudi jest nepre-
stana opijenost sedativima i antidepresivima te simulacija obrazaca popular-
ne kulture, na prvome mjestu, naravno, rock-glazbe, ali i knjiZevnosti i filma
(prvenstveno oslanjanje na Kerouacovu on the road filozofiju). Vlastitu poziciju
u Zivotu mjeri sudbinama velikih rock-zvijezda, idola iz mladosti. Imena kao
Sto su Rolling Stones, Jim Morrison i Janis Joplin unijela su kult mladosti i
intenzivnog, autodestruktivnog Zivota u popkulturni imaginarij.

Paradoksalno, upravo ¢e prinudno, besmisleno putovanje Jadranskom
magistralom i poznanstvo sa Zikom donijeti iskustvo proZivljavanja uzbudlji-
vog Zivota bez ograni¢enja, bas onako kako su pjevali Rolling Stonesi. Zika je
Gorjanov antipod. Generacija su, ali Gorjanu je jasno da Zika ,,pripada onom
paralelnom dijelu generacije, dijelu koji nije imao svoje rock-mitove, bunt i
Sezdeset osmu, nego popraviliSta, ulicu i crnéenje za njemackog gazdu® (Tri-
buson 1984: 40). Zika ne zna za rock-ikone Sezdesetih, ne dijeli duhovnu matri-
cu Sezdesetih, ali je svojim Zivotom mnogo bolje svjedoci nego Gorjan:

Nisu 1i i sami Rolling Stonesi objektivirali tip novovjekog probisvijeta, pa i
samim imenom istaknuli lutalastvo kao opredjeljenje? Samo $to smo svi mi
jebeni akademski gradani te ponudene koncepte preselili na intelektualni
plan, a jadni Zika, koji nema pojma o rocku i alternativnoj kulturi, proZivio
je sve to mnogo dublje i direktnije. I u ¢emu je onda nasa prednost, pitao se
Gorjan. Zar samo u tome $to smo umjesto pravog govna prozvakali metaforu?
(Tribuson 1984: 41-42)

Gorjanu ¢e upravo iskustvo devetodnevne voznje jadranskom obalom sa
Zikom znaciti oZivotvorenje ideala iz mladosti. Doduse, prekasno za bilo ka-
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kvu veéu promjenu, ali uz ostvarenje simboli¢ne pobjede — odlazak na kon-
cert Rolling Stonesa u Frankfurt. U tih devet dana Gorjan Zivi Zivotom svojih
idola: zanemaruje poslovne obveze i prepusta se hedonizmu, pustolovini,
sitnim prijestupima i usputnim seksualnim iskustvima. Nakon frankfurtske
rezignacije i melankolije u is¢ekivanju koncerta Gorjan zajedno s gomilom
eksplodira u klimaksu na pocetku koncerta, u kolektivhom trijumfu genera-
cije koja se predala i ¢iji je ,idealizam pokopan u proslosti: od revolucionarne
patetike ostala su jo$ samo sjeCanja, sentimentalne pricice i melankoli¢ne
evokacije“ (Nemec 2003: 316).

Dakle, ovaj roman kroz prividnu katarzu putovanja bez obaveza oslikava
Gorjanov Zivotni poraz. Putovanje i psihoaktivne tvari nisu potraga i prosvjet-
ljenje, nego strategija pasivnog eskapizma generacije koja je htjela promi-
jeniti svije(s)t. Daljnja analiza knjiZevnih predloZaka u prvi ¢e plan staviti
dilemu: je li uporaba psihoaktivnih tvari put nadilaZenja ega, otkrivanja visih
stanja svijesti i dosezanja oceanskog iskustva (usp. Malbon 1999) ili je rijec o
hedonistickom eskapizmu u svijetu za koji se zna da se promijeniti ne moZe.

Strah i prezir u Las Vegasu Huntera S. Thompsona dekonstrukcija je Zanra
bitnickog romana ceste, dokument obracuna, ali i razocaranja kontrakultu-
rom 60-ih te razvija jednu od najsnaznijih metafora putovanja. Podnaslov je
romana Divlje putovanje u srce americkog sna, kojim se, shvacamo to citajudi ro-
man, zapravo pise ,rekvijem jednoj generaciji i njenoj neuspjeloj revoluciji“
(Perkovic¢ 2001: 203).

Raoul Duke i dr. Gonzo, dva glavna lika romana, u dva navrata putuju au-
tomobilom iz Kalifornije do Las Vegasa 1971. godine, drogirajuci se do besvije-
sti na putu, ali i tijekom samog boravka u gradu. Tekst je u obliku dvodijelne
reportaZe izasao iste godine u Casopisu Rolling Stone.

U romanu je primijenjena metoda tzv. gonzo novinarstva, specificne mje-
Savine fikcije i fakcije, koje razbija postulate objektivnosti i neutralnosti sa-
mog novinara. Prvi dio romana opisuje put u Las Vegas radi izvjeStavanja s ve-
like autoutrke Mint 400, a drugi dio put i boravak u Las Vegasu na Nacionalnoj
konferenciji o narkoticima i opasnim drogama.

Prtljaznik auta izgledao je kao pokretni labos policijskog odjela za progon
narkotika. Imali smo dvije vrecice trave, sedamdeset pet kuglica meskalina,
pet kartonci¢a natopljenih LSD-om visoke koncentracije, soljenku dopola
punu kokaina te cijelu skalu onih Sarenih ¢uda od kojih nabujas, splasnes,
vristi§, hihoces... a takoder i litru tekile, litru ruma, sanduk Budweisera, pola
litre sirova etera i dva tuceta amila. (Thompson 2001: 10)

Vec¢ na pocetku, u ironijskom modusu, dvojica likova isticu da putuju u Las
Vegas kako bi pronasli americki san. U nastavku romana prikazuje se pravo
lice ,modern|og] Babilon|a] izras[log] na mafijaSkim novcima usred nadreal-
ne pustinje“ (Perkovi¢ 2001: 203). Vizija toga grada na teSkim halucinogenim
drogama funkcionira kao metafora svega onoga Sto u americkom dru$tvu ne
valja. Americki san prokazuje se kao niz izoblicenih, nadrealnih slika rableov-
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ske groteske tijela i materijalnosti provucene kroz svijest dvojice protagonista
na drogama, no upravo pomaknutost, izvucenost, iskoSenost perspektive svo-
jim humornim primjeéivanjem nesklada i apsurda (Banco 2008: 156) djeluje
subverzivno prema americkom drustvu s pocetka 70-ih, optere¢enom dugo-
trajnim ratom u Vijetnamu i slomom kontrakulturnih ideala 60-ih.

Diskurs romana postavlja se subverzivno ne samo u odnosu na americki
san nego i u odnosu na literarnu generaciju bitnika i njihovu vjeru u slobodu
i nepregledne moguénosti Zivota.

Ipak, nas$ izlet je drugaciji. On je klasi¢na afirmacija svega Sto je ispravno i
istinito i pristojno u naSem nacionalnom mentalitetu. On je neotesani, fizicki
pozdrav fantasti¢nim moguénostima Zivota u ovoj drZavi — ali samo za one s
pravom petljom. A mi je imamo koliko hoces. (Thompson 2001: 22)

Osjecao sam se kao ¢udovi$na reinkarnacija Horatija Algera... Covjek u pokre-
tu, i taman toliko bolestan da bude potpuno samouvjeren. (isto: 198)

S druge strane, roman daje poraznu bilancu pada kontrakulturne vizije o
promijenjenoj svijesti covjecanstva i radikalnoj promjeni drustva:

Povijest je tesko poznavati, zbog svega toga naslijedenog smeca, ali ¢ak i ako
niste sigurni u ,historiju®, ¢ini se posve razumnim pomisliti da se od vreme-
na do vremena energija cijele jedne generacije sakupi u dugotrajni bljesak, s
razloga koje nitko u tome casu zaista ne razumije — i koji nikad ne tumace,
gledajuci unatrag, Sto se uistinu dogodilo.

()

Prevladavao je fantastican sveop(i osjecaj kako je sve Sto radimo ispravno,
kako pobjedujemo...

()

Nasa energija ¢e jednostavno prevagnuti. Nije imalo nikakva smisla tudi se —
ni s nase ni s njihove strane. Sav je zamah bio u nas; mi smo jahali na vrhu
visokog i predivnog vala...

Pa tako sada, manje od pet godina poslije, moZete se uspeti na strmi breZuljak
u Las Vegasu i pogledati na zapad, pa ako imate odgovaraju¢u vrstu ociju,
skoro moZete vidjeti crtu visoke vode — ono mjesto gdje se val napokon slomio
i otkotrljao natrag. (isto: 69)

Cijeli pripovjedni i diskurzivni svijet ove knjige natopljen je narkotizira-
nom halucinogenom percepcijom droga. No one ovdje nisu viSe nacin prosi-
renja svijesti, pronalaska sebe, lomljenja ega ili nositelj koje druge funkcije
$to su ih kontrakulturne Sezdesete promicale, ovdje je tripping® dio druStvene
kritike jada americkog sna na pocetku sedamdesetih iz pozicije pripadnika
nekadasnje kontrakulturne generacije.

6 Za temu ovoga teksta izuzetno uspjelo semanticko spajanje fizickog putovanja i stanja
svijesti uslijed konzumacije droga.
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To putovanje, doslovno i metaforicko putem neprekidne konzumacije
droga, ne vodi do probijanja granica i proSirenja horizonta, ne nudi keruakov-
sku otvorenu cestu, nego artificijelnost i kruZnost prostora Las Vegasa, kao $to
stupor i paraliza zbog uzimanja droga koji povremeno obuzimaju junake ilu-
striraju zamku i zarobljenost te pokazuju grotesknost potrage za americ¢kim
snom u Las Vegasu (Banco 2008: 159-160).

Roman Vlade Bulic¢a Putovanje u srce hrvatskog sna svojim naslovom nepogre-
§ivo upucuje na intertekstualne veze s Thompsonovim romanom. Podnaslov
je romana sedam linkova na jedan blog, ¢ime se intermedijalnim poveznicama
tvori tkivo svojevrsnog bildungsromana koji strogo Zanrovski ¢ini sedam nove-
laiona uvodna. Od srediSnjeg ¢e interesa u ovome tekstu biti novela koja nosi
isti naslov kao i romaneskna cjelina. U njoj ¢e osim americkog Thompsona jos
vecu ulogu igrati hrvatski Thompson, tj. pjeva¢ Marko Perkovi¢ Thompson.

Glavni junak Dena, porijeklom iz malog dalmatinskog mjesta, Zivi i radi u
Zagrebu, no preko ljeta nasao se u Dalmaciji. Osje¢a da se ne uklapa u tu sredi-
nu, optere¢enu primitivizmom, konzervativizmom, nacionalizmom, patrijar-
halnim pravilima, Sto je dodatno pojacano njegovim supkulturnim identite-
tom (panker pa rejver, sklon alkoholu i drogi). Otvaranje novele iz pripovjedne
situacije sadaSnjosti u Zagrebu nagovjeStava i privatnu dramu koja ga potice
na znacajnu konzumaciju droga. Zatim se analepsom pripovjedni tok vraa
na Jjeto kada radi u kafi¢u pa nikako ne moZe izbjeéi pjesme na radiju u tom
trenutku najpopularnijeg pjevaca Marka Perkovi¢a Thompsona. U jednom tre-
nutku subotnje veceri, pod utjecajem alkohola i trave te potaknut filmom Strah
i prezir u Las Vegasu posudenim u videoteci, s kolegom Matom odluci potraZziti
srce hrvatskog sna. Kao vodic¢ na putu do srca hrvatskog sna sluzi mu hrvatski
Thompson, tocnije, tekst njegove pjesme Iza devet sela koji glasi ovako:

Cujes li me, kako dozivam te rode?
priko devet Suma i velike vode,

po prasnjavom putu ti uz rijeku kreni,
kad zapiva sokol sve si bliZze meni.
Nemoj idi lijevo, na kriZanju staze,

tu ne ide nitko, svi se zvijeri paze nego,
hajde, desno do velike stijene,

gorske Ce te vile poslati do mene.
Daleko, daleko iza devet sela,

daleko sam ja,

gdje su vuci, vile i hajduci,

tamo gdje sam roden ja.

Daleko, daleko iza devet sela,

daleko sam ja,

gdje se zvijezde kao ptice gnijezde,
tamo tebe ¢ekam ja.

Cujes 1i me kako dozivam te rode
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priko devet Suma i velike vode,
budit ¢e nas sunce velikoga sjaja,
a u zraku miris moga rodnog kraja.’

U toj je potrazi ocit sukob dvaju kodova: jedan je popularnokulturni, na-
dahnut americkom kontrakulturom i drogama, alternativni, subverzivni, ne-
tradicionalni, a drugi je nacionalni, tradicionalni, konzervativni, desnicarski.
Moguce je uspostaviti jasne analogije izmedu poloZaja antijunaka u Bulicevu i
Thompsonovu romanu: u sukobu su s neposrednom drustvenom okolinom, u
koju se ne uklapaju i koju preziru, no pripovijedajuci o putovanju i drogama
te narativizirajud¢i drusStvene i kulturne obrasce te iste okoline teZe prokazati
nali¢je hrvatskog ili americkog sna.

Do cega se dolazi kada se slijedi itinerer Thompsonove pjesme Iza devet
sela, voze¢i no¢u pod utjecajem alkohola i marihuane? Sto se nalazi u srcu
hrvatskog sna?

Gledao sam cestu. Jos malo, joS samo malo i tamo smo. JoS samo jedno selo.
Jo$ pet minuta i tu smo. U samom srcu hrvatskog sna, u mjestu u kojem ¢u
nadi odgovore na sva pitanja, u mjestu koje cijeli Zivot traZim, a bilo mi je
pred nosom. ViSe niSta nije postojalo. Ni gorska vila, ni Mate, ni golf. Samo
cesta. I uzbudenje. Uzbudenje koje je ispunjavalo cijelu utrobu. Doslo mi je
da povratim.

()

Zapljusnuo me smrad znoja i alkohola i uvukao mi se u svaku stanicu. Smrad
se mijeSao s Thompsonovim glasom i znojnim tijelima petnaestak pijanih
tipova koji su, goli do struka, skakali po sobi izvan svakog ritma i grlili se kad
bi se dovoljno pribliZili jedan drugom. U samom srcu hrvatskog sna.

()

ZaSto nema Zena na tulumu? U srcu hrvatskog sna odvijala se orgija latentnih
pedera. PoCeo sam povracati. (Buli¢ 2006: 178)

Preuzimajudi slican mehanizam kao i pripovjedac u romanu Strah i prezir u
Las Vegasu, Dena rabi grotesknost i nesklad kao klju¢ne moduse reprezentacije
te slike gomile golih i znojnih muskih tijela kako bi ostvario subverzivan uci-
nak na atmosferu patrijarhalno-nacionalne pastorale koju naslucuje tekst pje-
sme, ali i na konkretan prostor, ljude, vrijednosti i ideologiju s kojima su se
Dena i Mate susreli slijedeci Perkovicev itinerer koji ih je odveo iza devet sela.

Dolazak u srce hrvatskog sna donosi Deni i zaljubljivanje u djevojku cija
privatna prica zaglavljenosti u patrijarhatu takoder zrcali nezavidno stanje
drustvenog trenutka koje ¢in stvarnog i metaforickog putovanja samo dodat-
no naglasava, izoStrava.

A onda je proradio THC i stvari su se opet pocele poklapati. U srediStu hrvat-
skog sna pronasao sam princezu zatvorenu u kuli koja ceka da je na nekom oltaru

7  https://tekstovi.net/2,440,14821.html (18. oZujka 2019).
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Zrtvuju nekom poganskom bogu ¢iji Stovatelji organiziraju thompsonovsko-alko-
holno-gay orgije njemu u Cast. I ve¢ lagano gubi nadu da ¢e se princ na bijelom ko-
nju, koji bi je trebao izbaviti iz cijelog tog sranja, nekako pojaviti. A ja sam bio taj
princ na bijelom... konju koji je, kako to inace u bajkama ide, naletio sasvim slu-
¢ajno, u potrazi za nekakvim svetim gralom kojeg naziva hrvatskim snom. I ¢uo
poziv u pomo¢ dame u nevolji, a u pozadini ,Ae budi normalan barem dok si sa
mnom, molin te“. MoZda sam bas$ nju trebao nadi. Ipak je taj san, izgleda, sasvim
subjektivna stvar. Morao sam je spasiti. Vidio sam sebe kako se verem do njenog
prozora na kuli dok cijelo kraljevstvo i njen pas cuvar, kojem su je namijenili kao
Zrtvu, spava. A dolje me ¢ekao ne jedan nego osamdeset i Sest vjernih konja skri-
venih u motoru BMW-a GS1150, polukrosera za duga putovanja i sve vrste terena.
Onda bi sjeli na BMW-a, princeza i ja, i nastavili potragu za hrvatskim snom dok
ga ne bi nasli na nekom mjestu u kojem bi naoruZani ludaci koji okidaju nakon
dovoljno alkohola postojali samo u muzejima. (isto: 194)

Razvoj ovog bildungsromana u ostalim poglavljima daje uvid u polagano
Denino utonucde u srce jednog drugacijeg hrvatskog sna od onog koji je sanjao
kada je uzeo antikroejsa pill (kako sam rjecito opisuje motivaciju za drogiranje)
—a to je bogatstvo i Zivotni stil kapitalistickog poduzetnika, no s obzirom na
fokus ovoga rada na metaforu putovanja to izlazi izvan tako zadanog okvira.

8.

Kao i prethodni roman i roman Bekima Sejranovi¢a Tvoj sin Huckleberry Finn
jasno svojim naslovom uspostavlja intertekstualne veze s poznatim ameri-
¢kim romanom Marka Twaina. Huckleberry Finn se u Sejranovi¢evu romanu
uspostavlja kao svojevrstan subjektov Zudeni alter ego. Glavna poveznica s
likom americkog djecaka fascinacija je rijekama i rije¢cnim plovidbama. I dok
je plovidba Mississippijem u 19. stolje¢u standardni nacin putovanja, za su-
vremenost je ona vrlo neobicna. Iz pripovjedaceva odnosa prema rijeci vidljiv
je i njegov odnos prema putovanju opcenito, potreba da se obnovi drevna
magijska praksa putovanja te tako distancira od predvidivosti suvremenih
oblika putovanja.

Roman se razvija izmedu dviju dijegetickih razina. U pripovjednoj sadas-
njosti glavni lik plovi Savom s Crncem, Svercerom i ocem, Matorim, stalno se
drogirajudi. Jednoga jutra teSko bolestan Matori ne vraca se iz no¢nog ribolo-
va, a sin, u strahu od suocavanja s jo$ nepotvrdenom, no sve izvjesnijom oce-
vom smrti, sve se viSe drogira. Pod utjecajem droge razmislja o sebi, o odnosu
s ocem i drugim ljudima, o proslim dogadajima, o kojima nam se pripovijeda
retrospektivno, ponajviSe o neuspjelom putovanju na splavi od Brckog do Cr-
noga mora s prijateljima, Svedaninom Petterom i Japancem Mokuom te o
ljubavi prema djevojci koju zove samo ,,moja draga*“.

Pripovjedac se referira i na brojne druge pustolovne junake stripa i popu-
larne knjiZzevnosti, ¢ime se pojacava dojam o teznji za obnovom putovanja u
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nekadasSnjem smislu, kao prakse za odabrane, hrabre i spremne na suocavanje
s brojnim opasnostima. Isprva vjeruje u putovanje kao drevnu duhovnu praksu
koja transformira pojedinca i potice ga na dublje shvacanje vlastita postojanja
i Zivota. Takav pogled na putovanje u uskoj je vezi s drugim vidom putovanja
i bijega — konzumacijom droga, koja prati glavni lik na fizickim putovanjima,
ali i u Zivotu opcenito. Time obnavlja sjecanje na Campbellov monomit koji
je, kako je ve¢ spomenuto, perpetuiran u svojim kompleksnijim i banalnim
varijantama u brojnim djelima popularne knjiZevnosti i filma. No u ovome
romanu monomit i vjera u njega ne obnavljaju se ni u svom trijumfalno-nar-
cistickom obliku holivudskog filma ni u metafizickom smislu obnavljanja cje-
line svijeta i ja. Price o hrabrim putnicima nostalgican su ideal o koji se omje-
ravaju pripovjedacevi uzaludni pokusaji da narativizacijom, ¢esto metaforom
putovanja i plovidbe, oblikuje koherentno ja, u smislu osobnog, ali i pripovjed-
nog identiteta. Kao $to odbija usidrenje svoga identiteta u neku od ponudenih
drustvenih i kulturnih kategorija, tako odbija i usidrenje na jednome mjestu.
Ljudska egzistencija i sve njezine drustvene pojavnosti promatraju se kao klop-
ka, te pripovjedac osjeca da jedino Sto moze i treba raditi jest ploviti (iako u
jednom trenutku shvaca da je i permanentna plovidba klopka).

Na toj sam plovidbi toboZe pokuSavao pronaci sebe, a zapravo sam se samo
jos viSe pogubio, ali i uvidio da sam se, paradoksalno, upravo time, svojom
izgubljenoscu, zapravo pronasao. Shvatio sam napokon, jednom za svagda,
da je moj identitet upravo kriza identiteta, da je bit moje osobe upravo to da
ne znam ni tko sam ni $to sam; ni odakle sam ni kamo idem; i da je bit moje
ljubavi istovremeno i bjesomucna potraga i panicni bijeg od iste. (Sejranovi¢
2015: 99)

Sad uvidam da je i Zivot na rijeci klopka i da se nekako moram izvudi, ali ne
znam kako, jer ne znam viSe kamo dalje. (isto: 203)

Cesto se u razgovoru s ocem rijeka i plovidba uzdiZu na metafizi¢ku razi-
nu i usporeduju sa Zivotom, Sto se svakako moZe tumaciti kao svojevrsno po-
tonulo kulturno dobro drevne navigacijske metaforike koja opstoji od antike
pa do danasnjih dana, udruZena sa svojevrsnim gnomic¢nim puckim mudro-
stima ili utjecajima new age filozofije.

Matori kaZe da je takav i ¢ovjekov Zivot, poput rijeke. Ili Sirok i spor, ili uzak
ibrz.

- MoZe - kaZe on tako mudro - Zivot da bude i Sirok i dubok i brz, ali to je
onda bujica od covjeka. (Sejranovi¢ 2015: 25)

Sava donijela, Sava odnijela. (isto: 54)

Jasna metaforizacija Zivota kroz putovanje vidljiva je u usporedbi neka-
dasnje plovidbe, prije kapitalistickog imperativa efikasnosti, i danasnje. Kao
Sto se promijenila plovidba, tako se promijenio i Zivotni imperativ vecine:



LANA MOLVAREC: JUNAK NA PUTU: MITOLOGIJA, KONTRAKULTURA, SAMOPOMOC

(...) nego mislim na kapitalizam koji je traZio tehnoloSku efikasnost te tako
uniStio sav Car plovidbe, naviganja, pa i Zivota uopce. Posada je svedena na mi-
nimum, kapetan i nekoliko filipinskih mornara, a ne bi me iznenadilo da bro-
dovi uskoro pocnu ploviti i bez posade. MoZda bi tako bilo i bolje. Takav nam
je postao i Zivot. RodiS$ se, Zivi§ brzo, efikasno, produktivno, transparentno
i ne predugo, jer ne bi bilo isplativo, ne smije$ drustvo viSe koStati nego Sto
zaradiS. Mora$ umrijeti kad viSe nisi ekonomski odrZiv. (Sejranovi¢ 2015: 45)

Kao Sto pripovjedac u putovanju nastoji pronadi drevnu duhovnu dimen-
Ziju, unatoc svijesti o njezinu konacnu izjalovljenju, tako i drogi pristupa go-
tovo poput modernog vraca koji suvereno poznaje djelovanje svake supstan-
cije, mogu¢nosti njihova kombiniranja te Zeljene i neZeljene ucinke, pa ih
prepisuje kao terapiju onima kojima je potrebna.

I tako se upravo te zime o meni pocelo pricati kao o nekom... opet ne znam ni
sam kako da kazem... vracu, moZzda. (Sejranovi¢ 2015: 22)

Kad se ve¢ puknes necim, najgore Sto moze$ uciniti je boriti se protiv djelova-
nja te droge, pogotovo ako je rije¢ o necem psihodelicnom. Treba se prepustiti
i uZivati u toj plovidbi.® Sve Sto ti droga radi je da te pusta u ladice svijesti ili
podsvijesti u koje inace ne moZes ili ne zna$ doprijeti. Sve je ve¢ tamo, u tebi,
,nije iz panja izniklo“, samo je zatomljeno odgojem, odricanjem vlastite slo-
bode u korist drustva, civilizacije za koju su te dresirali. (Sejranovi¢ 2015: 113)

Cini se kao da se fizicko i psihi¢ko putovanje promatraju kao dva lica drev-
ne, misticne, iskonski transformativne prakse svijesti pojedinca, no stvarajuci
narativ plovidbe i vlastita Zivota, subjekt se suocava s brojnim rukavcima, pre-
prekama, nasukavanjima i neuspjesima koji ruSe pokusaje izgradnje suvisle
price Zivota. Ve¢ je u uvodu bila naglasena povezanost metafore putovanja,
Zivota i pripovijedanja koja svoju zaokruzenost zadobiva u obliku monomita.
Ovaj roman preoznacuje logiku kretanja price i putovanja: odlazak — putova-
nje — kraj — povratak perpetuiranom mobilnos¢u te neprestanim lebdenjem
izmedu jasnih identitetskih uloga, pri ¢emu se sluZi pripovjednom strategi-
jom svijesti pod utjecajem droga koja narusava koherentnost, kronologiju i
usmjerenost prema cilju.

Pripovjedac tim procesom lebdenja svijesti i klizanja povr§inom rijeke te
vrteci se u meandrima svoje price osvjeStava jalovost vlastite potrage za iden-
titetom, kao i klopku nomadizma kao stalne Zivotne strategije. No neuspjeh
i gubitak pretvara u spoznaju, u dobitak, jer je klopka i uvjerenje da se moze
izgraditi suvisla prica o nama samima i nasim Zivotima. Subjekt romana klizi
iz uloge u ulogu: od izbjeglice, imigranta, turista, novopecenog drzavljanina
do nomada, zavrSivsi bez iluzija o identitetu, spasu, pripadanju, sa svijeS¢u
da je i nomadizam identitetska zamka. Rijec je o svojevrsnom iznevjeravanju

8 JoS jednom podsje¢am na dvoznacnost engleske rijeci tripping koja oznacava i fizicko i
psihicko putovanje, odnosno putovanje svijesti pod utjecajem droga.
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identitetske politike, osobito pomodnih oznaka hibriditeta i bastardnosti: su-
bjekt se raspada na mnostvo fragmenata, na mnogo ja, od kojih ne nastaje
sinteza, nego samo dublji osjec¢aj besmisla. Pripovjedac ne upisuje znacajke
otpora u svoju psihonomadsku praksu i nema nade u to da ¢e njegovo stvarno
i metaforicko putovanje omogucditi transformaciju sebstva i zajednice, nego
je promatra kao drugi vid svog fizickog izmjeStanja, lutanja i nomadizma,
fatalisticki uvjeren u uzaludnost svakog narativa koji promatra takve oblike
praksi kao bilo Sto drugo osim kao terapeutski oslonac na nesto izvan sebe.
Takav pogled vrlo je depresivan i otpisuje svaku mogucénost transcendencije,
osim one privremene, opipljive i definirane hedonistickim uZitkom.

9.

Analiziranim knjiZevnim primjerima namjeravalo se pokazati kako kontra-
kulturni san o promijenjenoj svijesti i drustvu uz pomoc trippinga doZivljava
svoj kraj ve¢ pocetkom 70-ih te kako se u sljedeéim desetlje¢ima metafora
putovanja liSava transformativnog i subverzivnog potencijala, Sto je poveza-
no s drusStveno-ekonomskim promjenama kasne moderne i postmoderne te s
usponom neoliberalnog kapitalizma. Za taj period od sedamdesetih do danas
kljucna je (auto)refleksivna projekcija osobnosti (Giddens 1991). Raspad zajed-
nica i njihovih ¢vrstih i ogranic¢enih kodova te neprestano promatranje i nad-
gledanje sebe dovode do nepreglednih moguc¢nosti slobode izbora identiteta
i Zivotnog stila (Zlatar 2008: 165), Sto stvara Zivotne politike koje prvenstveno
oznacavaju samoodredenje i razvoj osobe (isto: 173). Depolitizacija i deekono-
mizacija dominantnih diskursa o druStvu uvjetuju utjecaj psihoterapijskih
i duhovnih intervencija na vlastitu osobnost, §to u svijesti aktera dovodi do
samonapredovanja i povecanja vlastite srece i dobrobiti.

Ako se pretraZi internet ili pogledaju naslovi priru¢nika za samopomod,
uodit ¢e se da se metafora putovanja Cesto rabi za put samonapredovanja i
promjene. Navodim samo nekoliko primjera kako bih ilustrirala glavne teze
rada, a ne s ciljem precizne i detaljne analize sadrZaja tih poruka, ¢lanaka ili
knjiga.

,»5 Simple Ways to Start Your Journey to Self-Improvement*’

~Personal development 101: navigating the journey of becoming your best
self*1

,7 Life Changing Lessons You Will Learn On Your Journey to Self Improve-
ment“!

9  Preuzeto s: https://[www.learning-mind.com/5-simple-ways-to-start-your-journey-to-self-
improvement/ (1. oZujka 2019).

10 https://[www.livelifemadetoorder.com/blog/personal-development-becoming-best-self/
(1. oZujka 2019).

11 https://everydaypowerblog.com/7-life-changing-lessons-you-will-learn-on-your-journey-
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,The Journey of Self-Discovery! My Decision to Find Myself!“*?

,Life is a journey and journeys are all about direction. Thank you for your
contribution to my direction.” — Drishti Bablani, Wordions*

,Life to me is a journey — you never know what may be your next destination.”
David Russel*

,Life is a journey of astonishing beauty, and this is what makes life worth
living.“ — Debasish Mridha®

Ti nas citati poprilicno eksplicitno upucuju na zakljucak koji se vise ili
manje ocito provlaci kroz cijeli rad: koliko god je moZemo i trebamo pro-
matrati u okviru konceptualno-kognitivne i transhistorijski i transkulturno
narativne sfere, metafora putovanja neizostavno je povezana i s procesima u
drustvenoj i kulturnoj sferi.

Campbellov monomit, nadahnut jungovskom psihoanalizom, u kasnijem
je razdoblju autorova djelovanja eksplicitno pretvoren u metaforu samorazvo-
ja, blisku psihologiji samopomodi (usp. Grgic¢ 2010). Neki su autori taj pomak
prema individualisticko-terapeutskim primjenama u duhu samoostvarenja
povezali s reganomijom (Reaganomics) (McCutcheon 2001: 101), neoliberalnom
ekonomskom doktrinom predsjednika Reagana koja odbacuje nacela solidar-
nosti u socijalnom smislu te promice individualisticku praksu brige o sebi i
transformacije sebstva u svrhu maksimizacije vlastitog probitka i dobrobiti
(usp. Poon 2017: 140). Ako nestaju socijalni mehanizmi regulacije ekonomske
i druStvene nejednakosti, onda je pojedinac sam odgovoran za skrb o vlastitoj
sredi ili nesreci. Socijalna organizacija, akcija ili pobuna protiv temelja socio-
ekonomskog poretka u strukturalnim uvjetima postmoderne i neoliberalnog
kapitalizma nemoguca je te je jedini moguci pravac djelovanja unapredivanje
sebe. S druge strane, ne treba zaboraviti da kapitalisticka ekonomija i samo
sebstvo tretira kao resurs (HromadZi¢ 2019). Izmedu Campbella i procvata sa-
mopomoc¢i metafora putovanja u nekoliko se desetljeca 20. stoljeca rabila kao
metafora mogucnosti radikalne promjene svijesti pojedinca, ali i drustva, Sto
je prvenstveno povezano s kontrakulturnim pokretom bitnika i poslije sa psi-
hodeli¢nim pokretom Sezdesetih koji su u svoja fizicka putovanja ukljuciva-
li i uporabu psihoaktivnih supstancija kako bi ostvarili jedinstveno iskustvo
trippinga. Razocaranje zbog toga Sto se optimalna projekcija kontrakulture
izjalovila potice pojedince na bijeg trippingom tijekom kojeg postaju jasne

to-self-improvement/ (1. oZujka 2019).

12 https://www.huffingtonpost.com/eleni-makedonas/the-journey-of-selfdsicvo_b_7028362.
html (1. oZujka 2019).

13  https://[www.goodreads.com/quotes/8543467-life-is-a-journey-and-journeys-are-all-about-
direction (1. oZujka 2019).

14 https:/[www.brainyquote.com/topics/destination (1. oZujka 2019).
15 https:/[supquotes.com/life-is-a-journey-of-astonishing-beauty-and-this-is-what-makes-life-
worth-living/ (1. oZujka 2019).
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identitetske krize i prijelomi te narativna nemoguénost stvaranja koherentne
Zivotne price. Bez obzira na navedene razlike svi ti knjiZevni tekstovi metafo-
rickom uporabom putovanja kriticki, a nekad i subverzivno, progovaraju iz
svijeta 1 o svijetu u kojem su nastali, ali i o izazovima narativizacije sebstva
glavnih likova, koja uvijek izmice drustveno konvencionalnim ¢itanjima me-
tafore putovanja.
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Hero’s Journey: Mythology, Counterculture, Self-help
Summary

The starting point of this paper is a conceptual metaphor “life is a journey”.
In the analysis of literary works, this metaphor is often juxtaposed with its
opposite version “journey is life”. In the introduction, relations and analogous
structural patterns of a narrative, journey and life are presented. In the con-
text of the aforementioned interconnections, the main argument of Joseph
Campbell’s theory of monomyth is examined. It is the common template of
a broad category of tales that involves a hero going on an adventure, and at
a turning point achieving a victory; then he comes back home changed or
transformed. Then, using literary works as illustrations, I discuss physical jo-
urney as a metaphor of self-discovery and transcendence of the ego and social
environment.

The counterculture movement of the 1960s and the use of psychoactive
substances play a major role in understanding this issue. The failure of the
counterculture movement has changed the narrative of physical and mental
journey, pushing it towards escapism as a mode of weakness, but also as an
expression of individual’s revolt against society. The rise of late modernity
and neoliberal capitalism, along with the idea of self as a self-reflective pro-
ject, the metaphor “life is a journey” has become integral to the self-help
narrative.

Kljucne rijeci: konceptualna metafora, junak na putu, monomit, kontrakul-
tura, transformacija sebstva, psihoaktivne tvari, samopomo¢

Keywords: conceptual metaphor, hero’s journey, monomyth, countercultu-
re, transformation of self, psychoactive substances, self-help



Ida Raffaelli

Metafora u tvorbi i leksikalizaciji

Ovim se radom daje uvid u model morfosemantickih obrazaca koji u izgradnji
leksika istodobno promatra ulogu tvorbenih i znacenjskih procesa. Poseban se
naglasak u ovom pregledu stavlja na odnos tvorbe i metafore te na njihovu zajed-
nicku ulogu u izgradnji leksickoga blaga.!

1. Uvod

U jezikoslovnoj se kroatistici unazad nekoliko desetljeca presijecaju dva nazi-
vaipojma koja na donekle slican nacin opisuju jedno od temeljnih jezikoslov-
nih podruéja. To su tvorba i rjecotvorje. Ono Sto tu disciplinu ¢ini predmetom
mnogih rasprava, i na terminoloskoj i na pojmovnoj razini, jest odredivanje
njezinih granica te sukladno tomu njezino tumacenje kao dijela gramatike ili
pak kao discipline koja stoji na razmedu gramatike i leksikologije.

Naziv i pojam rjecotvorje pojavljuje se u hrvatskome jezikoslovlju oznaca-
vajudi onaj dio morfologije ili oblikoslovlja koji proucava tvorbu novih rijeci
(Sili¢ i Pranjkovi¢ 2005: 37). Tako definirano podrudje ili disciplina prilicno
jasno zacrtava i omeduje prostor svoga djelovanja te ne ostavlja moguénosti
propitkivanja definiranih granica ili pak dijela jezi¢ne grade prema kojemu
je usmjereno. No ve¢ je Babi¢ u Tvorbi rijeci u hrvatskome knjiZevnome jeziku (2002:
24) istaknuo da je tvorba jezikoslovna disciplina koja se nalazi na razmedu
leksikologije i gramatike. Dotice se leksikologije jer je zanima popunjavanje
leksickoga blaga, ali se dotiCe i gramatike jer je zanimaju jezicni mehaniz-
mi koji omogucuju tvorbu novih rijeci.? Na nezavidan poloZaj rjecCotvorja,
i s disciplinarnog i s terminoloSkoga aspekta, upozorava i Tafra (2014). Ona
napominje da rjecotvorje valja sagledati mnogo Sire negoli su to njezini pret-
hodnici ¢inili. Prema njezinu misljenju naziv tvorba rije¢i asocira iskljucivo na

1  Ovaj se rad temelji na spoznajama do kojih smo tijekom godina dolazili izgradujuc¢i model
morfosemantickih obrazaca. U tom smislu pozivamo se na radove u kojima smo o tome
detaljnije govorili, a zainteresiranomu citatelju za detaljnije uvide preporucujemo biblio-
grafske jedinice na koje se u ovom radu pozivamo.

2 Navaznost odnosa tvorbe i leksikologije upozorava se i u Raffaelli (2015a).
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gradbu rijeci slaganjem morfema. Tafra tako tvrdi da rijeci ne nastaju samo
gramatickim (morfoloskim) procesima, ve¢ i znacenjskim procesima. Takvo
tumacenje rjecotvorja jasno zacrtava strukturu discipline kojoj je osim gra-
matickih vaZzno opisati i znacenjske procese koji sudjeluju u izgradnji leksi-
ka. Moze se tumaciti kao onaj dio morfologije koji je ,zaduZen“ za nastanak
novih rijeci, kojemu su u tradicionalnom smislu rijeci svojstvena odredena
gramaticka pravila, ali istodobno i kao onaj dio koji jasno pokazuje spregu
gramatike i leksikologije ili, u Sirem kontekstu, gramatike i semantike. Sire
razumijevanje tvorbe ili rjeCotvorja kao discipline koja osim gramatici pripa-
da i leksikologiji, a neizostavno se veZe i uz semantiku zahtijeva izradu mo-
dela koji moze zahvatiti razlicite procese koji sudjeluju u oblikovanju novih
rijedi, tj. leksema.

Stoga je namjera ovoga rada prikazati u temeljnim crtama jedan od mo-
gucih modela koji zahvaéaju opis tvorbenih, ali i znacenjskih procesa koji su-
djeluju u izgradnji leksika. Rije¢ je o modelu koji nazivamo modelom morfose-
mantickih obrazaca, a koji razvijamo i razradujemo posljednjih desetak godina.
U poglavljima koja slijede obrazlozit ¢emo: a) temeljne teorijske postavke u
koje se model morfosemantickih obrazaca uklapa, b) temeljne odrednice mo-
dela morfosemantickih obrazaca, c) ulogu metafore kao jednog od temeljnih
znacenjskih procesa koji sudjeluju u izgradnji leksika. Sve ¢emo oprimjeriti
izborom iz leksicke grade koja to zorno ilustrira, a rad ¢emo zavrsSiti zakljuc-
nim napomenama.

2. Temeljne teorijske postavke modela morfoseman-
tickih obrazaca

Model morfosemantickih obrazaca (Raffaelli i Kerovec 2008, 2017, 2018; Raffa-
elli 2012, 2013, 2015b, 2017, 2018; Filko i Raffaelli 2017) nastao je oslanjajuci
se ponajprije na Guiraudov model morfosemantickih polja (1967). Rijec je o
prvorazrednom strukturalistickom modelu opisa leksickih struktura koji se
izdvaja od ostalih modela polja u razdoblju strukturalizma po tome $to ga ne
¢ine iskljucivo parasinonimski ustrojeni leksemi, ve¢ leksemi tvoreni prema
razli¢itim tvorbenim obrascima.? SrediSte je svakoga morfosemantickoga po-
lja etimon (koji moZe biti korijen, osnova ili temeljni leksem).* Svaki leksem
koji tvori morfosemanticko polje s etimonom je povezan morfoloski i zna-
Cenjski. Tako je primjerice imenica vid srediSte morfosemantickoga polja koje
tvore glagoli poput vidjeti, uvidjeti, zavidjeti, svidjeti se, ali i pridjevi vidan, razvi-
dan, providan, slabovidan, dalekovidan, vidljiv i mnogi drugi.® Vec¢ je na temelju

3 ViSe o modelu morfosemantickih polja vidi u Raffaelli (2015a: 142-146).

4  Guiraud ostavlja prili¢nu slobodu istrazivacu da odredi etimon. To ima prednosti utoliko
Sto omogucava definiranje strukture morfoloskoga polja s dijakronijskoga ili sinkronijsko-
ga stajaliSta, ali ima i nedostatke jer kriteriji za odredenje srediSta polja nisu ujednaceni.

5  Hrvatsko morfosemanticko polje s leksemom vid kao srediStem usporedeno je s engleskim
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tih nekoliko leksema razvidno da su oni s etimonom, odnosno u ovom slucaju
s imenicom vid, povezani i gramaticki (morfoloski) i znacenjski. Takoder je
vidljivo da su neki leksemi, poput glagola vidjeti bliskiji srediStu morfoseman-
tickoga polja, dakle imenici vid, jer su neposredno tvoreni od imenice te pri-
padaju skupini tzv. odimenskih glagola. Glagoli uvidjeti ili izvidjeti udaljeniji su
od srediSta polja jer su tvoreni prefiksacijom od glagola vidjeti. No nisu samo
tvorbeni procesi ,udaljili“ glagole uvidjeti, zavidjeti ili svidjeti se od imenice vid.
Vaznu ulogu takoder imaju i znacenjski procesi koji istodobno s tvorbenim
procesima djeluju na oblikovanje nove rijeci, o emu ¢e kasnije biti nesto
viSe rijeci. Navedena tri glagola jasno ilustriraju razlicite tipove znacenjskih
pomaka te upucuju ne samo na tvorbenu ve¢ i na znacenjsku povezanost s
imenicom vid. Osim toga razvidno je da su neki glagoli bliskiji svojim zna-
cenjem, tj. da se i dalje odnose na osjetilo vida, kao npr. previdjeti, dok su
neki znacenjski udaljeniji i Sire svoje znacCenje prema drugim domenama,
kao Sto su spoznaja i emocije kod glagola uvidjeti, zavidjeti i sl. Model morfo-
semantickih polja povezujudi tvorbeno i znacenjski srodne lekseme upucuje
na leksicko-znacenjske sveze koje nekim drugim modelima ne bi mogle biti
zahvacdene. Tako tradicionalni model polja koji se temelji na parasinonim-
skim odnosima ne bi u istom polju obuhvatio glagole vidjeti, uvidjeti, zavidjeti
1 svidjeti se stoga Sto svaki od njih ima drukdije znacenje i parasinonimski se
povezuje s drugim tipovima glagola.® Valja stoga ista¢i da model morfoseman-
tickih obrazaca temeljen na morfosemantickim poljima Pierrea Guirauda za-
hvaca lekseme koji ¢ine vrlo ¢vrsto ustrojen sustav unutar kojega su leksemi
povezani tvorbeno (ponajprije derivacijski), ali istodobno i ne manje vazno
- znacenjski. Drugim rijecima, model morfosemantickih obrazaca primarno
je usmjeren na promatranje i analizu motiviranih rijeci, dakle onih koje su
nastale odredenim derivacijskim i znacenjskim procesima. Sam naziv model
motfosemantickih obrazaca upucuje na tvorbeno i znacenjski pravilno motivira-
ne jezicne strukture koje postoje i na gramatickoj (tvorbenoj) i na znacenjskoj
razini, pa je stoga i odabran naziv obrazac. Osim toga naziv obrazac upuluje
na jos jedno obiljeZje modela, a to je zahvacdanje i opis pravilnih i ucestalih
postupaka, i na gramatickoj i na znacenjskoj razini, koji omogucuju nastanak
novih leksema.

Upravo je sprega tvorbenih i znacenjskih procesa omogudila smjeStanje
modela morfosemantickih obrazaca u druge, suvremenije teorijske okvire, a
to su kognitivna i konstrukcijska gramatika.

2.1. Tvorbeni (derivacijski) obrasci

U Raffaelli (2017 i 2018) isticemo da se model morfosemantickih obrazaca ¢vrsto
oslanja na neke od temeljnih postavki kognitivne gramatike. To se ponajprije

morfosemantickim poljima s leksemima see ‘vidjeti’ i sight ‘vid’ u Filko i Raffaelli (2017).

6  Orazlici izmedu tradicionalnoga Trierova modela polja i Guiraudova modela morfoseman-
tickih polja vidi iscrpno u Raffaelli (2015a).
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odnosi na tezu o nepostojanju ¢vrste granice izmedu gramatike i leksika. To
znaci da postoji svojevrstan ustrojbeni kontinuum sa svojim dvjema krajnjim
tockama. Na jednoj krajnjoj tocki nalaze se jedinice poput razjasniti, razmisliti,
raspoznati, razluciti, razbistriti, razgledati, razabrati itd. To su leksemi s jasnim
znacenjem koji pripadaju dvjema znacenjskim skupinama - glagolima spo-
znaje, odnosno glagolima vidne percepcije. Dakle, razlikuju se prema speci-
ficnim znacenjima i znacenjskim skupinama ili semantickim poljima kojima
pripadaju. No ono Sto ih povezuje jest njihov zajednicki tvorbeni (derivacij-
ski) obrazac. Tvorbeni ili derivacijski obrazac omogucuje oblikovanje novih
rijeci, tj. leksema koji imaju nova, razradenija znacenja od rijeci koja sluzi
kao osnova toga obrasca. Tako primjerice za gore navedene glagole mozZemo
definirati izraz [raz(s)+a-[X]v]v.” Rijec je o derivacijskom obrascu kojim se tvore
prefigirani glagoli koji dijele zajednicko opcenito znacenjsko obiljeZje, a to je
‘radnja je izvrSena do potankosti’ (Babi¢ 2002: 550). Drugim rije¢ima, radi se o
jezi¢noj strukturi koju su govornici usvojili uporabom i stekli o njoj znanja s
obzirom na njezin tvorbeni i znacenjski potencijal. To je jezicna struktura koja
je temeljem tvorbe novih prefigiranih glagola s prefiksom raz- koji ¢e se svi
podudarati temeljnim oblikom i znacenjem, a razlikovati prema konkretnim
pojedina¢nim ostvarenjima. Izraz [raz(s)+a-[X]v]v ima nejasno znacenje koje se
oprimjeruje u konkretnoj jezi¢noj uporabi (ovisno o osnovi koja se u izrazu
pojavljuje). Osim toga govornici su usvojili znanje o znacenjskom potencijalu
spomenutoga obrasca i upravo zbog toga mogu tvoriti nove prefigirane, tj. mo-
tivirane glagole ako Zele izraziti radnju koja se odvija do potankosti.

Iz toga proizlazi da je jedno od temeljnih svojstava koja ovaj model dijeli s
nacelima kognitivne gramatike i to da je rije¢ o uporabno utemeljenome mo-
delu, takvu kojega se postavke i opis jezi¢ne grade zasnivaju na konkretnoj
i ostvarenoj jezicnoj gradi. Dakle, tvorbeni obrazac [raz(s)+a-[X]v]v ima svoje
znacenje, a govornici su ga usvojili pravilnom i ucestalom uporabom gore
navedenih glagola i brojnih njima sli¢nih oprimjerenja, tj. konkretnih gla-
gola. Osim u bogatstvu znacenjske strukture izmedu obrasca [raz(s)+a-[X]v]v i
glagola razjasniti i razgledati nema suStinskih razlika. Naime, oba tipa jezi¢nih
struktura imaju znacenje. Znacenje je prve strukture opcenitije, shematicni-
je, dok je znacenje dvaju glagola specifi¢no, a sami su glagoli oprimjerenjima
derivacijskoga obrasca. U tom kontekstu zanimljivo je pitanje jesu li struk-
ture poput [raz(s)+a-[X]v]v ili primjerice [[X]v-telj|N za ucitelj, skladatelj, roditelj
dijelom leksika ili su dijelom gramatike, ili pak upucuju na to da je gramatika
neraskidiva od leksika (pa onda i od leksikologije) jer inherentno sudjeluje
u izgradnji leksickoga blaga (sa znaCenjem koje govornici imaju pohranjeno),
niSta manje negoli njihova oprimjerenja. Model morfosemantickih obrazaca,
slijedom svojih temeljnih postavki, zagovara tezu da je rije¢ o neraskidivoj
svezi gramatike, leksikologije i semantike, odnosno da tvorbeni (derivacijski
obrasci) kao dio ,,gramatickih pravila“ u tradicionalnom smislu rijeci posjeduju

7  Ovdje navodimo tri inacice alomorfa: raz-, ras-, raza-.
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znacenje, sudjeluju u oblikovanju leksika i od svojih se vlastitih oprimjerenja
razlikuju samo po stupnju shemati¢nosti, odnosno specificnosti znacenja. U
tom smislu model morfosemantickih obrazaca podrZzava jedno od temeljnih
teorijskih nacela kognitivne lingvistike, ono o neraskidivom kontinuumu iz-
medu gramatike i leksika.

2.2. Znacenjski procesi u modelu morfosemantickih obrazaca

Kao $to smo prethodno napomenuli, model morfosemantickih obraza-
ca opisuje osim tvorbenih i znacenjske procese koji sudjeluju u oblikovanju
nove, motivirane rijeci. Naime, svaka novonastala rije¢ motivirana je istodob-
no i na tvorbenoj i na znacenjskoj razini. Drugim rijec¢ima, svaka motivirana
rije¢ upucuje barem na neki minimalni znacenjski pomak u odnosu na rijec
iz koje je izvedena. Takav je pomak primjerice izmedu gledati i pogledati te
izmedu vid i vidjeti. U obama primjerima znacenje se motivirane rijeci nije
suStinski promijenilo u odnosu na nemotiviranu rijec. I pogledati i vidjeti rea-
liziraju svoja znacenja u okviru iste domene, tj. enciklopedijski podaci leksi-
kalizirani u nemotiviranih rijeci, a to su ‘vid’ i ‘gledanje’, i dalje su intrinzi¢-
nom znacenjskom sastavnicom motiviranih rijeci. Pojmovi ‘gledanja’ i ‘vida’
usadeni su u znacenjsku strukturu glagola pogledati i vidjeti. U Raffaelli (2017
1 2018) iscrpno opisujemo tu vrstu znacenjskoga procesa kao pojmovnu bliskost
koja je prema razradama Petera Kocha (1999) klju¢na za leksicko razjedinja-
vanje. Prema Kochu (1999: 146) to je sveza izmedu dvaju elemenata istoga ok-
vira,® dakle strukturirane cjeline lJjudskoga znanja o svijetu. Bez obzira na to
Sto se pojmovna bliskost zasniva na izvanjezi¢nim odnosima bliskosti, medu
pojmovima mora postojati asocijativni odnos jer pripadaju istom okviru, od-
nosno prizivaju jedan drugog.’ Dakle, u primjerima glagola gledati, pogledati,
pregledati pojam ‘gledati’ relevantan je za oblikovanje znacenja dvaju prefi-
giranih glagola, drugim rijecima, oni pokazuju odredeni znacenjski pomak
(posebice pregledati),”® no i dalje se njihovo znacenje gradi oko istoga pojma
1 sustinski se ne odmice prema nekom drugom okviru ili domeni. Kao Sto
je bilo napomenuto na pocetku, pojmovna bliskost podrazumijeva gradbu
znacenja unutar istoga okvira ili domene.

8  Koch (1999) rabi termin i pojam okvir za ono Sto Langacker naziva domenom, a Lakoff
idealiziranim kognitivnim modelom.

9  Odlican je Croftov (2006: 322) primjer izvanjezi¢ne bliskosti jastuka i Svicarskoga noza
(moZemo zamisliti da netko ispod jastuka drZi Svicarski noz), ali medu njima ne postoji
asocijativni odnos jer nijedan od dvaju elemenata ne priziva onaj drugi, dakle nisu elemen-
ti istoga okvira ili, u Croftovoj terminologiji, domene.

10 O razlikama u znacenjskim pomacima glagola pogledati i pregledati te o mehanizmima koji
su ih motivirali vidi detaljnije u Raffaelli (2017 i 2018).
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2.2.1. Model morfosemantickih obrazaca i metafora

Znacenjski proces koji se odvija na temelju preslikavanja iz jedne domene
u drugu, dakle koji podrazumijeva gradbu znacenja izmedu dvaju okvira ili
domena naziva se metaforom. Kada je metafora djelatni znacenjski proces koji
sudjeluje u oblikovanju nove rijeci, razlike, odnosno pomaci u znacenju iz-
medu nemotivirane i motivirane rijeci mnogo su vedi i govornicima uocljiviji.
Tako se primjerice odnos izmedu imenice smjer te iz nje izvedenoga glagola
smjerati temelji na odnosu izmedu domene ‘prostora’ i domene ‘mentalnih
aktivnosti’. Imenica smjer veZe se uz domenu ‘prostora’, do¢im iz nje izveden
glagol smjerati nema nikakve veze s ‘prostorom’, ve¢ isklju¢ivo s domenom
‘mentalnih aktivnosti’ jer mu je jedino znacenje ‘kaniti’, ‘namjeravati’. Iz od-
nosa imenice i iz nje izvedenoga glagola vidljivo je da su domene ‘prostor’ i
‘kretanje’ posluZile kao osnova za metaforicki pomak glagola smjerati u odno-
su na imenicu od koje je tvoren. S druge pak strane, imenicu smjer pronalazi-
mo u iskazima poput Nije mi jasno u kojem smjeru ide vasa diskusija gdje se jasno
vidi da ona u odredenom kontekstu, supojavljujuci se s glagolom i¢i ili voditi
moZe ostvariti metaforicko znacenje koje se u cijelosti leksikalizira u znace-
nju glagola smjerati.

Postojanje preslikavanja iz jedne domene u drugu - iz izvorne prema cilj-
noj u sustini je konceptualnih metafora." To znaci da jezicni izrazi, tj. leksemi
metaforicke pomake u svojim znacenjima ,,duguju“ konceptualnim metafora-
ma koje su u pozadini jezi¢nih metafora.

Konceptualna metafora koja je djelatna u nizu razlic¢itih znacenjskih pro-
sirenja percepcijskoga vokabulara jest ZNATI JE VIDJETI. Rijec je o konceptual-
noj metafori koja pravilno i ucestalo utjece na Sirenje znacenjskih struktura
glagola koji se odnose na vidnu percepciju unutar indoeuropske jezi¢ne po-
rodice. Tako primjerice Sweetser (1990) napominje da glagoli sa znacenjem
‘vidjeti’ u svim indoeuropskim jezicima ucestalo i pravilno Sire svoje znacenje
prema ‘znati’, kao npr. u iskazu Vidim da imas problema s matematikom. ViSe-
znacnost ili polisemija jedna je od temeljnih pojavnosti koje nastaju uslijed
metaforickih prosirenja. No model morfosemantickih obrazaca pokazuje da
je konceptualna metafora zZNATI JE VIDJETI u pozadini nastanka mnogih deri-
viranih, odnosno motiviranih rijeci. U tom je smislu vrlo ilustrativan odnos
izmedu pridjeva jasan, odnosno osnove jasn i glagola poput objasniti, pojasniti i
razjasniti. Sva tri navedena glagola imaju znacenje koje se odnosi na odredeni
tip ‘mentalne aktivnosti’, dapace, objasniti i pojasniti ne mogu imati neko drugo
znacenje osim toga spoznajnog, a suvremene uporabe glagola razjasniti poka-
zuju da se uglavnom upotrebljava u spoznajnom znacenju iako je etimoloski
njegovo znacenje bilo ‘uciniti vidljivim’. Drugim rije¢ima, izvedeni se glagoli
(posebice objasniti i pojasniti) ne odnose na vidnu percepciju, na percepcijsku

11 O konceptualnim metaforama izmedu ostaloga vidi vise u Lakoff i Johnson (1980), Kdvecses
(1986 i 2002), Lakoff (1987), Johnson (1987).
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razvidnost, nego iskljuc¢ivo na odredenu vrstu mentalne aktivnosti.* Medu-
tim, vazno je istadi da je model morfosemantckih obrazaca teorijsko-meto-
dolosko-analiticki okvir koji zahvaca takav tip odnosa, odnosno djelovanja
odredene vrste gramatickih i znacenjskih procesa koji pokazuju odredene
pravilnosti koje sustavno djeluju u oblikovanju jezi¢nih struktura u razlici-
tim jezicima, bliskim i manje bliskim. Tako zamjecujemo da morfosemanti-
¢ki obrazac koji je omogucio nastanak glagola pojasniti, objasniti, razjasniti nije
svojstven samo hrvatskom, veé¢ ga pronalazimo i u drugim indoeuropskim
jezicima. Hrvatske glagole moZemo povezati s morfosemanticki identi¢no na-
stalim talijanskim chiarificare, chiarire ‘objasniti’, francuskim éclairer ‘objasniti’
(povezano s vulgarno latinskim exclariare), Spanjolskim aclarar ‘objasniti’, Ces-
kim objasnit, vyjasnit ‘objasniti’, ruskim o6wsacHamb, nposchume ‘objasniti’ i
njemackim erkldren, kldren, ‘objasniti’. Zamjecujemo gotovo identi¢an obra-
zac, a to je da je pridjev koji se primarno odnosi na vidnu razvidnost posluZzio
kao osnova za tvorbu glagola koji se odnose na mentalne aktivnosti. I dok sla-
venski glagoli prefiksacijom omogucuju zahvacanje finih znacenjskih nijansi,
koje su leksikalizirane i hrvatskim glagolima, francuski primjerice poznaje
samo jedan glagol éclairer koji je poliseman — ima i konkretno i apstraktno
znacenje, dok u njemackome erkldren moZe imati samo mentalno znacenje.
Iako nacelno moZemo govoriti o istom tipu leksikalizacije kojom se povezuju
‘vidna jasnoc¢a’ i ‘mentalna aktivnost’, upravo nam model morfosemantickih
obrazaca omogucuje uociti tvorbene, ali i fine znacenjske razlike te razlike u
oblikovanju toga dijela leksika u navedenim jezicima.

Modelom morfosemantickih obrazaca zahvaca se djelovanje metafore u
tvorbi novih motiviranih rijeci u Siroj tipoloSkoj perspektivi te se mogu uociti
pravilnosti, tj. slicnosti koje su svojstvene genetski razli¢itim jezicima, ali jed-
nako tako i razlike koje mogu proizlaziti iz tipoloskih razlicitosti pojedinih
jezika. Tako smo u Raffaelli i Kerovec (2017) pokazali da hrvatski i turski na
razlicite nacine leksikaliziraju znacenje ‘okus’ s pomocu korijena kus u hrvat-
skome i tat u turskome. Turski izmedu ostaloga poznaje konstrukciju [Nwuc—V]
koja se sastoji od imenice tvorene s pomocu korijena tat i znaci ‘okus’ te gla-
gola koji pripadaju razli¢itim domenama kao Sto su vid, kretanje i sli¢no.
Znacenje je te konstrukcije ‘okusiti’ bez obzira na to koji se glagol pojavljuje.
I konstrukcija tadim gérmek (dosl. ‘vidjeti okus ¢ega’) i konstrukcija tadina var-
mak (dosl. ‘do¢i do okusa Cega’) znace ‘okusiti’, dok glagol gormek znaci ‘vi-
djeti’, a glagol varmak ‘do¢i’.® Zamjetan je drukdiji morfosemanticki obrazac
koji je djelatan u turskome u odnosu na hrvatski kada je rije¢ o oblikovanju
vokabulara koji se odnosi na osjetilo okusa. Bitno je naglasiti u kontekstu
uloge metafore u izgradnji leksika da turski rabi glagole iz drugih domena
(percepcijskih ili iskustveno bliskih ¢ovjeku (kretanje)) za oblikovanje leksika
koji se odnosi na okus, Sto nije slucaj u hrvatskome. U istaknutim turskim

12 O tome smo detaljno pisali u Raffaelli i Kerovec (2008).
13 Raffaelli i Kerovec (2017).
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primjerima djelatna je metafora jer je jedna domena (vid, kretanje) posluZzila
za razumijevanje druge (okus).” Takve su veze u kojima se jedna osjetilna ili
temeljna iskustvena domena rabi za razumijevanje neke druge osjetilne do-
mene rijetke, a turski primjeri pokazuju unutarjezi¢ne pravilnosti u njihovu
povezivanju i leksikalizaciji.

Percepcijski je vokabular u kontekstu uloge metafore u tvorbi i leksikali-
zaciji odredenih znacenja vrlo plodno podrudje. Tako smo u Raffaelli i Kero-
vec (2018) te Raffaelli i Bori¢ (u tisku) pokazali kako vokabular koji se odnosi u
svom temeljnom znacenju na osjet dodira moZe pravilno i ucestalo $iriti svoja
znacenja prema emocijama. Bududi da je u radovima rijec o kontrastiranju hr-
vatskoga i turskoga, odnosno slovenskoga, zamijetili smo sli¢nosti i razlike u
morfosemantickim, pa onda i leksikalizacijskim procesima koji zahvacaju us-
poredivane jezike. Tako se primjerice u hrvatskome deminutivni oblik glago-
la dirati — dirnuti ili deminutivni oblik taknuti u konstrukcijama dirnutiftaknuti u
srce odnose na izazivanje odredenih, ¢esto negativnih emocija, dok se dirnuti/
taknuti u Zivac odnosi na izazivanje necije reakcije. Osim toga glagol ticati kao
nesvrseni oblik, a koji se smatra vidskim parnjakom glagola taknuti'®* moZe se
odnositi jedino na povezanost s ¢ime ili na brigu, kao npr. To se vas nimalo ne
tice. Glagol ticati se nema mogucnost referiranja na dodir. Glagolima dodira, za
razliku od glagola vidne percepcije, svojstvena je nemogucnost Sirenja znace-
nja prema spoznajnoj domeni. Razlog je u tome Sto se informacije prikuplje-
ne dodirom bitno razlikuju od informacija prikupljenih vidom. Dodirom mo-
Zemo prikupiti vrlo specificne, pojedinacne informacije, odnosno dodir nam,
za razliku od vida, ne dopusta bilo kakvu vrstu generalizacije. Sweetser (1990:
44) to vrlo zorno ilustrira pricom o slijepcima i slonu prema kojoj su slijepci
jedino dodirom mogli prikupiti informacije o slonu. Svatko je, ovisno o tome
koji je dio slona dodirivao, imao drukdiju predodzbu o tome kakav slon jest
1 kako uopce izgleda. Iako je to pravilnost na koju Sweetser upozorava u po-
redbeno-tipoloskom kontekstu (na razini indoeuropskih jezika), u hrvatsko-
me se glagol ispipati Cesto pojavljuje u kontekstnim okruZenjima kao Sto su
ispipati situaciju/reakcijufkontekst/mogucnosti koja sva upucuju na to da se glagol
pojavljuje u znacenju ‘saznati’, ‘doznati’, Sto nismo nasli kao leksikalizirano
znacenje u turskome, ali jesmo u slovenskome kod glagola potipati i iztipati,
dvama jezicima kojih smo leksik dodira usporedivali s hrvatskim.

2.3. Od vida do spoznaje i natrag

Model morfosemantickih obrazaca (za razliku od Guiraudova modela polja)
dopusta i promjenu perspektive, tj. uvide u tvorbene i znacenjske procese

14 Sukladno Kovecsesovu tumacenju (2003) leksikalizacije emocija s obzirom na razlicite ti-
pove fizioloSkih reakcija, kao. npr. u tresti se od straha, odnos izmedu vida i okusa mogao bi
se tumaciti kao metonimijska motivacija jer je rije¢ o dvama osjetilima.

15 Valja napomenuti da taknuti, svrs. i ticati, nesvrs. ne dijele isti etimon, no s vremenom su se
poceli medusobno priblizavati i danas funkcioniraju kao vidski parnjaci.
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koji sudjeluju u tvorbi odredene skupine glagola. Kako smo u ranijim razdje-
lima istakli, glagoli sa spoznajnim znacenjem nerijetko su viSeznacni, sa zna-
Cenjem vidne percepcije kao svojim primarnim znacenjem. Tako primjerice u
hrvatskome osim glagola vidjeti i glagol uociti moZe imati spoznajno znacenje
kao npr. u: Uocila sam glavne nedostatke ove teorije. Osim glagola vidne percepcije
i glagoli slusne percepcije Sire znacenje prema spoznaji, kao npr.: Cujem da si
konacno ozdravila gdje se osim na sluh glagol ¢uti zasigurno odnosi i na spozna-
juiima znacenje ‘saznati’. ViSeznacnost percepcijskoga vokabulara Cesto se
istice u literaturi (Viberg 1984, Sweetser 1990) kao pravilno i ucestalo svojstvo
te skupine leksema. No ono $to se manje istice jest u kojoj mjeri percepcijski
vokabular moze posluZiti za tvorbu novih leksema sa spoznajnim znacenjem,
dapace, onih koji se uopée ne mogu odnositi na jedno od osjetila. Jednu smo
skupinu glagola ve¢ spomenuli, to su objasniti i pojasniti (te donekle razjasniti)
koji se odnose iskljucivo na jedan tip mentalne aktivnosti i ne mogu imati
znacenje vezano uz vidnu percepciju iako je primarno znacenje pridjeva jasan
od kojega su tvoreni ‘vidna razvidnost’. Spomenut je i glagol smjerati koji je
odimenski glagol, nastao od imenice smjer. Njegovo je znacCenje takoder isklju-
¢ivo vezano uz spoznajnu domenu. Od vidjeti nastala su takoder dva glagola s
iskljucivo spoznajnim znacenjem: uvidjeti i predvidjeti. Uvidjeti'® ima znacenje
‘shvatiti’, dok se predvidjeti odnosi na odredeni tip zakljucivanja o buduénosti.
Svi su spomenuti glagoli (osim glagola smjerati koji je nastao sufiksacijom) na-
stali prefiksacijom i metaforom kao tvorbenim i znac¢enjskim procesima koji
su uvjetovali njihovo morfolosko i znacenjsko oblikovanje.

No model morfosemantickih obrazaca zahvaca i sire strukturne obrasce.
Tijekom godina razvoja tog modela postalo je razvidno da ne moZe biti ogra-
nicen samo na opis tvorbenih procesa (slaganje morfema, tj. derivaciju), nego
da treba obuhvatiti i druge gramaticke procese koji sudjeluju u izgradnji leksi-
ka. Tu ponajprije mislimo na definiranje i opis sintaktickih konstrukcija koje
su takoder plodne u oblikovanju leksema hrvatskoga jezika i samim time u
popunjavanju leksickoga blaga. Iako tradicionalno sintakticke konstrukcije
ne sagledavamo kao strukture koje sluZe za obogacivanje leksika, recentnija
istrazivanja pokazuju da i hrvatski jezik poznaje takav nacin oblikovanja lek-
sema. Tako Katunar (2015) pozivajudi se na neke temeljne teze konstrukcijske
gramatike (npr. Goldberg 1995) istraZuje ulogu regiranih prijedloga u glagol-
skim konstrukcijama kao S$to su drzati do ‘cijeniti’ ili zatreskati se u ‘zaljubiti
se’. Takve su konstrukcije visoko idiomatizirane, odnosno njihovo se znacenje
ne moZe odrediti na temelju znacenja njihovih pojedinacnih sastavnica, u
konkretnome slucaju glagola i prijedloga. Tako primjerice konstrukcija koja
je ucestala u kolokvijalnom iskazu zatreskati se u ‘zaljubiti se’ to znaCenje ima
samo kao idiomatizirana struktura. Nijedna se sastavnica ne moZe izdvojiti

16 Valja napomenuti da su glagol uvidjeti, a onda i imenica uvid prosli dijakronijske promjene
jer su im prva znacenja bila ‘zagledati se u knjigu’, a tek se kasnije razvilo spoznajno
znacenje koje im je danas jedino.
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iz strukture jer bi se znacenje automatski izgubilo ili, drugim rije¢ima, svaka
od sastavnica sudjeluje u oblikovanju toga znacenja. U ovom slucaju postoji
jasan metaforicki pomak u odnosu na glagol zatreskati (se) koji ima samo kon-
kretno znacenje.

U kontekstu glagola mentalnih aktivnosti koje smo uzeli za ilustraciju
u ovome radu zanimljiv je i vrlo ilustrativan primjer para osvrnuti sefosvrnuti
se na koje tumacimo kao dva leksema razli¢itih oblika te razlicitih znacenja.
Tradicionalno tumaceci, rekli bismo da je glagol osvrnuti se viSeznacan i da
ima znacenja ‘pogledati iza’ i ‘komentirati’. Postavlja se medutim pitanje je
li znacenje ‘komentirati’ drugo znacenje glagola osvrnuti se ili je za njegovo
mentalno znacenjsko ostvarenje nuzZan dodatni jezi¢ni element, konkretno
prijedlog na koji se supojavljuje na sintagmatskoj razini zajedno s glagolom
osvrnuti se. Model morfosemantickih obrazaca sagledava i primjere poput osvr-
nuti se na kao lekseme i jezi¢ne strukture koje se proteZu na razini sintakse i
izlaze iz okvira tradicionalnoga razumijevanja leksika. Drugim rijec¢ima, tim
modelom zagovaramo tezu da su osvrnuti se i osvrnuti se na razliciti leksemi
jer se metaforicki motivirano znacenje ‘komentirati’ ostvaruje iskljucivo u
navedenoj sintaktickoj konstrukciji. Dakle, govornici poznaju konstrukciju
osvrnuti se na kao leksicku cjelinu s jasno definiranim znacenjem. To znaci da
¢e govornici Zele¢i komentirati nesSto prethodno izrec¢eno upotrijebiti iskaz
Dopustite mi da se osvrnem na izjave svoga sugovornika. Nijedan od elemenata kon-
strukcije ne moZe biti izostavljen jer govornik neée moci ostvariti Zeljeno
znacenje svojim iskazom. ProSirenjem modela morfosemantickih obrazaca
na promatranje idiomatiziranih sintaktickih konstrukcija omoguceno je cje-
lovitije sagledavanje ostvarenja znacenja s obzirom na mogucnosti jezicnog
izrazavanja. Bez prijedloga na znacenje ‘komentirati’ ne moZe se ostvariti,
te se ono pravilno ostvaruje jedino unutar konstrukcije osvrnuti se na. Taj, ali
i niz drugih primjera, kao recimo ciljati/ciljati na kojih je razlika razvidna u
iskazima: Ciljala sam ono stablo i Nije mi jasno na sto ciljas kada mi ga opet spominjes
pokazuju da je metafora djelatna i u oblikovanju konstrukcijski utemeljenih
leksema.

3. Nekoliko zaklju¢nih napomena

Kao §to smo na samom pocetku napomenuli, ovim smo radom Zeljeli prika-
zati model morfosemantickih obrazaca koji razvijamo desetak godina i koji
tijekom godina dozivljava razli¢ite dopune i dorade. Model je utemeljen na
Guiraudovu modelu morfosemantickih polja, a zamiSljen je tako da podrazu-
mijeva jednaku ulogu tvorbenih i znacenjskih procesa u oblikovanju novih
rije¢i, odnosno leksema. U radovima na koje se pozivamo pokazali smo da u
nastanku novih leksema uloge imaju razliciti znacenjski procesi (ovdje smo
samo dotakli pojmovnu bliskost, a o njoj smo viSe pisali u Raffaelli 2017 i
2018), a metafora je svakako jedan od njih. Kao $to smo pokazali, ona je dje-
latna zajedno s derivacijom i oblikuje znacenjsku strukturu motiviranih lek-
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sema, no jednako je tako djelatna i pri nastanku konstrukcijski utemeljenih
leksema.

Kao jednu od temeljnih prednosti predstavljenoga modela vidimo sagleda-
vanje tvorbe ili rjeCotvorja, leksikologije i semantike kao neraskidivih i viSe-
struko povezanih podrucja. Model morfosemantickih obrazaca pokazuje po-
tencijal i smjerove za daljnji razvoj i dorade. Tu posebno mislimo na njegovu
primjenu u poredbenim i kontrastivnim istrazivanjima hrvatskoga s ostalim
slavenskim i Sire indoeuropskim jezicima, ali i u odnosu na druge (neindoeu-
ropske) jezike. Bududi da taj model morfosemantic¢ke procese promatra od ra-
zine tvorbe do razine sintakse, moguce je zahvatiti niz gramatickih obrazaca
koji sudjeluju u nastanku leksickoga blaga u tipoloski razli¢itim jezicima, Sto
je ve¢ potvrdila njegova primjena na turski jezik. Valja na kraju istaknuti da je
model morfosemantickih obrazaca uporabno utemeljen model, Sto znaci da
podatke o jezi¢noj gradi crpi iz jezicne uporabe kao temelja pri pronalaZenju
odgovora za opis leksickoga ustroja. NaglaSavajuéi odnos izmedu gramatike,
leksika i semantike, model jasno pokazuje ulogu znacenjskih procesa, a po-
sebice metafore u tvorbi novih leksema. Na kraju, bez obzira na moguce ne-
dostatke, taj model moZe ponuditi odgovore o nacelima ustroja leksika koja
drugim modelima jezi¢noga opisa nisu razvidna.
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Metaphor, Word-Formation and Lexicalization
Summary

The paper gives an insight into the model of morphosemantic patterns that
considers word-formation processes and construal processes as equaly impor-
tant in formation of motivated lexemes. In this paper, the focus is on the role
of metaphor in the formation of newly formed lexemes.

Klju¢ne rijec¢i: metafora, tvorba rije¢i, model morfosemantic¢kih obrazaca,
hrvatski jezik

Keywords: metaphor, word-formation, model of morphosemantic patterns,
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Leo Rafolt

ReZija bastine i njezini politicko-
-metaforicki dispozitivi: nacrt studije

Rad se bavi smjeStanjem Kunceviéeve reZije Gunduli¢eve Dubravke u kontekst ide-
oloski obremenjena DrZi¢eva opusa, napose pisama koja je Marin DrZi¢ uputio
Cosimu I. i Francescu Mediciju. Nastoji se istraziti knjiZevnohistoriografski i po-
liticko-teoloSki habitus tih pisama, kao i njihove veze s redateljskom poetikom
Ivice Kunceviéa, u dvama kontekstima — u kontekstu dosadasnjih drZi¢oloSkih
istrazivanja, bilo onih knjiZevnohistoriografske ili historiografske naravi, i, de-
taljnije, u kontekstu novijih pristupa problemu suvereniteta, politicke iznimke i
izvanrednog stanja, osobito kroz prizmu teoreticara kao $to su Schmitt, Benjamin
i Agamben.

LPoliticko“ bi znacilo zajednicu koja se ustrojava prema razdjelovljenju njene komunikacije,
odnosno koja je predodredena za to razdjelovljenje: zajednica koja svjesno prolazi iskustvom
svog dionistva. Dospjeti do takvog znacenja ,,politickoga“ ne ovisi, u svakom slucaj
jednostavno, o onome Sto se naziva ,,politicka volja“.

(Nancy 2004: 49)

Praizvedba Gunduli¢eve Dubravke bila je 1628. u Dubrovniku prid Dvorom, a
sljedecu je, prvu modernu izvedbu, potom uprizorilo Hrvatsko narodno kaza-
liSte 1888, na tristotu obljetnicu pjesnikova rodenja. Ta je predstava do veljace
te iste godine izvedena cak Cetiri puta, s velikim odjekom. Do 1918. u Zagre-
bu je izvedena jo$ pedesetak puta, u nekoliko redateljskih postava, te su se
samo Freudenreichovi Granicari, izvedeni 1857, zadrZali na repertoaru nesto
dulje. Znacajniji redatelji povijesne Dubravke bili su Adam Mandrovi¢ i Stje-
pan Mileti¢, koji je dramu postavio na Markovu trgu 1895. Njegova je vizija
Gunduli¢eve drame posve u skladu s tadaSnjom estetikom nacionalnog re-
pertoara, s posebnim naglaskom na realisticnoj ili vjerodostojnoj drama-
turgiji i scenografiji. PoCetkom kolovoza 1913. Josip Bach postavio je Dubrav-
ku u maksimirskom perivoju, Sto je bila prva izvedba tog komada u okvirima
ambijentalnog kazaliSta. Nakon tog se eksperimenta, medutim, Gunduli¢ev
komad vraca u kazaliSte, u reZiji Branka Gavelle, prvi put 1920, najprije parci-
jalno, potom i kao cjelovita drama. Tito Strozzi postavlja Dubravku u Zagrebu
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1928. s novom Gotovcevom glazbom, zatim 1933. u Dubrovniku, mizanscen-
ski i proksemicki prizivaju¢i praizvedbu. Strozzi je postavljao Dubravku sve
do 1956. Radikalan odmak od bastinski koncipirane Dubravke, Cini se, prvi je
put zamjetan u reZiji Ivice Kuncevicéa, dakle u izvedbi Prikazivanje Dubravke
ljeta gospodnjeg MCMLXXIII u Dubrovniku, koja je reprizirana iduce godine u
Zagrebu. Nakon te izvedbe Dubravka nije bila na repertoaru do 1989, kad ju je
Darko Trali¢ postavio u Komediji. Na pozornici Hrvatskog narodnog kazali-
Sta u Zagrebu Gunduli¢eva je Dubravka igrana i poCetkom 1990-ih, sa stalnom
postavom. Predstavu je reZirao Petar Selem prilagodivsi je vremenski i drust-
veno-politicki aktualnim temama rata i straha od terorizma. Scenografiju
predstave postavio je poznati talijanski scenograf Raffaele del Savio, a glazba
za predstavu preuzeta je iz notnih zapisa i rukopisa Jakova Gotovca. Cini mi
se, ipak, da nijedna inscenacija nije izazvala takav interes, ponajprije svojom
politickom ili drustvenom metaforikom, kao ona Kunceviceva. Taj je redatelj
osebujnom i, u neku ruku, jukstapozicijskom dramaturgijom — namjernim
suceljavanjem dvaju opusa ili dviju kanonskih veli¢ina hrvatske knjiZevno-
sti — uspio, u isti mah, preispisati tradicionalne interpretacije Gunduli¢eva
teksta te ih, s druge strane, ispuniti novim znacenjima, mahom onima koja
je pronasao u materijalistickim citanjima Drzi¢a. Na hrvatskim pozornicama
Kuncevi¢ se, doista, bavio intenzivno bastinskim teatrom, onim Sto se u do-
macim akademskim krugovima nerijetko naziva reZijom bastine. ReZirao je
Cetiri Drzi¢eva djela, dvaput Dunda Maroja, u Hrvatskom narodnom kazaliStu
u Zagrebu 1981. i na Dubrovackim ljetnim igrama 2000, Novelu od Stanca u Ka-
zaliStu Marina DrzZi¢a 1976, Tirenu na Dubrovackim ljetnim igrama 1993. i Ar-
kulina u KazaliStu Marina Drzi¢a 1998. DrZiceva djela rezirao je i izvan granica
Hrvatske: u Sloveniji (Dundo Maroje, 1996, Slovensko ljudsko gledalisce, Celje),
Bosni i Hercegovini (Novela od Stanca, 1977, Narodno pozoriste, Zenica), Ceskoj
(Dundo Maroje, 1989, Ndrodni divadlo, Brno) i dr. NajvaZnijim Kuncevicevim
rezijama DrZica smatraju se dva njegova Dunda Maroja i jedna ,ratna“ Tirena,
dok je rezija Arkulina, s Perom Kvrgi¢em u naslovnoj ulozi, jedna od rijetkih
suvremenih inscenacija u kojima se bastinski teatar ne tretira na konzervati-
van nacin, u skladu s principima historicisticke dramaturgije. U svojoj prvoj
reZiji Dunda Maroja vratio se DrZi¢evu izvorniku, pojednostavio mizanscenu,
oslobodio je prekomjerne scenske dekorativnosti, glumacke artificijelnosti,
sve kako bi je tumacio kroz optiku suvremenosti. Ta je izvedba stekla kultni
status te postavila nove kriterije u scenskim interpretacijama DrZi¢eva opusa.
Slicnim ¢e se postupcima ambijentalnosti koristiti i 2000. na Dubrovackim
ljetnim igrama kad za Dunda Maroja nalazi posve nove prostore — dubrovac-
ku ribarnicu i taracu KneZeva dvora - iScitavajuéi DrZi¢ev tekst kao sukob
dvaju svjetova, Dubrovnika i Rima, politi¢ki potlacenih i dominantnih, siste-
ma i neke vrste kulture otpora. Interes za politiku i autokratsku vlast tu se,
primjerice, prelama u liku Laure, koja se ne pojavljuje na sceni. Slicnim ¢e se
mizanscenskim intervencijama Kuncevi¢ Kkoristiti jo§ pokoji put, na primjer
za Tirenu iz 1993. koju je smjestio na parkiralisni prostor pred parkom Gradac,
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stvarajudi pritom mracnu pastoralu traumatske sadasnjosti. DrZi¢evim se in-
tertekstom Kuncevi¢ posluZio i prilikom veé¢ spomenute izvedbe Gundulice-
ve Dubravke, kojoj je za tu priliku izmijenio naslov te je, u dramaturskom
smislu, ispresjekao velikim brojem ulomaka iz DrZicevih urotnickih pisama,
sve u svrhu razaranja tobozZe idealnog svijeta barokne pastorale.

Kuncevi¢ svoju adaptaciju zapocinje s glumcima u privatnim, svakodnev-
nim kostimima. Valja pritom imati na umu da to, iako ne izgledaju tako, ipak
jesu kostimi jer proksemicki razgrani¢uju glumce koji ¢itaju odluke Malog
vijeéa, odluke koje se ticu upravo kazaliSne djelatnosti u Dubrovniku. Na taj
je nacin, naime, klasni impetum ve¢ aktiviran. Odredenim plemkinjama do-
pusteno je da budu unesene u nosiljci u teatar, na isti nacin na koji ¢e, nesto
kasnije, biti unesena i Dubravka, dok ¢e Miljenko sjediti ve¢ na sceni. Kunce-
vicevo umjetnicko istrazivanje, na taj nacin, otvara barem tri medusobno po-
vezana problema: prvo, problem reZije bastine kao specificnog umjetnic¢kog
istrazivanja koje se opire biti naprosto historicisticki ¢in, ¢uvati kanonsko-mo-
numentalni status nekog bastinskog teksta, autora i sl.; drugo, problem juk-
stapozicijske dramaturgije koja je, valja napomenuti, posve razlicita od inter-
tekstualne, jer u njoj bas hermeneuticka reSetka proizvodi viSak znacenja, pa
se u njoj nalaze tragovi ludicke kriticnosti samog redatelja; i trece, problem
mogucnosti politicke metafore, posebice one koja se tice dubrovacke slobode
(sloboda — za koga). Premda je takvih kritickih tumacenja Gunduli¢eve drame
bilo i prije, bilo u smislu njezina kanonskog statusa ili u smislu njezine poli-
ticke metaforike, tek negdje od interpretacija Franje Sveleca i Jakse Ravlica
ona se polako unose i u redateljska c¢itanja. Kuncevic je svjestan reflektivnih,
donekle marksistickih interpretacija i Dubravke i DrZiceve urote, i upoznat je
s njima, ali radije inklinira retroflektivnim materijalistickim tumacenjima.
DrZiceva ¢e urotnicka pisma, samim time, suprotstavljena Dubravki kao proto-
tekstu i metatekstu u isti mah, on smjestiti, ¢ini se, u sferu benjaminovskog
Tehnizitdt, u smislu promisljene korekcije politicke zbiljnosti. Takvo bi se kon-
ceptualno suceljavanje moglo promatrati u razli¢itim kontekstima: na pri-
mjer u svjetlu dokumentarizmom obremenjene dramaturgije; zatim u nekoj,
gotovo mehanicki nakalemljenoj, paralelnoj stvarnosti DrZi¢evih urotnickih
pisama, kao i tumacenja njegove urotnicke misije (Jeli¢i¢, Pupaci¢); potom
u svjetlu materijalistickih matrica ¢itanja nacionalnog kanona unutar kojeg
se samo DrZi¢ pobunio protiv vlastele, u ime plebejskih demokratskih prin-
cipa, dok je, s druge strane, Gunduli¢ ostao prototipom vostane liturgijske
knjiZzevnosti (KrleZa); i konacno, u kontekstu razvoja jedne u knjiZevnopovi-
jesnom smislu iznimno zanimljive Zanrovske konvencije, tzv. Zanra hrvatske
pastorale, s kojim DrZi¢, opet simptomaticno, radikalno ali i posve o¢ekivano
prekida, dok ga, naprotiv, Gunduli¢ objerucke prigrljuje jer mu pruZa svojevr-
stan sistemski imperativ koji, uostalom, legitimira i njegovu vlastitu poziciju i
poziciju dubrovacke vlastele. Radnja pastorale odvija se u apstraktnoj Dubravi
u neko mitsko, pogansko vrijeme srece i blagostanja, u vrijeme koje po svojim
obiljeZjima podsjeca na zlatni vijek ¢ovjecanstva. Cini se da takva heterotopija
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predstavlja stvarni grad Dubrovnik ili pak Republiku. Radnja pastorale po-
¢inje u praskozorje, dakle u simboli¢no vrijeme radanja novog dana, novih
vremena i svjetonazora koji dolaze s radanjem novog svijeta. Ali dan koji se
ocekuje, taj blagi dan svecani, dan posvecéen slobodi i njezinoj slavi i vrijedno-
sti, dolazi samo jednom godi$nje, zbog Cega ga svi likovi Zeljno iScekuju, Sto
je vidljivo i u uvodnim scenama Kuncevi¢eve adaptacije. Takvu semantiku
redatelj je itekako Zelio zadrzati, pretvarajuci pritom scenu u svojevrsno pro-
fanirano svetiSte — to je dan u kojem slatkoj nam slobodi ¢inimo ovdi svetiliste, u
kojem su ideali i vrline iznad svakodnevice, njezine rutine, obi¢nosti. U ras-
ponu od Markovica sve do najnovijih istraZivaca politicke metaforike u Gun-
dulic¢evoj pastorali gotovo svi se slazu da je interes za sistemske imperative,
koji se mogu prepoznati kao republicki, od srediSnje vaZnosti. JakSa Ravlié,
koji je konceptualno najviSe utjecao na Kuncevica, u svojim raspravama istice
da je sud koji je, potplacen, trebao vjeriti Dubravku s ruznim Grdanom, ¢ini
se, sud javnog mnijenja. Naime, kada bi to bio sud ondasnje vlastele, Gun-
duli¢ bi vjerojatno, bivajuci i sam ¢lanom suda i privrZzenikom Dubrovacke
Republike, pokusao popraviti neugodnu situaciju u kojoj bi se potplaceni sud
nasao, a to u Dubravki nije ucinio, nego je nepravdu obznanio svima. Prema
tome, lik Grdana nije mogao biti alegorija za vlastelina, nego za pripadnika
druge klase, opasne za vlastelu, koje se vlastela bojala zbog njezina bogatstva
i utjecajnog poloZaja. Zato je pitanje Grdana u Dubravki unutarnjopoliticko pi-
tanje Dubrovacke Republike, posve nalik na onaj politi¢ki dispozitiv koji je u
prethodnom stolje¢u u svojim urotnickim pismima nastojao afirmirati Drzic.
Kuncevi¢ se stoga i nije mogao prihvatiti dramatizacije sukoba vlastele i mla-
de burZoazije oko vlasti u Dubrovniku, s obzirom na to da je kriza vlastele bila
najprije politicke prirode. Time je Gunduli¢ tek osudio rascjep unutar vlastite,
vladajuce Klase, ali nije pobio pretenzije dubrovacke srednje klase o kojoj Dr-
Zi¢ 1 Kuncevi¢ govore. Dalmatinski ribar lik je koji upozorava na loSe prilike
u Dalmaciji pod Venecijom, najve¢om neprijateljicom Dubrovnika, te na taj
nacin istice politicku prednost dubrovacke slobode. Ribar stavlja naglasak na
¢injenicu da je Dubrovnik samostalna drZzava u kojoj ipak vladaju domaci Jju-
di. U Kuncevicevoj viziji Miljenko je lik koji u pjesnikovo ime govori protiv
primanja obi¢nih gradana u vlastelu, a posljedi¢no i protiv svake moguc¢nosti
Grdanove i Dubravkine vjeridbe, jer vlast treba zadrZati, ipak, u vlasteoskim
rukama. Zbog mogucnosti da je Gunduli¢ ostao posve osamljen u svojem staja-
liStu - kao i Miljenko na Kuncevi¢evoj pozornici — postavlja pisac svoj problem
u mitski svijet gdje ¢e ga toboZe razrijeSiti bogovi. Miljenkove rijeci, tako, ba-
rem u Kuncevica, uopce ne odzvanjaju semantikom zaljubljenika, ve¢, napro-
tiv, politickog pragmatika. Tako Dubravka, posve prirodno, otvara konflikt koji
je prije Gunduli¢a - s druge strane klasne paradigme — otvorio Marin DrZié.
Konacno, postavlja se pitanje zasto je Kuncevi¢u unutarnja politicka drama-
turgija DrZicevih urotnickih pisama i urotnicke misije uopce bila toliko vazna?
I1i u kojoj je mjeri takav intertekst, takva jukstapozicija ve¢ unaprijed upisana
u Dubravku, kao Sto u nekoliko navrata Kuncevic i istice. Klasi¢na tumacenja
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DrZicevih pisama ne bi mogla podrzZati takvu semantiku, zbog cega bih se oslo-
nio na vlastito tumacenje, nedavno objavljeno, koje nastoji revitalizirati neke
Jelici¢eve i Pupaciceve teze, ali u posve drukcijem teorijskom kljucu.

I Kunceviceva vizija Dubravke i DrZiceva urotnic¢ka pisma govore o otporu
i prirodi otpora. Walter Benjamin u jednom od svojih eseja razmatra prirodu
pravno-politicki opravdanog otpora, sile u kojoj je, istodobno i paradoksalno,
sadrZana i njezina kritika. Autor tom prigodom istie da se temeljna zada-
¢a svake kritike sile mora opisati kao prikaz njezina odnosa prema pravu
i pravednosti, ,jer uzrok, ma kako djelotvoran, postaje nasilje u izrazitom
smislu rijeci tek onda, kada zahvac¢a u moralne odnose. Podrudje tih odno-
sa obiljezavaju pojmovi pravo i pravednost® (Benjamin 1971: 5). Autor istice
vaznost triju osnovnih principa djelovanja svake sile: prvog, de(kon)struktiv-
nog, koji podrazumijeva silu koja ustolicuje pravno-politicki poredak ili ga,
naprotiv, dokida; drugog, prema kojem je najelementarniji od sviju odnosa u
pravno-politickom poretku onaj izmedu cilja i sredstva; i tre¢i princip prema
kojem sila moZe sluZiti i za pravedne i za nepravedne ciljeve, pa kao $to trans-
cendira sredstvo, tako, posljedicno, transcendira i ciljeve. Stoga bi temeljno
pitanje filozofije politike prema Benjaminu trebalo biti ono o opravdanosti
sile u korist pravednih ciljeva, a ne ono o pravno-politickoj opravdanosti na-
silja samog po sebi. Benjamin tu istice razliku izmedu prirodnog i pozitivnog
prava, Sto znaci da se prirodnopravnoj tezi o sili kao prirodnoj datosti uvijek
moZe suprotstaviti pozitivhopravna pretpostavka o sili kao nekom povije-
sno-politickom proizvodu, odnosno rezultanti pravovaljanosti ifili uskogrud-
nosti tumacenja nekih pravno-politickih normi koje su, svejedno, obvezuju-
Ce. Prirodno pravo tezi da pravednoSc¢u ciljeva opravda sredstva, iako rijetko
kad to i uspijeva, dok pozitivnho pravo teZi da opravdanos$c¢u sredstava jamci
pravednost ciljeva. I kod jedne i kod druge pretpostavke, naime, dolazi do sli-
jepih pjega kazuistike, jer je pozitivno pravo nerijetko slijepo za bezuvjetnost
ciljeva, dok prirodno pravo uglavnom preskace uvjetovanost sredstava. Stoga,
zakljucuje Benjamin, valja govoriti o pravovaljanosti i nepravovaljanosti sile,
izvan svake pravno-politicke norme i njezina aksiolosko-dogmatskog tumace-
nja. Medutim, iz toga proizlazi paradoks same norme koji autor formulira na
ovaj nacin:

Opcenita maksima evropskog zakonodavstva mogla bi se formulirati ovako:
svi prirodni ciljevi pojedinca moraju se sukobiti s pravnim ciljevima, ako se
izvrSavaju vecom ili manjom silom [...] Iz te maksime slijedi, da pravo smatra
silu u rukama pojedinaca opasno3cu koja potkapa pravni poredak. Opasnoséu
koja osporava pravne ciljeve i pravne egzekutive? Zacijelo ne; jer tada ne bi
osudivali silu kao takvu, ve¢ samo silu usmjerenu protiv protupravnih ciljeva.
(Benjamin 1971: 8)

Kuncevi¢ se upravo boZanskom ili mitskom silom, koja ¢e se u drama-
turSkom smislu manifestirati kao deus ex machina, poigrava kao s politickom
silom. Funkcija sile koja uspostavlja pravo u tome je smislu dvojaka. S jedne
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strane, svako je uspostavljanje prava u isti mah i uspostavljanje moci te ¢in
neposrednog ocitovanja sile. Mo¢ i sila, s druge strane, iako sudjeluju u uspo-
stavljanju prava, transcendiraju pravednost, zbog cega nepoznavanje zakona
ne jamdi i kaznu, kao $to ni poznavanje zakona i generiranje sile unutar okvi-
ra zakona, dakako, ne jamce pozitivan ucinak. Mitska je sila, u Benjaminovoj
koncepciji, ona koja ¢e uspostaviti pravo, dok je boZanska ona koja ¢e ga razo-
riti, dovesti u pitanje. Ona je njezina opreka koja ponistava pravo. U podruc-
ju teorije monarhijske vlasti, naravno, boZanska je sila smjeStena u apsolut
vladara. U politickoj teoriji op¢e je poznata cinjenica da onaj koji posjeduje
autoritet moZe zahtijevati poslusnosti, odnosno provoditi neke oblike disci-
pliniranja. Za Schmitta se takav autoritet iscrpljuje u suverenu, odnosno ideji
suvereniteta, kao politickoj transfiguraciji svemocnog Stvoritelja, krS¢anskog
Boga. On je smatrao da se drZzavotvornost sastoji od stalnog niveliranja mo-
gucnosti i izvanjskog i unutrasnjeg neprijateljstva. DrZavni se raison d'étre is-
crpljuje u ideji potencije krize ili konflikta koji predstoji. Kriza je po njegovu
miSljenju mnogo zanimljivija od pravila ili norme, ili svojevrsnog normalnog
stanja, posebice zbog toga Sto stanje kriznosti proizlazi iz nekog oblika ano-
malije i iznimke. Naposljetku, drzava sama suspendira zakon u iznimci, i to
na temelju vlastitog prava na samo-ocuvanje poretka, vlastitog prava na imuni-
zaciju. Iako u tom slucaju iznimka dekonstruira normu, ona, bez obzira na
to, ostaje egzistirati u iznimci, jer je potonja joS uvijek dio pravno-politickog
sustava. To stanje exceptio ne moZe se ni na $to podvesti, opire se kodifikaciji,
no istodobno raskrinkava osobitost onkraj prava, esenciju pravne retorike —
apsolutno cistu odluku (Schmitt 1985: 13-16). Iznimka se kod Schmitta tumaci
kao sastavni element pravne norme, no ne toliko u formalnom smislu, kao
iskakanje iz regulative, koliko u smislu njezine Technizitdt, njezine aplikaci-
je na to¢no odredenu situaciju. Vladar je kartezijanski Bog prerusSen u svoje
pravno-politicko ruho. Izvanredno stanje, konac¢no, rada se iz neodlucnosti
politicke norme, izmedu apsolutizma i demokracije, pa, kao grani¢ni feno-
men, podrazumijeva suspenziju pravnog poretka. Ocito, postoje neka analo-
gija i korespondencija izmedu izvanrednog stanja i prava na otpor u nuzdi.
Moderno je izvanredno stanje upravo ono kojim se iznimka nastoji ukljuditi u
pravni poredak, ¢ime se stvara ,neka mutna zona u kojoj se ¢in i pravo podu-
daraju®, u kojoj bi za opc¢e dobro neka suspenzija prava mogla postati nuZnost
(Agamben 2008: 39). Temeljna je, stoga, odlika svakog izvanrednog stanja, sta-
nja exceptio, njegova istodobna pripadnost i nepripadnost pravhom poretku
- Agambenovim rijecima, njegova ekstaza-pripadnost. Giorgio Agamben tu se
koristi Derridaovim pojmom snage zakona, tocnije njegovim citanjem Benja-
mina, kako bi pokazao da se iznimka pojavljuje u anomic¢nom prostoru koji
je, u isti mah, ukljucen u snagu zakona i iz nje iskljucen, odnosno ukljucen
u neku drugu snagu zakona bez zakona (snagu zakena; Agamben 2008: 51-57).
Iznimka, dapace, moZe pomodi jer korigira poziciju povijesnog objekta izvla-
Ceci ga iz veriga nomosa barem na trenutak, tocno onoliko koliko traje urota.
Uostalom, i Kuncevi¢ se u svojem tumacenju Gunduli¢eve drame oslanja na
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snagu iznimke koja je suspenzivnog karaktera, donosedi — uz segmente urot-
nickih pisama, koja za njega imaju dokumentarnu vrijednost - i stvarne ka-
znenopravne dokumente Republike, uz zakonske regulative, ¢ak i ulomke iz
kanonskog Statuta Republike.

Medutim, koji to kontekst Kuncevi¢ eksploatira? Potkraj sijecnja 1930.
francuski slavist Jean Dayre otkrio je u firentinskom DrZavnom arhivu Cetiri
pisma koja je Marin DrZi¢ uputio vojvodi Cosimu I. Mediciju i njegovu sinu
Francescu. Godine 2007, $to stariji Kuncevi¢, redatelj, nije mogao znati, Lovro
Kuncevi¢, njegov sin, povjesnicar, pronasao je u arhivu u Firenci jo$ jedno
pismo. SadrZaj pisma tek je naoko jasan jer Marin DrZi¢ o svojim planovi-
ma ne govori suviSe razgovijetno. U pismima, nastalima u srpnju i kolovozu
1566, DrZi¢ moli firentinske vladare da mu pomognu provesti drZzavni udar u
Dubrovniku, prevrat koji za cilj ima dvije pravno-politicke exceptio: ruSenje
nepravednog i nesposobnog aristokratskog rezima s jedne i osnivanje nove
republicke strukture pod patronatom Medicija s druge strane. Politicka narav
ruSenja starog rezima i, nadalje, pravni aparat na temelju kojeg bi se usposta-
vila medicejski diktirana republika, ipak, u pismima nisu tako razgovijetno
obrazloZeni. Prvo poznato pismo, datirano 2. srpnja, upuéeno je Cosimu L.
te sadrzZi opseznu kritiku dubrovacke vlasti, plan drzavnog udara i skicu po-
retka koji je nakon njega trebao uslijediti. Drugo pismo, datirano 3. srpnja i
takoder upuceno Cosimu, nadopuna je prvog obracanja firentinskom vladaru.
U njemu DrZi¢ trazi novcanu pomo¢ i spominje neke poteSkoée vezane uz
urotnicki pothvat, od kojih su najznacajnije smrt pape Pija IV. i egzemplarni
slucaj Hiosa. Treée pismo, od 23. srpnja, vrlo je kratko i adresirano je na Fran-
cesca kojeg Marin DrZi¢ moli da ga preporuci vojvodi. Cetvrto je datirano 27.
srpnja, a u njemu DrZi¢ Cosimu prepricava razgovor koji je o prijedlogu vodio
s Bartolomeom Concinom. Peto pismo, datirano 28. kolovoza, opet je kraceg
daha i upuceno je Francescu kojem DrZi¢, nakon mnogo ispricavanja ako je
Sto zgrijesio, priop¢ava da odgada pothvat te da se vra¢a u Dubrovnik. U samim
pismima, medutim, postoje naznake da je DrZi¢ napisao jos dva pisma. U pi-
smu od 2. srpnja autor spominje da je vojvodi ve¢ poslao opcenit opis grada
Dubrovnika i njegove vlade, §to je zasigurno aluzija na danas nepoznato prvo
pismo. U pismu od 27. srpnja piSe da je Cosimu poslao pismo u kojem je spo-
menuo kako se treba sastati s Concinom, a bududi da takve informacije nema
u poznatim pismima, pretpostavlja se da je i to aluzija na jos jedan izgubljen
Drzic¢ev dopis, vjerojatno iz druge polovice srpnja. Korpus bi pisama stoga
trebao sadrzavati njih najmanje sedam, od kojih je danas poznato pet jer ne-
dostaju prvo i, najvjerojatnije, peto po redu. U drZi¢ologiji se sukus DrZi¢eve
pravno-politicke urotnicke misije nerijetko opisivao kao posve neuspjesan ili
pak utopijski pokusaj da se u ljeto 1566. od firentinskog vojvode Cosima I. Me-
dicija dobije pomo¢ za organiziranje drZzavnog udara u Dubrovniku, s jasnom
namjerom ruSenja aristokratske vlasti, temeljite reforme Republike na pod-
lozi nove legislative, inozemnih uzora, i to primjenom sile. Urota, kako istice
mladi Kuncevi¢, pritom otvara niz vaznih pitanja koja se ticu pravnog poretka
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Republike, ali, s druge strane, i naravi njegove misije. Primjerice, postavlja se

pitanje je 1i Marin DrzZi¢ bio
tek osamljeni polit[icki|] avanturist ili, kako sam tvrdi, predstavnik ozbiljne
skupine nezadovoljnika u Dubrovniku; kakvu je to¢no reformu Dubrovacke
Republike zagovarao pod medicejskim pokroviteljstvom; kakvo je bilo staja-
liSte firentinskih vlasti prema njegovu prijedlogu i zaSto; ima li urota veze s
njegovom smréu, koja je nastupila relativno brzo nakon firentinske epizode.
Pravu dimenziju problema ipak sadrzava pitanje o odnosu urotnicke epizode
prema cjelini DrZi¢eva Zivota, a time i djela. (Kuncevi¢ 2009: 837)

Pocetak se firentinske epizode moZe samo nasludivati, no sudedi po krat-
koj napomeni u pismu od 28. kolovoza, u kojoj stoji da je u Firenci proveo ce-
tiri mjeseca, izgleda da je tamo stigao u svibnju 1566. U gradu je moZda stupio
u kontakt s nekom kolonijom Dubrovcana koji su ga mogli povezati s dvorom
ili mu barem omoguciti kakvu-takvu komunikaciju. Najcesc¢e se u tom smislu
spominju dvojica vlastelina, Luko Nikolin Sorkocevic¢ i Frano Franov Lukare-
vi¢, koji su u to doba poslovali u Firenci, pa je moguce da su imali veze na Co-
simovu dvoru. DrZi¢ ih, uostalom, spominje u pismu od 28. kolovoza isticudi
da se s njima sprema napustiti grad. Spisi dubrovacke Kancelarije pokazuju
da su ti mladiéi u svibnju i lipnju 1566. ve¢inu vremena proveli u Veneciji,
¢ime se i njihov kontakt s DrZi¢em dovodi u pitanje, a posredno i njihovo
upucivanje dubrovackog pisca na firentinske vladare. DrZi¢ u pismima cesto
govori o tajnosti svoje misije (secretezza), pa ako se to ne protumaci iskljucivo
kao retoricka figura obracanja, moZe se pretpostaviti da je u kontakt s firen-
tinskim dvorom doSao samostalno. Kuncevic istice nekoliko moguc¢nosti osim
te povezane sa Sorkocevicem i Lukarevicem. Neku ulogu u uspostavi kontakta
s medicejskim vladarima mogao je imati i njihov poslovni partner Mario Dr-
Zi¢, sin Marinova brata Vlaha, iako se i o tome moZe samo nagadati jer nije
poznato gdje se on nalazio u klju¢nim mjesecima 1566.

S firentinskim dvorom DrZiéa je mogao povezati i Lodovico Beccadelli, neka-
dasnji dubr[ovacki] nadbiskup (1555-64), koji je tada bio prepost Prata i osoba
ozbiljna ugleda na Cosimovu dvoru. Kontakt je DrZi¢u mogao omoguditi i
jedan Firentinac, Antonio Pelieri, kojega spominje u pismu od 2. VII, napo-
minjudi tri vaZne ¢injenice o njemu: da je ,sada u Firenci“, da mu je jedan od
onih koji vladaju Dubrovnikom [jedan od vlastele] svojedobno ,uresio® lice
te da je zet Lorenza Miniatija, o kojem govori samo kao o trgovcu, iako je bio
viSegodis$nji Cosimov uhoda u Dubrovniku. DrZi¢ je tu dvojicu Firentinaca vje-
rojatno osobno poznavao, a o grubom postupku dubrovacke| vlastele prema
Miniatiju — premlac¢enom i bacenom u zatvor bez ikakva razloga — opsezno
pise u pismu od 2. VII, §to bi moglo znaciti da je znao i ¢cime se bavio te koliko
je bio vazan firentinskom vojvodi. Iako je rije¢ o spekulaciji, podaci su suge-
stivni: od te dvojice rodbinski povezanih Firentinaca jedan je imao jasan mo-
tiv da pomogne urotniku protiv vlastele i tijekom urote nalazio se u Firendi,
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a drugi je bio viSegodis$nji Cosimov uhoda sa solidnim vezama na vojvodinu
dvoru. (Kuncevi¢ 2009: 837)

Cini se, ipak, da je prvi DrZi¢ev kontakt na firentinskom dvoru, poslije i
posrednik u njegovoj komunikaciji s vojvodom, bio neki ¢lan obitelji Vinta.
U pismu od 2. srpnja DrZi¢ je napisao da mu vojvoda moZe odgovoriti jedino
preko Vinte. Rijec je, zanimljivo, o pravniku koji je na dvoru funkcionirao po-
put ministra unutarnjih poslova. Dakle, DrZi¢ se ljudima poput Bartolomea
Concina i Francesca Vinte, visokopozicioniranih sluZbenika medicejske vla-
sti, koristio kao posrednicima u komunikaciji, preko kojih bi slao pisma na
ruke vojvodi, Sto znaci da se s tim posrednicima, u viSe navrata, sastajao. U
opseznom pismu od 2. srpnja DrZi¢ je detaljno skicirao svoj program urote,
do detalja razradujuéi mehanizme pravno-politickog revolta, odnosno plan
bududih akcija koje bi trebale dovesti i do reforme Republike po inozemnim
uzorima. Najvedi dio teksta zauzima kritika vladavine dubrovackog patricija-
ta. DrZi¢ dubrovackoj vlasteli predbacuje zanemarivanje diplomatskih odnosa
s krS¢anskim silama, tvrdeci da svoja poslanstva salju ,rijetko i s premalenim
darovima, s nedostojnim poslanicima i zakasnjelim vijestima o Turcima, dok
su u odnosima s Osmanlijama spremni uludo ,baciti u more‘ goleme sume
novca“ (Kuncevi¢ 2009: 838). Drugi DrZicev prigovor tice se republickog od-
nosa prema mornarici, koju su stvorili otocani, koje pak dubrovacka vlastela
»navodno namjerno Zeli unistiti raznim zakonskim ogranicenjima“, ponaj-
viSe zbog nepotrebna i neumjesna straha od turske odmazde ,,zbog sudjelo-
vanja nekih dubr[ovackih] brodova u krs¢anskim ratnim flotama“ (Kuncevi¢
2008: 838). I tre¢a se DrZiceva zamjerka odnosi na nepravednost dubrovackog
pravno-politickog, to¢nije kaznenog sudstva, koja samo djelomice proizlazi iz
nesposobnosti vlastele, ali ponajvise je ipak refleks okrutnosti, drzavotvornog
suvereniteta. Naravno, to se ilustrira nizom primjera pristranosti vlasteoskih
presuda, a na $tetu gradana. Cetvrti prigovor tice se odnosa Crkve i drzave u
Dubrovniku: DrZi¢ vlasteli predbacuje mijeSanje u poslove franjevackog reda,
izbacivanje komesara franjevackog generala iz grada te progon Cetvorice bra-
¢e pucana. Zanimljivo, sve tri zamjerke Ivica Kuncevi¢ nastojat e, doduse
kontrapunktno, aktualizirati u svojoj adaptaciji Gunduli¢eve drame ucjeplju-
judi u nju urotnicka pisma, ¢ini se, poput smjernice za brehtovsko doZivljava-
nje Cistom racionalnosc¢u.

Drziceva urotnicka misija zasniva se na primjeni sile, to je sasvim jasno,
ili pak tajne infiltracije u grad koja ¢e zasigurno rezultirati silom - ali ¢e se
tome cinu prevrata prikljuditi, toboZe, i svi ostali gradani. Tu silu DrZi¢ tuma-
¢i, da parafraziram Benjamina, kao prirodnu energiju koja ¢e ocuvati poredak
od njega samog, zbog Cega ne podlijeZe kritici, nego, radije, meta-kritici. Ona,
zatim, proizlazi iz nuzde, kao pravo na otpor u ime poretka, jer nesposobnost
republicke diplomacije i, s druge strane, unutarnje politike dovodi Dubrovnik
u veoma opasnu situaciju. Primjer Hiosa nije DrZi¢u jedini argument. Mnogo
su vazniji argumenti oni o netrpeljivosti prema strancima ili nepravednosti
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kaznenopravne norme, jer se po njima republicka struktura urusava iznutra.
Uistinu, za DrZica je to stanje opce kriznosti, u kontekstu kojeg se Cosimo kao
suveren mora probuditi, intervenirati, pa makar i ruSenjem pravno-politickog
poretka. Na tragu Schmittove argumentacije, stvoriti unutarnji i vanjskopo-
liticki mir, odrzati sigurnost utemeljenu na nenasilju i politicki red koji se
temelji na ravnomjernoj participaciji svih slojeva, odnosno vlastele i bogati-
jeg puka, te tako uspostaviti normalnu situaciju - to su preduvjeti valjanosti
pravne norme o kojoj razmislja DrZi¢. Svaka norma pretpostavlja normalnu
situaciju, koja je, po Drzi¢u, u dubrovackom republickom ustrojstvu dovede-
na u pitanje. Nijedna norma ne moZe vrijediti u posve nenormalnoj situaciji,
pa je, samim time, politicki prevrat legitiman ¢in uspostave novog poretka.
Cosimo je, stoga, pozvan da ucini iznimku, da posredno uvede izvanredno
stanje, koje egzistira onkraj nomosa: klju¢na stvar koja je zanimala firentinski
dvor uistinu jest je li DrZi¢ predstavnik neke ozbiljnije druStvene skupine u
Dubrovniku koja je sklona ruSenju vlasti i uspostavi medicejskog protektora-
ta ili su to puste tlapnje, finta u kojoj si dubrovacki pisac priskrbljuje legiti-
mitet toboZnjim pristaSama. Jer i u pismima DrZi¢ neprestano naglasava da
je dubrovacki puk strasljiv i nevican novinama, pa se teSko odlucuje, zbog Cega
mu je i potrebna bozZanska intervencija, monarhijski exceptio. O unutarnjim
bi se sukobima u Dubrovniku, koje Drzi¢ isti¢e u svoju korist, zapravo moglo
raspravljati. No na ovom mjestu vazno je istaknuti da takve DrZi¢eve tvrdnje
nisu samo varka koja bi uvjerila medicejsku elitu kako je u grad moguce uéi
s tako malo vojnika, nego, naprotiv, daju pravno-politicki okvir cijeloj urot-
nickoj misiji: ona je teZnja za drZzavnim prevratom u pravom smislu rijeci,
iznimka, izvanredno stanje koje je u oc¢ima papinske vlasti ili nekih drugih,
primjerice Spanjolskih vladara moglo izgledati kao agresija na strateski vaznu
i prijateljsku katolicku drZavu. Zahtjev je to za exceptio u njezinoj apsolutnoj
formi - iako je takticki teSko izvediva, ona se poziva na vlastitu Technizitdt, jer
Drzi¢ do minucioznih detalja razraduje tehniku ulaska u grad i obrata pravne
logike, pri ¢emu manjina postaje vedinom, a stranci zastitnicima domacdeg
drzavnog ustroja. Nasilje koje se aktivira u tom slucaju ulazi u pravni pore-
dak, a opce se dobro, premda se do njega dolazi silom, namjerava legitimira-
ti unutar pravnog poretka. Takvu se tumacenju u drZi¢ologiji moZda najviSe
pribliZio Josip Pupaci¢ isticuéi da se u pismima ne mozZe traZiti ni autohtono
svjedocCanstvo ni osobna ispovijest dramaticara, nego u njima treba vidjeti
pragmaticki ¢in o¢uvanja republike, smion nagovor firentinskog vladara da
se upusti u ¢in politickog udara, u krajnje rizicnu drustveno-politicku i diplo-
matsku akciju (Pupaci¢ 1969: 166-206). Drzi¢eva urota upravo to pokusava.
Ona je neki oblik negativne zastite ljudskog Zivota od aporija koje nastaju
unutar pravno-politickog sustava i prijete tom sustavu. Slabosti diplomacije,
obrambene slabosti, 10§ odnos prema strancima, problemi politicke i kazne-
no-pravne neravnopravnosti samo su neke od posljedica o kojima DrZi¢ piSe
Cosimu. NajopseZnije pismo, datirano 2. srpnja otvara se iskazom da je DrzZi¢
Njegovoj Preuzvisenosti Cosimu u jednom prethodnom pismu poslao opéenit
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opis Dubrovnika i njegove vlade. Transverzala politicke moc¢i koju dubrovac-
ki vizionar zagovara zapravo je sekularizirana koncepcija BoZje vladavine na
zemlji koja ide od imanencije transcendentalne vrhovne moci prema vladaru
i njegovim — Koristim se Agambenovim pojmom — pravno-politickim kome-
sarima:

Gospodine Vojvodo, prema misljenju svih onih koji su s njima op¢ili, oni nisu
dostojni da vladaju, a i dvije tre¢ine njih samih nisu zadovoljni sadasnjom
vladom. Sva bi mladezZ prihvatila ove moje planove, i pred Bogom se ne moZe
uciniti bolje djelo negoli oteti im vladu i stvoriti novu republicicu, kojoj bi na
onim stranama bilo dobro kako se samo zamisliti moZe. Dosle su imali vladu
prema mletackom uzoru, sad bi je trebalo sastaviti prema toskanskom. Puk i
drugi ne bi nijednu stvar uZivali viSe nego Gospoda u dvoru; jedan bi pukov-
nik u ime VaSe PreuzviSenosti upravljao gradskom posadom i ¢uvao slobodu
puka, a vijece bi se sastavilo na denovski nacin, Sto ¢e re¢i da bi u polovicu
vijeca usli plemici a u drugu pucani, dok bi se jedna vrata tog vijeca otvorila i
strancima, $to bi gradu bilo samo korisno, jer je okupljanjem raznih ljudi odo-
vud i odonud i postao ono Sto jest, a sad bi porastao vise nego ikad, zato Sto
bi se iz susjednih mjesta mnogi ljudi koji su bogati ali izvrgnuti zlostavljanju
Turaka [ricchi ma da Turchi maltrattati] sklonili u Dubrovnik kad bi imali pristup
u plemstvo. Slicno bi grad Dubrovnik postao prikladnim skloniStem svima
onima iz cijele Dalmacije, Albanije i Grcke koji viSe ne mogu podnositi Skrtost
Mlecana i nasilje Turaka, kao Sto je neko¢ i bilo, pa to ne bi bilo niSta novo,

Cini mi se da se u tom ulomku skriva jezgra DrZi¢eva shvacanja novog
poretka, potom i cjelokupne teologije njegova urotnickog ¢ina, ¢ina prevrata,
a posljedicno i jezgra Kunceviceve jukstapozicijske dramaturgije.

KnjiZevna historiografija u posljednjih je dvadesetak godina osvijestila
¢injenicu da su urotnicka pisma mnogima posluZila kao epistemoloSki lak-
mus-papir DrZiceva dramskog stvaralastva. Mislim da o tome, naime, ne treba
ovdje suviSe govoriti. Pogledi na njegov urotnicki ¢in u tome su smislu pro-
turjecni, od onih koji negiraju bilo kakav aposteriorni utjecaj urotnickih ideja,
koje su, toboZe, strano tijelo knjiZzevnog stvaralastva mladog dubrovackog dra-
maticara, do pogleda koji njegovu neostvarenu urotu promatraju kao intim-
ni finale cjelokupne DrZi¢eve knjiZevno-filozofske misli. Ve¢ina knjizevnih
povjesnicara, posve na tragu tumacenja Zivka Jeli¢ica, inzistirala je na presut-
nom kontinuitetu izmedu njegova knjiZevnog stvaralastva i kona¢nog poku-
Saja (protu)republickog preobrata. Rehabilitacija pisama ucinila je od njih ma-
nifest. Josip Pupacic¢ prvi reagira na ideoloski ekskluzivne pretpostavke o etic-
nosti i integritetu DrZi¢eve licnosti, posebice one Jorja Tadica i Ive Batisti¢a i
na neSto manje radikalan pristup Milana ReSetara, Dragoljuba Pavlovi¢a i Vin-
ka Foreti¢a. Odluc¢no se tako suprotstavlja tumacenju da je Drzi¢ predstavnik
obogacenog gradanstva, iako — ¢ini se — u svojim pismima zagovara specifican
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entitet dubrovackog popolo; nadalje, odbacuje tumacenje Zivka Jeli¢ica prema
kojem je DrZi¢ glasnogovornik proletarizirane mase. Negdje izmedu smjesta se
Kuncevi¢ stariji. Time se DrZi¢ev politicki projekt izvlaci iz znacenjske mrezZe
bilo desnih bilo lijevih interpretacija. Pupaci¢ zakljucuje da je jedan od naj-
presudnijih motiva Drzi¢eve pobune u svojoj osnovi patriotske naravi, Sto ga,
dakle, uklapa u republicki pravno-politicki nomos, s osnovhom namjerom da
se ojaca i iznutra ucvrsti Republika (Pupacic¢ 1969: 166-207). Rasprava o imuni-
zaciji na stranicama ove analize, zapravo, oslanja se na Pupaci¢evu tvrdnju
o pokusaju unutrasnje konsolidacije Dubrovnika — uvodenjem stranog tijela
kao protutijela na temelju kojeg ¢e se republic¢ka struktura obnoviti i iznova
reformirati. Estetsko i politicko, dva pola koja su mnogi drZi¢olozi nastojali
povezati, ¢inedéi od pisama lakmus-papir DrZiceva knjiZevnog stvaralaStva — a
za tu pogresku krivicu je preuzeo na sebe, sam, Zivko Jeli¢i¢ — nikad nisu ni
mogla biti sasvim odvojena. To se u knjiZevnosti nikad i ne dogada jer je ona
dosljedno retroflektivan mehanizam. Uostalom, iako nije ostvarena, DrZiceva
urota ostaje urotom - zbog svojeg performativnog karaktera ona je, Stovise,
i zanimljivija kao misaono-filozofska spekulacija ili, kako sam nastojao po-
kazati, kao algoritam u kojem se niz teoloskih koncepata karakteristi¢nih za
posttridentinski svjetonazor sekularizirao u smjeru pravno-politicke fenome-
nologije. Urotnicka pisma, dakle, nisu DrzZi¢eva politicka oporuka koja je to-
boZe sazrijevala dugi niz godina u njegovim knjiZevnim djelima, nisu herme-
neuticki kljuc za ta djela — dakle ne moZe ih se uzimati ni kao ideologemski
apriornu ni kao aposteriornu ¢injenicu. Pisma egzistiraju u nekom procjepu
Drzi¢eve pravno-politicke pozicije, i u odnosu na konkretnu politicku situ-
aciju, prema Republici, talijanskim susjedima ili pak Osmanlijama, i, StoviSe,
u odnosu na politicki sublimno u njegovu knjiZevnom opusu, koje ne treba
smetnuti s uma jer uistinu postoji — u svakom knjiZevnom fenomenu. U tom
se smislu urota moZe tumaciti kao paradigma jedne moguce renesansne poli-
ticke vizije. Ona ima potenciju da upozori na pravne i sociopoliticke probleme
suvremenosti, u njoj je metaforizirana mogucnost situacije prevrata, kao sto
para u paradigmi upucuje na nesto sto pak ukazuje na nesto usput, nesto sa
strane. DrZi¢, uistinu, daje primjer prevrata, pa se logika urote moze tumaciti
na temelju te logike exempluma: univerzalna logika prava, naime, zamijenjena
je singularnom ili partikularnom logikom primjera.

Sto se, dakle, dobiva jukstapozicijom Kunceviceva tipa? Cini se da ona
gotovo apriorno polemizira sa stavovima koje ¢e kasnije zagovarati S. P. No-
vak u svojem tumacenju - i Dubravke i DrZiceve urote. Podsjetimo. Roberto
Valle i Slobodan Prosperov Novak isti¢u da je Drzi¢ bio krajnje nestrpljiv u
svojem urotnickom naumu i da je to ocito u njegovu nervoznom politickom
zakljucivanju. Medutim, taj plan nije bio, nastavljaju autori, ni lud ni hirovit,
prije svega zbog svoje utopijske izvanvremenosti, koja nije primjerena dobu
kad u narodu uvijek postoji klica nezadovoljstva — ali to ne znaci da ce se
ona i kanalizirati u politicki prevrat. Osobitost je tog njihova tumacenja pisa-
ma, na-ime, nespretan spoj tendenciozne protureformacijske ideologi¢nosti,



LEO RAFOLT: REZIJA BASTINE I NJEZINI POLITICKO-METAFORICKI DISPOZITIVI: NACRT STUDIJE

koja se toboZe ogleda u ekskomunikacijskim tendencijama, i makijavelizma,
koji se pak (nepravedno) svodi na paradigmu cilja koji uvijek opravdava sred-
stvo. Medutim, na jednom mjestu Novak i Valle isticu da je ideoloSki vocatus
urotnicke misije od velike vaZnosti i za njezin uspjeh — ,,Uomo debole koji se
prihvati urote nece u njoj nista ostvariti, jer on prirodom vlasti nece zado-
voljiti nicije povjerenje® (Valle 1995: 155) — no pritom zanemaruju ¢injenicu
da je Drzi¢ toga posve svjestan i da to ¢ak u nekoliko navrata istice, ne samo
trazedi financijsku i vojnu pomo¢ nego, istodobno, govoredi o slabostima i ne-
dostacima vlastitog prevratnickog plana. Na toj se paradigmi slabog covjeka,
onda, zasniva cijela njihova interpretacija, u kritiku koje se na ovom mjestu
necu upustati. Cini mi se da se u DrZi¢evu slu¢aju pojam makijavelizma tre-
ba shvatiti kao raskid s dotadasnjom filozofskom tradicijom te kao zagovor
jedinstva talijanskih regija u cilju obrane od zajednickog, barbarskog nepri-
jatelja. IstraZujudi redateljsko-dramatursku jukstapoziciju ovog tipa, Perkovié¢
istice da se ona ne moZe sagledavati: izvan autorova ideolo$kog angaZzmana
sa svim njegovim dramaturSkim i smisaonim konzekvencama, izvan reda-
teljskog ideoloskog angaZzmana, koji je uvijek kvalitativno novo smisaono
kazivanje autorove vizije, i, konacno, izvan suvremenog idejno relevantnog
smisla tog paralelizma. ,,Cijenu za svoju privrZenost literaturi kazaliste je pla-
tilo puStanjem pastorale na svoje daske“ (Perkovi¢ 1975: 223). Pastorala, kao
predstava za kneza, na taj je nacin zapravo usla u svijet politickih dispozitiva.
U Kuncevica, primjerice, posve brehtovski, glumci ulaze s ostacima svakod-
nevne odjece, a, opet, obuceni na pastirski. Samim time dogada se svojevrsno
ljuStenje politicko-metaforickog konteksta dramske pastorale, pri cemu je
vjerovanje u fikciju komada naruSeno, a Cetvrti zid pada. Koristedi se sljede-
¢im mehanizmima - kazaliSte u kazaliStu, dokumentarizacija fiktivne grade,
fikcionalizacija arhivsko-dokumentarne grade — Kuncevic¢ stariji kao da anticipira
Kunceviéa mladeg. Analiza Kunceviceve dramaturgije pokazuje osobito itanje
interteksta. Redatelj uzima klju¢ne momente urotnic¢kih pisama, reflektirane
u zakonskim i pravnim dokumentima, koji su DrZi¢evoj misiji aposteriorni,
a Gundulicu prethode, ili su pak suvremeni, ili dolaze nakon njega. Perkovi¢
istice da taj

drugi sloj izbija iz Kuncevic¢eva jo§ direktnijeg, frontalnog suprotstavljanja
izvornom smislu teksta paralelnim saopc¢avanjem dokumenata iz arhiva Re-
publike, ili dramatiziranim scenama sacinjenim na temelju dokumentarnog
materijala iz pobunjenickih DrZi¢evih pisama. To novo tekstovno tkivo, slo-
Zeno je tako da bi smisaono moglo kontrapunktirati pastoralnom tekstu, a
to znaci da mu je kao izvoriste ostala dramaturska okosnica pastorale. Time
je potpuno zadrZano jedinstvo smisla pozornickog dogadanja i izvoriSta zna-
kovnosti. Medutim, interpoliranje novog dramskog tkiva, kojem treba pri-
dodati i mijenjanje izvorne semantike pojedinih tekstovnih pasaZa pastorale
znakovima scene kako bi se opovrgle Gunduli¢eve pretenzije na povijesnu
ispravnost njegove literarne transpozicije pojavnosti, rezultiralo je time da
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je na planu citave prikazbe ustanovljena takva dramaturska okosnica koju bi
mogli oznaciti kao racionalnu antitezu prikazbe politickoj tendencioznosti
pastorale. (Perkovi¢ 1975: 227)

Dokument je ovdje simptom jednog osobitog Citanja pod resetkom, proci-
tavanja, gdje je DrZicev politicki intertekst metaforicki dispozitiv za arhivske
dokumente koji potvrduju i raskrinkavaju mitemsku strukturu dubrovac-
ke slobode, za to¢no odredenu klasu koja ima direktan pristup mehanizmu
iznimke, o ¢emu svjedoce kaznenopravni dokumenti koje Kuncevi¢ citira o
zabrani teatra, o okrutnosti vlasti i kaZnjavanja, o slabosti Republike i sl.

Redateljeva namjera da suvremenom gledatelju pokaZe politicku tendenci-
oznost pastorale, bas$ kao i svoje, i svoje glumacke trupe, shvacanje ondasnje
politicke realnosti u Dubrovniku kao genetskog tkiva iz kojeg raste reZimska
predstava upucena Knezu, rezultirala je ponajprije jednom intelektualnom
informacijom upucenom gledalistu: privatnim ulaskom glumaca na proscenij
inaglasenom nazoc¢nos¢u male kutije-pozornice na pozornici ne pretendira se
na to da dogadaji koji budu na toj ,,pozornici“ (i pozornici) izvedeni izazovu
dojam (iluziju) stvarnosti. To e biti tek predstava! Ali ¢ija predstava? (Perkovié¢
1975: 228)

Dubravka u takvu politicko-metaforickom dispozitivu, naime, nije vilin-
ske prirode niti je u cvijetu mladosti. Nju igra vlastelinka koja je, upravo zbog
svoje staleSke pripadnosti (ali, posljedi¢no, i zbog zrelosti svojih godina), une-
sena na nosiljci u gledaliSte. Sve je u toj pastorali raskrinkano kao politicko.
Sve je iznimka. Uloge pastira pripale su, primjerice, plemi¢ima, Grdan pre-
uzima ulogu nositelja politickog dispozitiva, pa upravo on progovara o uroti,
Drzi¢evim rijecima. Poznatu DrZi¢evu tezu o nakazama vlasti Grdan izrice
direktno u publiku.

To je ve¢ organizirana urota. Grdana u odsutnosti osuduju na smrt. Vidimo
scenu egzekucije nad njegovom lutkom, $to je u takvim slucajevima bilo
uobicajeno u Dubrovniku. Krvnici podnose Knezu racun za izradu lutke. Upo-
trebljava se originalan dokument iz 1678. godine. A svecana se predstava na-
stavlja uz onaj dobro znani glazbeni motiv Gotovceve skladbe koji slavi slobo-
du. Medu tjelesima iskasapljenih lutaka od sada zvuci kao ironija i stoljetna
obmanutost generacija Gunduli¢evom literarnom transpozicijom dubrovacke
stvarnosti. (Perkovié¢ 1975: 233)

Politicki prostor pozornice raskrinkava fikciju: ,REGATORUM, 21. VI 1652.
Zabranjuje se Zenama da nose i da se oblace na musku, bilo danju, bilo nocu,
pod prijetnjom kazne da budu izloZene na sramni stup u vremenu od jednog
sata, i ako neka bude videna tako da se kazni i sa 6 mjeseci zatvora.“ Na jed-
nom mjestu citira se ¢ak i Vojnovi¢, to¢nije one Orsatove rijeci iz Allons efants
koje na ovom mjestu, ¢ini se, zvuce protusistemski: ,,JoS smo vlast! Ja... ti... mi!
Mi kraljevi! — Mi gospodari... drZzava — drZava... a sve ostalo raja, pusta raja.“ U
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posljednjim trenucima izvedbe vlasti, StoviSe, nareduju pjevanje Himne slo-
bodi. ,Gledatelj je, ocito, suoCen s onim stupnjem Zivog i kreativnog glumista
u kojem je posve razbijena tradicionalna namjena kazalista da interpretira za-
danu literaturu, i u kojem kazali$ni ¢in postaje iznenadujudi drustveni doga-
daj“ (Perkovi¢ 1975: 237). Drzi¢evu sam urotu, tako uzglobljenu u Kuncevi¢evu
jukstapozicijsku dramaturgiju, stoga skloniji iSc¢itati kao teorijsko-spekulativ-
ni tekst nego kao manifest, kao tekst u kojem je razvidna ideja da svatko u
svakom trenutku (n’importe qui) moZe jednako participirati u kolektivnom me-
hanizmu odlucivanja i, dapace, da je knjiZevnost dobar primjer autonomne
strukture, koja jest politi¢na jer sudjeluje u nekom obliku distribucije per-
ceptibilnog (le partage du sensible). Kao Sto politika zahvaca cjelinu, Sto se vidi
u praksi odlucivanja, bilo na temelju nesporazuma ili neslaganja, ili obrnuto,
tako pak knjiZevnost operira na razini pojedinacnosti. Politika knjiZevnosti
ne moze se stoga svesti na politicki program koji pretvara knjiZevnost u me-
hanizam sociopoliticke kritike ili u puku tehniku reprezentacije drustvenih
odnosa, vec politika knjiZevnosti djeluje na sjeciStu novih reZima kroz koje se
izrazava knjiZevna jednakost.
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LEO RAFOLT: REZIJA BASTINE I NJEZINI POLITICKO-METAFORICKI DISPOZITIVI: NACRT STUDIJE

Directing Herritage and Director’s Political and
Metaphorical Devices: an Outline of a Study

Summary

The paper analyses Kuncevi¢’s production of Gunduli¢’s Dubravka with re-
spect to the ideologically contaminated ouvre of Marin DrZi¢, especially in
view of the letters Marin DrZi¢ sent to Cosimo I and Francesco Medici. The
literary and political-theological habitus of these letters as well as their con-
nection with Ivica Kuncevi¢’s directing poetics is being explored, considering
two contexts. The first is the state-of-the-art research, literary or historical, of
Drzi¢ studies. The second-and more in-depth one-encompasses more recent
approaches to the issues of sovereignty, political exceptions, and states of ex-
ception, particularly through the lens of theorists such as Schmitt, Benjamin,
and Agamben.

Kljucne rijeci: urota, suveren, politicka korespondencija, iznimka
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Tea Rogi¢ Musa

Metafora u lirskoj pjesmi

Imajudi u vidu istodobno i sveobuhvatnost i nedokucivost naslovne teme, u radu
se, saZeto i pojednostavljeno, iznose najvaznije — ili najistaknutije — nacelne po-
stavke koje se odnose na danasnji polozaj i status pojma metafore u modernom
pjesniStvu kao zasebnoj temi unutar knjiZevne znanosti. S obzirom na sloZenost i
raznorodnost pristupa metafori u pjesnickom tekstu pokusat ¢e se objasniti zasto
je bitno i dalje se vracati interpretaciji lirske pjesme kao izvoru znanja o metafori.
Kako bi se istaknule mijene u metafori kroz razdoblje modernosti, podcrtat e se
razlike u metafori u pjesmi iz razdoblja moderne (kod Janka Poli¢a Kamova) i u
pjesmi iz suvremenoga pjesnistva (kod Milana MiliSi¢a). Nakana je doc¢i do uvida,
s pomocu interpretacije pjesama, u vaznost razlikovanja metafora u poetikama
razdoblja i epoha, Sto vodi zakljucku da metafora, kao imanentno jezi¢ni meha-
nizam, autenti¢no (moZda i najautenti¢nije?) svjedoci o poetici stilske formacije
u kojoj je nastala.

1.

Metafora i pjesnistvo dva su od antike srodna pojma, a narav njihova odnosa
jedan je od fundamentalnih problema retorike, tropologije, teorije interpreta-
cije, stilisticke kritike, strukturalisticke filoloske analize, sve do najrecentni-
jih uvida semiotike i semantike teksta. Renato Poggioli, talijanski knjiZevni
komparatist utjecajan 1960-ih,' odredio je cjelokupnu modernu poeziju kao
~metafiziku metafore“. Bududi da je razumijevanje metafore dijaloSki proces
u kojem su ravnopravni posiljatelj i primatelj metafore, oni zajedno izgraduju
njezino znacenje, koje se ne mozZe aktualizirati ako jedan od njih izostane.
Posiljatelj i primatelj metafore moraju dijeliti minimalan zajednicki komu-
nikacijski kod kako bi metafora bila aktualizirana kao poruka. Posiljateljeva

1  Renato Poggioli (1975): objasnimo ukratko da je Poggiolijeva studija prinos strukturalistic-
kom opisu umjetnicke avangarde kao zaokruZene epohe u europskom kulturnom krugu,
kojoj talijanski teoreticar pripisuje neka obiljeZja svojstvena europskoj modernosti prve
polovice XX. stoljeca opcenito, kao Sto su aktivizam, antagonizam, nihilizam, agonizam,
futurizam i dekadencija.
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poruka nikada nije istovjetna primateljevoj, koji svoju poruku formulira inter-
pretacijom.?

Proucavanje metafore u lirskoj pjesmi, u nasem opredjeljenju, ide u smje-
ru ¢itanja njezinih pojedina¢nih manifestacija. Pritom se moZe tumaciti kao
unutartekstovna instanca do koje se dopire induktivhom metodom s ciljem
da upravo metafora bude prepoznata kao paradigmatsko obiljeZje koje omo-
gucuje sintetski uvid u korpus stilskoformacijski srodnih tekstova. Narav
odnosa izmedu metafore, njezina opisa i pjesnickoga teksta ni jedna teorija
metafore do sada u osnovi nije zaobisla; u vecini je tih teorija® u srediStu me-
tajezik kojim se opisuje metaforic¢ki prijenos, pokusaj da to bude teorijski
utemeljen i zadan sustav iz kojega se fokus krece prema tzv. pjesnickom jezi-
ku, na koji se dakle primjenjuju gotove teorijske konstrukcije, smije se redi,
nacelno nedokazive i neprovjerljive. To je razlog Sto je, unato¢ beskonacnu
skupu pjesnickih metafora, tek nekoliko knjiZevnoteorijskih modela - koji-
ma je metafora u srediStu — doZivjelo trajniju knjiZevnokriticku i Citateljsku
legitimaciju.

Na pocetku istaknimo da metafora kao djelatno tekstualno nacelo pro-
izvodi nova znacenja na temelju starih, ve¢ realiziranih znacenja. Ona nije
samo tzv. prenoSenje znacenja, nego vrlo potentan mehanizam (p)reobliko-
vanja jezicnoga sadrZaja. Ali nije svaka semanticka preinaka u pjesnickome
tekstu metafora (podsjetimo da je Gerard Genette snazno odbijao mogucnost
svodenja svih figura na metaforu, cemu su bili skloni novoretoricari po¢etkom
1970-ih; podsjetimo i na to da je temelj nove retorike kao teorijskoga pravca
pokusaj da se jasno razgranici figurativni jezik knjiZevnosti od analitickoga
diskursa teorije, odnosno uvjerenost da je to uopée moguce). ZadrZimo se

2 O komunikacijsko-pragmatickom aspektu upotrebe metafore u povijesnoj avangardi usp.
Jerzy Faryno, Desifriranje ili Nacrt eksplikativne poetike avangarde (Zagreb 1993).

3 U peripateticke svrhe navedimo desetak izdanja koja su trajno stekla status ili prototeorija
metafore ili svojevrsnih udzbenika vjestine razumijevanja i tumacenja pjesnicke metafori-
ke: Aristotelov spis O pjesnickom umijecu, potom americka tradicija koju ¢ine zagovornik tzv.
interakcijskoga pristupa metafori Max Black (¢lanak ,Metaphor® iz 1954, u nas preveden
2004, Republika, 2) i Monroe C. Beardsley (osobito je utjecajan njegov rad Metaphorical Twist
objavljen 1962; usp. ,Metafori¢ni obrat“, u: Leon Cohen (ur.), Metafora, figure i znacenje),
kojima je preteca I. A. Richards sa studijom The Philosophy of Rhetoric (1936, London — New
York: Oxford University Press; usp. i izdanje Filozofija retorike). Anglosaskoj tradiciji pri-
padaju i uvidi Davida Lodgea (u nas zastupljen djelom Nacini modernog pisanja, 1988) te
studija Metaphors We Live By G. Lakoffa i M. Johnsona (1980). Naravno, na europskim sveuci-
liStima presudan je bio utjecaj G. Genettea, R. Jakobsona, P. Ricoeura i Tz. Todorova (usp.
Literaturu). Poljska knjiZevna znanost, koja nam je zbog polonistickoga usmjerenja tocka
Citateljske i profesionalne referencije, iznjedrila je niz zapaZenih i uspjelih teorijskih mo-
dela promiSljanja o metafori u pjesnistvu (E. Balcerzan, T. Dobrzynska, M. Glowinski, H.
Markiewicz, A. Okopien-Stawinska, R. Tokarski). U hrvatskoj je sredini do danas, drZimo,
najsvjetliji primjer simbioze metafore i interpretacije lirskoga Zanra studija Teorija metafore
A. Stamaca (1978).
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na tvrdnji da metafori¢nost pjesnickom tekstu osigurava dinamic¢nu estetsku
funkciju. Tradicionalno retoricko tretiranje metafore kao pojedinacne rijeci
nije stajaliSte bez prigovora; u suvremenoj je semantici znacenjska jedinica
za metaforu recenica.* Metafora dakle nije ni jednostavan trop ni tek neobi¢na
predikacija, ali, kako je to opisivao Paul Ricoeur, narusava konvencionalne
strategije diskurzivnoga opisivanja u korist ,,funkcije otkrivanja“. To znamo
jer u analizi osjecamo, a ne moZemo uvijek dokazati, da joj se znacenje pa-
rafrazom ne iscrpljuje niti se ona moZze svesti na ukrasni postupak. Usto, me-
taforicki izraz mozZe biti izolirana metafora ili dio metaforicke mreze (tu treba
biti na oprezu jer razvedene mreZe metafora kadsSto ima smisla prepoznati
kao alegorije, pa ih valja tako i tumadciti, a ne tek kao nizove metafora, koji
jesu dio sintakticke strukture alegorije, ali ne obuhvacaju njezin cjelokupni
semanticki potencijal). Metaforicka mreZa moZe biti i pjesma u cijelosti, tzv.
kontinuirana metafora. Referencija u pozadini metafore lak3e je prepoznatlji-
va kroz mreZu metafora nego u slucaju izoliranih primjera.

Metafora je tocka kriZanja, pa i sudaranja knjiZevnoteorijskih modela i
njihovih raznorodnih tumacenja odnosa jezi¢ne i izvanjezi¢ne zbilje. Medu
mnogim definicijama, napose onima koje su se preselile iz lingvistike u knji-
Zevnu znanost, smjeStena izmedu semiotike rijeci i semantike recenice, tri su
njezina obiljeZja bitna za lirsku pjesmu: izostanak nedvosmislene referencije,
emocionalna obojenost i znacenjska autonomija. To su i najce$¢a interpreta-
cijska polaziSta u pristupu tzv. pjesnickim metaforama. Takozvanim stoga Sto
nema dokaza da je svrhovito smatrati pojam pjesnicke metafore zasebnim
fenomenom. Unutar cijeloga strukturalizma vecina se teorija metafora mozZe
svrstati u jedan od dvaju jasno odvojivih pristupa metafori, ili u logicki ili u
semanticki. Logicki pristup odreduje metaforu kao laZan, proturjecan i kadsto
besmislen iskaz. Ali Citateljsko iskustvo sugerira da tekst u kojemu se nalazi
metafora ne mora biti ni proturjecan ni laZan, joS manje besmislen.® Istinitost
i metaforicnost medusobno se ni na koji nacin ne uvjetuju, jos manje isklju-
¢uju. KnjiZzevnoznanstveni pristup metafori® takoder ima svoja ogranicenja

4 U strukturalnoj semantici nije uvjerljiv koncept funkcionalnoga znacenja po nacelu jedno
ime - jedan smisao. Jedno ime moZe imati viSe smislova i jedan smisao viSe imena (takvi
su mnogobrojni slucajevi obuhvaceni i sinonimijom te homonimijom). Pjesnicka metafora
preispituje sinonimicnost u sustavu ukazujudi na to kako nije moguce umjetno reducirati
viSeznacnost, osim ako se redukcija spontano ne dogodi u dijakronijskome procesu.

5 O odnosu metafore i parafraze, odnosno o tome je li metafora semanticki svediva na pa-
rafrazu promislja se ve¢ desetlje¢ima; usp. ¢lanak ,,The Heresy of Paraphrase“ C. Brooksa
jo$ iz 1947. O smislu i besmislu metafore najvise se raspravlja u okviru jezikoslovne prag-
matike, a u podrudju interpretacije pjesnickoga Zanra pjesniStvo povijesne avangarde
svojim je antitradicionalnim, nerijetko ludickim postupcima metaforiziranja potaknulo
istrazivanja u smjeru opisivanja metafore kao lazne ili istinite, smislene ili besmislene
poruke (usp. Milivoj Solar, Mit o avangardi i mit o dekadenciji, Beograd 1985).

6  Pregnantno ga saZima Z. Kravar u ¢lanku ,Metafora: nacrt za povijest termina“ (Teka, 12,
Zagreb 1976).
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jer namece usredotocenost na konacan, zaokruZen, po neCemu srodan skup
knjizevnih tekstova, s obzirom na to da njegova zadaca nije opis metafore
kao semantickoga fenomena, nego funkcioniranja metafore u izabranim
knjiZevnim tekstovima. Moderna poezija dovodi postavke o metafori kadsto
do krajnosti — metaforicki modus ne ostvaruje se, vidjet ¢emo na primjeri-
ma, obiljem metafora, iako, naravno, ima primjera koji izazivaju dojam da
su odredene metafore plod knjiZevne mode ili konvencije. No funkcionalno
upotrijebljena metafora, ¢ak i ako je semanticki konvencionalna, pridonosi
profiliranju i proci§¢avanju poetskoga izricaja, a ako je estetski djelotvorna,
i u ponavljanim citanjima stvara osjecaj da se nije iscrpilo njezino znacenje.
Rasc¢lamba metafora u kra¢im pjesnickim tekstovima moZe zadovoljiti Siro-
ke kriticke interese usmjerene na knjiZevnopovijesne zadade, na moZebitno
svrstavanje pjesama u knjiZevno razdoblje ili pravac i sli¢no, Sto pokazuje da
pojam koji je i danas Ziv knjiZevnoteorijski problem moZe imati blagotvoran
ucinak u tumacenjima prema knjiZevnopovijesnom kriteriju probranih pje-
snickih tekstova. Takvo ,funkcionalno teoretiziranje“, kakvo je i naSe, ima
prakti¢nu, posrednicku, a ne metaknjiZevnu svrhu.

Iznesimo nadalje nekoliko temeljnih teorijskih postavki o metafori bit-
nih za lirsku pjesmu. Pjesnicka metafora (ipak ¢emo se, poradi prakti¢nosti,
sluZiti tom osporavanom sintagmom) preispituje sinonimicnost u jezi¢cnom
sustavu, uvijek nas upozoravajuci da nikad nije moguce, ni u kakvoj anali-
zi, umjetno reducirati viSeznacnost jer je redukcija moguéa samo spontano,
u dijakronijskom procesu unutar jezicnoga sustava, iz kojega se prelije na
knjizevni modus. Jednostavan je to proces za kojega se, ponavljanjem, meta-
foricko znacenje ustaljuje, Siri na druge kontekste u odnosu na kontekst prve
upotrebe. Staro se znacenje, prije metaforicke upotrebe, zaboravlja i nestaje.
Metafora u pjesmi kadsto je reakcija na neki pomak u zbilji koji zahtijeva
nova imenovanja,’ ali ipak je naj¢eS¢e pjesnicka imaginacija, u starijim raz-
dobljima poeticki normirana i poZeljna. Ako je dakle metafora kontekstualno
uvjetovana semanticka preinaka, kontekst u kojem se metafora prepoznaje
objasnjiv je na temelju poznavanja tzv. Sirega konteksta kojega je konkretni
metaforic¢ki kontekst sastavni dio (kad je rijec¢ o lirskoj pjesmi, Siri kontekst
nije jezi¢ni sustav u cjelini, jer se sustav podrazumijeva; za razumijevanje
konkretne metafore ovdje govorimo o razumijevanju cijele pjesme). Primat
poetske nad referencijalnom funkcijom (termini su Jakobsonovi) ne ponistava
referenciju, ali je ¢ini dvosmislenom, viSezna¢nom. Metafore u pjesmi koje
osjeCamo kao mjesta naglasene poeti¢nosti nisu dopunjavanje pjesnicko-
ga teksta retorickim ukrasima, nego preformuliranje njegovih znacenjskih

7 lako nije predmet knjiZevno usmjerenih istraZivanja, redukcionisticki pristup kojim se
metaforu svodi na katahrezu ne treba osporavati jer nas jezicna upotreba poucava da ima
metafora (StoviSe, u obilju) koje imaju svoje doslovne inacice, no, barem kad je rijec o pje-
snickim metaforama, odbijamo pomisao da je zada¢a metafore popunjavati i obogacivati
rjecnik.
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sastavnica. U pjesnickom tekstu svaku sastavnicu moZemo tumaciti kao figu-
ru poetskoga govora.

Podsjetit ¢emo na staru (dio je antickoga naslijeda), ali djelatnu podjelu
metafore na prisutnu i odsutnu rije¢, metaforu in praesentia i metaforu in ab-
sentia.® Vrlo saZeto definirano, metafora in praesentia realizirana je s pomocu
znacenja konstituiranih u metafori in absentia od koje u tekstu postoji tek
rezultat. Potonja je, drugim rije¢ima, nastala zamjenom paradigmatskih jedi-
nica, pricem se kao metaforu prepoznaje supstituiranu rije¢. Promjeni znace-
nja podvrgnuta je samo jedna rije¢, a ne iskaz u cjelini, pa se takva metafora
moZe tumaciti na leksi¢koj razini. Takve je metafore razmjerno jednostavno
izolirati jer je ,sporna“ jedna rijec, a ostatak je konteksta jasan (iako pjesnic-
ki kontekst nikad nije semanticki fiksiran). Sintakticki takve metafore nisu
dvojbene, Sto znaci da su na osi kombinacije potpuno ispravne (i inace su
u pjesniStvu razmjerno rijetke metafore koje narusavaju sintakticki raspo-
red; Jakobson® je samo izbor jezi¢nih znakova, tzv. metaforicki pol, smatrao
podru¢jem metafore jer se tu nude beskrajne mogucnosti zamjene, dok je
sintakticki uzorak, ovisno o jeziku, ipak statican). Metafora narusava nacelo
kombinacije projicirajuc¢i na os kombinacije rijeci zamijenjene po jedva za-
mislivoj slicnosti (otud sporadi¢na nerazumljivost, ali i dinami¢nost znacenja
metafore u modernom poetskom izrazu).

Bez obzira na golemu hermeneuticku gradu o metafori®® nema zadanih
kriterija po kojima bi se jednoznaéno odredila prava rije¢ umjesto koje je upo-
trijebljena neprava, metaforicka rijec. O realiziranoj se rijeci ipak nesto moze
reci, koliko god bila zagonetna; o nerealiziranoj se moZe samo nagadati, iako
bi te dvije rijeci morale imati nesto zajednicko (odnos slicnosti medu znace-
njima; kriterij sli¢nosti uvijek je dvojben, §to i rjeSenje metafore ¢ini dvojbe-
nim, medu ostalim i zato $to je slicnost podloZna promjenama u izvanjezicnoj
zbilji). I u Aristotelovu je sustavu sli¢nost stvar tumacenja, ovisna o tuma-
cevoj sposobnosti uocavanja slicnosti, tj. pripisivanja istih atributa. U takvo
tumacenje moraju biti ukljucena svojstva koja pripadaju i prvome i drugome
¢lanu, s time da su im neka zajednicka, Sto omogucuje njihovo povezivanje
u jedinstvenu znacenjsku cjelinu (takva jednostavna analoska shema nije

8  Doprinos je Nove retorike i oZivljavanje klasi¢ne podjele na metaforu in absentia i metaforu
in praesentia. U prvom se slucaju semicka promjena dogada izmedu odsutnog nultog stup-
nja i prisutnog figurativnog izraza, a u drugome izmedu dvaju prisutnih pojmova kojima
nedostaje oznaka usporedbe.

9  Dvostrukost jezi¢noga sustava, koju danas primamo kao spoznaju koja se podrazumijeva,
Jakobson je preuzeo od F. de Saussurea prema kojemu se jezik kao sustav znakova ostvaru-
je dvjema operacijama, selekcijom i kombinacijom. Usp. Jakobson i Halle (1988).

10 O metafori se raspravlja u nekim temeljnim djelima zapadne knjiZevne teorije, kojima
tropoloska problematika nije glavna tema (navedimo samo prijevodna izdanja: H. G. Gada-
mer, Istina i metoda, 1978; N. Frye, Anatomija kritike, 1979; J. Mukatovsky, Struktura pesnickog
jezika, 1986; Tz. Todorov, Simbolizam i tumacenje, 1986; H. Friedrich, Struktura moderne lirike,
1989).
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primjenjiva na sve metafore). U pjesnickome su tekstu ta zajednicka svojstva
obic¢no sporna i rijetko se pojmovi u metaforickome odnosu uspijevaju pot-
puno svesti na analogiju. Avangardnom, a jo$ prije simbolistickom pjesnistvu
nisu svojstvene tzv. Ciste metafore u kojima je analogija lako uocljiva; zato
je knjizevnokriticka misao s pocetka XX. st. usvojila termin ,,pjesnicka slika“
koji ne zahtijeva preciznu logicku ili iskustvenu provjerljivost, ¢ime se poku-
Sala ukloniti potreba pomna tumacenja hipertrofiranih figurativnih izraza,
vrlo Cestih u europskome pjesnistvu do 1930-ih (ta interpretativna praksa ni
danas ne uZiva osobitu rasirenost ni popularnost).

Najjednostavniji je opis mehanizma nastanka metafore sljedeci: s pomo-
¢u nacela selekcije moZe se primijeniti kriterij slicnosti koji omogucuje za-
mjenu na temelju uocene slicnosti. Jakobson je nadogradio F. de Saussurea i
formulirao nesporne postavke: metafora je zamjena u paradigmi, nastaje po
kriteriju sli¢nosti, ostvaruje se na osi selekcije, zamijenjena rije¢ inkompati-
bilna je sa svojim kontekstom. Metafori¢nost je u pjesniStvu ocekivan i priro-
dan odabir (poetsko je po tom shvaéanju uvijek u svojevrsnom metaforickom
modusu). Spornu se rijeC prepoznaje na paradigmatskoj razini, a tumacdi na
horizontalnoj, sintagmatskoj razini. Kriterij izbora (na osi selekcije) stvar je
pjesnikove imaginacije i nije predvidljiv (jedino se moZe pretpostaviti da dva
pojma koja sudjeluju u metafori dijele neka zajednicka svojstva). Svaka je
pjesnicka metafora svjedok odnosa pjesnicke imaginacije i zbilje na koju bi se
imaginacija mogla odnositi; zato, krajnje pojednostavljeno, metafora rekreira
zbilju i projekcija je duha epohe u kojoj je nastala. Fenomenoloska se metoda
u mnogim c¢itanjima iskustveno doima prikladnom - nakon Sto citatelj pre-
pozna metaforu u pjesmi, pokusava je, koliko mu je to moguce, znacenjski
fiksirati, nastoji prepoznati sli¢cne primjere pa ih sve zajedno uklopiti u neku
poetiku ili knjiZevni pravac. Iz samo jedne metafore moguce je razumjeti ci-
jelu pjesmu (naravno da tumacenje uvijek ovisi i 0 osobnoj projekciji i kom-
petenciji Citatelja). Kontekstualno citanje, usredotoceno na cjelinu pjesme,
spona je strukturalisticke metode, koja metaforu opisuje kao kompleksan
jezicni fenomen, i pragmaticnih ciljeva knjiZevnopovijesnoga uvida. Pouceni
vlastitim iskustvima citanja lirskoga, tvrdimo da tumacenje pjesnicke metafo-
rike, kao dio Sirega metodoloSkoga okvira koji istraZuje konkretan pjesnicki
opus ili razdoblje, izravno vodi i do knjiZevnopovijesnih zakljucaka. Takav je
analiticki nacrt trojak: zanima nas dakle metafora kao pojedinacna tekstual-
na ¢injenica, ali i kao inacica ili jedna od metaforickih manifestacija u izabra-
nom korpusu tekstova s obzirom na njihovu formacijsku srodnost. Tumaceva
je dakle zadaca uspostaviti vezu izmedu svake pojedinacne metafore i stilske
formacije u kojoj je nastala. Iako se takvi odnosi katkad cine ocitima, iznena-
dujuce se teSko dokazuju.
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2.

Janko Poli¢ Kamov objavio je zbirku pjesama Psovka™ u vlastitoj nakladi 1907.
u Zagrebu, a kako svjedoce suvremenici i kritike u onodobnoj periodici,*” na-
iSla je na nepovoljan odjek (obiljeZen MatoSevom odrednicom ,lirika lizanja
i poezija pljuckanja“; Mato$ je svoje miSljenje revidirao®). Kao disonantan
ton usred prevlasti esteticisticke poetike moderne najavila je jezi¢ne, motiv-
ske i svjetonazorske preokupacije potonjeg ekspresionizma. Istaknut ¢emo
nekoliko op¢ih mjesta Kamovljeve poezije, dobro poznatih u nasoj kritici** -
versifikacijski je oponirala modernistickoj postavci o skladu forme i sadrZaja,
preuzimanjem biblijskoga verseta oslonila se na kranjcevi¢evsku tradiciju s
kraja XIX. st., no nije posve ignorirala srediSnji kanon hrvatske moderne. Na
motivskom planu Kamov zadrZava zaokupljenost krajolikom, i to domacdim,
primorskim, za nj zavicajnim, te uvjetovanost ponasanja i reakcija lirskoga
subjekta konkretnim prostornim koordinatama unutar realnih druStvenih
okolnosti u kojima se kretao pjesnik u doba nastanka zbirke. Razmjerna su
novost bili motivi tjelesnosti, raspada mladoga tijela, seksualne disfunkcije,
delirija, erotske ekstaze i destruktivne strastvenosti, no i oni su kontekstua-
lizirani u prepoznatljive okvire raspada obiteljskoga moralnoga i emocional-
noga naslijeda koje funkcionira — na razini cjeline zbirke — kao tematska plat-
forma koja proizvodi i objaSnjava veéinu frustracija i dvojbi lirskoga subjekta.
S obzirom na izrazit osporavateljski ton lirski subjekt transponira agresivan
emocionalni sadrZaj, isti¢e svoj destabiliziran poloZaj u obitelji, drustvu, u
ukupnoj - kronotopski definiranoj — tradiciji i njezinim etickim i religijskim
amblemima. Kako bi istaknuo podijeljenost svojega bi¢a i ljudskoga morala
kao drustvene kategorije, pjesnik je posegnuo za biblijskim intertekstom kao
univerzalno razumljivim priru¢nikom o vrednotama dobra i poSastima zla,
opredijelivsi se tako za bipolarnu ideju svijeta u kojoj je njegov lirski subjekt
na strani ukinute slobodne volje i robuje isklju¢ivo nagonima, nasuprot rafi-
niranim - ali laZznim - idealima Jjepote i sklada.

Kamova, poznato je, kao pjesnika ponajviSe zaokuplja arhetipska dihoto-
mija o dogmi s jedne i slobodi s druge strane, pricem slobodarski duh poisto-
vjecuje s tjelesnom raspustenoscu i odmakom od krs¢anskoga ¢udoreda. Na-
goni postaju nadredeni pravilima drustveno i kulturoloski ovjerenima, ¢ime
se pjesnik pribliZzio avangardistickoj modi anarhije,” ali nije ju primijenio na

11 Primjeri iz zbirke navode se prema izdanju u Pet stoljeca hrvatske knjiZevnosti, knj. 83 (Zagreb
1968) koje grafijski neznatno odstupa od izvornika iz 1907.

12 Do 2000. usp. bibliografiju u izdanju Sabrana djela, 3 (Rijeka 2000).
13 Sabrana djela, 12, Zagreb 1973. (izvorno u Hrvatskoj smotri, 1907, 11).

14 Medu mnogim esejima koji se bave unutarnjim ustrojem Kamovljeva poetskoga izraza
izdvojit ¢emo dva: Z. Kravar, , Liricnost Policeve Psovke“ (Gordogan, 1984, 15/16) i C. Milanja,
»Pjesnistvo Janka Poli¢a Kamova*“ (KnjiZevna revija, 1996, 5/6).

15 Napomenimo da je stajaliSte (danas ga vidimo kao utopijsko, u smislu utopijskoga kon-
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formalno-metrickom planu. Naprotiv, kompozicija zbirke razmjerno je tradi-
cionalna i odnosi se prema lirskom subjektu kao prema dominantnoj i smi-
slotvornoj svijesti (Sto je kanonsko obiljeZje moderne, koje je Kamov moZda i
nevoljno anticipirao), pa tako uvodne pjesme objasnjavaju subjektov poloZaj
u svijetu, kao srediSnju ¢itamo pjesmu o solarnom simbolu, nakon cega slije-
di pad u tjelesni rasap, no zbirka zavrsava u ditirampskom tonu koji je poslje-
dica pjesnikove zamisli o usponu i padu subjektova bi¢a."

Od pocetka 1970-ih" naovamo Kamov je u kritici pozicioniran kao hibrid-
na knjiZevna pojava koju se bez zazora moZe tumaciti kao jedini koherentan
opus na prijelazu dvaju razdoblja jer dovodi u pitanje kanon i ukus hrvatske
moderne, podlijezZuéi opreci izmedu potrebe za eksperimentom, inovativno-
S¢u i originalnim formalnim zahvatima i one za afirmacijom svjetonazora
koji se bori protiv domace malogradanske uskoce. Kamov nije beskompromi-
san antitradicionalist, on upravo trazi nova nadahnuca u tradiciji i nastoji se u
nju uklopiti. Potreba prevrednovanja i optimalna projekcija u budu¢nost kao
utopijski projekt klju¢ne su poveznice izmedu Kamova pjesnika i avangardne
stilske formacije. Kao tocka knjiZevnopovijesnoga diskontinuiteta resemanti-
zirao je bitne tradicijske motive hrvatskoga pjesnickoga kanona (Sto je status
koji je biblijski podtekst kranjcevicevske provenijencije imao ve¢ na prijelazu
stoljeca; prisjetimo se da ¢ak ni Matos ne preispituje negacijski Kranjcevi¢evo
naslijede’®), postigavsi da Psovka postane signifikantan kontrast muzikalnosti
i vizualnosti, rijecju, esteticisti¢koj liricnosti moderne.

Vecina interpretatora Psovke (a 0 Kamovu je objavljeno viSe od dvije stotine
bibliografskih jedinica i nekoliko monografija') istice pjesnikovu preuranje-
nost u odnosu na suvremenike. Sve pjesme u Psovci mogle bi se odrediti kao
refleksivne i opisne u kojima se jasno iznosi ideja, stav prema nekoj drustve-
noj dogmi ili se donosi proces sazrijevanja subjekta (uvijek obogac¢en nekim
krikom ili krupnom emotivnhom gestom). Psovka nije antiliricna zbirka, kako

cepta avangardne optimalne projekcije) po kojemu je moguca analogija izmedu formalnih
versifikacijskih rjeSenja i drustvenih odnosa, i to takva analogija po kojoj su jedni drugima
uzor, tipicno za meduratne avangardne poetike. Ono im je omogucilo izravno povezivanje
programskih teZnji s aktualnim promjenama drustvenoga trenutka, ¢ime si je avangarda,
s pomocu svojih mnogobrojnih manifestnih ocitovanja, osiguravala aktivno sudioni$tvo
u svim previranjima klju¢nima za razumijevanje meduratne epohe. Taj je sloZeni proces
istodobna osporavanja i (samo)konstituiranja najpotpunije opisao A. Flaker (Poetika ospora-
vanja, Zagreb, Skolska knjiga, 1982).

16 O subjektu u pjesniStvu moderne u kontekstu esteticisticke poetike, kojoj Kamov ipak
ne pripada, ali je ne uspijeva ni posve osporiti, usp. V. Zmega¢, Duh impresionizma i secesije
(Zagreb 1997).

17 Pocevsi sa studijom B. Popovica ,Ikar iz Hada“ (Zagreb, Kolo, 1970).

18 Matos smatra Kranjcevic¢a posljednjom rijeci evolucije hrvatskoga pjesnickoga jezika (usp.
Savremenik, 1908, 12, str. 705-714).

19 Najnovije uvide donosi zbornik Matos i Kamov: paradigme prijeloma. Komparativna povijest hr-
vatske knjiZevnosti, 16 (2014).
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je to istaknuo Zoran Kravar, jer je emotivna usmjerenost nedvojbena; inzi-
stiranje na antitezi izmedu pjesnika i ostatka svijeta upucuje na ideju da se
dosljedno od prve do posljednje pjesme strukturira emotivni i misaoni niz
koji ¢ini konzistentnu cjelinu te zrcali artikuliran svjetonazor, i druStveni i
pjesnicki. Izvornost je Kamov nastojao postiéi poetizacijom tzv. nepoetskih
tema. Iako u slobodnom stihu,* zbirka sadrzava tradicionalna rjeSenja: deko-
rativnost i deskriptivnost, razmjerno proziran metaforicki jezik koji operira
amblemima hrvatskoga pjesniStva XIX. st., egzaltiran i hipersubjektivan lirski
subjekt, narativnu intonaciju koju uvjetuju sintakticka ponavljanja, gomila-
nje sastavnih veznika i povezivanje stihova u odnos glavne i zavisne recenice
kao u proznom tekstu. Svi metaforicki izrazi nose slicnu emotivnu poruku i
prenose autobiografski sadrZaj. Psovka je u cjelini jedinstvena lirska situacija
koja se ponavlja u svakoj pjesmi, a moZe se interpretirati kao ekspresivan,
afektiran odgovor i emotivno hiperbolizirana reakcija na konkretne drustve-
ne podrazaje. Psovka kao govorni, pa i poetski ¢in metonimija je toga buntov-
nickoga stava te pjesnikova duhovnoga stanja i kritickoga iskustva. No zbirku
ne treba citati tek kao autobiografsku ispovijest nestabilne svijesti, nego kao
rezultat preoblikovanja jezi¢nih sredstava sa svrhom njihove poetizacije. Ka-
mov ipak svjesno odbacuje versifikacijske obveze te se, djelomicno intuitiv-
no, preusmjeruje na oblikovanje jakih pjesnickih slika:

Velike vidim grobnice i zlatni su im krstovi;
mramorni su spomenici i natpisi sijevaju na njima;
krasni su vijenci i papirnato cvijece;

bogate su haljine vaSe, o mrtvi velikani.

(Finale)

Izdvajanje metafore kao pojedinacne rijeci u interpretativhom postupku
omogucuje distanciranje od poetskoga govora kao govora osjecaja i intimne
ispovijedi, pa i kao govora ideologije; metaforicka rijec osigurava autonomiju
pjesniku kao osvijeStenu strucnjaku koji se promisljeno sluZi rije¢ima. Rijec
nije samo posrednik u izraZavanju pjesnikovih osjecaja ili dojmova — njoj pje-
snik omogucuje samostalan Zivot, izvan stvari u zbilji s kojom je ustaljena
predodZzba povezuje. Kamovljev postupak metaforiziranja ukljucuje imenova-
nje, narativnost i opisnost:

Kitty je golubica i ona ¢e vam pricati pohot orlova;
pandzZa je duSa moja i pojim se krvlju ideja.
(Intermezzo)

20 U njegovu nekarakteristicnom slobodnom stihu naslucuje se spontanost izriaja potonjeg
ekspresionizma, o kojem Kamov nije mogao imati formacijske svijesti. Psovka je nastala
1905, pjesnik nije dostatno poznavao zakonitosti vezanoga stiha niti je, kao buntovan
osamnaestogodisnjak, imao namjeru nasljedovati tradiciju vezanoga stiha hrvatskoga
esteticizma.
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Rije¢ stoga ne upucuje na samu sebe, ve¢ na neku vanjsku stvar i pojavu
(ili osobu, kao Kitty), a metafora je posljedica zbiljskih odnosa medu stvari-
ma. U metaforici Psovke klju¢na je razina na kojoj se realizira metafora kao
recenica:

Silovat ¢u te, bijela hartijo, nevina hartijo;
(Preludij)

Zalutao je let moj i praSume mi bijahu gnijezdo:
(Intermezzo)

smrskat ¢u ledeni lijes i velike sjat ¢e mi oci —
(Finale)

Poetska recenica osnovna je sintakticka razina na kojoj se dogada meta-
foricki sudar znacenja. Buduéi da Kamov nije inzistirao na vaznosti struktu-
re i organizacije, svojoj je recenici priskrbio komunikacijsku inerciju koja je
donekle ukinula potrebu za inovacijom. Pjesnik Psovke nije imao ambiciju,
poput mnogih modernista i poslije avangardista, s pomocu sintakse jezicno
ovladati svijetom oko sebe i stvoriti iluziju da su odnosi medu stvarima sklad-
ni. Naprotiv, njegova sintaksa rusi tu iluziju i upozorava na kaos u prirodi
(osobito u pjesmi Dan mrtvih). U tom je smislu Kamov bio sklon svojevrsnom
realizmu (koji je u tom zamisljenom, ogoljenom obliku i sam iluzija), Sto se
znatno razilazi s formacijskim smjernicama koje su njegovu pjesnistvu nak-
nadno pridruZene. Nedovoljno osmisljen sintakti¢ki ustroj nije naiSao na po-
voljan odjek u suvremenika, bez obzira na to Sto u Kamova nema ni asin-
takti¢nosti, ni agramati¢nosti, ni alogi¢nosti rane avangarde. Stovise, njegova
se poetska sintaksa moZe opisati kao maksimalno iskoristavanje sposobnosti
rije¢i da se kombinira s drugim rije¢ima u duge reCeni¢ne nizove. Sintaksom
Kamov ne konstruira novu zbilju, nego reproducira postojecu, onu koja ga je
neposredno okruzivala. Gradnja recenice izravno mu je povezana s tumace-
njem drustvenih i kulturnih procesa. Razumijevajudi pjesnicki izraz kao sred-
stvo kojim se ¢ovjek obracunava s vanjskim svijetom, sintaksu je odredio kao
sredstvo zaStite od lazne jezi¢ne kulture. Danas se upravo taj intencionalni
anarhizam doima kao ogranicavajuce nacelo koje njegovu rijec nije oslobodi-
lo od stega sintakse. Tipi¢na je situacija u Kamovljevoj pjesmi dvojaka: ili je
s previSe rijeci obuhvaceno premalo znacenja (jer je upotrijebio predvidljive
metafore) ili je u malo rijedi saZeo golemo semanti¢ko polje potencijalnih
znacenja, Sto stvara dojam neuredenosti i zahtijeva postupno raspletanje me-
taforicke mreZe kako bi se doprlo do smislotvornoga sloja. Bududi da Psovka u
hrvatskoj knjiZevnoj historiografiji ima status klasi¢noga pjesnickoga teksta,
iz suvremene Citateljske perspektive povoljna je okolnost sto Kamov cesto
upotrebljava metaforic¢ki govor, premda zacijelo, u smislu pjesni¢koga zana-
ta, nije razlikovao metafore kao rijeci i kao recenice. Njegova metaforika svje-
doci o tome da pjesnik o svijetu mora govoriti u metaforama, da ih ne mozZe
zaobidi ni onda kad ne posreduje izrazitu metapoetsku poruku. Kamovljev
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lirski subjekt svoj odnos s drugim, bilo Zivim bilo neZivim entitetima ne moze
drukdije pojmiti nego metaforicki; i naposljetku, rijeci u njegovim pjesmama
nerijetko su u spontanom metaforickom odnosu, pa se dogada interakcija
koja koncentrira znacenje u jednoj rijedi, ili ga saZima u jednoj recenici, ili ga
pak siri na cijeli tekst. Narav te interakcije zrcali pjesnikov spontan, imanen-
tan pogled na jezik i odnos jezika i izvanpoetske stvarnosti.

Metafora koju razumijevamo na razini teksta* nije tek zbroj metafora-re-
Cenica, nego je rezultat ,kretanja znacenja“ s pomocu narativnosti i fabu-
larnosti, dugim sekvencijama koje obuhvacaju lirsku situaciju koja prenosi
neko zbivanje, a posredno i dusevno stanje. Bez obzira na to §to je realizirao
sugestivne metaforicke mreZe koje se provlace kroz cijelu pjesmu, Kamovu
je svojstven visok stupanj samovolje u razumijevanju slicnosti, zbog Cega se
njegov poetski postupak moZe Ciniti i kao tipi¢na avangardisticka potreba da
rijeC Sokira. Recepcija je u tom slucaju uvjetovana izvanjezi¢nim okolnostima
koje je prepoznao Citatelj i mora se imati u vidu da je takva metafora u cijelo-
sti motivirana nejezi¢nim razlozima, Sto otvara pitanje metaforicke motiva-
cije kao versifikacijski problem jer je posrijedi konstitutivno poeticko nacelo
(to su mnogobrojne metafore o bijeloj hartiji, o gnjilom tijelu u Danu mrtvih,
o grobu i lijesu u Ledenom bludu). Versifikacija je za Kamova izvanliterarno pi-
tanje. To pokazuju Ceste tautologije, nizovi stihova koji su svojevrsne perifra-
sticne konstrukcije i ponavljanja istih re¢eni¢no-intonacijskih sklopova, Sto
je argument u prilog tumacenju njegova pjesniStva kao retorickoga govora.

Upotreba metaforickih izraza i njihovo rasporedivanje bili su kod Kamova
ponegdje i mehanicki. Sintaksa mu je razmjerno restriktivna, zbog cega su
proucavatelji isticali problematican status njegova slobodnoga stiha.* Usto
interpunkcija, koja je u modernom pjesniStvu konstitutivni znacenjski ele-
ment, kod Kamova nije odve¢ komunikativna i ne donosi neku indikativhu
informaciju. Pjesnik je i vrlo proizvoljno segmentirao tekst (zato se i smije
govoriti o refenicama, a ne o stihovima), piSu¢i na rubovima razlika izmedu go-
vora poezije i govora proze. Ta njegova ,,osobna“ sintaksa mogla bi nagnati na
pomisao da je rijec o versifikacijskoj metodi odbacivanja sintaktickih pravila,
no ¢ak i normativno najneispravnija sintakticka rjeSenja moraju imati promi-
Sljeno organiziran raspored rijeci i stihova, koji pak mora biti rezultat svjesna
autorskoga kreiranja konkretne situacije u koju smjesta lirski subjekt. Razu-
mijevanje te unutarnje sistematicnosti put je na kojem se moze razaznati po-
stupak izgradnje pjesme onako kako ga je moZda zamislio pjesnik. Kod Kamo-
va ima tragova fabuliranja, ponegdje su vidljiva namjerna kompliciranja i ne-

21 Orazlikama u prepoznavanju metafora na razinama od rijeci do teksta usp. T. Rogi¢ Musa,
»,Od metaforerijeci do metafore-funkcije. Prilog proucavanju metaforike u knjiZevnom
tekstu*, Filozofska istraZivanja 32 (2012), str. 139-152.

22 Kamovljev slobodni stih moZe se tumaciti kao prozni govor, kao svojevrsna inacica psal-
micnoga modusa Staroga zavjeta (Milanja 1996); otud interpretacija prema kojoj se u Ka-
mova u biblijskoj formi prenosi sadrzaj upravo suprotan biblijskom svjetonazoru (primjer
je preljubnicka i antijobovska Pjesma nad pjesmama).
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dosljedno razvijanje pocetnih motiva. Metaforu razvija kao u proznom tekstu
- kao ispripovijedanu recenicu, kao niz rije¢i kojima, tvorbeno-semanticki,
ni jedan c¢lan ne nedostaje. Taj ,,pripovjedni“ stil najocitiji je u granatoj kom-
poziciji, koja je konstrukcijski suprotna saZimanju metaforickoga procesa.
Premda je metaforicki ucinak postignut, tu je metafora nastala usprkos, a ne
zahvaljujudi podredivanju njezinim unutarnjim konstrukcijskim nacelima.

Ponudimo odgovor zasto je uopcée Psovka metaforoloski indikativna: po-
najprije, motivika je razgranata i raznorodna; prema sredini pjesme sintaksa
se komplicira, niZu se sintakticki zahtjevne strofe koje se sastoje od neko-
liko zavisnih recenica i zahtijevaju da se Citaju kao cjelina. Nadalje, uspo-
redno s kompliciranjem sintakse i metafore postaju sve sloZenije, a njihove
kombinacije sve bujnije; postupno se, mozda i mimo pjesnikove intencije,
izgraduje cjelovit metaforicki kontekst u kojem se sudaraju konvencionalna i
neocekivana znacenja. I tre¢e, Kamov uvijek omeduje lirsku situaciju i u nju
pozicionira lirski subjekt, ¢vrsto medu stvari i pojave materijalnoga svijeta.
Na pocetku je subjekt samo dio nabrajanja, izjednacen s ostalim entitetima, u
nastavku daje mu se rijec, a na kraju postaje nadredena svijest, figura koja ko-
ordinira cjelinu i srediSnja jedinica metaforicke preobrazbe (zoran je primjer
obilja motiva i ekstrovertiranoga lirskoga subjekta Ledeni blud).

Budu¢i da Kamov ,rasporeduje informacije®, tekst je jednakomjerno gust
u svim dijelovima. Ucinak je ,kontinuirana metaforizacija“, nizovi metafora
koji se medusobno tumace (tako bi se najkra¢e mogla opisati i Pjesma nad
pjesmama, donekle i Pjesma suncu). Nisu svi dijelovi teksta nositelji novih zna-
¢enja, mnogi su dekoracija, usto pjesnik favorizira neke instance u tekstu na
Stetu drugih. Zato i nije uspio izbjeci dekorativnu figuralnost, pa su mu takve
i metafore (primjerice, topola su¢utne mladosti u Ledenom bludu ili O grobiste dusa,
domovino moja sumorna u Finalu). Ima u Kamova, iz perspektive metafore, mno-
go tzv. nultih mjesta koja citatelju dopustaju da predvidi Sto slijedi. S mnogo
objasnjavanja u tekstu pjesme naruSio je nacelo ekonomicnosti metafore i
slobodnoga stiha; otud dojam da je posrijedi poseban ,versifikacijski sustav®
u kojem se tek sporadi¢no mogu prepoznati neke otprije poznate konvencije.

Nema sumnje da je Kamov osjecao poeziju kao veliku metaforu zbilje,
onako kako ju je on vidio. Osnovni mu je motiv poezija po sebi, pa je fokus
na metafore svojevrsna precica u razumijevanju pjesnikova pogleda na odnos
jezika i zbilje, jer nacin upotrebe metafore svjedoci o pjesnikovu poimanju
zbiljskoga svijeta. Svjestan da u jeziku postoji ime za neku stvar, pjesnik je
metaforom registrira kao pravovaljanu s obzirom na jezicni sustav te ovjerava
njezino ime kao apstraktnu kategoriju i adekvatnu zamjenu za konkretnu
materijalnu kategoriju. Kamov je nedvojbeno promisljao odnos rijeci i stvari.
~Metaforizacija“ stvarnosti podrazumijevala se u pjesniStvu mnogo prije XX.
st., prije doba kada se teorijski osvijestila arbitrarnost jezicnoga znaka. Vjero-
jatno spontano, i Kamov je istraZivao granice te arbitrarnosti.

U Kamova je metafora kadSto primjer verbalizacije i stilizacije, mjesto na
kojemu se susrecu protoprogramske smjernice, svojevrstan ,,supkod“ Kamova
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kao pjesnika. Imajmo na umu da Kamovljeva jezicna svijest nije bila optere-
¢ena poetickim materijalom i stilskoformacijskim amblemima, ali svjedoci o
dvjema tendencijama — protivljenju tradiciji i ¢vrstoj opredijeljenosti za obli-
kovanje vlastite zbilje, paralelne materijalnoj. Vjera u moc¢ poetske konstruk-
cije u preoblikovanju zbilje odraz je uvjerenja da se stvar moZe promijeniti
posredstvom rijeci — ako metafora pridruZi nekoj stvari njoj do tada nepozna-
to svojstvo, ta stvar postaje drukcija, kao da mijenja svoj oblik i dobiva novu
funkciju. Metafora kao poetski mehanizam izrazito mobilizira pjesnikov ima-
ginarij, no u Kamovljevu pristupu metafori, mozda i stilskoformacijski, ima
ponesto od krupne geste i ceremonijala avangardistickoga zaokreta, pogotovo
zato Sto Kamov ipak ostvaruje dijalog s tradicijom, upravo na polju metafo-
rickoga dekora, $to je s obzirom na njegov deklarirani antitradicionalizam
svojevrstan paradoks.

Funkcija metafore u Psovci jest poremetiti poredak u vanjskoj zbilji, kre-
nuti od nulte tocke na kojoj stvari i pojave nemaju zadana obiljeZja i iskri-
stalizirati ona obiljeZja koja neku stvar ¢ine dijelom zamiSljene zbilje i svaki-
dasnjicom lirskoga subjekta kao svojevrsnoga paradigmatskoga slobodnoga
¢ovjeka. Funkcionaliziranje upotrebe metafore u pjesnickom tekstu i nje-
zino instrumentaliziranje u svrhu svjetonazorskoga pozicioniranja u jasno
naznacenim drustvenim okolnostima pripada ranoj, borbenoj fazi povijesne
avangarde. Fokus na metaforu potraga je za Kamovljevom ,,metapoezijom®,
instrument u ¢itanju njegova utopijskoga projekta. Buduéi da Kamov nije dos-
pio konstituirati knjiZevni program, nije se stigao izravnije suociti s naslije-
denom tradicijom, no izgradio je protiv nje uc¢inkovito orude koje, vjerojatno
zbog borbenosti i beskompromisnosti njegova naoko razbaruSenoga kriticko-
ga diskursa, nije moglo imati afirmativniju recepciju u suvremenika.

Poetika Psovke ima, vidimo, konkretna povijesnopoeticka uporista, koja
donekle izlaze iz okvira metaforoloskih interesa, no vaZzna su za pokusaj kon-
stituiranja poetoloskoga modela koji bi povezivao Kamova sa znacajkama
avangardne stilske formacije. S uvjerenjem da postoji dominantna nit koja
povezuje njegov opus s avangardnom paradigmom, a koja se manifestira kon-
kretnim spisateljskim konvencijama (uklju¢ujudi i metaforic¢ki sustav) te u
odnosu prema aktualnoj mu umjetnickoj sinkroniji, ta se poeticka nit moze
predociti hijerarhijski: na najniZoj su razini® individualna Kamovljeva ,pra-
vila“ razasuta po pjesmama, koja nemaju elaboriranu teorijsku pozadinu,
nisu naisla na afirmaciju u suvremenika i ostala su svojstvena samo svoje-
mu autoru. Na najvisoj je razini Kamovljevo baStinjenje duha epohe u kojem
se zrcali duhovno stanje koje je iz pozadine upravljalo njegovim knjiZevnim
stvaralaStvom. Metaforika Psovke moZe se razumijevati kao knjiZevnopovijesna

23 Pojam razine u teoriji metafore posuden je iz jezikoslovlja, a odnosi se na rijec, recenicu,
tekst i na sam jezik te sluZi kao operativha mogucnost u tipologiziranju i tumacenju me-
taforike u knjiZevnom tekstu. O prijelazu i posudbi termina iz jezikoslovlja u knjiZevnu
znanost na podrucju metaforologije pisao je V. Biti (1996, str. 151).
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kategorija koja ipak nije objektivna veli¢ina, koja se ne moZe dokraja ovjeriti
knjiZevnopovijesnim cinjenicama jer je posljedica dijaloga izmedu interpre-
tacijski rekonstruiranoga i dokumentacijskoga materijala (u Kamovljevu slu-
¢aju biografske grade). Inzistiranje na metafori u interpretaciji moZe posluZiti
kao sredstvo knjiZevnopovijesnoga uvida, ali nije objektivnha metoda koja bi
mogla dovesti do neupitnih cinjenica o pjesnikovu opusu; nije medutim ni
posve subjektivna metoda jer se oslanja na pojedinacna ostvarenja u njegovu
pjesnickom korpusu koja svojim formalnim obiljeZjima upuéuju na konkret-
na poeticka pravila.

Zakljuc¢imo, afektivni i emotivni intenzitet metafore znatno pomaze u ¢i-
tanjima metafore, u tipskoj situaciji kad pjesnik intencionalno preoblikuje
jezicna sredstva u svrhu njihove poetizacije. U Citanju se, donekle, smijemo
osloboditi utjecaja svjesnih postupaka empirijskoga pjesnika, pa s tim ciljem
i izdvajanje metafora kao pojedinacnih rijeci i reCenica u pjesmi omogucuje
distanciranje od tumacenja pjesnickoga govora iskljucivo kao intime empirij-
skoga pjesnika. Koncentriranje na metaforicke rije¢i osigurava autonomiju
Citatelju. Metafore, in extenso, Zive u pjesmi samostalan Zivot, izvan stvari u
zbilji s kojima ih prema ustaljenoj predodzbi povezujemo.

3.

Metaforika u pjesnistvu Milana MiliSi¢a posredno je opisana u eseju ,,Pjesnik
i stvari“ Hrvoja Pejakovica (Dubrovnik, 1992, 4)** u kojem je autor upozorio na
karakteristicno obiljezje MiliSi¢eva pjesnickoga govora u cjelini, a to je veza-
nost za stvari materijalnoga svijeta. Ta je vezanost vrlo intenzivna i stvarna te
sluZi tomu da lirski subjekt osvijesti bliskost s predmetima koji ga okruzuju,
pomicudi ih tako iz sfere svakidasnje upotrebljivosti. Pejakovi¢ tvrdi da je pje-
snik tako nadisao uobicajen, banaliziran, upotrebni stav prema njima. Mili§i¢
je pjesnik koji preferira dodir sa stvarnoScu i prianjanje uza zbiljsko, ali nije
rije¢ o tehnicistickom stavu prema zbiljskim stvarima, nego o pokusajima
prevrednovanja uobicajenoga, neumjetnickoga odnosa prema njima. Usto,
MiliSi¢ je i baStinik konkretnog prostora, unutar kojega razlikuje unutarnji,
ograden prostor, i onaj izvanjski, povezujudi tako predmete koji su — zbiljski
- izdvojeni u svojoj sadasnjosti.

Na takvo perceptivno povezivanje stvari nadovezuje se karakteristican tip
usporedbi i metafora: MiliSi¢ preferira oznacavanje prijenosa u znacenju, pa
metafora — kako ¢emo vidjeti u pjesmi Vjerujudi u stvari — postaje jasno istaknuto

24 Umjesto zasebne literature upucujemo na biobibliografiju u izdanju Hommage Milisicu
(Beograd 2005) koja sadrzava sve bitne jedinice iz njegova opusa i iz viSedesetljetne
recepcije. Taj popis nije zahvatio tematski broj KnjiZevne republike (2011, 7/9) posvecen
MiliSi¢u u kojem su istaknuti knjiZevnokriticki znalci ponudili nekoliko poticajnih ¢itanja
njegova pjesni$tva (Tonko Maroevi¢, Branimir Bosnjak, Zvonko Makovi¢, Darija Zili¢,
Sanjin Sorel).
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mjesto u pjesmi na kojem je doSlo do semanticke preinake. Jos je jedna oci-
ta znacajka MiliSi¢eva pjesnickoga govora: metaforom se nije sluzio kako bi
brisao granice izmedu metaforickoga i doslovnoga, nego kako bi uvecao ocita
po svojem sintaktickom ritmu (sjetimo se Kamova) prekoracuje granicu poe-
zije i proze, ¢inedi na taj nacin metaforicki sloj razgovijetnim. Takve ,,razgovi-
jetne“ metafore niskostilskog registra omogucuju da dvije strane u metafori
budu lako prepoznatljive. Usredotocenost na predmetnu zbilju sluzi dakle
otkrivanju onoga Sto vec jest u stvarima, a metafora je pritom sredstvo inten-
ziviranja onoga Sto ve¢ postoji, pridonosedi jasno¢i empirijskoga konteksta i
otkrivajudi u njemu neke neobicnosti. Kao i u Kamova i u MilisSi¢a je metafora
odraz pjesnikova uvjerenja da se na stvar moZe utjecati posredstvom rijeci:
ako metafora pridruzi nekoj stvari dotad neimenovano svojstvo, ali svojstvo
koje ta stvar ve¢ ima (tu je pak mjesto razlike u odnosu na Kamova), sama
stvar postaje drukcija, dobiva nov oblik i mijenja funkciju.

Interpretacija usredotocena na MiliSiceve metafore zahtijeva kratak opis
takve citateljske pozicije. Biografija pjesnikova u takvu pristupu ispada iz
horizonta,” §to MiliSi¢u oduzima ponesto od izvornosti jer se u nekim as-
pektima pjesnikove osobnosti*® kriju razlozi stanovite lakoc¢e i razumljivosti
njegovih stihova. Kao i uvijek ta ,lakoc¢a“ izmice interpretaciji i upucuje na
naoko sporedne pojedinosti u pjesmi (a prije razmatranja cjeline teksta) kao
moZebitna rjeSenja koja omogucéuju da se stihovi poveZu u idejnu cjelinu,
zamiSljenu mreZu realiziranih i potencijalnih znacenja. Metafora je tu orude
koje pomaZe u razrjeSenju neprevladanoga interpretacijskoga pitanja kad je
lirika posrijedi, a to je kako se cjelina ocituje u pojedinostima.

25 MiliSi¢u je nedavno objavljena Sabrana poezija (Novi Sad 2016), ambiciozno izdanje koje
sadrzava pjesme iz MiliSicevih brojnih zbirki: Volele su me dve sestre, skupa (1970), Koga nema
(1972), Ziviela nasa udovica (1977), Zgrad (1977), Having a Good Time (1981), Macka na smecu (1984),
Vrt bez dobi (1986), Volile su me dvije sestre, skupa (sarajevsko izdanje iz 1989), Treperenje (1994),
Fleke (1991), knjige poezije za djecu Tumaralo (1986), Nastrana vrana (1995, nastala 1991) i
Mufica (2011, iz 1991). Zbirka Fleke razlikuje se sastavom od izdanja iz 2001. i priredena je
prema rukopisu iz ostavStine.

26 Nakon MiliSi¢eve smrti 1991. u rukopisu mu je ostalo materijala za gotovo desetak novih
knjiga; ta se okolnost tumaci pomnjom s kojom je MiliSi¢ radio na svojim tekstovima,
stalno ih prepravljajudi; navodno je, prema anegdotalnom svjedocenju s kraja 1970-ih, za
svojih beogradskih godina pisao pod izravnim utjecajem Danila KiSa koji je bio na glasu
kao ,manijak stilizacije teksta® (V. Viskovi¢, ,,Podsjecanje na jednu apsurdnu smrt*“, Knji-
Zevna republika, 2011, 7/9, str. 3-6). O odnosu Mili$ica i Ki$a, kao i inace oko Kisa, osobito u
doba kad se polemiziralo o Grobnici za Borisa Davidovica, postoji niz zapisa i svjedocenja;
zanimljivo je napose ono Predraga Matvejevica (u istom broju KnjiZevne republike, str. 15)
koje, komentirajuci Kiseve savjete upucene MiliSi¢u, zavrSava naoko humornom, a vrlo
bitnom poentom da ,savrSenost nadilazi nedovrSenost®. Vazno je to imati na umu kad je
posrijedi pjesnistvo Milana MiliSica.
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Vjerujudi u stvari

Vjerujudi u stvari, vjerujem sebi

Da ¢u ih koristiti do iznemoglosti

Kraj, Sto mi gorca usta svakog jutra
PribliZava mi se rasporedenim podjednako
Medu onim Sto imam i §to nemam

Ali, stvari treba gomilati
Jacati vlasniStvo nad njima
ViSestruko ih koristeci

Ne zapusStajudi ih

Ne rasvojujuci

Puni oblici koje sanjam

I kojima se one otkrivaju prostoru
Odmotavaju slatku pohlepu
ProduZenje sna

Milinu posjedovanja

Treba udi u naviku stvari

Odabirati ih paZljivo, pokazivati izabranim
I uniStavajudi ih po potrebi

Otrpjeti tad taj mali bol

Kao trnce poslije budenja -

I mi se tad goli ogledamo u stvarima
Koje nas tako sakupljene nastavljaju
Boleéivo vjerno, dok slabijom vlasnosti
Krnji se ¢jelina i duh

Koji gradismo...

MiliSicev stil stavlja sintaksu u prvi plan; to je organiziran jezik, a svijet
koji se posreduje tim jezikom ureden je, nema anarhije ili nereda medu stva-
rima predmetne zbilje. Pjesma svjedoci da je njezin tvorac duhovno discipli-
niran (to¢nije, posjeduje discipliniranu imaginaciju) i da uspjesno koordinira
sve dijelove pjesme. Sintakticki raspored tako postaje saveznikom imagina-
cije. S obzirom na to da je kljucna razina u toj pjesmi sintakticka, ocite sup-
stancijalne metafore treba samo registrirati: gorca usta, slatku pohlepu, milinu
posjedovanja, naviku stvari (iako je metafora cijela sintagma, samo je jedna
rije¢, prema kriteriju pretpostavljene slicnosti, upotrijebljena u figurativnom
znacenju). Kako se odmah vidi, na razini pojedinacne rijeci Milisi¢ je kon-
zervativan, ali zato njegova upotreba leksikaliziranih metafora niposto nije
konvencionalna. Zahvaljujudi sintaktickim rjeSenjima MiliSicev lirski subjekt
ovladava svijetom stvari oko sebe. MiliSi¢ se tu pokazuje kao realistican pje-
snik (uredna sintaksa nije odraz formalistickog konstruktivizma), ne u smislu
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poetickog opredjeljenja, nego kao znak osobnoga svjetonazora kojemu je
u temelju uvjerenost da postoji red medu stvarima medusobno i u njihovu
odnosu s ¢ovjekom. Te stvari nisu neka samo pjesniku znana zbilja, one re-
produciraju stanja koja su nam svima poznata. Metafora (,I mi se tad goli
ogledamo u stvarima®) nadaje se kao sredstvo odmjeravanja s vanjskim svijetom,
a pritom podvrgavanje te vanjskosti unutarnjoj imaginaciji nije joj oduzelo
nista od stvarnosnosti. Izbor rijeci i njihov raspored kao da je i sam ,,prepisan“
iz zbilje, apstrakcija je svedena na minimum, zbog Cega je izostao konfron-
tacijski stil, ton sudaranja koji metafore kadsto izazovu. U MiliSi¢a je takva
disciplinirana, reducirana metafori¢nost elementarna lirska situacija, mozda
nastala sa svijes¢u da se o svijetu oko sebe i ne moZze govoriti ¢isto nemetaforic-
ki; metaforiziranje se tu dogada kao gotovo spontana procedura u kojoj nema
ekstremnih znacenjskih varijanti. To pak razrjeSuje pitanje metaforicke moti-
vacije (nezaobilazno u opisivanju metafora u nekog pjesnika jer daje uvid u in-
trinzi¢ne povode pojedinih spisateljskih postupaka): metafora nije nadgradnja
na jezik (u smislu inovativne atribucije) niti je nadgradnja na objekte o kojima
se govori, nego njihov konstitutivni element koji podiZe razinu komunikativ-
nosti. Vidimo, MiliSi¢ je vrlo sistematic¢an, domisljen pjesnik.

Posmrtna MiliSi¢eva bibliografija daleko premasuje zaZivotnu i promijeni-
la je predodZzbu o MiliSi¢u kao pjesniku, otkrivsi koliko mu je recepcija ostala
razmjerno skromna, ne zahvativsi cjelinu specifi¢na, osobito po raznolikosti,
poetskoga rukopisa. Njegov je poetski profil budio neke nelagode i oprez u
prosudbama, ¢ini se zbog stanovita proturjecja u svakoj zbirci: Sirina dometa
zapanjuje (pa posljedicno blokira sigurnost u recepciji), a istodobno je evi-
dentna utemeljenost u zbilji, u stvarnome. Budu¢i da se u ranim godinama
formirao u beogradskoj sredini, oc¢ekivao bi se sloj neosimbolizma uz koji je
pristajao dio tzv. urbanih autora mladih narastaja. Ludi¢nost koju je pokazi-
vao ve¢ od prve zbirke nije bila strana ni nepoznata ni srpskoj ni hrvatskoj
poratnoj poeziji, no mogao je na njega utjecati i Zivot u Londonu, gdje je svje-
docio intenzivnoj sprezi pjesnistva s drustvenim Zivotom i gdje je pjesnik, u
antitradicionalnom kljucu, reagirao na anomalije zbilje. Otud moZda u njego-
vu izrazu sklonost konkretnoj referenciji. Njegov ludizam pak nije ni slamni-
govski (koji je jezicnoimanentisticki, proizasao iz dubine knjiZevnoreferen-
tnih slojeva) ni paljetkovski (koji je morfoloske, oblikotvorne naravi), a nije ni
razlogovski (senzibilitet toga narastaja toliko je pak impregniran filozofskim
temeljima da se, i tematski i oblikom, udaljivao od referencije zbiljskoga,
kojoj je MiliSi¢ pak teZio). Prije je rijec o svojevrsnu utjecanju nadahnudéima iz
kulture urbanoga, o skrivenoj posveti gradu (koji njegovi gradani vole pisati
Grad) i njegovu kadSto nemilosrdnu i sarkasti¢nu nali¢ju i izricaju. Kako ga se
ipak ne bi svelo na zavicajnost, a njegov ludizam na zaigranost tipsku za poet-
ski mediteranizam, istaknimo da mu je izvornost nesporna i da mu ne treba
na silu traziti uzore i utjecaje. Pjesma Vjerujuci u stvari izabrana je kao program
njegove poetike jer sadrZava neke dihotomije i antiteze koje se u njegovu
izrazu ponavljaju i utoliko su djelomic¢no programatske. Antiteti¢nost je tu
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dubinska, strukturna, nikako morfoloska, a jo§ manje tematska. Niz MiliSi-
¢evih pjesama na rubu je lirskoga (a nisu pjesme u prozi) jer donose diskur-
zivnost i narativnost, nerijetko i intenzivnu bujnost i metafori¢nost (primjer
je narativne vokacije pjesma Stvaranje Dubrovnika), ponegdje gotovo epskih
razmjera, a i dalje su to nedvojbeno lirski tekstovi koji nude cjelovit uvid u
drustvene fenomene. Jezicna zaigranost, regionalno i zavicajno obiljeZena,
povremeno skrece u grotesku i karikaturalnost, no nije imanentistickoga nag-
nuca (nije svojevrsna vjezba iz jezicne kreativnosti, kao kadsto u Slamniga),
nego sluZi kao upozorenje ili provokacija, pa i politicka (glasovit je primjer
pjesma Ustaska ustasca).

Metaforicnost MiliSi¢eva izraza ne osporava zbilju kakva jest, u njoj je
sacuvan sloj prepoznatljivo realnoga; metafora zadrZava poziciju lirskoga su-
bjekta u jasnom kontaktu sa zbiljom, nerijetko s intencijom kritike zatece-
noga stanja. Ta je komunikativnost, potreba da se svijetu prenese poruka,
konstanta njegova pjesniStva i u citanju se prepoznaje kao intencija da se
svjedoci o necCemu §to se doista dogadalo. Njegov subjekt nije transcendentan,
nego stvarnosan, jasan mu je genius loci, pa i kad je u ironijskom kljucu i kad
je bujno metaforican. Stoga moZda ne bi bilo naodmet i o pjesniStvu suditi sa
znanjem o drugim krakovima njegova knjiZevnoga stvaranja (putopisi, proza
za djecu, radijske emisije). Polemicke je reakcije izazivao tim drugim teksto-
vima (u casopisima, u kazaliSnim knjiZicama) i nije uvjerljivo pomisljati da
sve to nije imalo odjeka i u pjesnistvu. Dihotomije izmedu lirskoga i epsko-
ga, zgusnutosti i lapidarnosti s jedne te narativnosti i diskurzivnosti s druge
strane, izmedu pjesniStva i Casopisnoga tekucega proznoga osvrtanja, izmedu
nepragmaticne akribije i boemske provokacije, sve su te opreke, a ima ih jos,
ocrtale knjiZzevni, ali i javni lik MiliSi¢ev. Posmrtna kritika ne bi smjela i¢i u
smjeru produbljivanja tih dihotomija, ali ne smije ni zanemariti evidentnu
bipolarnost koja mu proZima svekoliko djelo.

Utoliko je vaznija dubrovacka sastavnica u njegovu opusu; valjalo bi kri-
ticki raspetljati nizove referencija i asocijacija umotane u metafori¢nost, iako
sam pjesnik nije umicao denotativnosti i eksplicitnosti kad je o Dubrovniku
rije¢ (pjesme Kad je Bog stvarao Dubrovnik, Popivina; podsjetimo da je prva nave-
dena pjesma bila i uprizorena u KazaliStu Marina DrZica 2015). To je srediSnji
sadrzaj MiliSiceve ,,patologije svakodnevnoga“.”” Pjesme ostavljaju dojam ne-
dovrsenosti, lakoce i brzine u nastajanju, usputnosti u zbiljskoj svakodnevici;
moZda upravo zato Sto se pretpostavlja da pjesnik na njih nije stigao staviti
zavrsni pecat, nude raznolike smjernice u citanju i tumacenju. Potenciranje
svakodnevice i prepoznatljiva Zivotnoga okruzja potraga je za tematskom ele-
mentarnoséu, za prociSéenoS¢éu od raznih kulturnih i kvazikulturnih nasla-
ga (koje su ,napadale” ba$ u vrijeme kasnoga MiliSic¢a, kad medijska kultura

27 Sintagma ,patologija svakodnevice“ pripada Zvonimiru Mrkonji¢u koji je, uz Cvjetka Mi-
lanju (u sv. 3 studije Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagreb 2002), posvetio iznimnu
paznju ne toliko antropoloskim koliko upravo poetski supstancijalnim znacajkama MiliSi-
¢eva pjesnistva (,Strah u vrtu®, u knj. Fleka, e, Zagreb 2001).
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konacno i u nas probija opnu masovnosti, ve¢ tada pokazujudi da ¢e proguta-
ti sve druge, narocito knjiZevne horizonte). Nabrajanje svakodnevnih, malih
pojedinosti, sitnica koje svi vidimo i ¢ujemo, sloZenih naoko nasumic¢no, sve
to sugerira da je to bitan smisao koji vrijedi poetski posredovati i da ne treba
traZiti uzviSenosti izvan Zivota samoga jer najvisi je smisao skriven u ponav-
ljajuéim, podrazumijevaju¢im stvarima svacijega, prosjecnoga Zivota.

Ne naSavsi svojega hrvatskoga priredivaca sabrane poezije, Mili§i¢ bi mo-
gao imati viSe srece s hrvatskim ocjenjiva¢ima. Opus mu je u cjelini nedovolj-
no isc¢itan i vrednovan, pa tek predstoji uloZiti napor tumacima koji nemaju
Zivotne i generacijske poveznice s pjesnikom (jer njegovo su djelo dosad po-
drobnije analizirali ponajvise njegovi Zivotni suputnici, kriticari s kojima je
prijateljevao) da zahvate u meritum jednoga od najmodernijih poetskih glaso-
va suvremenoga hrvatskoga pjesniStva. Premda antologiziran, MiliSi¢ kao da
se tek ustaljuje u hrvatskom pjesniStvu, ostavsi zadugo onkraj toga korpusa.
Razlozi ne mogu biti unutarknjiZevni (jer MiliSi¢ nije poeticki neuklopljiv,
dapace), viSe su medijske naravi: obiljeZen gotovo arhetipskom pogibijom,
u mitskom trenutku novije hrvatske povijesti, s biografijom i porijeklom
koji usloZnjavaju percepciju njegova javnoga djelovanja, usidren izmedu dvi-
ju toboZe antipodskih kultura, nije se nametnuo kao knjiZevnoznanstvena
tema, osim onima koji ga posvjedocuju suzZivotom s njim. Zadaca je stoga i
ovoga uvida naglasiti koji se sve smjerovi otvaraju: osim metafori¢nosti, koja
poziva da je se stalno iznova komentira i usporeduje, i sa suvremenim i s
modernistickim poetikama (u smislu povijesnoga modernizma, kao paradig-
me), nadaje se joS nekoliko za MiliSi¢a karakteristicnih momenata - tema
metafore otvara analizu pjesnikova odnosa prema zbilji, pri ¢emu se namece
definiranje suptilnijih razlika izmedu empirijskoga, dokumentarnoga, stvar-
nosnoga i neorealistiCkoga. MoZebitni istraZzivacki trokut sastojao bi se od
predmetnosti, empirije/svakidasnjice i postupka narativizacije. Odnos medu
njima nije jednostavan jer MiliSi¢ nije ,,medijski“ pjesnik koji dokumentira
zbilju kakva jest (unatoc tome $to je razaznajemo), stoga upravo uvid u nacine
metaforiziranja moZe biti put u srediSte njegove poetike i pronicanje u karak-
teristi¢ne postupke stiliziranja predmetnosti. Pomno ¢itanje neée se zadrzZa-
ti na konkretizmu i denotacijskim znacenjima, nego ¢e izvjesno dospjeti do
poetike egzistencijalizma, do svojevrsne metajezgre MiliSi¢eve konkretnosti
i predmetnosti. Zaklju¢imo (viSe preliminarno), MiliSi¢ev je poetski prostor
egzistencijalisticki i iskustveni, a stvarnosnost proizasla iz toga iskustva sluzi
preispitivanju druStvenih fenomena stabilna, ponavljajucega statusa, pricem
ih lirski subjekt intencionalno destabilizira.

4.

Dijelom uvida o metafori u pjesnickom tekstu (ili u lirskoj pjesmi, kako je ov-
dje, u sentimentalnom kljucu, postavljeno) te uvida u moguénosti interpreta-
tivnoga opisa takva teksta, umjesto definitivnijega zakljucka o tzv. pjesnickoj
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metafori moZe se misliti (a da se ostane na polju knjiZevnoga teksta i njegove
interpretacijske eksplikacije) kao o sveobuhvatnijem, fenomenoloskom poj-
mu koji se ne svodi na opisivanje moc¢i metafore kao stilske figure ni modusa
njezina funkcioniranja u fikcionalnom tekstu (u kojem je metafora, u katego-
rijalnom smislu, ,pogresna“ili ,lJazna®), jer metafora kao figura misljenja nije,
dakako, samo pitanje jezi¢ne kompetencije. Metaforu u pjesnickom tekstu ne
moZe se svoditi na opis stilske figure niti se semanticka preinaka u metafori
nuzZno treba poravnavati s njezinim ,,doslovnim® prijevodom. 1z filozofijskog
opisa mehanizma metafore? za cCitanje knjiZevnoga teksta vaznima se Cine
tri toc¢ke: prvo, uvjerenje da jezi¢na kompetencija snaZznije od konteksta utje-
Ce na uspostavljanje metaforickoga znacenja (u knjiZevnoteorijskom obzoru
kontekst se tretira minimalno dvojako: kao tekstualna instanca i sintakticka
kategorija koja se tiCe diskurzivne razine realizacije pjesme te kao integra-
tivno nacelo koje ujedinjuje postupak rekonstrukcije znacenja u pjesmi sa
strategijom citanja i Citateljskom kompetencijom interpretatora). Drugo, ako
se metaforu tretira kao ekonomicno jezi¢no sredstvo koje saZima nekoliko
nesrodnih znacenja i svrha mu je primarno spoznajna (a ne estetska), metafo-
ra (naglasimo, kao pjesnicko sredstvo) postaje nezaobilazno kompozicijsko i
semanticko orude, spasonosno uvijek kad je doseg doslovnoga znacenja nedo-
statan da bi prenio poetsku poruku. I treCe, opreka laZnoga i istinitoga u me-
taforickom kontekstu, objasnjena tako da se ,laZznosti“ metafore ne oduzima
spoznajni karakter, oslobada interpretaciju pjesnickoga teksta obveze da stra-
ne u metafori spaja s odgovaraju¢im referencijama u predmetnoj zbilji jer,
bez obzira na autoreferencijalnost knjiZevnoga diskursa, ne postoji opasnost
da pjesnik nece biti shvacen ako je skovao pogresnu atribuciju. Naprotiv,
metafora priopc¢uje svojstvo predmeta koje je od fundamentalne vaznosti za
spoznaju toga predmeta jer ne izraZava ono $to je empirijski evidentno, nego
oblikuje perspektivu koja manje izrice ono $to jest, a viSe ono $to bi moglo
biti. Time se ulazi u vjecno pitanje svrhe metafore u knjiZevnom tekstu koje,
iako spekulativno, omogucuje spoznajno i emocionalno povezivanje pjesnika
iiskustva koje, uvijek iznova, Citajudi i tumaceci metaforu proZivljava Citatelj.

28 Usp. Kelcec-Suhovec (2000).



TEA ROGIC MUSA: METAFORA U LIRSKOJ PJESMI

Izvori

Janko Poli¢ Kamov. Kronika Zavoda za knjiZzevnost i teatrologiju JAZU 12 (1986) 34/35.

Poli¢ Kamov, Janko. 1968. Pjesme, novele, drame, eseji. Pet stoljec¢a hrvatske knji-
Zevnosti, 83. Zagreb.

Marjanovi¢, Milan. 1907. Janko Poli¢ Kamov. Savremenik 11: 702-703.

Mato$, Antun Gustav. 1907. Lirika lizanja i poezija pljuckanja. Hrvatska smotra
11: 547-551.

Milisi¢, Milan. 2001. Fleka, e. Zagreb: Meandar.

Milisi¢, Milan. 2016. Sabrana poezija. Novi Sad: Kulturni centar.
Petrac, Bozidar. 1980. Kamov (bibliografija). Zagreb: NSB.

Sabrana djela Antuna Gustava MatoSa, 12. 1973. Zagreb: JAZU.

Simi¢, Stanislav. Veliki psovac i Antijob. Suvremenik 25 (1936) 3: 81-88.

Trpkovi¢, Jelena (ur.). 2005. Hommage MiliSicu. Beograd: Forum pisaca.

Literatura

Aristotel. 1983. O pjesnickom umijecu. Prev. Zdeslav Dukat. Zagreb: August Cesa-
rec.

Beardsley, Monroe C. 1962. The Metaphorical Twist. Philosophy and Phenomeno-
logical Research 22 (3): 293-307.

Biti, Vladimir. 1996. Metafora: uvod u stanje pojma. KnjiZevna smotra 100 (2):
151-154.

Black, Max. 1962. Models and Metaphors. Ithaca: Cornell University Press.

Brooks, Cleanth. 1947. The Well Wrought Urn: Studies in the Structure of Poetry. New
York: Reynal & Hitchcock.

Dobrzynska, Teresa. 1994. Méwiqc przeno$nie: studia o metaforze. Warszawa: In-
stytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.

Faryno, Jerzy. 1993. DeSifriranje ili Nacrt eksplikativne poetike avangarde. Zagreb:
Hrvatsko filolosko drustvo.

Flaker, Aleksandar. 1982. Poetika osporavanja. Zagreb: Skolska knjiga.
Friedrich, Hugo. 1969. Struktura moderne lirike. Zagreb: Stvarnost.
Gadamer, Hans-Georg. 1978. Istina i metoda. Sarajevo: Veselin Masles3a.
Genette, Gerard. 1985. Figure. Beograd: Vuk Karadzi¢.

Glowinski, Michat; Aleksandra Okopien-Stawiniska (ur.). 1983. Studia o metafor-
ze, I-1I. Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich.

203



204

ZBORNIK RADOVA 47. SEMINARA ZAGREBACKE SLAVISTICKE SKOLE

Jakobson, Roman. 1987. Language in Literature. Cambridge — London: The Bel-
knap Press of Harvard University Press.

Jakobson, Roman; Morris Halle. 1988. Temelji jezika. Zagreb: Globus.

Kelcec-Suhovec, Barbara. 2000. Metafora — o njezinu bi¢u i onome $to moZe
izricati. Filozofska istraZivanja 1 (76): 197-208.

Kravar, Zoran. 1976. Metafora: nacrt za povijest termina. Teka 12: 867-897.
Kravar, Zoran. 1984. Liri¢nost Poli¢eve Psovke. Gordogan 15-16: 240-254.

Lakoff, George; Mark Johnson. 1980. Metaphors We Live By. Chicago — London:
University of Chicago Press.

Lodge, David. 1988. Nacini modernog pisanja. Prev. Giga Gracan i Sonja Basic.
Zagreb: Globus — Stvarnost.

Mato$ i Kamov: paradigme prijeloma. Komparativna povijest hrvatske knjiZzevnosti
16 (2014).

Milanja, Cvjetko. 1996. PjesniStvo Janka Poli¢a Kamova. KnjiZevna revija 5-6:
119-131.

Mukarovsky, Jan. 1986. Struktura pesnickog jezika. Prev. Aleksandar Ili¢. Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

Noth, Winfried. 2004. Metafora. Republika 2: 61-72.

Poggioli, Renato. 1975. Teorija avangardne umetnosti. Prev. Jasna Janicijevic.
Beograd: Nolit.

Popovi¢, Bruno. 1970. Ikar iz Hada. Zagreb: Kolo.

Richards, Ivor Armstrong. 1988. Filozofija retorike. Prev. Aleksandar I. Spasic.
Novi Sad: Bratstvo-Jedinstvo.

Ricoeur, Paul. 1981. Ziva metafora. Prev. Nada Vajs. Zagreb: Graficki zavod
Hrvatske.

Solar, Milivoj. 1985. Mit o avangardi i mit o dekadenciji. Beograd: Nolit.

Stamac¢, Ante. 1978. Teorija metafore. Zagreb: Centar za kulturnu djelatnost
Saveza socijalisticke omladine Zagreba.

Stamac, Ante. 2004. Sedam stavaka o metafori. Republika 2: 57-60.

Todorov, Tzvetan. 1986. Simbolizam i tumacenje. Prev. Jovica A¢in. Novi Sad:
Bratstvo-Jedinstvo.

UZarevi¢, Josip. 1995. Tropi i jezik. ZapaZanja o metafori, metonimiji i sineg-
dohi. U: Tropi i figure (ur. Ziva Benci¢ i Dunja FaliSevac): 105-112. Zagreb:
ZAZNOK.

Zmega¢, Viktor. 1997. Duh impresionizma i secesije. Zagreb: Zavod za znanost o
knjiZevnosti Filozofskoga fakulteta u Zagrebu.



TEA ROGIC MUSA: METAFORA U LIRSKOJ PJESMI

Metaphor in Lyric Poetry
Summary

Considering both the all-encompassing and inscrutable nature of the topic in
the title, this article briefly and in a simplified manner presents the most im-
portant - or the most prominent — basic theses regarding the position and sta-
tus of the term metaphor in modern poetry as a separate topic within literary
studies. In view of the complexity and variety of approaches to the metaphor
in a poetic text, I will attempt to explain why it is still important to return to
lyric poetry interpretation as a source of knowledge about the metaphor. In
order to underline the changes in metaphor through the Modernist period,
I will underline the differences in metaphor in a poem from the Modernist
period (by Janko Poli¢ Kamov) and a contemporary poem (by Milan MiliSi¢).
The goal is to gain insight into the importance of differentiating among me-
taphors of the poetics pertaining to different periods and epochs through the
interpretation of poems, which leads to the conclusion that the metaphor, as
an immanently linguistic mechanism, authentically (perhaps the most aut-
hentically?) testifies to the poetics of the stylistic formation in which it was
created.

Kljucne rijec¢i: metafora, lirska pjesma, interpretacija, Janko Poli¢ Kamov,
Milan Milisi¢

Keywords: metaphor, lyric poem, interpretation, Janko Poli¢ Kamov, Milan
MiliSi¢
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Mateusz-Milan Stanojevic

Metafora i osjecaji u internetskom
diskursu

Ovaj se rad bavi metaforom iz kognitivnolingvistiCke perspektive, ali je sagledava
kao diskursnu, a ne kao isklju¢ivo konceptualnu pojavnost. U radu se tvrdi da se
metafora moze upotrebljavati kao diskursno sredstvo stvaranja emocionalnog sti-
la. Daju se primjeri triju internetskih diskursa: satiri¢ne Facebook stranice CACA
SE VRACA, komentara na ¢lanke na internetskom portalu 24 sata te metaforicke
igre na platformi forum.hr. U svim se trima slucajevima gradi zajednicki emoci-
onalni stil, odnosno povezanost medu sudionicima zbog iste evaluacije svijeta.
Nacin stvaranja zajedniStva kao i vrsta metafore variraju ovisno o platformi, pa se
pripadnost prikazuje citiranjem drugih, zajednickom proradom negativnih osje-
¢aja i zajednickom metaforickom igrom.

Uvod

IstraZivanje metafora u kognitivnoj je lingvistici od samih pocetaka bilo veza-
no uz konceptualnu narav metafora i uz osjecaje. Lakoff i Johnson (1980) tvr-
de da nam konceptualna metafora omogucuje shvaéanje osjecaja poput tuge
tako da o njemu razmisljamo i govorimo kao o fizickoj stvari, spremniku, cije
znacajke preslikavamo na tugu. Pogledajmo sljededi primjer:

(1) Prije svega pridruZujem se izraZavanju duboke tuge i sauces¢a povodom
tragedije izazvane padom zrakoplova ... [koji je prevozio] poljske drZavne
uglednike na komemoraciju Katynskim Zrtvama u Smolensk.'

U primjeru (1) tuga se opisuje, ali i shvaca kao spremnik, $to je vidljivo iz
kolokacije duboka tuga. Govoredi jezikom konceptualne metafore, dolazi do
preslikavanja nasih znanja o spremnicima na znanje o tuzi i na taj se nacin
konstruira novo znacenje. Tuga se shvaca kao neka vrsta spremnika u kojem
se nalazimo, a taj je spremnik oznacen kao dubok, odnosno dublji od nekog

1  http://www.hkv.hrfizdvojeno/vai-prilozi/322-prilozi-lanova/6056-katynske-rtve-i-hrvati.
html (25. prosinca 2018).
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uobicajenog standarda. Dakle, koriste¢i se dubinom spremnika, o tuzi moze-
mo govoriti i razmisljati kao o intenzivnom stanju. To je motivirano nasim
znanjem da je iz dubokog spremnika teSko izaci (Stanojevic¢ 2015: 278).

Medutim, primjer (1) ne moramo promatrati samo konceptualno, baveci
se preslikavanjima koja omogucuju pojedinu konceptualnu metaforu, ve¢ ga
moZemo promotriti i iz diskursne, komunikacijske perspektive. To znaci da
sagledavamo na koji nacin metaforicki izraz pridonosi pozicioniranju govor-
nika u pojedinoj diskursnoj zajednici. U primjeru (1) autorica spominje svoju
duboku tugu kako bi se pozicionirala u onu skupinu ljudi koja posljedice do-
gadaja pada zrakoplova procjenjuje kao izrazito tuZne, na taj nacin gradeci
polaziSte koje u osnovi perpetuira dominantan pogled. Ona se nada da ¢e na
taj nacin stvoriti zajednicko polaziSte sa svojim Citateljima. Opisavsi svoju
reakciju na dogadaj kao duboku tugu, autorica je osjecaj smjestila u okvir osob-
nih emocija, koriste¢i se metaforickim izrazom kako bi ujedno i zadala okvir
njegove interpretacije (Goffman 1986).

Svrstavanje uz neku poziciju znaci da se metafora upotrebljava evaluativ-
no i afektivno: kao nacin oznacavanja pripadnosti pojedinoj zajednici koja di-
jeli stavove vezane uz konceptualni sadrZaj izraZzen metaforom. Ipak, upotreba
metafore ne mora se vezati samo uz njezin konceptualni sadrZaj, nego mozZe
sluZiti kao nacin perpetuiranja zajednicke emocije. U takvim slucajevima nije
toliko vaZan sam konceptualni sadrZaj metafore koliko to da se konceptualno
razlicite metafore upotrebljavaju kao rekontekstualizacija prethodnih meta-
fora, kao izricanje iste evaluacije neke situacije ili u metaforickoj igri. Na taj
se nacin gradi prevladavajuéi emocionalni stil (Gammerl 2012).

U nastavku rada bavim se metaforom kao diskursnim sredstvom stvara-
nja emocionalnog stila na trima razli¢itim internetskim platformama: satiri¢-
noj Facebook stranici CACA SE VRACA, u komentarima novinskih ¢lanaka na
internetu te u metaforickoj igri u temi Prst sudbine na platformi forum.hr.
Tvrdim da se u svim trima slucajevima gradi zajednicki emocionalni stil, odno-
sno povezanost medu sudionicima zbog iste evaluacije svijeta. Nacin stvaranja
zajedniStva kao i vrsta metafore variraju ovisno o platformi, pa se pripadnost
prikazuje citiranjem drugih, zajednickom proradom negativnih osjecaja i za-
jednickom metaforickom igrom. Rad zapocinje teorijskim razmatranjima, na-
stavlja se primjerima iz navedenih triju slucajeva, nakon Cega slijedi zakljucak.

Metafora, emocije i internetski diskurs

U teoriji Lakoffa i Johnsona (1980) konceptualna je metafora preslikavanje ele-
menata izmedu dviju domena znanja, izvorne domene i ciljne domene. Dome-
ne su konceptualne strukture u nasem umu na temelju kojih organiziramo
nasa razli¢ita znanja (v. npr. Lakoff i Johnson 1980; Kévecses 2010; Stanojevi¢
2013). Preslikavanja izmedu domena konceptualne su naravi, a manifestiraju se
kroz jezik (o ¢emu govori vecina istrazivanja), ali i kroz druge modalitete, npr.
sliku, zvuk i sl. (za pregled nekih multimodalnih istraZivanja v. Stanojevic 2014).
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Kad kaZemo da su metafore konceptualne naravi, to znaci da su one, s
jedne strane, ukotvljene u naSem iskustvu, a, s druge strane, to iskustvo ustro-
javaju. Konceptualne metafore mogu proizlaziti iz nekog razmjerno ,objek-
tivnog“ supojavljanja nekih temeljnih iskustava i tada se obi¢no nazivaju ko-
relacijskim metaforama (Grady 1999; za pregled na hrvatskom v. Stanojevic¢
2009). Primjerice, jedno takvo iskustvo jest iskustvo majke i djeteta (kada
majka drzi dijete) na temelju kojeg se razvijaju primarne metafore LjUBAV
JE TOPLINA i LJUBAV JE BLIZINA procesom razdvajanja domena koje su isprva
stopljene (Johnson 1999: 123-125). U novijim, neuralnim teorijama metafore
(Lakoff i Johnson 1999; Feldman 2006) preslikavanja izmedu izvorne i ciljne
domene smatraju se utjelovljenima i time da su utemeljena na vezama na
razini neurona (za pregled na hrvatskom v. Strkalj Despot 2013).

Bez obzira na to Sto metafore mogu biti utemeljene na nekim utjelovlje-
nim iskustvima, one ta iskustva ujedno i dalje ustrojavaju. Primjerice, kada
upotrebljavamo neku metaforu, istodobno istiCemo samo neki aspekt ciljne
domene, dok druge elemente ciljne domene skrivamo (Lakoff i Johnson 1980:
157). Preslikavanja su djelomicna, Sto znaci da za zakljucivanje o ciljnoj do-
meni moZemo upotrijebiti samo dijelove elemenata izvorne domene. Dakle,
kod konceptualne metafore u primjeru (1) koristimo se nasim osnovnim zna-
njima o dubokim spremnicima, pogotovo onima koji su puni vode (Stanojevic¢
2015), ali samo u onim elementima koji su vezani uz to $to nam se dogodi kad
ulazimo u takav spremnik (fonuti u tugu), ali ne i kad iz njega trebamo izaci
(primjeri poput isplivati iz tuge ili izroniti iz tuge nisu uobicajeni). Na taj nacin,
metaforicki izrazi isticu pojedine aspekte tuge, dok druge skrivaju.

Upravo je Cinjenica da se metaforom mogu isticati ili skrivati pojedini
elementi naSeg iskustva klju¢na kod opisa nacina na koji metafore funkci-
oniraju u diskursu. Naime, isticanje ili skrivanje pojedinih elemenata naSeg
iskustva ne mora se promatrati iskljucivo iz perspektive pojedinca i njegova
uma, nego i iz perspektive drustvene interakcije, odnosno pojedinca koji dje-
luje u drustvu. Metafora je ukotvljena u nasim sposobnostima koje nisu samo
spoznajne, nego i sociokulturne (Frank 2008). Ako je sagledamo iz te perspek-
tive, metafora je nacin da se nekoj pojavi da interpretacijski okvir (Goffman
1986), tj. da se odredi na koji nac¢in navedenu pojavu valja interpretirati. Zada-
vanje okvira interpretacije pomoc¢u metaforic¢kih izraza u kritickoj se analizi
diskursa i u kritickoj analizi metafora tumaci kao pokusaj djelovanja na na-
¢in razmiSljanja naSih sugovornika odnosno citatelja, kao svojevrstan nacin
»kontrole uma“ Drugih (van Dijk 2015: 472).

Dakle, govornik u drustvenoj interakciji, koristeéi se ,prirodnom*“ ka-
rakteristikom metafore da nesto istakne ili sakrije, moZe sugovornicima na-
metnuti okvir interpretacije neke pojave. Bududi da je metafora i kognitivha
pojava, drusStvenim se akterima teSko otrgnuti od navedene interpretacije jer
se ona ¢ini ,prirodnom®. Drustvena borba za prevladavajucu interpretaciju
upravo je ono Sto se dogada na politickoj sceni. Tako u primjeru koji navode
Berberovi¢ i Delibegovi¢ DZani¢ (2014) jedan od aktera na politickoj sceni,
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Ivica Mudrini¢, gospodarsku situaciju u kojoj se nalazi Hrvatska opisuje kao
kruzZni tok u kojem je Hrvatska zaglavljena i stalno se vrti u krug, tj. nikako
ne moZe krenuti naprijed, a taj se kruzni tok ,,u meduvremenu toliko poha-
bao i postao pun rupa da je voZnja po njemu hazard i borba za preZivljava-
nje”“ (primjer citiran iz Berberovi¢ i Delibegovi¢ DZani¢ 2014: 158). Tadasnji
premijer Zoran Milanovi¢ suprotstavlja se navedenoj ocjeni koriste¢i se istom
metaforom: on naglasava da voZznja kruznim tokom daje viSe vremena kako
bi se odlucilo valja li izaéi na nekom izlazu ili ne. U kruZznom toku manja je
mogucnost pogreSnog skretanja, jer se moZe odvesti jo$ jedan krug. Rijec je
o isticanju odnosno skrivanju razlic¢itih aspekata koji se ,,prirodno” vezu uz
kruzni tok, a to isticanje i skrivanje rada razlicite interpretacije kruznog toka:
od nepovoljne interpretacije kod Mudrinica (jer nema napretka i jer je voZnja
opasna zbog stanja prometnice) do povoljne interpretacije kod Milanovi¢a
(jer nema srljanja).

Jedan od nacina sagledavanja inovativnih diskursnih metafora poput na-
vedene jest njihova analiza pomocu procesa konceptualne integracije (za opis
irazradu v. Fauconnier i Turner 2003; za kratki pregled na hrvatskom v. Sta-
nojevi¢ 2009: 363-365 i 2013: 80-81). Teorija konceptualne integracije poseb-
no je pogodna za sagledavanje primjera u kojima do nastanka novog znace-
nja dolazi tako da se kombiniraju elementi izvorne i ciljne domene odnosno
izvornog i ciljnog ulaznog prostora u novi, integrirani prostor. Pogledamo li
Mudrinic¢ev opis kruZznog toka (analiza preuzeta iz Berberovi¢ i Delibegovi¢
DzZanic¢ 2014: 158-159), iz domene prometnica i kretanja preuzimamo znanja o
kretanju kruZznim tokom, o razli¢itim vrstama prometnica i utjecaju njihove
pohabanosti na sigurnost te udobnost vozZnje, kao i znanja o putovanju kao
aktivnosti kojom se Zeli sti¢i na odrediSte. Iz drugog ulaznog prostora — stanja
gospodarstva — uzimamo znanja o gospodarskom stanju i gospodarskoj krizi,
o Zelji za poboljSanjem tog stanja, odnosno o tome da je cilj gospodarski opo-
ravak. U integriranom prostoru nasi se zakljucci temelje na integraciji znanja
iz obaju ulaznih prostora: cilj nam je izlazak iz kruZznog toka, sto oznacava
poboljsanje gospodarskog stanja, koje je nuzno i zato Sto je nastavak voZnje
kruZnim tokom nesiguran zbog njegove pohabanosti. Drugim rije¢ima, u in-
tegriranom prostoru posredne zakljucke o nuZnosti izlaska iz gospodarske
krize donosimo na temelju procjene opasnosti voZnje pohabanim kruznim
tokom. Takav pogled na nekonvencionalne primjere metafora u diskursu plo-
dan je nacin da se istakne novonastalo znacenje koje jednim dijelom moZe
proizlaziti iz konvencionalnih znanja (konceptualna metafora), a drugim je
dijelom i nacin njihove diskursne uporabe (konceptualna integracija). Sagle-
davajudi stvari na taj nacin, teorija metafore i konceptualne integracije kom-
plementarne su (Grady, Oakley i Coulson 1999).

U Milanovi¢evu metaforickom odgovoru na Mudrini¢evu metaforu valja
zacija kako je shvacaju Bauman i Briggs (1990). Rije¢ je o procesu u kojem
sudionik diskursa neki (pisani, govoreni) tekst dekontekstualizira te ga zatim
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rekontekstualizira i na taj nacin iskazuje kontrolu nad druStvenom situaci-
jom u kojoj to ¢ini (Bauman i Briggs 1990: 76). U radu ¢u se koristiti pojmom
rekontekstualizacije, koja se odnosi na razliite nacine na koje neki izraz
»~uzimamo*“ iz jednog konteksta te ga zatim ,,stavljamo* u drugi (Linell 1998:
149). Kad se na navedeni nacin upotrebljava metaforicki izraz (kao u primjeru
kruznog toka), rije¢ je obi¢no o hotimicnoj upotrebi metafore (Steen 2008).
Hotimi¢nom se upotrebom sugovornikova paznja usmjerava na metaforu (Se-
mino, Deignan i Littlemore 2013) te se time — kao u gornjem slucaju — utjece
na nacin tumacenja stvarnosti, $to je u skladu sa spomenutim iskazivanjem
kontrole. Posljedica upotrebe metafora kao na¢ina tumacenja stvarnosti jest
i moguce izazivanje razlicitih osjecaja u diskursnoj zajednici. Vratimo li se
na primjer kruznog toka, Berberovi¢ i Delibegovi¢ DZani¢ (2014) u svom radu
daju primjere u kojima drugi sudionici javnog diskursa (novinari jedne te-
levizije i jedan bloger) vizualno rekontekstualiziraju primjer kruZznog toka,
elaborirajuéi bezizlaznost hrvatske situacije. Primjer je toga sljede¢i meme
(preuzet iz Berberovi¢ i Delibegovi¢ DZani¢ 2014: 163):

Bloger Krsle

Milanovié:
"Trenutno jesmo u kruZnom toku
ali uskoro izlazimo iz njega"”

Tim memeom Bloger Krule komentira javnu raspravu izmedu Mudrinic¢a
i Milanovic¢a. On se koristi konceptualnim sadrZajem metafore kruznog toka i
dodaje mu drugi konceptualni sadrZaj — metaforicki pokazujuéi bezizlaznost
situacije i objaSnjavajudi na taj nacin zasto smo ,osudeni“ na ostanak u kruz-
nom toku.? Njegova rekontekstualizacija nije dio Mudriniceve i Milanoviceve
politicke borbe osporavanja, ve¢ prvenstveno ima ulogu komentara. Taj ko-
mentar ima evaluativni i afektivni element: humoristican opis videnja stvar-
nosti. U komentarima ispod navedenog memea komentatori na ovoj platfor-
mi (rijeC je o Facebooku) na razlicite se nacine pridruZuju evaluaciji koju je

2 Tim se pitanjem autorice ne bave, nego je rije¢ o mojoj interpretaciji njihovih primjera.
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dao Bloger Krule, a kad i sami evaluiraju situaciju, njihove su evaluacije iste
kao i pocetna. Primjerice, jedan komentator kaZe sljedece:

(2) Jebate, pa za sada smo jos$ barem na suhom © avidi EU oko nas © I onda
miu to udemo © 3

U komentaru (2) komentator opet rekontekstualizira prethodnu metafo-
ru, mijenjajudi je tako da negativnu situaciju i njezinu bezizlaznost dodatno
elaborira kao neizbjeZan ulazak u Europsku Uniju. Tako se metaforicki igra s
konceptualnim sadrZajem metafore, ali i perpetuira prije utvrdenu evaluaciju
neke situacije. Istodobno, perpetuiranjem iste procjene situacije sudionici u
diskursu zajednicki stvaraju medusobne veze koje se temelje na istovjetnim
emocijama. O takvu nacinu upotrebe metafore pisalo se ve¢ i prije (npr. Sta-
nojevi¢ i Ci¢in-Sain 2015; Stanojevi¢ i Sari¢ 2019: 11-12), uz isticanju dvaju
elemenata: emocija i mogucnosti online komunikacije.

Emocije shva¢am S§iroko, ne pravedi razlike izmedu evaluacije i emoci-
ja, Sto je na tragu pristupa sistemske funkcionalne lingvistike prema kojoj
su emocije i procjena dio istog sustava te su, op¢enito govoredi, sastavni dio
svakog jezi¢nog izraza kao i tekstualni i konceptualni resursi (Martin i White
2005). Nadalje, ne pravim razlike ni izmedu onoga Sto psiholozi zovu emoci-
jama, afektima, raspoloZenjima i sl., Sto je u skladu s nepsiholoSkom literatu-
rom u humanistici i druStvenim znanostima (Wilce 2009). Sagledavam ih iz
sociokognitivne perspektive, Sto znaci da ih ne smatram samo dijelom poje-
dinca, nego i situiranima u drustvenoj interakciji (Griffiths i Scarantino 2009).

To znaci da emocije mogu povezati neku skupinu ljudi u jednu zajednicku
emocionalnu zajednicu. S jedne strane, ta zajednica moZe biti povezana nor-
mama izraZavanja osjecaja, a, s druge, slicnim vrednovanjem istih ili sli¢cnih
osjecaja u razlic¢itim diskursnim situacijama kroz povijest (Rosenwein 2006:
2). Takva veza moZe se stvoriti na dulje vrijeme ili kao prolazno shvacanje
neke drusStvene pojave, primjerice zajednicke traume (Hutchison 2016). Pove-
zivanje u emocionalne zajednice shva¢am kao diskurzivnu praksu (Hutchison
2016: 291). Kako bih naglasio nestalnost emocionalnih zajednica, kao i ¢inje-
nicu da ih vidim kao diskurzivnu praksu, u ovome ¢u radu upotrebljavati ter-
min emocionalnog stila koji Gammerl (2012: 163) definira kao ,,doZivljavanje,
poticanje i iskazivanje emocija“ koje je na razmedu ,,diskurzivnih obrazaca i
utjelovljenih praksi kao i izmedu zajednickih scenarija i specifi¢nih apropri-
jacija“. Sto se ti¢e diskursa u internetskoj komunikaciji, klju¢no pitanje kod
stvaranja znacenja u online okruZenju jesu mogucnosti i ogranicenja razlicitih
internetskih servisa (poput Facebooka, foruma.hr i sl.) za racunalno posre-
dovanu komunikaciju. Mogu¢nosti i ogranicenja okoline shva¢am u smislu
teorije Jamesa Gibsona (2015 [1979]), a u online okruZenje prenijeli su je razli-
citi autori, primjerice Hampel (2014). Neke tipicne moguc¢nosti i ogranicenja
koja na razlic¢ite nacine utjecu na racunalno posredovanu komunikaciju jesu,

3 Pristup komentarima 29. 3. 2019.
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primjerice, sinkronost ili asinkronost medija, postojanje ogranicenja duljine
poruka, moderiranje poruka, mogucnost slikovnih poruka, anonimnost sudi-
onika komunikacije i sL

Osim toga na pojedinim se platformama - dijelom zbog mogucnosti i
ograniCenja — razvijaju uobicajeni nacini komunikacije, pravila uljudnosti i
sl. Poznavanje tih zajednickih praksi povezuje sudionike na razlicite nacine.
U slucaju objave na Facebooku i komentara, Sto e biti i prvi primjer koji ¢u
analizirati u nastavku rada, jedan ,,vlasnik“ Facebook stranice na nju stavlja
neku objavu (npr. meme, kao u slucaju Blogera Krule), a ostali je sudionici,
koji su ,,gosti“ na navedenoj stranici, komentiraju. Njihovi su komentari krat-
ki, dostupni su svima koji su prijavljeni na Facebook i temom se obic¢no drZe
pocetne objave. Tema se u pravilu ne razvija. Takav nacin interakcije — zapra-
vo reakcije na prvotnu objavu - vjerojatno je nastao proSirenjem funkcije
komentara na online portalima koji prenose vijesti (Herring 2013: 13). I u slu-
¢aju komentara na portalima s novostima interakcija medu komentatorima
obi¢no je razmjerno niska (Weber 2014), ali ¢ini se da ovisi o tome koja se
platforma upotrebljava za komentare (npr. upotrebljava li se Facebook ili ne;
v. Rowe 2015), kao i o tome imaju li sudionici osjec¢aj da pripadaju istoj zajed-
nici (Meyer i Carey 2014). Nasuprot tome, za forume su (primjerice za forum.
hr koji ¢e biti tema treeg primjera u radu) interakcija sudionika i razvoj
teme kljuéni. Na forumima se tema obi¢no mijenja i razvija od pocCetne objave
kako se interakcija nastavlja (Herring 2013: 13-14), a digresije razlicitih vrsta
uobicajena su pojava (Herring i Androutsopoulos 2015: 137). Osim toga na fo-
rumu se osim uobicajenog ,,0zbiljnog” interakcijskog okvira javlja i okvir igre
(Danet 2001). U okviru igre mijesaju se ozbiljno i neozbiljno i pojacava osjecaj
zajedniStva jer se stalno iSCekuje novi nastavak igre od sljedeceg sudionika u
forumu (v. npr. Virtanen 2013: 282), Sto pokazuje inherentnu interaktivnost
navedenog formata. I elementi humora - koji su takoder Cest dio okvira igre -
mogu pojacati zajedniStvo virtualne zajednice (Ortner 2015: 319).

Dakle, poveZemo 1li diskursnu metaforu, emocionalne zajednice i racu-
nalno posredovanu komunikaciju pomoc¢u alata Web 2.0, dolazimo do tvrd-
nje da se diskursna metafora moZe upotrebljavati kao nacin izgradnje pre-
vladavajuceg emocionalnog stila, tako da ovisi viSe o znacajkama vezanim
uz igru, humor i rekontekstualizaciju, a manje o konceptualnom sadrZaju
same metafore. U nastavku rada pokazat ¢u kako se navedeni proces odvija
na trima studijama slucaja: na satiri¢noj Facebook stranici CACA SE VRACA,
pri proradi negativnih osjecaja u novinskim komentarima i pri metaforickoj
igri na forumu forum.hr.

CACA SE VRACA: perpetuiranje emocionalnog stila

CACA SE VRACA (https://hr-hr.facebook.com/CACA-SE-VRACA-1542978455958131))
satiri¢na je Facebook stranica nastala kad je bivsi hrvatski premijer Ivo Sa-
nader, nakon naglog odlaska s mjesta premijera na kojem je bio od 2003, do
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2009, optuZen za pronevjeru novca pobjegao u Austriju, gdje je uhicen 2010. go-
dine i izrucen Hrvatskoj.* Stranica funkcionira tako da administratori stavljaju
objave koje komentiraju neki aspekt politickog Zivota vezan uz Ivu Sanadera,
Cacu, a sudionici ih komentiraju. Objave grade satiricnu predodzbu Ive Sana-
dera kao gospodinaflopova koji sve Sto ¢ini ¢ini za dobrobit puka (¢ak i ako puk
to ne zna). Caca je pravedan patrijarh, suveren koji puku daje §to mu treba, a
kad uzima, to je pravedno jer on najbolje zna. On je ocinska figura koja daje
dopustenje za sve Sto se dogada, ¢iji je blagoslov kljuc¢an za samoreprezentaciju
i blagodat puka. Satira nastaje zbog nekongruentnosti takve predodzbe Cace
i njegovih radnji, koje se tumace kao puko zadovoljavanje vlastitih interesa
utemeljeno u stvarnosti (npr. bijeg iz Hrvatske, sudski procesi i sl.).> Komentari
rekontekstualiziraju elemente prvotnog memea i pozivaju se na vrijednosti
vezane uz predodzbu Cace. Na taj nacin zajednica sudionika podrZava i perpe-
tuira navedene vrijednosti kako bi se iskazala pripadnost zajednici.

U nastavku ¢u dati primjer memea koji je nastao u ljeto 2018. godine u vrije-

me nogometnog prvenstva u Rusiji kada je Hrvatska osvojila srebrnu me-
dalju. Ivo Sanader u to se vrijeme ispricao za nedolazak na sudsko rociste zbog
bolesti, a istodobno - u vrijeme kada je trebalo biti rociste — otiSao je u Rusiju
gledati utakmicu Hrvatske na Svjetskom prvenstvu. Satiricno tumacenje per-
petuirano na stranici bilo je da je Caca to ucinio za dobrobit reprezentacije,
koja je uspjela osvojiti upravo srebro zbog njegove izravne podrske s tribina.
Nakon S§to je Hrvatska osvojila srebrnu medalju, pojavila se sljedeéa objava:

D) CACA SE VRAGA
July 16 at 10:32 AM

SREBRO ZA GOSPODU!

See Translation

Slika 1. Meme sa stranice CACA SE VRACA: samo seljacine nose zlato

4  Podaci o stranici i nacin njezina nastanka mogu se dijelom rekonstruirati iz same stra-
nice, kao i iz novinskih napisa, npr. https://dnevnik.hr/vijesti/hrvatska/caca-se-vraca-vi-
ralni-hit-i-pravi-fenomen-—428610.html i https:/fwww.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/osnivac-
stranice-caca-se-vraca-prosla-vlada-je-bila-bezlicna-ova-nova-nam-daje-inspiracije.-a-
vjerujem-da-cemo-uskoro-upoznati-i-cacu/93088/ (30. oZujka 2019).

5 Ovdje se ne mogu baviti detaljima teorije humora i satire, ali priklju¢ujem se shvacanju
prema kojem u ovakvim slucajevima dolazi do sraza medusobno nekongruentnih okvira,
koji se mogu analizirati na razlic¢ite nacine: metonimijama, konceptualnom integracijom
ili samo pomakom okvira (v. npr. Barcelona 2003; Ritchie 2005).
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Na slici 1 nalazi se tekstualna objava ,,SREBRO ZA GOSPODU!“ koja kon-
tekstualizira meme ispod nje pokazujudi da je rije¢ o osvajanju drugog mje-
sta. Meme donosi jednu od uobicajenih Sanaderovih slika koje se upotreblja-
vaju na stranici, a natpis ispod slike (,Ma dajte ljudi... Samo seljac¢ine nose
zlato®) pripisuje se samom Cadi. Tim rije¢ima Caca odobrava ¢injenicu da je
hrvatska nogometna reprezentacija dobila srebrnu medalju. Ca¢ino odobra-
vanje srebrne medalje Cini je i vrednijom od zlatne, a njegovo je objasnjenje
da je zlatna medalja za ,seljacine®. Dakle, u memeu se integrira komentar
,SREBRO ZA GOSPODU*, znanje o Ca¢i koje se perpetuira na stranici (npr. po-
treba za njegovim odobravanjem) te dolazi do preslikavanja noSenja zlatnog
nakita kao statusnog simbola razmetljivih skorojevica na zlatnu medalju kao
simbol osvajanja prvog mjesta. Srebro u tom tumacenju ne oznacava razme-
tljivost (zbog kulturne predodzbe manje vrijednosti), Sto sportase onda cini
~gospodom*“ (a ne ,seljacinama“). Navedeno shvacanje funkcionira zbog kon-
ceptualne integracije dviju domena: koristedi se logikom nakita kao simbola
odnosa u drustvu zakljucujemo o poretku u sportskom natjecanju. Prvaci su
(koji su osvojili — pa ,,nose”“ zlato) seljacine, a viceprvaci su (koji su osvojili — pa
»~nose" srebro) gospoda. Navedene su dvije domene razmjerno bliske - rijec je
o preslikavanju domene drustvenog poretka na poredak u sportu, pa je njiho-
va metafori¢nost niska i lako ju je moguce tumaciti nizom metonimija. Ipak,
jasna je konceptualna integracija u kojoj se logikom jedne domene zakljucuje
o drugoj, kao Sto postoji i jasna evaluativhost memea.

Ispod objave sudionici su u sljedec¢ih tjedan dana napisali 64 komentara.
Kvalitativna analiza komentara s obzirom na njihovu temu pokazala je da
velik broj komentara, njih 21, daje kratku emocionalnu reakciju na pocetnu
objavu, iskazujudi svoje zadovoljstvo i smijeh, npr. emotikonima ili rije¢ima
(npr. ,,Isuse, pa ovo je vrh*). Sljedecih je sedam komentara reakcija na komen-
tare drugih sudionika bez elemenata konceptualne integracije. U pet komen-
tara sudionici govore o samom osvajanju drugog mjesta. Neki od navedenih
komentara izraZavaju zadovoljstvo drugim mjestom, dok se tri na razlicite
nacine igraju samom idejom drugog mjesta i srebrne medalje. Pogledajmo
jedan primjer:

(3) Zorislav Srebric¢ je kriv.

U primjeru (3) iz pocetne se objave citira srebro kao oznaka drugog mjesta
te se rekontekstualizira i integrira u ime Zorislava Srebrica, tajnika Hrvatskog
nogometnog saveza. Oznaka Zorislava Srebri¢a kao krivca za srebro zapravo
je konceptualna integracija sadrZaja njegova imena s njegovom funkcijom
tajnika. Na taj nacin u tom se komentaru kreativno integriraju isti elementi
kao i u slucaju pocetnog memea. U njemu se zapravo daje alternativno objas-
njenje krivice, koje ne proizlazi iz modela Cace.

U preostalim se komentarima na razli¢ite nacine perpetuira model
Cace kao gospodinaflopova, igrajuci se konceptualnim znanjima koja imaju
sudionici zajednice. U tim se primjerima u potpunosti prihvaca integracija iz
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pocetnog memea te se izraZava vjera da je upravo slucajna posljedica (noSenje
srebrne medalje) — klju¢an razlog za neosvajanje prvog mjesta. Pogledajmo
nekoliko primjera:

(4) Ako netko zna kako se treba ponasati, Sto je dres kod, Sto se nosi a Sto ne,
onda je to Na3 i Jedini Caca! Sveznajuci Cale! ®®
(5) Ako tko zna, zna Caca! Gospodin se ne postaje, gospodin se radja.

U primjerima (4) i (5) perpetuira se model Cace kao sveznajuceg gospodina
koji je naveden i u po¢etnom memeu. Prihvaca se konceptualna integracija
da ljude valja suditi po tome Sto nose, odnosno da je medalja zapravo odjevni
dodatak koji su — da ne bi bili procijenjeni lose (kao ,seljacine“) — nogometasi
zapravo odabrali. Procjena Cace kao gospodina u tom je smislu apsolutna.
Stovise, prihvacanjem navedene apsolutne procjene sudionici diskursa i sebe
svrstavaju u puk koji Ca¢inu prosudbu uzima kao najbolju mogucu za sebe sa-
mog. To je vidljivo u primjeru (6), gdje sudionica u raspravi na temelju memea
objasnjava zaSto je nosila srebrnu boju:

(6) eto, zato sam ja nosila srebrnu torbicu i tenisice.

Njezino objasnjenje, dakle, svrstava je u pozitivho evaluiranu skupinu,
koja zna da je zlato za seljacine, a ona ne Zeli biti seljac¢ina. U primjerima
(4)~(6) sudionici perpetuiraju model Cace koji je nastao u diskursnoj povijesti
same stranice, usredotocujuci se na Ca¢inu prosudbu, a iz konceptualne inte-
gracije ne izvode zakljucke o ,,pravom svijetu“ (drugom mjestu na Svjetskom
prvenstvu), nego o imaginarnom konceptualno integriranom svijetu u kojem
vlada Caca.

Model Cace koji se perpetuira na stranici ima i drugu stranu: Caca je sve-
znajudi gospodin, ali je ujedno i lopov. Taj aspekt modela vidljiv je u sljede-
¢em primjeru:

(7) a moj ¢aca, ti nas samo tjesis, a znamo da ti skupljas samo zlatne poluge.

U primjeru (7) Ca¢in komentar iz memea doZivljava se samo kao nacin na
koji Caca tjesi puk za srebrnu medalju/drugo mjesto, a ne kao njegov pravi
stav, jer on skuplja zlatne poluge, $to je poveznica s Ca¢om kao lopovom. U
tom shvacanju puk prozire kroz njegovu vanjstinu gospodina i vidi ga kao
lopova, ali svejedno apsolutno prihvaca njegovu moc (jer ga tjesi).

U svim komentarima vidljiva je afektivna i evaluativna potpora sudionika
i perpetuiranje emocionalnog stila. Neki komentari samo pozitivno evaluiraju
humoristi¢nost prvotne objave, na taj nac¢in prihvacajudi i podupiruéi diskur-
zivne obrasce koji se vide u prvoj objavi. Oni ne govore nista o konceptualnom
sadrzaju, nego iznose emotivne i evaluativne elemente kao potporu budu¢im
slicnim objavama. Rijec je gotovo o zajednickom smijehu publike koja uZziva
u igri na pozornici, ali je njezino sudjelovanje svedeno na afektivni element.
Druga skupina komentara (v. primjer (3)) rekontekstualizira elemente prvotne
objave na nove nacine, prihvadajuéi premisu konceptualnog sadrZaja (drugo
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mjesto na prvenstvo), ali nudeéi druge razloge. Oni podupiru emocionalni stil
tako Sto rekontekstualiziraju elemente prvotne objave i nude slicnu evaluaci-
ju — eksterne razloge za osvajanje drugog mjesta. Ipak, ne perpetuiraju model
Cace. Najzad, posljednja skupina komentara emocionalni stil perpetuira time
Sto prihvaca integraciju u pocetnoj objavi te elaborira razlicite elemente kon-
ceptualnog sadrZaja koji je doveo do te objave. Na taj nacin prihvada i afektiv-
ne i konceptualne elemente pocetne objave i time perpetuira emocionalni stil.

Dakle, gledamo li ulogu diskursne metafore u perpetuiranju emocional-
nog stila u navedenim primjerima, ona proizlazi iz prihvac¢anja svih konceptu-
alnih i emotivnih posljedica u integriranom prostoru prve objave te njihova
perpetuiranja na razini konceptualnog sadrZaja u okvirima modela Cace koji
je zadan samom stranicom. Metafora ovdje nije klju¢na, osim kao element po-
cetnog memea. Perpetuiranje emocionalnog stila, premda je kod prihvac¢anja
konceptualnih i evaluativnih aspekata pocetne integracije na najvisoj razini,
moguce je i bez pocCetne metafore i bez metaforickih komentara. Ovdje emo-
cionalni stil proizlazi iz igre i zajedniStva koje je stvoreno samom stranicom i
njezinim premisama, a ne metaforom. Tomu pridonose i karakteristike same
platforme: poruke su kratke, njihova je interaktivnost mala, autori stranice
kontroliraju i stvaraju pocetni sadrzaj, ,,vlasnici“ su stranice i imaju kontrolu
nad komentarima, vremenom objave pocetnog sadrzaja i sl. Emocionalni stil
perpetuira se kroz ono Sto stvaraju sami autori stranice — stvaraoci pocetnog
sadrzaja, a druge ga objave prihvacdaju na razli¢ite nacine.

Prorada negativnih osjecaja: bezizlaznost kao emoci-
onalni stil

Drugi primjer kojim ¢u se pozabaviti komentari su novinskih ¢lanaka koji ima-
ju sli¢ne znacajke kao i komentari na stranici CACA SE VRACA - rije¢ je o reak-
cijama na neku pocetnu objavu. Medutim, na stranici CACA SE VRACA prvotna
je objava uvijek satiricke prirode, vezana je uz stvoreni model Cace i na taj
nacin, zajedno s komentatorima, perpetuira isti emocionalni stil. Za razliku
od toga novinski ¢lanci na online portalima za vijesti donose objave o nekim
svakodnevnim dogadajima i namjera im nije satiricki prikaz stvarnosti, nego
predodZzba stvarnosti. Takoder, teme su sasvim razlicite i nisu vezane uz jednu
osobu iz javnog Zivota, a i sama stranica nije namijenjena zabavi. Gledamo 1i
stvari na taj nacin, ¢ini se da postoji mali potencijal za stvaranje jedinstvenog
emocionalnog stila, jer su vijesti toliko razlicite, a komentari toliko slobodni.
Ipak, metafore u komentarima na portalima za vijesti mogu imati zajed-
nicku svrhu, a to je terapijska svrha: omogucéavanje sudionicima javne raspra-
ve da pomoc¢u metafora prorade ono $to se dogada u stvarnosti i §to je opisano
u prvotnom ¢lanku (Stanojevi¢ i Ci¢in-Sain 2015). U nastavku ¢u dati Cetiri
metaforicka komentara sudionika koja su se javila na online platformi portala
24 sata u svibnju 2014. godine na tekstualni uvod i videosnimku intervjua s po-
litickim komentatorom Zarkom Puhovskim. Naslov je ¢lanka ,Poceo dvorski
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obracun: Milanovi¢ napao Lini¢a“.® Puhovski je komentirao sukob tadasnjeg
premijera Zorana Milanovica i ministra financija Slavka Lini¢a. U komentaru
Puhovski tvrdi da se Milanovi¢ Zeli rijeSiti svog ministra Linic¢a jer je Lini¢ u to
vrijeme bio jako popularan. U izlaganju Puhovskog javljaju se razlicite meta-
fore koje na razlicit nacin govore o elementima sukoba, a koje se javljajuiu
nekim komentarima.” Pogledajmo primjere:

(8) Mnogi grijeSe ovo nije obracun, Ovo je posljedni pokuSaj brice da od g—
—e napravi li-e. Ovaj rejting Sto ga imaju nisu ga zasluZili, to je i previSe.

(9) Steta je nanesena i to drzavi, nebitno za SDP oni ¢e se oporaviti, Zrtvom
par piuna i pokojeg topa. AL kralj ostaje, priznace pat i partija gotova, Ko
e to platiti, narod je ve¢ platijo, i placeno vraca s kamatama. Doli Kralj.

(10) Bududi smo postali Divlji zapad, a jesmo, logi¢no je da imamo i svoj
Obracun kod OK Corrala, i to na relaciji Zagreb-Rijeka. Tko je u klanu
Wyatta Earpa i Doc Hollidaya a tko na drugoj strani u klanu Clanton
uskoro ¢emo saznati. Upitno je tko ¢e u tom klanovskom srazu biti po-
bjednik, ali svi znamo tko su vjecni gubitnici...

(11) Jako su zanimljive ove dvorske spletke. Sudionicima stoji na raspolaganju
otrov (imaju ga u ogromnim koli¢inama), bodez, zli jezici, perfidne laZi,
don (na cipeli), vlastita logika, grabeZ, Ustav (protumacen na njima svoj-
stven nacin), Porezna uprava, porezi i drugi rekviziti. Zapamtite -tko je
jadi —taj kvadi.

Svi navedeni komentari nastavljaju se na neki klju¢ni element u pocetnoj
vijesti, rekontekstualiziraju ga i iznose alternativhu metaforicku stvarnost.
Svi imaju istu strukturu: uvod i metaforicka rekontekstualizacija nakon koje
slijedi negativna evaluacija metaforickog scenarija (u nekim slucajevima i nje-
gove posljedice). Tako je u primjeru (8) uvodni element negiranje da je rijec¢
o obracunu, a metaforicka rekontekstualizacija jest opis da je rije¢ o posljed-
njem pokusaju brice da od guzice napravi lice, $to je kontekstualna upotreba
konvencionalnog metaforickog izraza. Posljednji dio komentara o rejtingu
jest negativna evaluacija politicke situacije. Primjer (9) funkcionira na slican
nacin. Uvodni komentar govori o Steti koja je nanesena drZavi, a zatim se
ta Steta metaforicki rekontekstualizira kao partija Saha. Negativna evaluacija
vidljiva je iz posljednjeg dijela: dok moc¢nici igraju Sah, narod plaéa. RjeSenje
koje predlaZze komentator u primjeru (9) jest da se valja rijeSiti metaforickog
kralja. I primjeri (10) i (11) funkcioniraju na sli¢an nacin. Diskursnom metafo-
rom obracuna kod O.K. Corrala (primjer (10)) odnosno dvorskih spletki (pri-
mjer (11)) rekontekstualizira se situacija izmedu Milanovica i Linica, a nega-

6  Poceo dvorski obrac¢un: Milanovi¢ napao Linica, 24 sata od 5. svibnja 2014. Video: <http://
www.24sata.hr/politika/poceo-dvorski-obracun-milanovic-napao-linica-365253>
(9. kolovoza 2014). Komentari: <http://www.24sata.hr/komentari/poceo-dvorski-obracun-
milanovic-napao-linica-365253> (9. kolovoza 2014).

7  Primjeri i dijelovi analize ve¢ su objavljeni u Stanojevi¢ i Ci¢in-Sain (2015).
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tivna evaluacija nalazi se na kraju. U svim komentarima naglasava se bezizla-
znost, a politicare se kritizira kao vladajucu kastu u odnosu na nemocan puk.

Komentatori naglasavaju bezizlaznost situacije i nemo¢, ali opisujudi situ-
aciju pomocu razlicitih metafora, na simbolickoj razini uzimaju u svoje ruke
barem opis stvarnosti te na taj nacin — ako ve¢ ne mogu kontrolirati same
dogadaje — barem mogu kontrolirati nacin njihova shvacanja i metaforickog
uokvirivanja. U takvim slucajevima diskursna metafora kojom se rekontek-
stualizira i rekonceptualizira dogadaj opisan u vijesti sluZi kao terapijsko
sredstvo, kao sredstvo prorade navedenih dogadaja, bez obzira na to nude li
komentatori rjeSenje ili ne (Stanojevi¢ i Ci¢in-Sain 2015). Diskursne metafore
nisu povezane konceptualnim sadrZajem ili zajednickim konceptualnim mo-
delom, ali jesu povezane slicnom evaluacijom i emocijom. U tom smislu, rijec
je zapravo o ad hoc izgradnji istog emocionalnog stila. Emocionalni stil ovdje
nije nametnut platformom ili zadanim konceptualnim sadrZajem, nego je po-
sljedica nezadovoljstva razlicitih citatelja. U njemu diskursna metafora igra
klju¢nu ulogu jer omogucuje rekontekstualizaciju i proradu vlastitih osjecaja.

Ipak, i neki vanjski ¢imbenici utjeCu na nacin izgradnje emocionalnog
stila. Prvo, javlja se vise konceptualno razli¢itih metaforickih prikaza stvarno-
sti, jer sami sudionici u raspravi nisu u poziciji da nametnu svoje metaforic-
ko shvadanje stvarnosti ,mo¢nicima“. Komentari su vezani uz temu zadanu
pocetnom objavom, ali sam emocionalni stil na konceptualnoj i evaluativnoj
razini nije zadan (osim mozda time da pojedini portal privlaci Citatelje odre-
denog profila). Sli¢no kao i na stranici CACA SE VRACA dijalogi¢nost je mala,
ali su sami komentari ipak nesto dulji, jer im cilj nije evaluirati sadrZaj, nego
doista dati vlastito videnje stvarnosti. Drugim rije¢ima, zadana je tema, ali ne
i metaforicka konceptualizacija kao ni emocionalni stil. Ipak, emocionalni se
stil javlja kao emergentna posljedica diskursne metafore.

Metaforicka igra na forumu

Posljednji primjer stvaranja emocionalnog stila u online zajednicama pomocu
metafore jest s poznatog hrvatskog foruma forum.hr, podforuma Usamljena
srca, teme Chat, Prst sudbine iz 2015. godine.® Sudionici u toj temi ¢ine zajed-
nicu prakse jer se ve¢ dugo dopisuju o zajednickim problemima. Zbog dugog
poznanstva sudionici su ve¢ nasli svoje mjesto u forumskoj zajednici. Sama
tema nazvana je chat, Sto znaci da sluZi razgovoru o raznim temama i nije
ogranicena na jednu temu, pa se toleriraju sasvim razliCite objave (Sto inace
nije znacajka foruma). Takoder, ovdje je rijeC o poCetku nove teme (oznacene
s Vol.56) jer je stara dostigla najvecu kvotu objava koju propisuje platforma.
Pocetak teme pogodan je za igru i djeluje poput faticke komunikacije prije
nego Sto se prijede na ,,pravu temu*.

8  http://www.forum.hr/showthread.php?t=902954 (3. sijecnja 2016). Analiza koja slijedi osla-
nja se na izlaganje na konferenciji Figurative Thought and Language odrZanoj u Osijeku 2017.
godine (Ci¢in-Sain i Stanojevi¢ 2017).
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U nastavku ¢u dati dulji primjer metaforicke igre na forumu koji se sastoji
od Cetiriju razlicitih elemenata: opisa metaforickog smrada, opisa ljepote dana
u usporedbi s nogama, opisa plesa i bokova te opisa pecenja muffina. Svi nave-
deni elementi imaju karakteristike zajednicke metaforicke igre te e se na ra-
zlicite nacine integrirati. Neki manje vazni elementi bit ¢e izbaceni iz primjera.

Tablica 1. Primjer metaforicke igre na forumu

ja-cu-poludit . .,
Novi prstic¢
Vidim da je stari presao svoju kvotu, a svi su lijeni za otvoriti

novi @ @

Kao i uvijek, svi su dobrodosli, piSite, pitajte, pricajte.
Vjerujem da tema nece nedostajati.

Gorstak da zapiskim

RedHairFairy | Evo, ja ¢u prdnut &

Gorstak Quote:
RedHairFairy kaZe: (Post 55693656)
Evo, ja ¢u prdnut &

Pl

oajme, zaoC’ grize...minjaj mudante odma, prije nego kiselina
progrize &3%

The Poet Quote:

Gorstak kaZe: (Post 55693619)

da zapiskim

Quote:

RedHairFairy kaZe: (Post 55693656)

Evo, ja ¢u prdnut &

A

Nemojte, k’o Boga Vas molim,

Ne na ovaj chat koji toliko volim.

To pece za odi, to ¢ak ni kulturno nije,

Pa tu dolaze ljudi, tu se pleSe, tu se smije.

Da ne otjerate ljude, koji dolaze odmorit ovamo,

Budite kavalirskih manira, to Vas moja Blesavost moli samo.
PS. -

Jutro bipsici a‘@'ﬁ

PPS.
Kakav divan dan ... : @‘

PPPS. )
Al sutra Ce biti jo$ divniji ... @
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Laetitia Dobro jutro, Sto kaze Poet, prekrasno.
I novi chat X@f
Gorstak Quote:

Laetitia kaZe: (Post 55693872)
Dobro jutro, $to kaZe Poet, prekrasno.

I novi chat
Jutro je lijepo, ali nije ni do nogu vasoj ljepoti @c

anamia69 Gg;gb Gg;gb

Tko ¢e prvi zaplesati? @

"

Gorstak Quote:
anamia69 kaze: (Post 55693940)

P

Tko ¢e prvi zaplesati? @
ti vodi, ja cu te samo drzat za bok...

zZvonezg Quote:

Gorstak kaze: (Post 55693923)

Jutro je lijepo, ali nije ni do nogu vasoj ljepoti @‘
Znamo mi dobro da ti cilja§ malo viSe od nogu

Laetitia Sto smo svi poletni u novom chatu... ba$ su neki morali donijeti
tvora za pocetak @
Gorstak Quote:

zvonezg kaZe: (Post 55693973)
Znamo mi dobro da ti cilja$§ malo viSe od nogu Ly
kratkovidan san ti ja...ko krtica...

RedHairFairy Quote:

Gorstak kaZe: (Post 55693716)

oajme, zao¢’ grize...minjaj mudante odma, prije nego
kiselina progrize &)
To je od ¢ili papricica &

Quote:
Laetitia kaZe: (Post 55693872)
Dobro jutro, $to kaZe Poet, prekrasno.

I novi chat X@f

Sanjala sam neku no¢ da si pekla mafine (i)

Gorstak Quote:
Laetitia kaZe: (Post 55693982)
Sto smo svi poletni u novom chatu... ba§ su neki
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morali donijeti tvora za pocetak i)
http:/fwww.mojivicevi.com/haso-huso-...ujo/6342-tvor/®

anamia69 Quote:

Gorstak kaZe: (Post 55693923)

Jutro je lijepo, ali nije ni do nogu vasoj ljepoti @‘
Quote:

Gorstak kaZe: (Post 55693963)

ti vodi, ja cu te samo drzat za bok...

Odludi se vise...noge ili bokovi .ﬁ@]

Gorstak Quote:
RedHairFairy kaZe: (Post 55693990)
Sanjala sam neku no¢ da si pekla mafine ]

Ly
I ja sam neciji muffin sanjao _@

nyxter Quote:
anamia69 kaze: (Post 55694020)
Odludi se viSe...noge ili bokovi ,
Quote:

Gorstak kaZe: (Post 55694043)
I ja sam neciji muffin sanjao t@
Noge, bokovi, muffin... why not all? ]

anamia69 Quote:
nyxter kaze: (Post 55694103)

Noge, bokovi, muffin... why not all?
)

i

Mozda i do glave stigne ]

Gorstak Quote:

anamia69 kaze: (Post 55694118)
(5]

Mozda i do glave stigne I'E'ﬂ']
triba temeljito odradit poso @‘

anamia69 Quote:
Gorstak kaZe: (Post 55694149)
triba temeljito odradit poso

MozZda da krene$ odozgora prema dolje? K

Ah...ne..zapeo bi prije nego dode$ do bokova D

9 Rijec je o linku na sljededi vic:
Svercaju Haso i Fata tvora preko granice al vide da nece ici lako, pa Haso predlozi:
- Daj da ga stavimo tebi ispod suknje.
- Ali jako smrdi.
- Ma ko ga je*e nek crkne.
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U tom je primjeru s foruma vidljiva metaforicka igra u kojoj dolazi do kon-
stantne rekontekstualizacije prethodnih komentara. Igra zapocinje izrazom
»da zapiSkim*“ koji oznacava odgovor na ,tko ¢e prvi poceti®, u kojem zapisati
u forumskom jeziku znaci prvi oznaditi teritorij. RedHairFairy izraz namjerno
shvaca nemetaforicki te ga rekontekstualizira i kaze da ¢e prdnuti. Gorstak
spominje posljedice smrada, a The Poet navedeno komentira u stihu, $to je i
inace nacin na koji se izraZava. U kasnijim objavama vezanim uz temu metafo-
rickog smrada Laetitia smrad komentira spominjudi tvora, RedHairFairy spo-
minjudi cili-papricice, a Gorstak dajudi link na vic o tvoru. Istodobno s temom
metaforickog smrada The Poet zapocinje i sljede¢u temu lijepog dana, koju
nastavlja Gorstak odgovorivsi Laetitii da jutro nije ni do nogu njezinoj ljepoti.
Istodobno anamia69 pita tko ¢e prvi zaplesati, odnosno zapoceti razgovor na
forumu. Obje teme - tema lijepog jutra i plesa — u nastavku postaju metaforic-
ke i integriraju se. Kod teme plesa Gorstak spominje da Ce slijediti anamiu69
koja treba voditi ples, a on ¢e je drZati za bok. Kod teme nogu zvonezg komen-
tira da Gorstak cilja viSe od nogu. Nakon nekoliko nemetaforickih komentara
vezanih uz noge i ples anamia69 integrira dva elementa izjavom ,,Odludi se
viSe...noge ili bokovi“. U meduvremenu RedHairFairy komentirala je da je sa-
njala Laetitiu kako pece muffine, na Sto se kasnije nadovezao Gorstak rekontek-
stualiziraju¢i muffin zbog slicnosti s mufom, tj. Zenskim spolnim organom koji
je on sanjao. Metaforicku temu nogu, plesa i muffina integrira nyxter koji kaze
»Noge, bokovi, muffin... why not all?“ i anamia69 koja kaZe da ¢e GorStak moz-
da stidi i do glave. Navedenu integraciju Gorstak prihvaca i ,,brani se“ svojom
temeljitoS¢u, a anamia69 ga u metaforickoj igri napada da bi zapeo prije nego
Sto bi stigao do bokova (tj. ne bi mogao temeljito odraditi posao). U nastavku
koji se ne donosi u tablici metaforicka igra i integracije prestaju i pocinju raz-
govori o nekim svakodnevnim temama koje zaokupljaju forumase.

U tom primjeru s foruma vidljivo je stalno kolebanje izmedu okvira igre i
okvira ozbiljnosti. U igri nema neke zajednicke teme ni prevladavajueg mo-
dela odnosno evaluacije prikaza stvarnosti, nego se konstantno metaforicki
integriraju i rekontekstualiziraju prethodni komentari. U dijalogu sudjeluju
razliciti sudionici foruma prihvacaju¢i nemetaforicke i metaforicke objave
drugih. Upravo je prihvacanje i rekontekstualizacija elemenata kojima su se
koristili drugi sudionici znacajka koja pokazuje da je rije¢ o izgradnji emoci-
onalnog stila. Emocionalni stil tu ne nastaje kao posljedica prije nametnutog
modela ili kao posljedica prorade stvarnosti, nego kao posljedica metaforicke
interakcije, gdje je, za razliku od prethodnih primjera, upravo interaktivnost
i rekontekstualizacija onoga $to govore drugi temelj stvaranja zajednickog
emocionalnog stila. Emocionalni stil u metaforickoj igri ne nastaje na temelju
konceptualno razlicitih, ali emocionalno sli¢nih evaluacija stvarnosti ili kao
posljedica istog konceptualnog modela. Emocionalni stil ovdje se perpetuira
i gradi metaforickom igrom koja je posljedica aproprijacije i rekontekstuali-
zacije (ne)metaforickih prikaza stvarnosti drugih. Konceptualni sadrzaj ovdje
nije vazan, vec je kljucan element upravo aproprijacija i rekontekstualizacija.
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Dakako, kao i u prethodnim primjerima neke znacajke same platforme
i njezine upotrebe imaju klju¢nu ulogu. Prvenstveno, forum je namijenjen
asinkronoj dvosmjernoj komunikaciji, tj. uspostavljanju dijaloga izmedu su-
dionika. Stoga ne ¢udi interakcija sudionika. Nadalje, sama tema oznacena je
kao chat, Sto znaci da dopusta da sudionici pisu o bilo ¢emu. Usto je rijec o ve¢
postojecoj zajednici prakse u kojoj su medusobni odnosi dobro uspostavljeni
i koja nije anonimna. Sve to omogucuje dulji interaktivni razvoj jedne teme i
dulju metaforicku igru.

Zakljucak

U ovom sam radu na trima primjerima pokazao da metafora u diskursu nije
samo sredstvo osporavanja konceptualizacije drugih ili borbe za simbolicko
uokvirivanje stvarnosti, nego moze biti i nacin stvaranja emocionalnog stila.
U analizi sam pokazao i da razlicite znacajke platformi na kojima se odvija
komunikacija utjecu na potencijal metafore kao nacina stvaranja zajednickog
emocionalnog stila.

Spoznajna vrijednost metafore — nacin na koji se metaforom neki kon-
ceptualni sadrzaj istice ili skriva, daju¢i na taj nacin konceptualni okvir in-
terpretacije neke pojave — istodobno se moZe sagledavati i afektivno. Ako je
emocionalni stil zadan platformom, diskursna metafora nije nuzan nacin iz-
gradnje emocionalnog stila, ve¢ proizlazi iz igre i zajedniStva koje je utemelje-
no na svrsi same stranice, a ne na diskursnoj metafori. Ako se metafora i javlja
u komentarima, ona je tu rezultat metafori¢nosti pocetne objave. To je slucaj
kod stranice CACA SE VRACA. U drugom slucaju konceptualni sadrzaj moze
i¢i ruku pod ruku s afektivhom vrijednosti metafore, Sto se dogada kod ospo-
ravanja metafora drugih i terapijske uloge metafore. Kod terapijske funkcije
metafore metafora dovodi do stvaranja ad hoc emocionalnog stila koji nije ute-
meljen na konceptualnoj slicnosti sadrZaja, ve¢ na perpetuiranju istog emo-
cionalnog pogleda na stvarnost, sto je slucaj s primjerima vezanim uz Lini¢a
i Milanovic¢a. Najzad, spoznajni element moZe biti sekundaran jer se zasniva
na citatu i rekontekstualizaciji prethodnog sadrZaja, ali je za emocionalni stil
klju¢na metaforicka igra. Navedenu smo pojavu identificirali u dijaloSkom
interaktivhom formatu forum.hr koji je pogodan za dulji razvoj metaforickih
rekontekstualizacija u zajednickoj interakciji.
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Metaphor and Emotions in Online Discourse

Summary

This paper deals with metaphor from the cognitive linguistic perspective, but
from a discourse rather than a purely conceptual point of view. The main
claim is that metaphor can be used in discourse to create an emotional style.
Three examples of online discourses where this happens are given: a Croatian
satirical Facebook page, CACA SE VRACA, comments in the Croatian online
news portal 24 sata and metaphorical play on the forum.hr platform. All three
cases contain creation of a common emotional style, seen as a way of creating
emotional attachment between participants because of a common evaluation
of the world. The way emotional style is created and the role that metaphor
plays in this process depends on the affordances of the platform, and the
three cases presented include quoting others, working through one’s negati-
ve feelings and metaphorical play.

Klju¢ne rijeci: metafora, diskurs, osjecaji, emocionalni stil, kognitivna
lingvistika, online komunikacija

Keywords: metaphor, discourse, feelings, emotional style, cognitive linguis-
tics, online communication






Ljiljana Sari¢

Pristup metafori u kognitivnoj lingvistici

Ovaj se rad najprije saZeto osvrée na temeljne postavke kognitivne lingvistike,
a potom se usredotocuje na razumijevanje metafore u tom lingvistiCkom okviru
pruZajudi uvid u neke temeljne postavke teorije konceptualne metafore. Analiza
se posebice osvrée na postavke o preslikavanjima i domenama, o motiviranosti
metafora te o ulozi iskustva i prostorne orijentacije, potom na konvencionalne i
pjesnicke metafore, na univerzalnost metafora te na metafore u stvarnim (korpus-
nim) uporabama. Konac¢no, daje se kratak osvrt na neke novije smjerove i teme
istrazivanja metafore koji se oslanjaju na kognitivnu lingvistiku.

1. Uvod

Kognitivna je lingvistika interdisciplinarni pristup jeziku zaokupljen interak-
cijom jezika i kognicije: jezik se promatra kao dio ljudskoga kognitivhoga
(spoznajnoga) sustava te se proucava u sprezi s percepcijom, misljenjem i ra-
zumijevanjem; kognitivna lingvistika pretpostavlja njihovu izravnu i nepre-
kidnu interakciju s jezikom. Jezi¢ne se strukture vide kao odraz ljudskih kon-
ceptualnih struktura. Kognitivna lingvistika teorijski se oblikuje od 1980-ih,
kada su objavljeni Temelji kognitivne gramatike (Foundations of Cognitive Grammar,
1987) Ronalda W. Langackera i Zene, vatra i opasne stvari (Women, Fire and Dange-
rous Things, 1987) Georgea Lakoffa. Taj je teorijski pristup reakcija na formal-
ne, transformacijsko-generativne pristupe koji su isticali vaZnost sintakse,
a zanemarivali semantiku. Kognitivna lingvistika inzistira na neodvojivosti
sintakse i semantike isticu¢i da gramatiku tvori slijed simbolickih jedinica te
pretpostavlja da ne postoji granica izmedu leksika i sintakse. Nadalje se istice
vaznost znacenja kao izravnog odraza ljudskoga poimanja i iskustva s izvanje-
ziénim svijetom. Smatra se da govornikov odabir odredene gramaticke kon-
strukcije te promjene unutar nje — bilo morfoloske, sintakticke ili semanticke
— odraZavaju razlicitosti u govornikovu poimanju svijeta. Taj pristup jezi¢nim
fenomenima stoga jezik odreduje kao riznicu znanja o svijetu, odnosno kao
strukturiranu skupinu znacenjskih kategorija, isticudi enciklopedijsku narav
znacenja.

IstraZivanja kategorizacije koja je 1970-ih provodila psihologinja Eleanor
Rosch utjecala su na neke od temeljnih kognitivnolingvistickih postavki.
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Rosch je pokazala da su kategorije organizirane oko perceptivno, odnosno
iskustveno najistaknutijega ¢lana — prototipa — koji je okruZen drugim, njemu
viSe ili manje slicnim i bliskim ¢lanovima. Strukturiranost kategorija prema
nacelu prototipnosti u kognitivnoj se lingvistici primjenjuje na tumacenje
ustroja jezicnih kategorija. Stoga je polisemija jedno od temeljnih pitanja ko-
jima se kognitivna lingvistika bavi, a tumaci se i kao odraz enciklopedijskih
podataka organiziranih u znacenjske podatke prema nacelu prototipnosti.
Metafora je jedan od najcesSée proucavanih fenomena u kognitivnolingvi-
stickim istraZzivanjima. Ona je jedna od klju¢nih kognitivnolingvistickih tema
Cije se istraZivanje povezuje s mnogim drugima: primjerice s istraZivanjem
tvorbe rijeci i prefiksacije, znacenja padeza, znacenja prostornih i vremen-
skih izraza te odnosa verbalnog i vizualnog u multimodalnim , tekstovima*.

2. Teorija konceptualne metafore

Pogled na metaforu u kognitivnoj lingvistici obiljeZava teorija konceptualne me-
tafore (za detaljan uvid usp. Stanojevic¢ 2013), a kamen joj je temeljac knjiga
Georgea Lakoffa i Marka Johnsona Metaphors We Live By (1980), objavljena u
hrvatskom prijevodu 2015. (Metafore koje Zivot znace, Disput). Ta teorija barata
s nekoliko Siroko prihvacéenih pretpostavki kojima ¢emo se ovdje detaljnije
pozabaviti: (a) metafore su sveprisutne u misljenju, paiu jeziku; (b) metafore
su u prvom redu fenomen misljenja — na njega utjecu te se pojavljuju u razli-
¢itim modusima izraZavanja; (c) metafore su sustavna preslikavanja izmedu
dviju konceptualnih domena; (d) konceptualne metafore cesto povezuju kon-
kretne i apstraktne domene; (e) mnoge su konceptualne metafore iskustveno
motivirane; (f) neke su konceptualne metafore univerzalne.

Prema prvoj je pretpostavci nas§ konceptualni sustav na temelju kojega
mislimo i djelujemo metaforicke naravi, Sto uvjetuje sveprisutnost metafora
u miSljenju i jeziku. Metafora proZima svakodnevni Zivot, miSljenje i djelova-
nje, a ne samo jezik. Nasu konceptualizaciju svijeta prozimaju konceptualne
metafore. Nac¢in na koji razmisljamo, ono Sto proZivljavamo te kako djeluje-
mo uvelike je povezano s metaforama.

Sveprisutnost metafore u misljenju oprimjeruju metaforic¢ni jezicni izra-
zi, primjerice istaknuti elementi u sljede¢im izrazima: vatra u ocima, probaviti
informacije, eksplodirati od radosti (iz korpusa HrWaC).! Nacelna viSeznacnost
jezicnih jedinica kognitivnim je lingvistima dokaz sveprisutnosti metafora.
Na tome su temelju, a oslanjajud¢i se na svakodnevni jezik, Lakoff i Johnson
pretpostavili postojanje fenomena koji ¢e postati poznat kao konceptualna
metafora. Konceptualna metafora povezana je sa svakodnevnim misljenjem
iizraZavanjem, a ne samo s poetskim izricajem i nekim retorickim funkcija-
ma, kako se Cesto pretpostavlja u tradicionalnim pristupima metafori.

1 HrWaC = Croatian Web Corpus. http://nlijs.si/noske/all.cgi/first_form?corpname=hrwac;
align=
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Konceptualna metafora shvac¢a se kao mehanizam miSljenja, a za taj se
mehanizam - metaforicko miSljenje — pretpostavlja da je podloga metaforic-
nim izrazima u jeziku, odnosno da ih uzrokuje. Jezic¢ni izrazi odraZavaju neke
aspekte nasSeg konceptualnog sistema, te kognitivni lingvisti na temelju njih
izvode zakljucke o tom sistemu. To, medutim, ne znaci da su jezic¢ni izrazi i
konceptualni sistem jedno te isto: rijec je o dvjema medusobno uvjetovanim,
ali razli¢itim kategorijama. Naime, premda su jezicni izrazi dugo sluzili kao
dokaz postojanja konceptualnih metafora, kognitivna lingvistika ne poisto-
vjecuje metafore kao fenomen miSljenja s njihovim jezi¢nim izrazima, no
smatra da jezi¢ni fenomeni upucuju na metaforicku narav misljenja.

Mnoge konceptualne metafore ujedno su i konvencionalne metafore. Rijec
je o uobicajenim, svakodnevnim i Cestim izrazima, kakav je primjerice pro-
baviti ideju (usp. npr. Bik voli u potpunosti probaviti ideju i postupiti oprezno),* u
kojima se povezuju dva entiteta iz dviju domena (u tom primjeru domene su
hrana i ideje). Mnoge teorije metafore izvan kognitivnolingvisticke paradigme
konvencionalne metafore ne analiziraju kao metafore, ili ih smatraju ,,mrtvim
metaforama®, ili pak polaze od toga da rijeci kao probaviti imaju dva nepoveza-
na znacenja, Sto bi onda vodilo zakljucku da su zbog tih nepovezanih znacenja
zapravo u pitanju dvije rijeci probaviti — svojevrsni homonimi. Upravo su takve,
konvencionalne metafore kakve se primjecuju u izrazima tipa probaviti ideju
najcesci predmet istraZivanja kognitivne lingvistike. Vazno je istaknuti da se
konvencionalnost shvaéa kao stupnjevit fenomen (Kévecses 2002): visokokon-
vencionalne metafore bile bi na jednom kraju Jjestvice konvencionalnosti, dok
bi na drugom kraju te Jjestvice bile nekonvencionalne ili inovativne metafore.

2.1. Domene i preslikavanja

Konceptualnu metaforu kognitivna lingvistika vidi kao sustavan skup podu-
daranja izmedu dviju iskustvenih domena. Cesto se ta podudaranja objasnja-
vaju kao razumijevanje jedne domene pomocu druge, a za njih se obi¢no rabi
naziv preslikavanja. Preslikavanja podrazumijevaju da se odredeni elementi
iz izvorne domene povezuju s odredenim elementima iz ciljne domene. Drugim
rijeima, na ciljnu se domenu preslikavaju relevantni aspekti izvorne. Pre-
slikavanja podrazumijevaju da se znanje o jednoj (Cesto konkretnoj) domeni
primjenjuje na rasudivanje o drugoj (Cesto apstraktnoj) domeni.

Jedna je konceptualna metafora koju su kognitivni lingvisti Cesto istraZivali
LJUBAV/|VEZA JE PUTOVAN]JE.? Ljubav je u kontekstu te metafore predmet razmislja-
nja ili govora (ciljna domena), a putovanje je izvorna domena. Ta konceptualna
metafora reflektira se u istaknutim elementima u primjeru Vise nisu zajedno: Nina
Mia i Miran nastavljaju svatko svojim putem. Putevi su im se nedavno razisli (...).*

2 https://www.tportal. hr/magazin/clanak/bikovi-i-vage-su-najbolji-prijatelji-20150506

3  Smanjena velika slova standardni su nacin biljeZenja konceptualnih metafora u kognitiv-
noj lingvistici.

4  https:/[www.gloria.hr/fokus/zvjezdane-staze/vise-nisu-zajedno-nina-mia-i-miran-nastavljaju
-svatko-svojim-putem/6839415/
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IstraZivanja isticu da metafora kakva je LJUBAV JE PUTOVANJE neke aspekte
iskustva istiCe, a neke druge stavlja u drugi plan. To je ono $to metafore op-
Cenito cine: one uvijek definiraju odredene okvire stvarnosti, a u drugi plan
stavljaju neke druge, te mogu potaknuti odredena djelovanja na Stetu nekih
drugih. S mnogim je metaforama stoga povezana ideoloska dimenzija.

Uzmimo jedan drugi primjer: u viSe su jezika potvrdeni jezi¢ni izrazi koji
povezuju izvornu domenu vatre s ciljnom domenom ljutnje ili bijesa. U hrvat-
skom jeziku takvi bi izrazi bili kuham od bijesa, kipi od bijesa, para iz usiju, vatra
iz ociju (primjeri iz korpusa HrWacC). Kada govorimo o bijesu rabe¢i istaknu-
te izraze, posudujemo izraze koji pripadaju domeni vatre. Kognitivni lingvi-
sti na temelju sli¢nih izraza zakljucuju o postojanju konceptualne metafore
LJUTNJA/BIJES JE VATRA. Sustavna preslikavanja izmedu dviju domena, vatre (s
kojom su u vezi podcrtani izrazi) i bijesa, ukljucuju ova:

intenzitet vatre - intenzitet bijesa

objekt na vatri - bijesna osoba

ucinak vatre na objekt na vatri - ucinak bijesa na bijesnu osobu
uzrok vatre - uzrok bijesa

Skup preslikavanja iz izvorne domene (vatra) omogucuje specificnu kon-
ceptualizaciju fenomena bijesa, te spoznaje koje imamo o izvornoj domeni
uvjetuju konceptualizaciju i razumijevanje ciljne domene bijesa. U tom se
procesu, Sto je vrlo bitno u kognitivnolingvistickom shvacanju, stvaraju nove
spoznaje o ciljnoj domeni. Uloga je metafore, prema tome, spoznajna.

Prikaz 1 pokazuje kako kognitivni lingvisti Cesto ilustriraju preslikavanja
iz izvorne domene u ciljnu domenu. Preslikavanje je primarno matematicki
termin, Sto prikaz i naznacuje.

Domena VATRE Domena BIJESA

preslikavanja
intenzitet vatre

» intenzitet bijesa

bijesna osoba

v

ucinak vatre na objekt ucinak bijesa na osobu

objekt na vatri \ /
| |
)

/_
v
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Izvorne domene konceptualnih metafora cesto su konkretne, a ciljne su
Cesto apstraktne. U slucaju metafore BIJES JE VATRA domeni se bijesa pristupa
preko konkretnije domene vatre. Mnoge su ciljne domene (kao Sto je bijes)
manje opipljive, manje sagledive, manje dostupne, dok su mnoge izvorne do-
mene (kao Sto je vatra) pomocu kojih se ciljne sagledavaju i razumiju dostup-
nije, viSe povezane sa svakodnevnim iskustvom. Stoga bi bilo kontraintuitiv-
no podi od apstraktnih domena i konkretne pokusati razumjeti pomocu njih.

U jednoj drugoj konceptualnoj metafori koja je potvrdena u mnogo jezika,
ZIVOT JE PUTOVANJE, Zivot je apstraktna ciljna domena kojoj se pristupa pomo-
¢u konkretne izvorne domene putovanja. No, kompleksnost te ciljne domene
uvjetuje njezino povezivanje i s mnogim drugim izvornim domenama (v. 3).

Pretpostavka da su konceptualne metafore kakva je ZIVOT JE PUTOVANJE U
prvom redu fenomen misljenja znaci ne samo da ih rabimo da bismo pomocu
njih govorili o nekim vidovima svijeta i Zivota ve¢ da su one instrument mi-
Sljenja koji omogucuje da o razli¢itim fenomenima donosimo zakljucke. One
usmjeravaju misljenje, a i djelovanje. Tako ¢e metafora ZIVOT JE PUTOVANJE
utjecati na nacin na koji razmisljamo o Zivotu, na odredivanje ciljeva, na prav-
ljenje planova kako da te ciljeve dostignemo, kako da zaobidemo prepreke na
koje naidemo i tako dalje. Bitno je imati u vidu da konceptualiziraju¢i manje
dostupan, apstraktan fenomen pomocu nekog dostupnijeg, konkretnijeg fe-
nomena stvaramo metafori¢ku realnost. Zivot je druk¢iji shvatimo li ga kao
putovanje — to je samo jedna metaforicka realnost, ali nije jedina - nego shva-
timo 1i ga kao neSto drugo, primjerice kao borbu ili igru. Borba i igra stvaraju
bitno razlic¢ite metaforicke realnosti od one realnosti koju stvara putovanje.
Razlicite izvorne domene pomocu kojih razumijevamo Zivot stvaraju razlicite
poglede na Zivot te mogu uvjetovati bitno razlicite strategije ponasanja u ra-
zlic¢itim Zivotnim situacijama. Usto, povezivanje neke ciljne domene s nekom
(novom) izvornom domenom uvijek rezultira time da ciljnu domenu vidimo
na drukdiji, nov nacin.

Jedno od pitanja kojima se kognitivna lingvistika Cesto bavila jest pita-
nje naravi metaforicke konceptualizacije i preslikavanja, odnosno pitanje na
¢emu se temelji metaforicka konceptualizacija te Sto se preslikava i zaSto.
Jedno od utjecajnjih misljenja na tom polju kaZe da se metaforicka konceptu-
alizacija temelji na glavnom znacenjskom fokusu, glavnoj temi izvorne domene, a
to je srediSnje znanje o izvornoj domeni koje ciljna domena nasljeduje (Kove-
cses 2012) te koje dijele ¢lanovi odredene komunikacijske zajednice. Tako
je znacenjski fokus domene vatre intenzitet, dok je kod domene putovanja
znacenjski fokus napredovanje (promjena prostornih tocaka). U izvornoj je
domeni predefiniran konceptualni materijal koji se primjenjuje u konceptu-
alizaciji vrlo razlicitih ciljnih domena. Znacenjski fokus izvornih domena po-
vezan je s vrijednostima i sociokulturnim znanjem c¢lanova odredene drustve-
ne zajednice.

SrediSnje je preslikavanje usko povezano s glavnim znacenjskim fokusom.
To preslikavanje izraZzava najintenzivniju preokupaciju komunikacijske
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zajednice u vezi s temom. U metafori vatre, kod koje je glavni fokus inten-
zitet, srediSnje je preslikavanje INTENZITET JE VRUCINA. Iskustveni fokus ta-
koder je relevantan: u odredenim ¢e kulturama odredene sastavnice imati
prioritet, u drugima nece.
SrediSnja preslikavanja imaju nekoliko obiljeZja:
1. ona dovode do pojave drugih preslikavanja;
2. ona odraZavaju vaznost polazne domene u odredenoj kulturi;
3. ona su iskustveno motivirana (a iskustvo je tjelesno ili kulturom odre-
deno);
4. ona dovode do najceSc¢ih jezi¢nih izraza koji odraZavaju metaforu (usp.
Kovecses 2010: 149).

2.2. Motiviranost metafora, orijentacija u prostoru i temeljna
iskustva

Motiviranost je metafore — zaSto se ostvaruju bas odredene veze izvornih i
ciljnih domena - vazno pitanje u teoriji konceptualne metafore. Op¢i je stav
o tome da se metafore temelje na iskustvu (bilo prostornom, perceptivnom ili
kulturnom). Lakoff i Johnson (1980) isticu da su neke konceptualne metafore
izravno povezane s iskustvom. Orijentacijske su metafore (npr. VISE JE GORE,
MANJE JE DOLJE) povezane s prostorom i prostornom orijentacijom: gore
- dolje, unutra - van, ispred — iza itd. Kognitivna lingvistika smatra da se
osnovne iskustvene kategorije, a jedna se od njih odraZava u opreci gore —
dolje, prenose na druge, neprostorne domene. Pri tome se te druge domene
doZivljavaju te u skladu s tim i opisuju kao da su prostor.

Tako nam svakodnevno iskustvo s kolicinom govori da je veca kolici-
na predmeta, primjerice hrpa, uzdignuta te da je takva koli¢ina povezana
s odredenom visinom u odnosu na neku podlogu. Mala je pak kolic¢ina po-
vezana sa suprotnim: bivanjem dolje, spuStanjem i nedostatkom visine.
Orijentacijska je metafora koja se temelji na tom kontekstu koli¢ine VISE
JE GORE, MANJE JE DOLJE: ona je utemeljena u iskustvu. Ta bi metafora bila
u podlozi jezi¢nim izrazima tipa Dok place padaju, potrosnja raste (HJR).
Smanjenje koli¢ine novca u tom se primjeru metaforicki konceptualizira kao
kretanje nadolje, padanje, dok se intenziviranje potroSnje metaforicki kon-
ceptualizira kao fizicko kretanje uvis.

Prostorne se orijentacijske tocke gore — dolje prenose u domene emocija
i fizickih stanja, te se opisi emocija i stanja oslanjaju na njih. Emocionalna i
fizicka stanja pozitivnog tipa povezana su s gore i s visinom, a ona negativna s
dolje. Lakoff i Johnson (1980: 15) kao primjere orijentacijskih metafora navode
sljedeCe: SRECA JE GORE, TUGA JE DOLJE; ZDRAVLJE I ZIVOT SU GORE, BOLEST I
SMRT SU DOLJE. I te metafore imaju iskustveni temelj: u svakodnevnom Zivotu
pozitivhe emocije i stanja povezani su s uspravnim poloZajem i drZanjem

5 Hrvatska jezi¢na riznica: http:/[riznica.ihjj.hr/.
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tijela, s pogledom u visinu. Iskustva su negativnih emocija i stanja povezana s
promijenjenim poloZajem tijela — dijelovi se tijela spustaju, tijelo je na nizem
poloZaju, tijelo kao cjelina nije uspravno, ¢ovjek je u leZe¢em poloZaju ili mu
je pogled spusten.

Primjeri iz korpusa koji sadrZavaju sintagme spustene glave i pognute glave
naznacuju primjerice umor, zabrinutost, tugu i stid. To su negativna stanja
i emocije, dok primjeri s izrazima (po)dignute glave i uzdignute glave naznacu-
ju suprotna, pozitivna stanja i emocije, u pronadenim primjerima uglavnom
ponos.

Primjeri (1a-b) ilustriraju prijenos prostornih kategorija (GORE, DOLJE) u
apstraktne domene, pri Cemu se ostvaruje metafora DOBRO JE GORE, LOSE JE
DOLJE. Pritom DOBRO moZe biti uspjeh ili vrlina, a LOSE mana ili grijeh. U pri-
mjeru se (1a) ostvaruje metafora USPJEH JE GORE, a u primjeru (1b) metafora
MANA/GRIJEH JE DOLJE.

1(a) Ovdje pocinje i uspon karijere inZ. Komlinovica... (Sumari.hr)
1(b) Skandal u Spanjolskoj; je li Real stvarno pao tako nisko (Tportal.hr)

Spomenuta metafora LOSE JE DOLJE jedna je od metafora koje se nalaze
u Repozitoriju metafora hrvatskoga jezika.® U prikazu sa stranica tog projekta ta
je metafora u hijerarhiji svrstana u metafore dobrobiti, a opre¢na metafora
DOBRO JE GORE navedena je kao s njome povezana.

Graficki prikaz odnosa medu metaforama’ pokazuje koje su metafore ve-
¢eg ili manjeg stupnja specificnosti povezane s tom metaforom. Tako vidimo
da je metafora LOSE JE DOLJE povezana sa specificnijom metaforom BITI SIRO-
MASAN JE BITI NA NISKOJ LOKACI]JI, a ta pak s opCenitijim metaforama EKONOM-
SKI STATUS JE TOCKA NA SKALI i EKONOMSKI STATUS JE LOKACIJA.

Na temeljna iskustva iz djetinjstva oslanjaju se metafore koje kognitivna
lingvistika naziva primarnima; za te se metafore pretpostavlja izravna isku-
stvena motivacija. Takva su iskustva, primjerice, fizicka blizina djeteta i rodi-
telja. Osjecaj topline ucinak je povezan s tim temeljnim iskustvom. Primarne
su metafore prva konceptualna metaforicka preslikavanja koja se usvajaju
u djetinjstvu, a rezultat su ponovljenih korelacija izmedu senzorno-motoric-
kog iskustva i subjektivne prosudbe tog iskustva; primarne su jer se druge
na njima temelje te zato Sto omogucuju opce razumijevanje funkcioniranja
konceptualne metafore. Primarna metafora PRIVRZENOST JE TOPLINA proizlazi
iz iskustva s fizickom blizinom dragih osoba koja korelira s toplinom.

6  To je projekt koji istrazuje konceptualne metafore i metonimije u hrvatskome jeziku u sin-
kronijskoj i dijakronijskoj perspektivi te pruza bazu ,konceptualnih i jezi¢nih metafora,
metonimija te predodZbenih shema, kognitivnih primitiva i semantickih okvira hrvatsko-
ga jezika s pripadaju¢im leksickim jedinicama*. Usp. http://ihjj.hr/metafore/; http:/fihjj.hr/
metafore/sto-je-metanet-hr. Popis metafora nalazi se na: http://zrno.fsb.hr:8080/Metafore

7  http:/[zrno.fsb.hr:8080/Metafore/metafora_read?ime_metafore=LO%C5%A0E+JE+DOLJE
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Primarne su metafore, dakle, utemeljene u iskustvu, proizlaze izravno iz
iskustva te preslikavaju osnovne perceptivne koncepte na jednako vazne, ali
neperceptivne koncepte. Korelacijske metafore proizlaze iz kombinacije dviju
ili visSe primarnih metafora (Grady 1999). Primarne i korelacijske metafore
imaju izravnu iskustvenu motivaciju i javljaju se u mnogim jezicima i
kulturama. Grady (1999) pretpostavlja da su primarne i korelacijske metafore
univerzalne i konvencionalnije, dok su metafore slicnosti karakteristicne za
pojedinu kulturu te su manje konvencionalne i Cesto su inovativne: one su
neogranicene u smislu da je ljudska masta neogranicena u svojoj sposobnosti
da razli¢itim fenomenima ,nametne* slicnosti (Grady 1999: 96-97).

Motiviranost se nekih konceptualnih metafora otkriva u percipiranoj sli¢-
nosti izmedu dviju domena (npr. domene ljudi i domene biljaka: u objema
domenama imamo entitete koji se pojavljuju, rastu, dolaze do tocke na kojoj
su najsnazniji pa onda slabe i nestaju). No, kod nekih se metafora o takvoj
slicnosti ne moZe govoriti: teorija konceptualne metafore pretpostavlja da
njih motivira iskustvena korelacija, odnosno da takva korelacija postoji izme-
du dviju domena (primjerice, izmedu kvantitete i visine). Mnoge se metafore
temelje na predodZbenim shemama, strukturama koje proizlaze iz ponavlja-
nog iskustva (npr. spremnik, sila, vertikalnost). Novija istraZivanja metafore
(neuralna teorija metafore, usp. Strkalj Despot 2013) utemeljenje primarnih
metafora nalaze u funkcioniranju mozga.

2.3. Konvencionalne i pjesnicke metafore

Otvoreno je pitanje kognitivne lingvistike odnos konvencionalnih i pjesnic-
kih metafora. Lakoff i Turner u djelu More than Cool Reason (1989), koje se bavi
inovativnim, pjesnickim metaforama, polaze od toga da pjesnicke metafo-
ricne jezicne izraze doZivljavamo kao nove i originalne, ali razumljive jer se
temelje na konvencionalnim konceptualnim metaforama (Lakoff i Turner
1989; Kovecses 2005: 260). Inovativne metafore nastaju procesima prosirivanja,
razrade, propitivanja i kombiniranja (Lakoff i Turner 1989: 67-72; Kévecses 2002:
47-49). U prosirivanju se konvencionalna konceptualna metafora povezana s
odredenim konvencionalnim jezi¢nim izrazom izraZava na nov nacin koji se
temelji na uvodenju novog konceptualnog elementa u izvornu domenu. Sha-
kespeare je kovencionalnu konceptualnu metaforu SMRT JE SPAVAN]JE (engl.
DEATH IS SLEEP) prosirio sanjanjem: ,,To sleep? Prechance to dream! Ay, there’s
the rub; For in that sleep of death what dreams may come?* (Lakoff i Turner
1989: 67). Razrada detaljno razlaZe neki element izvorne domene na neobican
nacin. Umjesto da se dodaje nov element u izvornu domenu, uzima se neki
ve¢ postojeci na nov, nekonvencionalan nacin. Primjerice, Horacije govori o
smrti kao ,vjeCnom progonstvu na splavi“ (engl. eternal exile of the raft). Pre-
ma konvencionalnoj metafori SMRT JE ODLAZAK smrt zamiSljamo kao odlazak
bez moguc¢nosti vra¢anja nekim prijevoznim sredstvom. Metafora u pravilu
ne dozivljava detaljnu razradu. U Horacijevu primjeru razrada se temelji na
progonstvu i zamisli o splavi kao prijevoznom sredstvu: progonstvo je nesto
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neZeljeno i u vezi je s njim Zelja za vracanjem, a splav je, medu ostalim, nesi-
gurno prijevozno sredstvo nad kojim nemamo kontrolu jer ga nosi struja. Tak-
vim je pristupom metafora SMRT JE ODLAZAK razradena na nekonvencionalan
nacin: o smrti promisljamo na drugaciji nacin (Lakoff i Turner 1989: 67-68).
Kod propitivanja knjiZevnici dovode u pitanje primjerenost svakodnevnih me-
tafora, dok se kod kombiniranja kombinira viSe konceptualnih metafora.

Neka istrazivanja isticu da pjesnicka metafora nije proizvoljna ni prepu-
Stena volji samog pjesnika jer se mora oslanjati na ograni¢enja temeljne kon-
ceptualne metafore da bi bila razumljiva (Zic Fuchs 1992-1993: 588). Primje-
rice, konceptualna metafora COVJEK JE BILJKA odraZava videnje raznih oblika
ljudskog postojanja preko domene biljaka ¢iji se razvoj, cvat i ocvat dovode
u vezu s razli¢itim razdobljima covjekova Zivota ili s odredenim stanjima.
Primjeri su konvencionalnih metaforic¢kih hrvatskih izraza ona je u cvijetu mla-
dosti; procvala je u zadnje vrijeme. Temeljna se konceptualna metafora pretace
u konvencionalne, svakodnevne jezi¢ne izraze poput tih. Zic Fuchs istice po-
vezanost pjesnicke metafore i konceptualne metafore (za razliku od Lakoffa
i suradnika koji povezuju pjesnicke metafore s konvencionalnim) te kao ar-
gument navodi postojanje pjesnickih metafora koje nemaju ekvivalente u
podrudju konvencionalnih metafora: takve metafore razumijemo iskljucivo
pomocu metafora na konceptualnoj razini. Konvencionalne metafore mogu
se razumjeti i izvan konteksta ili primjenjivati u vrlo razli¢itim konteksti-
ma, Sto nije karakteristi¢no za pjesnicke metafore. Kada je rije¢ o pjesnickoj
metafori, o konvenciji se moZe govoriti samo na konceptualnoj razini, ali su
sama pjesnicka jezicna ostvarenja nekonvencionalna. Pjesnicke su metafore
dodatna potvrda postojanja temeljnih konceptualnih metafora.

3. Univerzalnost metafora i metafore u stvarnim (kor-
pusnim) uporabama

Neke su metafore (npr. ZNATI JE VIDJETI) potvrdene u nizu genetski nepoveza-
nih jezika. Mnoga proucavanja metafora u konkretnim jezi¢nim uporabama
ukazuju, medutim, na njihovu uvjetovanost ¢cimbenicima povezanim s ideo-
logijom, kulturom, kontekstom i Zanrom. Neka istraZivanja stoga metaforu
vide kao diskursni fenomen u kojem kognitivni faktori ne igraju odlucujucu
ulogu, ve¢ to Cine razliciti ,lokalni“ ¢imbenici, primjerice specificne teme u
specificnom kontekstu, te interakcija sudionika konkretne komunikacijske
situacije. VaZno je imati na umu, kako istice Cienki (2017: 133), da odredeni
jezicni izraz koji istrazivac smatra metafori¢nim i analizira kao takav ne mora
ukljucivati konceptualno preslikavanje kod onoga tko je izraz uporabio ni
kod svakoga tko taj izraz cuje ili procita. Dakle, metafora uz izvorne i cilj-
ne domene ukljucuje i nekoga tko zapravo izvodi preslikavanje, Sto znaci da
metafora ovisi o konkretnoj interpretaciji onoga tko neki izraz uporabi, ili
onoga tko izraz percipira i razumije kao metaforican, racunala koje izraz ana-
lizira kao metaforican, ili o interpretaciji osobe koja primjenjuje specificnu
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proceduru (npr. MIP-proceduru grupe Pragglejaz (2007)) u kojoj se odredene
jedinice kategoriziraju kao metafori¢ne.

Koliko je metafori¢nost svojstvena razli¢itim Zanrovima i registrima,
mogu pokazati istraZivanja metafora utemeljena na korpusima. Ona mogu
pokazati i koliko je neka metafora Cesta, kakav je odnos (u smislu kvantitete)
doslovnih i metaforickih uporaba odredenog jezi¢nog izraza (npr. tesko probav-
ljiv), s kojim se ciljnim domenama odredene izvorne domene najcesc¢e povezu-
ju te koliko se Cesto odredena izvorna domena povezuje s odredenom ciljnom
domenom. Naime, ako se s nekim izvornim domenama neke ciljne domene
povezuju vrlo Cesto (npr. Zivot s putovanjem), u pitanju su konvencionalne
veze, a ako se s nekima povezuju (vrlo) rijetko, u pitanju su inovativne veze.

Konceptualne metafore u pravilu se rijetko ocituju u jeziku u onom obli-
ku u kojem ih biljeze kognitivni lingvisti u svom metajeziku (primjerice,
LJUTNJA/BIJES JE VATRA). U pravilu, u jeziku nalazimo izraze koji se mogu po-
vezati sa semantickim poljem vatre u kontekstima u kojima se govori o ljutnji
i bijesu, pa na temelju njih zakljucujemo da im je u podlozi ta konceptualna
metafora. Primjerice, Para mu je isla iz usiju, a bjeloocnice su mu se zacrvenile (ne,
nije se fiksao, bio je samo malo ljut).2 U tom je primjeru para (koja nastaje kad je
tekudina pod utjecajem vatre) jezi¢ni signal metafore LJUTNJA JE VATRA. Ipak,
interesantno je da u korpusima ponekad nalazimo i formule X je Y koje odgo-
varaju kanonskom obliku konceptualnih metafora.

Sljededi su primjeri iz korpusa HrWacC (usp. prikaz 2). TraZili smo izraz
Zivot je putovanje koji odgovara standardnom obliku konceptualne metafore
ZIVOT JE PUTOVANJE te pronasli trideset takvih izraza. Neki dobiveni primjeri
nisu relevantni, poput posljednjeg jer se u njemu govori o doslovhom puto-
vanju. U relevantnim primjerima vidimo da se uz standardni oblik metafore
pojavljuju i izrazi koji upucuju na neke elemente izvorne domene koji se
preslikavaju (putnik, put, cilj, odrediste, prolaz, prijelaz). Takoder, u jednom se pri-
mjeru s izrazom Zivot je putovanje supojavljuje i izraz igra u velikom kazalistu
koji je povezan s jednom drugom metaforom, ZIVOT JE KAZALISNA PREDSTAVA.
Osim toga u nekim primjerima vidimo elaboraciju metafore: putovanje se
specificira podatkom kamo ono ide (u nepoznatom pravcu).

8  Blog.dnevnik.hr
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Query Zivot, je, putovanje 30 (0.00 per million) €
Page [1 Jor2[ Go | fiext | Last
asbis.hr e biti nagraden sa GPS Bluetooth prijemnikom. ¢ Zivot je putovanje , jedan veliki avanturisti&ki put sa mnogo
mobil. hr Koreje. Danas ce nam predstaviti inovaciju. Zivot je putovanje , Zivot mora biti ljepii - putujmo sa Galaxy S IV
index. hr Zivot zakréen ljudima koji vam crpe energiju? ¢ | Zivot je putovanje , puno lakie se krecemo kada su nam leda ravna, a
interpubli... priée, zbiljski ili imaginarno, jer Zivot je p §1 s k igra u velik 51 g Zaito
blog.hr nego da ti ol kako je u Zivot je putovanie , Koje ide ponekad sunéanom stranom a nekada i u
blog.hr , istodobno je lagao u kameru... savrieno... " ¢ * Zivot je putovanje praitanja... " ¢ " Ne vieruj nitkome tko nezna
index. hr Izginuste Easno ¢ A kako kaZe ona stara izreka: © Zivot je putovanje , a ne odrediite. " | rukometno putovanje se
cbs-split.... koji gotovo svaki dan slavimo euharistiju. NaZ Zivot je putovanje u Svetinju, to jest u kraljevstvo nebesko. Da
dijabetes.... jezik je regionalna sila ¢ Pife: Jurica Paviéic ¢ Zivot je putovanje , ispunjeno s mnogo prolaza i prijelaza. A
index.hr nam je po Kristu postao dostupan. Cijeli na3 Zivot je putovanje prema nebu. Svi smo svjesni da to nije lako
pastoralml. zbog curenja dokumenata u javnost. ¢ " Kridanski Zivot je putovanje . On je poput uspinjanja na planinu, ponekad je
medjugorje... ti moc islavu ” (Ps 63,2 - 3). Onima koji vjeruju Zivot je putovanje , hodoéaice. Oni provode Zivot koji je €vrsto
blog.hr ga tvornica putnih torbi | kovEega uvjerava« Zivot je putovanje ». Pa kad se vec odlu&io za« Vjerujte svojim
alternativ... pravi. I, dakako, da krenemo na njega. Jer &itav Zivot je putovanje ; putnik i put su jedno te isto. Kada se oni spoje u
blog.hr Novi list... Iscrpnije... ¢ 26.10.2007., petak ¢ ZIVOT JE PUTOVANJE U NEPOZNATO ¢ Kad govorimo o Zivotu, &esto se
alternativ... tijelu. ¢ | evo jednog malo savjeta na kraju: Zivot je putovanje , a ne krajnji cilj, i na tom je putovanju vafno
kronika.hr... : Borei iz Nice ¢ ' Putovanje je Zivot, a sam  Zivot je putovanje ', rekao je njemadki pisac Paul Jean. U
indigo-svi. ukljuéeni u igru, jer igra nikada ne zavrsava. Zivot je putovanje od jednoga stanja svijesti prema slijedecemu.

je. su od vaz & K g razreda. ¢ Zivot je putovanje ¢ raznim Zelj i p
24sata.hr ... Zivot je putovanie ¢ 1. Pronadite hobi kojim cete probuditi strasti

Query zivot,

First | Previous Page |2

ako je krajolik ljepii. | ne zaboravite -

je, putovanje 30 (0.02 per million) €9

jor2[a ]

blog.hr putovanje jedna istina naziv mog posta, moj Zivot je putovanje , ijedna je istina koja ce kad tad ugledati
forum.hr prisustvom u ovom slucaju cu se ukljuciti ¢ Zivot je putovanje a ne trka do cilja i treba uzivati u putovanju.
forum.hr niita, nae tijelo viie ne vrijedi niita ¢ Zivot je putovanje od prostorno-vremenske tocke A do

interijern...  3to postoji temeljna | U if " Zivot je p je ", netko se moZe nalaziti na pola svoga Zivotnog
mojblog.hr... s njima i ne dopustiti im da nas vrate unatrag. Zivot je p je w pravcu s 3 manjih puteva i
profitiraj... njihove sadasnje i potencijalne vjerovnike ¢ Zivot je putovanje , ne odrediite. Vjerojatno ste &uli za ovu
tasteoflif... ovdje, vec je svatko sam poslao iskricu sebe ¢ Zivot je putovanje uéenja i rasta, a greSaka nema. | lo3a iskustva

vecernji.h...
vecernji.h...
zarez.hr

11331310y Zalosno k' o nam je presjednik? ¢
potrositi. Sto covjek posije to i pozanje.

Zivot je putovanje
Zivot je putovanje

i put kojim putujes, a ne Cilj Ti sam biras kako ga
i put kojim putujes, a ne Cilj. Put kojim putujes

od toga nije problem najteZi problem u naim Zivotima je putovanje . Ono je Eesto &isti gubitak vremena, dok su sami

Prikaz 2. Zivot je putovanje u korpusu HrwaC

Standardni kognitivnolingvisticki oblik jedne druge metafore s izvornom
domenom borbe i ciljnom domenom Zivota, ZIVOT JE BORBA, puno je ceS¢i
u ovom korpusu (pronadena su 124 primjera). Kao i kod metafore Z1vor JE
PUTOVANJE vidimo da se u neposrednom kontekstu izraza pojavljuju neki ele-
menti izvorne domene borbe (boriti se, pobijediti, oruZje...) koji su vaZni u pre-
slikavanjima. U jednom je primjeru prisutno gnijezdo metafora: pojavljuje se
viSe izvornih domena (himna, borba, tragedija).

Query Zivot, je, borba 124 (0.10 per million) €

Page
tportal.hr...

ejordan.hr...

Last

na slijededi sastanak s konkurencijom. Ali Zivot je borba
godina bile ive. Medutim, Zivot je borba

, a ja nisam viSe mlada i naivna. ¢ Oko jedinice iza
i isplati se svaki dan iznova boriti, moliti za

blog.hr o nekom drugom poimanju Zivota ¢ KaZu zivot je borba KaZu za sve se treba3 izboriti KaZu bori se i
index.hr a poklonu se ne gleda u zube ili tako nekako.. Zivot je borba i nije lako i najlakse bi bilo odustati ali zar bi
blog.hr je tuga - nadidi je Zivot je himna - pjevaj je Zivot je borba - prihvati je Zivot je tragedija - uhvati se s
index.hr srce ljudima jer u njima vlada kob i egoizam, Zivot je borba - nastoj pobediti ali ako izgubi$-ne smes
hrvatskipo... su jaki, Hrvati su izvrsni, Hrvati su najbolji. Zivot je borba . Zivot je neka vrsta svakodnevnog ratovanja i
tportal.hr... to Eekati od ovog lika, a ni od nekog slijedeceg. Zivot je borba , bori se za svoje ideale i ciljeve. Upoznala si
pastoralml... je jedina briga bila da stigne$ doma na rucak... ¢ Zivot je borba ¢ Sjeli smo na klupicu u obliznjem parku. Bujica
pastoralml... Ustavnog prava na izbor samo su neke od njih. Da, Zivot je borba No, svjestan sam jedne &injenice, moZda i
blog.hr ona moZda primjetiti da me netko drugi o$i3ao. Zivot je borba , nek se bore za musterije... Ponekad odem u
nacional.h... poslovni i financijski milje? Cijeli moj Zivot je borba . Roden sam 1951. u brdima, u selu Marevci, 40 km
index.hr sakrio da saduva Zivot nije se dobro borio. | Zivot je borba . Isus ne Zeli da doslovno mrzimo svoj Zivot, a na

slobodnada.
slobodnada.

oo i sam velikin dilon stvorija u mati¢non klubu. ¢ Zivot je borba
a i nadgledanja djece... dragi roditelji.... Zivot je borba

¢ Preteni je najuspjesniji hrvatski junior u
.. treba se boriti a ne pustiti stvari i ljude..

hkld.hr Duha, koje navodi sv. Pavao. Na$ cijeli Zivot je borba starog i novog ¢ovjeka i tu je uloga Duha Svetoga
index.hr kojemu vjere nije mogla dati barem malo utjehe. ¢ Zivot je borba , a u borbi se ne moZe biti nespreman i bez oruzja.
index.hr sam da je Zivot jednostavan.. aLi nije.. Zivot je boRba u kojoj svaki Eovjek moRa sudjelovati.. ja sam
antenazada... . Rijetko kad se u Zivotu sve idealno poklopi. Zivot je borba i niti jednoj generaciji nije tekao med i

rmb.hr punom prijetnji jer, otkako je ljudi na zemlji, Zivot je borba protiv gramzljivosti, samovolje i sile. Bijeg

Prikaz 3. Zivot je borba u korpusu HrWaC: prva skupina rezultata
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Pretraga izraza Zivot je velika... omogucila nam je dobivanje primjera koji
otkrivaju razlicite izvorne domene (npr. igra, avantura) s kojima se povezuje
ciljna domena Zivot. Neka su od preslikavanja povezana s tim domenama ce-
sta i konvencionalna, a neka su manje konvencionalna. Stonoga i cvjetna livada
manje su Ceste izvorne domene koje se povezuju s ciljnom domenom Zivota.

Query Zivot, je, velika 43 (0.00 per million) i)

dobrosrce.... netko moze s visoka gledati na patnje bolesnih. Zivot je velika nepoznanica i nikada ne znamo $to nam se moze
zadarskili... i ljubavi. Kricanstvo je cijelo u tome. Dakle, Zivot je velika avantura boZanske umjetnosti, ljepote, Duha i
teklic.hr ... put krenuti ispocetka. Jer, na kraju krajeva, Zivot je velika avantura. ¢ lzdvojeni projekti ¢ Festival
dalmacija.... Centra za onkologiju rije¢ima: | jedan spaseni Zivot je velika stvar. Uz brojne sudionike start utrke
glas-konci... se moZe ugroziti vlastiti Zivot i Zivot drugih. Zivot je velika i neponovljiva vrednota i onda kada je
index.hr . Izgradite Evrste temelje i krenite dalje. Zivot je velika igra i uéenje, nista drugo. ¢ Aparthotel
geronimo.h... se sastoji od platoa ne od prosvjetljenja. Zivot je velika serija platoa koji su ako si dobar i uspjesan
tportal.hr... . A ti, Rogonjo... BUDI POMIRLJIV. 15 godina Zivota je velika stvar, ne odriéi se najsvetijeg Sto imas. (iako
tportal.hr... crveni zlotvori NE ZAVEDU svojim laZnima, jer Zivot je velika pustolovina ali - BEZ reprize ¢ Vesna (
vecernji.h... ¢ @mile isto mislim kao i ti, bat u obrnutom smjeru ZIVOT je velika stvar da bi bila prepustena umiranju zauvijek.
vecernji.h... tko ste vi da im sudite? tko vam daje pravo na to? Zivot je velika nepoznanica, danas je to potpuno slijepa
slobodnada... jednog policajca, da se razumimo svaki gubitak Zivota je velika tragedija za obitelj i prijatelje, bio on
dnevnik.hr... zasto, kada bi ga netko pitao. Njegov Zivot je velika cvjetna livada, a pogled na svijet ne moZe biti
blog.hr ljubiéasto cvjece. ¢ Ljubav je istina o Zivotu A Zivot je velika gala predstava, premijera bez reprize.
zZupa-nasic... . U ovakvoj strasnoj nesreci svaki spaseni Zivot je velika pobjeda nad zlom. Jo$ jednom, iskreno

blog.hr Deak (Mladost Zabok. ¢ Stonoga ¢ 18 veljaca 2013 ¢ Zivot je velika stonoga., govorio je Ivo svjestan kako ga nitko
cosmopolit... u sadasnjosti. Zapodinjanje zajednickog Zivota je velika stvar Dopustite si neko vrijeme da se naviknete
monitor.hr... da ostvarimo sebe i svoju Zivotnu svrhu. ¢ Takav Zivot je velika radost. ¢ Vidimo se krajem kolovoza. ¢ $to smo
zupabrodsk... znadi odvajanje, rastavljanje. Stvorenje, Zivot je velika cjelina u kojoj je sve uskladeno jedno s drugim.
buro247.hr... kraju vratiti ili ne. Vec iskustvo samostalnog Zivota je velika stvar. A putovanja i ljudi koje putem

Prikaz 4. Prva skupina rezultata za Zivot je velika...

Pronadeni primjeri pokazuju da izvorne domene koje se relativno cesto
povezuju s ciljnom domenom Zivot jesu borba, predstava, igra, Skola i avan-
tura.

4. Noviji pristupi i teme kognitivnolingvistickog pro-
ucavanja metafora

Lakoff i Johnson (1980: 153) metaforu su u prvom redu odredili kao fenomen
misljenja, a tek onda jezika. Time se od samih pocetaka teorije konceptualne
metafore podrazumijeva da konceptualna metafora postoji i u neverbalnim
modusima. Ipak, najvedi dio literature o konceptualnoj metafori primarno se
bavi jezikom, a manje metaforickim misljenjem povezanim s njime. Ako se
zadrzimo samo na jeziku, dovodimo u pitanje metaforu kao stvar kognicije.
Bududi da se videnje metafore ve¢ 1980-ih povezalo s miSljenjem, ustrojem
konceptualnog sustava, kulturom, komunikacijom i ideologijom, zacuduje da
se pozornost vizualnim i multimodalnim metaforama u istraZivanjima koja
se barem donekle oslanjaju na teoriju konceptualne metafore pocela pridava-
ti tek prije kojih dvadesetak godina, a intenzivnije tek prethodnih desetak.
Dva ogranka teorije konceptualne metafore bave se ne-verbalnim ili ne is-
kljucivo verbalnim ocitovanjem metaforicke misli: jedan ispituje ulogu gesta
kod ostvarenja metafora u govoru (kljucne su studije Miiller (2008) te Cienki
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i Miiller (2008)). Odredene geste u prostoru mogu, primjerice, ukazivati na
budu¢nost (te im je u podlozi metafora PROSTOR JE VRIJEME). Geste koncepte
predstavljaju ikonicki, a ikonicke slike koje se ostvaruju gestama mogu biti
temelj metaforama. Cienki (2017) opisuje gestu koja prati ekvivalent iskaza
moras (negdje) povudi crtu. U gesti se pokretom vrska kaZiprsta koji ide od rame-
na do struka odjeljuju dva prostora od kojih jedan stoji za ono Sto je ispravno,
a drugi za ono $to je pogresno. DolaZenje do ispravne moralne odluke razumi-
jeva se kao odjeljivanje dvaju prostora crtom (usp. Cienki 2017: 132). Drugi se
ogranak bavi metaforama u ekskluzivno ili djelomic¢no vizualnom materijalu.
Forceville (1996) u svojim je istraZivanjima poSao od teorije konceptualne me-
tafore, no bududi da se viSe bavio kreativnim primjerima, bitno se oslanjao i
na interakcijsku teoriju (Black 1979). Predmet su njegova interesa primarno
oglasavanje i reklame. El Refaie (2003) prosiruje empirijski materijal politi¢-
kim karikaturama. Teoriju konceptualne metafore na analizu filmskih me-
tafora primjenjuju Coégnarts i Kravanja (2014) te neki prilozi u Fahlenbrach
(2016). Pregled istraZivanja metafore u multimodalnim tekstovima pruZa El
Refaie (2017).

Na polju intenzivnih novijih istraZivanja metafore u razli¢itim tipovima
diskursa velik je broj studija posvecen metafori i uvjeravanju u politickom
diskursu (za pregled usp. Musolff 2017), metafori i uvjeravanju u oglasavanju
(za pregled usp. Hidalgo-Downing i Kraljevic-Mujic 2017), metafori u znanstve-
noj komunikaciji (usp. Koteyko i Atanasova 2017) te metafori u edukacijskim
kontekstima i jezicnoj nastavi (Littlemore 2017; MacArthur 2017). Metafore su
i orude u rjeSavanju vrlo konkretnih problema: o tome, primjerice, govore
studije o uporabi metafora u zdravstvu i diskursu o fizickom i mentalnom
zdravlju (za pregled usp. Demjén i Semino 2017; Tay 2017) te one o uporabi
metafora u izgradnji mira, empatiji i rekoncilijaciji (za pregled usp. Cameron
2017).
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Metaphor in Cognitive Linguistics
Summary

This article first briefly outlines the main ideas of cognitive linguistic and then
reflects on the understanding of metaphor in this linguistic approach, provi-
ding an overview of the main assumptions of Conceptual Metaphor Theory.
These assumptions include mappings and domains, motivation for metapho-
rical thinking and language, the role of experience and spatial orientation,
conventional and novel (poetic) metaphors, metaphors’ universal features,
and metaphors in concrete language use as reflected in corpora. Finally, the
analysis offers some remarks about new directions and research topics that
are based on cognitive linguistic approaches or relate to them to some extent.

Klju¢ne rijeci: kognitivna lingvistika, metafora, preslikavanja, izvorna i cilj-
na domena, konvencionalne metafore, inovativhe metafore, orijentacijske
metafore, prostorno iskustvo

Keywords: cognitive linguistics, metaphor, mappings, source and target do-
mains, conventional metaphors, innovative metaphors, orientational meta-
phor, spatial experience
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Goran Tanackovi¢ Faletar

Izmedu metonimije i metafore:
stereotipi, predrasude, kolektivni stavovi
i (ne)znanje o svijetu

U procesu formiranja li¢nosti svaki je pojedinac, uz brojne druge drustvene utjeca-
je, izloZen i brojnim, ¢eS¢e negativnim nego pozitivnim, stereotipnim predodzba-
ma o drugim i drukdijim skupinama ljudi. Takve druStveno poticane i u¢vr§¢ivane
predodZbe u odredenim okolnostima mogu utjecati na formiranje predrasuda o
navedenim skupinama, dok brojne izrazito negativne predrasude mogu za rezul-
tat imati strah, nepovjerenje, pa i posljedi¢nu mrznju kao izvanjski uvjetovan vid
negativnoga stava prema drugim bi¢ima, idejama ili druStvenim pojavama. Stoga
je cilj ovoga rada u metodoloskim okvirima kognitivne lingvistike analizirati i
rasvijetliti neke jezi¢ne podatke koji upuéuju na razli¢ite konceptualne mehaniz-
me i preduvjete posredovanja i nesvjesnoga prihvacanja stereotipnih predodzbi
koje vode prema formiranju predrasuda i negativnih stavova prema nepoznatim
ljudima.

Uvod

Poput brojnih drugih ¢injenica koje oblikuju licnost i odreduju njezine karak-
teristike, i stavovi na kojima se temelji velik dio naSih svakodnevnih postu-
paka vrlo se Cesto izgraduju i u¢vrséuju mimo jasne svijesti ili namjere, odno-
sno ,,u hodu“, na temelju individualnih pozitivnih i negativnih iskustava te
njihova uopcavanja, odnosno uspostavljanja iskustvenih obrazaca za potrebe
buducega lakSeg snalaZenja u sli¢nim situacijama, ali i na temelju iskustava
uzih ili Sirih zajednica kojima kao pojedinci pripadamo te njihovih odnosa
prema drugim, tj. na neki nacin drukdijim, zajednicama. Tako u procesima
socijalizacije, najces¢e potpuno nesvjesno, usvajamo i sustave manje ili viSe
kolektivnih vrijednosti na temelju kojih se zajednice kojima pripadamo dife-
renciraju spram drugih i drukcijih zajednica, a kako su nam te druge zajed-
nice u pravilu slabo poznate, tako smo vrlo Cesto skloni i svodenju identiteta
njihovih pripadnika na zajednicke nazivnike koji se obi¢no ti¢u onih specifi¢-
nih obiljezja koja njihovu mati¢nu skupinu razlikuju od one koju smatramo
svojom. S obzirom na to da su takve uopcene slike i s njima povezani stavovi
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prema drugima i drukdijima vrlo Cesto utemeljeni na kolektivno prihvac¢enim
i drustveno posredovanim stereotipnim predodZbama o pripadnicima ,,supar-
nickih“ zajednica, a ne na konkretnim saznanjima o pojedincima koji te za-
jednice cine, cilj je ovoga rada na temelju analize imenovanja nepoznatih
osoba s referencijom na njihovu pripadnost skupini uz pomoc¢ teorijsko-me-
todoloskoga aparata kognitivne lingvistike pokusati rasvijetliti konceptualne
mehanizme koji omogucuju takav vid nesvjesnoga prihvacanja uopcenih pre-
dodzbi i s njima povezanih stavova prema nepoznatim pripadnicima zajed-
nica koje nas okruZuju. No prije same analize jezi¢nih ¢injenica u okvirima
kognitivne metodologije nuZno je sa psiholoSkog glediSta razmotriti i jasno
definirati neke pojmove koji su kljucni za njezin pocetak.

1. Stereotip, predrasuda i stav

Prema psiholoski utemeljenoj definiciji (Furlan et al. 2005: 468) stereotip je
sustaljeni sklop pojednostavljenih i pretjerano uopcenih psihickih osobina
koje se pridaju cijeloj skupini Jjudi®, odnosno ,relativno trajna kognitivna
shema o zajednickim, CeS¢e negativnim nego pozitivnim znacajkama cijele
grupe, nacije, rase“. No iako su stereotipi Cesto posve subjektivno utemeljeni
i tek iznimno odgovaraju ¢injeni¢nom stanju, oni znatno ,,0laksavaju obradu
informacija pojednostavljivanjem sloZene socijalne okoline i olakSavaju sna-
laZenje u njoj“, pa se uz njihovu pomo¢ primjerice ,,nedovoljne informacije
o karakteristikama pojedinca nadoknaduju ,znanjem‘ o osobinama skupine
kojoj on pripada“ (isto).

U tom se smislu stereotipi, kao svojevrsne kognitivhe sheme koje sluze
pojednostavljivanju i ,ukalupljivanju“ ponekad vrlo kompleksnih skupova
ulaznih informacija, a koje je potrebno dovoljno brzo obraditi kako bi se pri-
mjereno odgovorilo na zahtjeve odredene situacije, mogu dovesti u vezu i
s ,kognitivnim mapama®, odnosno ,mentalnim mapama“ o kojima govore
istrazivaci s podrucja neuroznanosti (usp. Binder et al. 2009: 794-795), a cija je
svrha upravo snalaZenje u novoj situaciji koje je utemeljeno na njezinu ukla-
panju u kakav prethodno uspostavljen obrazac u okviru kojeg postaje lakse
predvidjeti bududi razvoj aktualne situacije, pa je onomu koji ju na taj nacin
konceptualizira lakSe i pravovremeno reagirati kako bi ju usmjerio prema
vlastitoj koristi ili sprijecio njezine neZeljene posljedice. U tom smislu, moglo
bi se redi, stereotipi imaju svojevrsnu funkciju nuznih orijentira u ponekad
iznimno zahtjevnoj dinamici socijalne interakcije.

Takva ,orijentacijska“ funkcija stereotipa istice se i u Matsumoto (2009:
520), gdje ih se definira na nesSto neutralniji nacin, ne inzistiraju¢i na njiho-
vOoj nuzZnoj pogresnosti, neutemeljenosti ili nepravednosti, ve¢ jednostavno
tvrdedi da stereotipi nisu ,niSta drugo doli ljudska uvjerenja o pripadnicima
skupina“ koja su, bas poput svih drugih ljudskih uvjerenja, s jedne strane
~ponekad razumna, racionalna, korisna i smislena“, dok s druge strane isto
tako mogu biti i ,iracionalna, neto¢na i bez mnogo smisla“.
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Osim navedenoga stereotipi imaju i bitnu socijalizacijsku ulogu, pa tako
dijeljenje zajednickih stereotipa o pripadnicima drugih i po nekom obiljeZju
drukdijih skupina ljudi ujedno ucvrséuje drustvene veze medu pripadnicima
iste skupine. Razvijanje zajednickih stereotipa medusobno dodatno pribliZa-
va Clanove odredene zajednice i usmjerava ih jedne prema drugima, ¢inedi
skupinu koja kolektivno izgraduje i podrZava takve predodZbe joS koherent-
nijom. Slijedom navedenoga logicnom se doima i pretpostavka da su izgrad-
nja i prihvadanje stereotipa imali vaznu ulogu u nastanku, ali i opstanku ra-
zlic¢itih ljudskih zajednica kroz povijest, pa u tome smislu i samu tendenciju
njihova brzoga kolektivnog prihvacanja i podrZavanja moZemo promatrati
kao dio evolucijskoga nasljeda ljudske vrste.

U svakom slucaju, vjerojatno nema osobe koja tijekom ucenja i upoznava-
nja svijeta koji ju okruZuje nije, u pravilu nesvjesno, a u skladu s formativnim
stavovima skupine kojoj pripada, prihvatila i razvila barem nekoliko stereoti-
pa o pripadnicima drugih skupina, koji, recimo ovdje i to, najcesce jesu, ali ne
moraju nuzno biti negativnoga predznaka. Tako primjerice u nama poznatom
imaginariju, u skladu s vrlo Siroko prihva¢enim kolektivnim predodzbama o
drugima (barem ako je suditi po dominantnim nacinima njihova karakteri-
ziranja i prikazivanja npr. u humorne svrhe), s jedne strane stoje, ponekad
uistinu plosni i jednodimenzionalni, svedeni na jednu jedinu osobinu i do
karikaturalnosti stereotipni, lijeni Crnogorci ili Dalmatinci, lakomisleni Bo-
sanci te distancirani i pretjerano ozbiljni Slovenci, potom Skrti i bezosjecajni
bogati Jjudi, nevjerni muskarci ili histericne Zene, a s druge strane Nijemci ili
Japanci kao profesionalci posveceni poslu i druStvenim obvezama, Francuzi i
Spanjolci kao strastveni ljubavnici, Britanci kao ugladeni dZentlmeni ili pak
crnci kao snazniji, fizicki izdrZljiviji i glazbeno talentiraniji ljudi. U skladu s
takvim ,orijentacijskim” uvjerenjima o drugima oblikuju se i ocekivanja u
interakciji s njima, a samim time i nac¢in na koji im pristupamo (ali i razlozi
zbog kojih ih izbjegavamo).

Kada se govori o stereotipima izrazito negativnoga predznaka, oni su pak
vrlo Cesto povezani s predrasudama, koje Furlan et al. (2005: 363) definiraju
kao ,negativan stav prema svim pripadnicima neke skupine®, dok je u njiho-
voj psiholoSkoj strukturi ,narodito izraZena emocionalna komponenta: ne-
gativna Cuvstva, odbojnost i netrpeljivost“. Zbog tako izraZene emocionalne
komponente predrasude se ,,uporno odrZavaju, otporne su na promjene, tes-
ko se mijenjaju i onda kada postoji izloZenost suprotnim spoznajama“. Nega-
tivan odnos tako se izraZava ,prema svakom pojedincu koji pripada skupini®,
dok ,,osobine pojedinca i njegovo ponasanje pritom nemaju vaznost za doZiv-
ljaj odbojnosti“ (isto).

U tom smislu stereotipi i predrasude imaju jednu od klju¢nih funkcija u
oblikovanju stavova, koji se pak definiraju kao ,steCena, relativno trajna i sta-
bilna organizacija pozitivnih ili negativnih emocija, vrednovanja i reagiranja
prema nekom objektu* (isto: 465). Stavovi se ,formiraju u procesu socijalizaci-
je, stjecu se na osnovi iskustva bilo u neposrednom kontaktu s objektom stava
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ili posredno, u interakciji sa socijalnom okolinom* (isto). Slijedom navedenoga
negativni se stavovi, kao klju¢na psiholoska komponenta koja odreduje nase
ponasanje prema odredenim pojedincima, grupama, tipovima situacija ili ide-
ja, uspostavljaju, odnosno stjecu na temelju negativnih osobnih iskustava, ali i
nasljeduju na temelju pripadnosti skupini koja ih izgraduje i njeguje u socija-
lizacijskim procesima. Tako izgradeni, oni posjeduju vrlo sloZenu psiholosku
strukturu koju cine ,,znanja o objektu stava — kognitivna komponenta, osje-
¢aji - emocionalna komponenta i spremnost na ponasanje, reagiranje prema
objektu stava — konativna ili akcijska komponenta“ (isto). Takoder, u ovome
kontekstu vazno je napomenuti da se jednom izgradeni stavovi ,teSko mije-
njaju sve dok postoji funkcionalna i motivacijska osnova na kojoj je formira-
nje zasnovano“, odnosno da usvojeni stavovi ,selektivno djeluju na percepciju,
nove informacije i na pamcenje“ (isto: 466). Stoga se ,,lakSe i viSe opaza i pamti
ono §to je u skladu s postojeéim stavom, a previda i zaboravlja ono Sto je u su-
protnosti s tim stavom®, pa pod utjecajem tako usvojenih negativnih stavova,
vrlo Cesto utemeljenih upravo na kakvu stereotipu i s njime povezanoj predra-
sudi, dolazi i do ,fizickog i psiholoskog udaljavanja i izbjegavanja osoba i gru-
pa sa suprotnim stavovima®, ali i do ,izbjegavanja izvora takvih novih znanja
koja bi mogla proturjeciti postoje¢em stavu” (isto). Stoga se mozZe zakljuciti da
stavovi u tome smislu pokazuju svojevrsnu tendenciju samoodrZavanja.

Zbog svega navedenog izrazito negativni stereotipi u skupinama koje ih
izgraduju i njeguju, uz njihov ve¢ spomenuti ,orijentacijski“ i ,,socijalizacij-
ski“ potencijal, ujedno su vrlo dobro ,,pogonsko gorivo“ za uspjesno izvanjsko
»kanaliziranje“ kolektivnih emocija te navodenje zajednickih teZnji, stavova
i postupaka u Zeljenom smjeru. Dakako, rasprava o raznovrsnim aspektima
i mogucnostima medijskog ili politickog manipuliranja kolektivno prihvace-
nim stereotipima i predrasudama, posebice u slucaju istovremenog nedostat-
ka provjerljivih informacija i nepoznavanja stvarnih ¢injenica, premasila bi
predvidene okvire ovoga rada, pa ju na ovome mjestu necemo ni zapocinjati,’
ve¢ ¢emo se odmah fokusirati na psiholoSku ¢injenicu koja je vaZnija za ana-
lizu Sto slijedi, a predstavlja jedan od klju¢nih rezultata izgradnje i njegova-
nja izrazito negativnih stereotipa, predrasuda i stavova prema drugima, kao i
jedan od kljuénih preduvjeta u generiranju mrzZnje prema drugima. Ta vaZna
sastavnica sloZenoga mehanizma formiranja i funkcioniranja li¢nosti dobro
je poznata svakom ljudskom bi¢u, bez obzira na njegovo porijeklo, pripad-
nost ili druStveni poloZaj, a zove se strah.

1 O nacinima funkcioniranja stereotipa i binarnih opozicija u politickoj retorici vidi vise
npr. u Marquisio Carbajal i Sosa Melendez (2017).
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2. Strah i mrZznja

Strah se u psiholoSkoj literaturi definira kao ,intenzivno i neugodno ¢uvstvo
u vezi s percipiranom ili anticipiranom opasnosti, ¢esto povezano sa Zeljom
da se pobjegne ili sakrije (Furlan et al. 2005: 470), dok se s druge strane vrlo
intenzivni strahovi u vezi s nekim predmetima ili situacijama koji nemaju
stvarnoga povoda, odnosno razloga nazivaju fobijama.

S druge strane isti autori (2005: 281) mrZnju definiraju kao ,trajan emocio-
nalni odnos izraZen u intenzivnoj netrpeljivosti, bijesu i netrpeljivosti prema
nekoj osobi, skupini osoba ili predmetu”“ koji se ocituje ,,u teznji da se objektu
emocije nanese Steta ili bol i u osjecaju zadovoljstva koji proizlazi iz nesrece i ne-
ugodnog stanja u kojem se objekt mrznje nalazi“. U Matsumoto (2009: 230) istice
se pak da bi mrznju, ,iako ju mnogi smatraju emocijom, bilo uputnije smatrati
stavom ili dispozicijom* jer je duljega trajanja, odnosno ,nije privremena i ne-
stalna poput prolaznih emocija“. Takoder, pojam mrZnje ima klju¢nu ulogu u
razli¢itim teorijama agresije, pa i one koja ukljucuje teroristicke skupine i druge
ideoloski motivirane grupe, dok sama mrZnja moZe biti rezultat niza ,,ponovlje-
nih iskustava koja ukljucuju bijes ili gadenje prema objektu mrznje“ (isto).

Slijedom prethodno navedenih definicija moZe se zakljuciti i kako izme-
du stereotipa i mrznje, barem kao mogucnost, postoji posredna, ali vrlo ocita
kauzalna povezanost, odnosno kako negativni stereotipi u konacnici mogu
(iako, naglasimo jos jednom, ne moraju) rezultirati i izrazito negativnim osje-
¢ajima prema skupini na koju se odnose. Ako se primjerice kakva izrazito
negativna i u dijelu zajednice ve¢ prihvadena stereotipna predodzba ucesta-
lim medijskim posredovanjem postavi u funkciju ,,pogonskoga goriva“ u for-
miranju drusStveno ili politicki ,poZeljnih“ predrasuda i negativnih stavova
prema odredenim skupinama ljudi, odnosno ako se uspjesnom uspostavom
zastrasSujuceg stereotipa (koja moze biti potaknuta pojedina¢nim ¢injenicama
1 stvarnim iskustvima, ali i svjesno kanalizirana i usmjeravana njihovim nak-
nadnim naglasavanjem) i njegovim naknadnim Sirenjem uspjeSno potakne
kolektivni strah od veée skupine drukdcijih ljudi, vrlo je lako predvidjeti da ¢e
takav proces u odredenoj zajednici za rezultat imati Siroko rasprostranjenu i
u pravilu neselektivhu mrzZnju prema skupini na koju se stereotip odnosi, a
Cije pripadnike zapravo najceS¢e ne poznajemo. To, naravno, ne znaci da ée
samo upoznavanje i ,socijalizacijsko zbliZzavanje“ s negativnim stereotipom o
odredenoj skupini ljudi nuzno rezultirati nastajanjem predrasude o svim nje-
zinim pripadnicima, kao ni da ée sve usvojene predrasude nuzZno rezultirati
formiranjem negativnih stavova, u koje se sa psiholoskog gledista, kao Sto
je vel reCeno, moZe svrstati i mrznja. No Cinjenica je da stvaranje i uc¢inko-
vito posredovanje stereotipa koji uspjeSno generiraju kolektivne predrasude
1 s njima povezane strahove mogu za posljedicu imati podsvjesno nastalu,
kolektivnu i neselektivhu, mrznju prema skupini na koju se uspostavljeni
stereotip odnosi. Takav odnos potencijalne kauzalnosti na relaciji stereotip —
mrZnja prikazan je na slici 1.
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Slika 1.

Na slici je dakle shematski prikazan ukratko opisani slijed faza u gene-
riranju i masovnom prihvacanju neselektivhoga negativhog stava prema
pripadnicima druge zajednice, dok tri isprekidane strelice unutar pojedinih
okvira oznacavaju potencijalnost svake sljedece faze opisanoga procesa, od-
nosno ¢injenicu da poznavanje stereotipa i ¢injenica na kojima je utemeljen
ne mora nuzno rezultirati neselektivnom predrasudom prema pripadnicima
zajednice na koju se on odnosi, zatim da svaka predrasuda ne mora nuzno
rezultirati strahom, kao i da osjecaj straha ne mora nuzno rezultirati iskljuci-
vosc¢u i neselektivnom mrznjom. No kada se opisani lanac psiholoSkih uzroka
i posljedica, slucajno ili zlonamjerno, uspjeSno uspostavi, posljedice njegova
funkcioniranja mogu poprimiti prethodno nezamislive razmjere.?

Nakon toga poduljeg, ali nuZznog uvoda, u kojem se pokusalo pregledno
prikazati moguc¢u kauzalnu povezanost negativnog stereotipa, radanja pre-
drasude i formiranja negativnog stava, odnosno mrZnje potaknute stvarnim
strahom od percipirane, anticipirane ili izmiSljene opasnosti, u drugome dije-
lu rada posvetit ¢emo se analizi i pokuSaju rasvjetljavanja konceptualnih me-
hanizama ¢ija je funkcija usvajanje generalizacija i negativnih predrasuda o
skupinama nepoznatih, ali po nekom bitnom obiljeZju medusobno slicnih
ljudi. Ta bitna obiljeZja, koja su temeljni preduvjet svakoj generalizaciji ovoga
tipa, mogu, ponovimo jos jednom, varirati od konteksta do konteksta. Tako
u pitanju moZe biti drukdija boja koZe odredene skupine ljudi, njihovo geo-
grafsko porijeklo, nacionalna, vjerska, spolna, dobna ili klasna pripadnost,
seksualna ili politicka orijentacija itd. — ukratko, svako obiljeZje koje pripad-

2 Jedan od najpoznatijih i najstraSnijih primjera upravo opisanog generiranja kolektivne
mrzZnje prema drugima (ili barem kolektivnoga mirenja s tom mrznjom) uz pomo¢ medij-
skoga posredovanja negativne predodzbe o njima zasigurno su propagandni filmovi koji su
masovnoj publici sustavno prikazivani na pocecima antisemitske kampanje u nacistickoj
Njemackoj, a u kojima se demografski rast Zidovskoga stanovnistva, kojemu se, uz ostalo,
pripisuje i kolektivna krivnja za lo$ usud njemackoga naroda, usporeduje s mnoZenjem
glodavaca, odnosno najezdom Stetocina koje nezaustavljivo preplavljuju Zivotno podrudje
njemackoga naroda i nepovratno mijenjaju njegov nacin Zivota. Takav nacin prikazivanja
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nike jedne skupine ¢ini drukcijima od drugih. U svakom slucaju, kao $to je u
fusnoti 2 ve¢ naznaceno, svaka generalizacija koja se odnosi na vece ili manje
skupine ljudi u svojoj podlozi ima neki vid , konceptualne deindividualizaci-
je“ njezinih pripadnika, tj. sustavnoga naglasavanja stvarnih ili izmiSljenih
zajednickih karakteristika pojedinaca naustrb njihovih specifi¢nih i individu-
alnih obiljeZja, koja se na taj nac¢in minimaliziraju te, u konacnici, prihvaca-
njem same generalizacije poniStavaju. Tako skupina koja predstavlja objekt
prosirene predrasude u predodzbi onoga koji generalizira viSe nije skup razli-
citih pojedinaca koji dijele neko zajednicko obiljeZje, ve¢ jedan i jedinstven, u
pravilu prijetedi, entitet koji se fizicki ostvaruje u vidu svojih brojnih pripad-
nika, a kojemu se, kao Sto je vec¢ istaknuto, pripisuje kakva jedinstvena i opa-
sna namjera koja se po prirodi stvari ne moZe pripisati samim pojedincima.
Slikovito receno, u predodzbi onoga koji prihvaca kakvu predrasudu i gene-
ralizaciju o pripadnicima druge skupine svi njezini pripadnici zapravo misle
»jednom glavom*“ i u svojim se svakodnevnim postupcima, bilo privatnim ili
javnim, vode zajednic¢kim krajnjim ciljem koji u pravilu predstavlja prijetnju
pripadnicima zajednice u okviru koje nastaje takva generalizacija.

Kako bismo detaljnije rasvijetlili konceptualne aspekte prihvadanja tak-
vih generalizacija, u ovome kontekstu posluZit ¢emo se aktualnim i Citatelj-
stvu bliskim primjerom kolektivnog formiranja stavova prema migracijskoj
krizi koja je zahvatila velik dio Europe, pa tako i Republiku Hrvatsku kao
jednu od postaja u kretanju migracijskoga vala tzv. balkanskom rutom prema
zapadnoeuropskim zemljama. Kao $to je poznato, inicijalni val migracija o
kojima se ovdje govori pokrenut je ratovima i eskalacijom nasilja na razlici-
tim podrucjima samoproglasene Islamske DrZave Iraka i Levanta, tj. u Iraku
i Siriji, a njihovim izbjeglim stanovnicima, koji su zaStitu od ratnog nasilja u
velikom broju odlucili potraZziti u zapadnoeuropskim zemljama, potom su se

jednoga naroda, kojim su vrlo brzo i uspjeSno generirane masovne predrasude i kolektivni
strahovi, rezultirao je uskoro nasiljem i pogromom nesagledivih razmjera. U tom je smislu
cilj ovoga rada donekle rasvijetliti i kognitivhe mehanizme ,zasluzne“ za cinjenicu da
nasilje takvih razmjera mozZe postati prihvatljivo tzv. obicnim ljudima. Ta se cinjenica
obicno objasnjava prethodnom ,,dehumanizacijom druk¢ijih“ koja je, medu ostalim, rezul-
tat upravo opisanog tipa medijske kampanje u kojoj se jedan narod sustavno usporeduje
s drusStveno Stetnom Zivotinjskom vrstom. No autoru ovoga teksta ¢ini se da zajednicu
koja predstavlja potencijalni objekt kolektivnih predrasuda toga tipa zapravo i nije nuzno
»~dehumanizirati®, ve¢ ju je dovoljno ,deindividualizirati“, odnosno navesti druge da ju ne
promatraju kao skupinu medusobno razlicitih, ¢esto i medusobno nespojivih, pojedinaca,
vec kao jedinstven entitet koji misli kolektivnim umom i postupa u skladu s kolektivnim
opasnim namjerama, a u takvu imaginariju pripadnici zajednice koja je objekt predrasude
ne dobivaju ni potomstvo iz razloga privatne naravi, koji imaju veze s jednim od svima
poznatih vidova ¢ovjekova samoostvarenja, ve¢ radi mijenjanja demografske strukture sta-
novnistva i kolektivnoga zaposjedanja tudega Zivotnog prostora. Upravo o konceptualnim
aspektima takve strategije ,deindividualizacije* drugih skupina bit e rijeci u drugome
dijelu ovoga rada.
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sve masovnije poceli pridruZivati i migranti iz drugih, ratom nezahvacenih
zemalja, kojima razlog za put prema zapadu nije bila neposredna Zivotna opa-
snost, ve siromastvo i 1o3i uvjeti Zivota u njihovim drzavama.

Masovnost migracijskoga vala koji se kretao prema Europi uskoro je po-
Cela izazivati kolektivno nepovjerenje, nemir i strah medu stanovniStvom
brojnih europskih zemalja, posebice medu onim njegovim dijelom koji se
nasao izravno na migracijskim rutama. Kada je u pitanju Republika Hrvatska,
migracijska kriza kulminirala je krajem ljeta 2015. godine nakon zatvaranja
madarsko-srpske granice i preusmjeravanja vrlo intenzivnoga migracijskog
vala, Cije je us¢e u najvecem broju slucajeva predstavljala Savezna Republika
Njemacka, prema Hrvatskoj i Sloveniji. U tom se trenutku vecina hrvatskih
gradana prvi put izravno suocila s posljedicama, ali i samim protagonistima
vrlo traumati¢nih procesa o kojima su prethodnih godina bili intenzivno in-
formirani putem medija.

Tako se u svakodnevici stanovnika nekih malih mjesta u isto¢nom dije-
Iu Hrvatske odjednom pojavio velik broj nepoznatih i po mnogim vanjskim
obiljezjima druk¢ijih Jjudi, Sto je samo po sebi bilo vrlo pogodan okvir za
nastanak straha, osje¢aja ugroZenosti i nepovjerenja. No brzom i uspjeSnom
Sirenju straha medu stanovnistvom put su zacrtale i same okolnosti koje su
prethodile migracijskom valu, odnosno vijesti o uZasima, nasilju i teroru koji
su provodile vlasti i pobornici tzv. Islamske DrZave Iraka i Levanta, kao i o
brojnim teroristickim napadima, otmicama i ubojstvima neduZnih gradana u
brojnim zemljama Europe i svijeta o kojima se svakodnevno saznavalo putem
medija.

S obzirom na tadasnje vrlo intenzivno medijsko isticanje obrasca prema
kojem su pocinitelji brojnih zlocina bili motivirani religijskom mrznjom, od-
nosno individualna su zlodjela ¢inili motivirani razlozima koji se ti¢u vrlo
specificnih tumacenja islama, sama cinjenica da je velik dio migranata, uz ze-
mljopisno porijeklo, s pociniteljima tih zlodjela dijelio religijsku pripadnost,
barem za slabe poznavatelje islamskoga svijeta u njegovim brojnim pojavnim
oblicima, zasigurno je predstavljala vrlo izravan poticaj za nastanak i Sirenje
nelagode i straha potaknutog stereotipnim dovodenjem individualnoga reli-
gijskog opredjeljenja u vezu s aktualnim nasiljem, kao i masovnim usvaja-
njem na taj nacin formirane predrasude o svim pripadnicima jedne velike i
razgranate religijske skupine.?

Tako je, ukratko, paralelno s migracijskim valom, u kombinaciji straha
potaknutog prethodnim dogadajima te slabog poznavanja jedne udaljene kul-

3 Medu eklatantnijim primjerima javnoga manifestiranja takva ignorantskog stava prema
kompleksnosti drugih kultura zasigurno su i slucajevi o kojima u jednom svojem tekstu
piSe Miljenko Jergovi¢, a gdje se sadrZaji nekih televizijskih emisija na temu onoga Sto se
u medijima opc¢enito naziva islamskim fundamentalizmom ilustriraju prizorima molitvi u
dZamijama Sirom svijeta, kao i emisija Radija 101 u kojoj je prilog na istu temu popracen
pjesmama koje izvodi Nusrat Fateh Ali Khan, veliki pakistanski i svjetski glazbenik te pred-
stavnik misti¢noga i izrazito miroljubivoga sufijskog islama, koji s terorizmom ,ima isto
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ture i novonastale situacije koja nas je dovela u izravan kontakt, ,,u hodu” na-
stajao i usvajao se vrlo proSiren stereotip ,,opasnog izbjeglice koji je krenuo
na put prema zapadu kako bi promijenio demografsku strukturu Europe te
ju u sljede¢im desetlje¢cima potpuno islamizirao i podredio sebi, bilo zasniva-
njem obitelji s velikim brojem djece ili nekim vidom opasnog djelovanja koje
predstavlja izravnu prijetnju naSemu dosadasnjem nacinu Zivota, imovini, ali
i fizickoj sigurnosti u vlastitim gradovima i naseljenim mjestima. Osim na-
vedenoga tomu stereotipu ubrzo je pridodano i obiljeZje natprirodne repro-
dukcijske modi te Zelja da se ona iskaZe u, prema potrebi nasilnom, odnosu
s domacim Zenama. Poput negativhoga superheroja, ukratko, u imaginariju
uplaSene mase ukorijenila se predodzba muslimanskoga izbjeglice kao prijet-
nje dosadasnjem nacinu Zivota i samoj egzistenciji Europljana. A bududi da
su Cinjenice i statistika u pravilu nemoc¢ne pred imaginarijem koji se hrani
mitskim i nadnaravnim, u ve¢ dovoljno zastrasSenim zajednicama koje su se
susrele s migracijskim valom vrlo su se brzo pocele Siriti i vijesti koje potkre-
pljuju takav negativan stereotip, a koje su vrlo Cesto bile u potpunosti lazne.
U jednome trenutku tako se c¢inilo da zajednica koja je usvojila stereotip, u
nedostatku c¢injenica koje bi ga mogle u potpunosti potkrijepiti i tako oprav-
dati strah koji se ve¢ prosirio, viSe ne moZe preispitati njegovu opravdanost,
nego ga radije ,hrani“ pricama o izmisljenim dogadajima koji ga potkrepljuju
i samim time opravdavaju njegovu opstojnost.

Takva poplava laznih vijesti o provalama u kucée, pljackama, silovanjima
i ubojstvima koja su na svome putu pocinili migranti zabiljeZena je u Hrvat-
skoj i ujesen 2018. godine, a brojni komentari koji na internetskim portalima
i forumima prate razlicite tekstove koji se bave Sirenjem takvih informacija
pruzaju i mnostvo jezi¢nih primjera c¢ija analiza omogucuje izvodenje nekih
jasnijih zakljucaka i generalizacija vezanih uz procese i mehanizme usvajanja
neselektivnih negativnih stavova prema drugim i druk¢ijim ljudima.

Za upravo navedenu svrhu posluzit ¢emo se u ovome radu metodoloskim
aparatom nastalim u okvirima kognitivnoga pristupa jeziku, odnosno, preci-
znije, teorijom konceptualne metafore i metonimije te teorijom konceptual-
ne integracije, o kojima ¢e u nastavku biti reCeno nesto vise.

3. Konceptualna metafora, metonimija i konceptual-
na integracija kao mehanizmi prihva¢anja predrasuda

Kako bismo sve prethodno navedene psiholoSke definicije stereotipa, pre-
drasude i stava, zajedno s obrascem njihova formiranja u upravo opisanom
kontekstu migracijske krize, smjestili u koherentan metodoloski okvir te

onoliko veze koliko i Giuseppe Verdi“, pa razmjere njihove nepovezanosti autor dodatno
ilustrira lucidnom analogijom sa situacijom u kojoj bi netko na jednako povrSan nacin
,pricu o Himmleru i Goebelsu ilustrirao prizorima s mise u VaraZzdinu®“ i popratio zvukom
medimurskih popevki (Jergovi¢ 2010: 19-20).
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ujedno razjasnili prije naznacene osnovne pretpostavke njihova nastanka, u
nastavku ¢emo se posluZiti temeljnim modelom teorije konceptualne inte-
gracije koja se u okvirima kognitivne lingvistike razvijala posljednjih deset-
lje¢a, ponajvise u radovima Gillesa Fauconniera i Marka Turnera (Fauconnier
i Turner 1996, 1998, 1999, 2002; Turner i Fauconnier 1995, 2003).* Medutim
pretpostavke za njezin nastanak stvorene su petnaestak godina prije, unu-
tar teorije konceptualne metafore (Lakoff i Johnson 1980; Lakoff 1987; Lakoff
i Kévecses 1987) koja je navela Fauconniera i Turnera na zauzimanje bitno
drukdijega glediSta u proucavanju dinamike kognitivnih procesa. Naime teo-
rija konceptualne metafore podrazumijeva standardan dvodomenski pristup
u interpretaciji figurativnih iskaza. Ona se bavi uglavnom konvencionalnim
metaforickim izri¢ajima koji su Siroko rasprostranjeni medu pripadnicima
odredene kulture® i motivirani zajednickom konceptualnom metaforom.
Teorija konceptualne integracije pak nuZzno uvazava i preuzima rezultate
do kojih je u razli¢itim istraZivanjima dovela primjena teorije konceptual-
ne metafore, ne osporavajudi njezin udio u dinamici kognitivnih procesa na
koju je primarno usmjerila svoje proucavanje. Ipak, ta se dva teorijska mode-
la razlikuju u nekim vrlo vaZznim elementima koji se ticu same perspektive
proucavanja jezicnih i drugih kognitivnih fenomena. Prva, a ujedno i klju¢na
razlika izmedu dviju teorija tice se tako broja mentalnih prostora koji se unu-
tar dvaju modela pretpostavljaju. Teorija konceptualne metafore tako barata
dvama prostorima koji se u okviru te teorije nazivaju domenom izvora i cilja,
a izmedu njih postoje izravne poveznice koje se uspostavljaju prema nacelu
analogije, tj. slicnosti izmedu elemenata koji ih ¢ine i odnosa u kojima se ti
elementi nalaze. U suprotnosti prema dvodomenskom modelu teorije kon-
ceptualne metafore Fauconnier i Turner uspostavljaju tzv. viSeprostorni mo-
del, prikazan na slici 2, koji u prototipnim primjerima® ukljucuje:
a) ulazne prostore 1 i 2 (prikazane kruZnicama slijeva i zdesna), srodne
domenama izvora i cilja u okviru teorije konceptualne metafore
b) genericki prostor (prikazan gornjom kruZnicom), koji apstrahira ele-
mente zajednicke dvama ulaznim prostorima i predstavlja njihovu ne-
izravnu poveznicu, a srodan je izravnim poveznicama izmedu izvorne i
ciljne domene u okviru teorije konceptualne metafore
¢) blend, odnosno projekcijski prostor (prikazan donjom kruZnicom), koji
je klju¢an za odgovarajucu interpretaciju iskaza jer unutar njega na-
staje potpuno nov scenarij koji se sastoji od elemenata projiciranih iz

4  Vazno je napomenuti i da je sama teorija konceptualne integracije izrasla iz prethodno
uspostavljene teorije mentalnih prostora (Fauconnier 1994).

5 O medusobnoj uvjetovanosti konceptualne metafore i kulturnoga konteksta vidi viSe u
Kovecses (2005, 2006).

6 U ovome radu neemo se baviti modelima konceptualne integracije koji ukljucuju tri i
viSe ulaznih prostora ili umnoZene projekcijske prostore, ve¢ ¢emo se zadrzati na prikazu
funkcioniranja njezina temeljnoga modela.
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dvaju ulaznih prostora (crne tocke u donjoj kruznici), ali i elemenata
koji predstavljaju novinu u odnosu na njihov sadrZaj (bijela tocka) jer
nastaju tek ,pokretanjem” novoga scenarija nastalog u blendu.

Slika 2.

Ovdje valja istaknuti ¢injenicu da se zastupnici teorije konceptualne in-
tegracije koriste pojmom mentalnoga prostora, nasuprot pojmu domene koji
pripada teoriji konceptualne metafore, kako bi stavili snazniji naglasak na
dinamicnost kognitivnih procesa umjesto na puki prikaz njihovih rezultata, s
obzirom na to da se mentalni prostori u tome kontekstu definiraju kao:

mali konceptualni paketi koji nastaju dok mislimo i govorimo, a za potre-
be trenutnoga razumijevanja i djelovanja (...) Oni su medusobno povezani,
a mogu se mijenjati paralelno s razvojem misli i diskursa. Mentalni prostori
mogu opcenito sluZiti uspostavi dinamic¢nih poveznica u miSljenju i jeziku.
(Fauconnier i Turner 2002: 40)

Nakon kratkog prikaza teorijsko-metodoloSkoga aparata nuZznog za ana-
lizu koja slijedi, vratimo se stereotipu opisanom u prvom dijelu rada, koji je
posljednjih godina sluZio i jo$ uvijek sluZi kao vrlo uc¢inkovit generator pre-
drasuda i s njima povezanih strahova od velike skupine ljudi kojima je vrlo
Cesto zajednicko samo religijsko opredjeljenje. Kao Sto je ve¢ receno, taj je
negativni stereotip, kao i mnogi drugi, jednim dijelom temeljen na stvarnim
negativnim dogadajima i traumati¢nim ljudskim iskustvima, prikazanim u
ovome slucaju uz sustavno naglaSavanje religijske motiviranosti pocinitelja
konkretnih zlodjela Sirom svijeta, dok je drugim dijelom ucvr$éivan i nado-
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gradivan na temelju izmisljenih i neistinitih vijesti koje se u atmosferi straha
vrlo brzo i nekriticki Sire, pa i dospijevaju u pojedine medije ¢ija bi duZnost
trebala biti provjeravanje istinitosti informacija prije njihove objave. Kako
bismo stoga Sto jasnije prikazali konceptualne faze nastanka negativnih ste-
reotipa i predrasuda opisanoga tipa, zamislimo situacijski obrazac koji je pri-
kazan na slici 3.

Slika 3.

Slika prikazuje tri faze zamiSljenoga susreta s nepoznatom osoba koja
najprije (a) iskazuje svoje prijeteCe namjere, potom (b) pribjegava fizickom
nasilju te na kraju (c) jasno obrazlaZe vlastite motive, tj. daje na znanje kako,
premda ne poznaje svoju Zrtvu, nasilju pribjegava iz nacelnih, ideoloskih ra-
zloga, u ime vece skupine kojoj pripada i koja je na slici (c) oznacena sim-
bolom (x), te zbog jednako nacelne Cinjenice da sama Zrtva ne pripada toj,
ve¢ nekoj drugoj skupini. Ucestalo aktualiziranje takva prijeteceg obrasca
ponasanja, uz sustavno isticanje pripadnosti skupini kao osnovne motivacije
za iskazanu agresiju, vrlo lako dovodi do toga da razlicite agresivne pojedin-
ce pocinjemo kategorizirati i poistovjecivati s obzirom na njihovu iskazanu
pripadnost skupini, iako ih ¢injenice koje se primjerice ticu njihove psiho-
patologije vrlo vjerojatno povezuju znatno ¢vrsc¢e. U svakom slucaju, ako se
navedeni traumati¢ni obrazac dovoljno Cesto aktualizira, velik broj osoba
koje osjecaju izravnu ili neizravnu prijetnju od takvih pojedinaca pocet ce
ih samostalno kategorizirati s obzirom na njihovu pripadnost skupini, ¢ak i
onda kada se oni sami na taj nacin ne deklariraju kako bi jasno otkrili motive
za svoje ponasanje. U tom ¢e se smislu simbol pripadnosti skupini (x), kao sto
prikazuje slika 4, umjesto u iskazu kojim se deklarira agresivni pocinitelj,
nakon nekog vremena u vidu pravilnosti pojaviti u samoj predodzbi osobe
koja osjeca opasnost, odnosno u nac¢inu na koji ona konceptualizira ucestale
prijetece situacije.”

7  Isti predodZbeni obrazac svojstven je primjerice intuitivnoj karakterizaciji fizickoga suko-
ba medu adolescentima iz nacionalno segregiranih $kola na podruc¢jima koja su bila za-
hvacena ratom kao medunacionalnoga sukoba, i to prije nego Sto se o motivima nasilnoga
adolescentskog ponaSanja sazna ijedna konkretna cinjenica.
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Slika 4.

Slika tako prikazuje zavrsnu fazu u procesu nastanka negativnog stereo-
tipa, u kojoj osoba koja ga izgraduje vise ne osjeca da je na nju fizicki nasr-
nuo agresivni pojedinac, ve¢ agresivni pripadnik skupine (x), posebice ako on
svoju pripadnost skupini i sam izri¢ito naglasava. Od te faze samo je malen
korak koji velik dio osoba dijeli od usvajanja negativne predrasude o drugim
pripadnicima skupine koju deklarativno zastupaju takvi agresivni pojedinci,
posebno u situaciji kolektivnoga straha i osjecaja izravne prijetnje ili fizicke
ugroZenosti te u situaciji kada ostatak njihove zajednice zapravo uopce ne
poznajemo, odnosno poznato nam je samo to da svi ostali njezini ¢lanovi s
agresivnim pojedincima koje dozivljavamo kao prijetnju dijele obiljeZje pri-
padnosti (x) koje je ujedno i deklarativni povod samoj prijetecoj situaciji.

U tom se slucaju imenovanjem pocinitelja kakva zlodjela na nacin kojim
se isti¢e njegova pripadnost skupini uspostavlja vrlo izravan odnos izmedu
dijela i cjeline® koji, doduse, nije tipican metonimijski odnos tipa DIO ZA CJE-
LINU jer u tom slucaju pojedinac kao imenovani pIo uistinu ne funkcionira
kao metonimijski pokretac niti skupina kojoj pripada kao mati¢na CJELINA
predstavlja aktivhu zonu, ve¢ moZemo govoriti o uspostavi odnosa tipa DIO
S REFERENCIJOM NA CJELINU, koji je ¢esto motiviran upravo usvojenom ste-
reotipnom predodzbom i popratnom predrasudom o svim pripadnicima iste
skupine.®

8  Zatemeljitu diskursnu analizu imenovanja i opisa naroda i drZzava u hrvatskom dnevnom
tisku vidi Kuna (2015).

9 Dakako, imenovanje pojedinca s obzirom na njegovu pripadnost skupini ne mora nuzno
znaciti postojanje predrasude prema pripadnicima cijele skupine, ve¢ moze biti i puki
rezultat ¢injenice da o njemu zapravo ne znamo nista drugo do onoga Sto nam je receno
ili Sto je sam pojedinac u svojem djelovanju odlucio istaknuti, a to je cesto upravo podatak
o porijeklu ili pripadnosti. Takva praksa u imenovanju problematic¢na je u trenutku kada
postane selektivna te se, svjesno ili nesvjesno, rabi da bi proizvela ili ucvrstila odredeni
stereotip, kao kada se primjerice naslovom u rubrici crne kronike istakne nacionalna pri-
padnost kradljivaca elektri¢nih kabela ili metalnoga otpada kada se radi o Romima, dok
o istome podatku nema govora kada su pocinitelji slicnog zlodjela Madari, Srbi, Hrvati,
Slovaci ili pripadnici bilo koje druge nacionalne skupine.
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Upravo takav tip imenovanja pojedinaca uz referiranje na njihovu pri-

padnost skupini moZemo analizirati i u primjerima 1-5. U primjeru 1 radi se
o dokazano laznoj informaciji koja je ujesen 2018. godine dijeljena putem
druStvenih mreZa, primjer 2 vijest je s jednoga informativnog portala, u pri-
mjerima 3-5 rijeC je o istaknutim naslovima i nadnaslovima iznad pojedinih
vijesti, a u svim navedenim primjerima istaknuti su dijelovi u kojima se pre-
ma prethodno opisanom obrascu pocinitelje stvarnih ili izmiSljenih zlodjela
imenuje s obzirom na njihovu pripadnost vecoj skupini.”

1. Posto traje ova dignuta prasina oko migranata, a u posebno u tom kraju,
ispricala nam je sljedece — prije dva tjedna otac i k¢i (13) koja je izgubila
majku prije godinu dana ugostili su migranta u svoju ku¢u. Nahranili ga,
dali mu topli i Cisti smjeStaj, da se okupa i da ostane koji dan dok se ne sna-
de. Dan kada je otiSao vratio se za sat vremena s jo§ pet migranata te su
pretukli oca koji je jos uvijek u komi u bolnici, a kcer je svih Sest silovalo!!!
Tako su se eto zahvalili Sto su im Jjudi izaSli u susret!!!"

2. Palestinski imigrant, koji je nedavno osuden za seksualno zlostavljanje
10-godi$nje djevojcice, dobio je azil unatoc tome $to ima dosje koji seZe jos
do vremena njegova ulaska u Njemacku 2014. Palestinac star 37 godina,
koji je tvrdio da je Sirijac, pokusao je silovati 10-godiSnju djevojcicu u lipnju
prosle godine, zbog Cega je osuden na pet godina i 9 mjeseci zatvora. Ono
$to je mnoge Sokiralo jest ¢injenica da je Palestinac pored ovog zlodjela
imao podeblji kriminalni dosje, a pored toga dobio je azil u travnju prosle
godine, prije pokusaja silovanja djevojcice.*

3. Djecak (11), izbjeglica iz Afganistana, na Skolskom izletu silovao vr$nja-
ka®

4. Izbjeglica silovao 79-godisnju Njemicu na groblju™

5. Prijelomna vijest: Izbjeglica napao Zenu u Zagrebu!®

Svim navedenim primjerima zajednicko je to da se imenovanjem poje-

dinaca s obzirom na pripadnost skupini na implicitan, ali vrlo izravan na-
¢in njihova pripadnost ili porijeklo dovode u vezu sa samom motivacijom

10

11

12

13

14

15

Svi primjeri za analizu navedeni su u izvornome obliku, ukljucujudi i pravopisne i grama-
ticke pogreske u njima.
https://net.hr/danas/hrvatska/zastrasujuca-objava-na-facebooku-bila-je-lazna-policija-
potvrdila-da-migranti-nisu-silovali-djevojcicu-kod-plitvica/ (23. sijecnja 2019).
https:/[tribun.hr/palestinac-osuden-pokusaj-silovanja-10-godisnje-djevojcice-dobio-azil-
njemackoj/ (23. sije¢nja 2019).
https:/[www.vecernji.hr/vijesti/11-godisnjak-izbjeglica-iz-sirije-na-skolskom-izletu-silovao
-vrsnjaka-1267620 (23. sijecnja 2019).
https:/fwww.livho-online.com/svijet/16203-izbjeglica-silovao-79-godisnju-njemicu-na-groblju
(23. sijecnja 2019).

https://croative.net/prijelomna-vijest-izbjeglica-napao-zenu-zagrebu/ (23. sije¢nja 2019).
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za pocinjenje tematiziranog zlodjela, naustrb svih drugih faktora u formira-
nju liénosti koji, neovisno o porijeklu ili pripadnosti grupi, mogu rezultirati
sklonoS¢u opasnom ili kriminalnom ponaSanju. Na taj se nacin, svjesno ili
nesvjesno, vrlo uspjesno ucvrséuje odredeni stereotip o ostalim pripadnicima
skupine koji samim time, kao Sto prikazuje slika 5, rezultira i formiranjem
negativne predrasude o njima.

Slika 5.

No vazno je jos jednom naglasiti kako imenovanje pojedinca s referen-
cijom na pripadnost skupini jo§ uvijek ne ukazuje na nuzno postojanje pre-
drasude, za razliku od imenovanja same skupine mnozinskim oblikom u vrlo
slicnim kontekstima, koje moZemo analizirati u primjerima 6-11.

6. ZAGREB DRHTI: POCELA ZLOSTAVLJANJA Migranti napadaju Zene, a
maltretiranje pocelo i u Zagrebu'®

7. Migranti siluju i ubijaju Njemice"

8. Smatram da ¢e jednog dana Europa izgubiti svoj kr§¢anski suverenitet. Ne
Zelim ispasti kao da Sirim mrznju ili da sam rasist (sacuvaj boZze). Ali, njih

16  https:/fwww.dnevno.hr/vijesti/hrvatska/europa-u-strahu-drhti-migranti-zlostavljaju-zene-na-jav-
nim-bazenima-diljem-njemacke-a-maltretiranje-pocelo-i-u-zagrebu-960667/ (23. sijecnja 2019).

17  https://[www.hrvatski-fokus.hr/index.php/vanjska-politika/22432-migranti-siluju-i-ubija-
ju-njemice (23. sijecnja 2019).
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je u Europu uslo gotovo milijun, a svi znamo da oni imaju ili ¢e imati
barem 5-oro djece... EU se polagano raspada...”®

9. Jeje... Vidis kako su se lijepo asimilirali u Engleskoj, Francuskoj, Belgi-
ji... Ma divota...”

10. pric¢o sam sa nekima jucer,uglavnom ispituju kako dodi do Zagreba i Slo-
venije,jedna djevojka(Sirijka) mi rekla kako medu njima ima onih koji su
iz Afganistana,Iraka,Irana,Paksitana i da oni rade nerede.?”

11. Ako Europa ne pokaze njima malo zube nista se nece promijeniti kao sto
ste vidjeli u tovarniku oni se policije ne boje. Pozivam sve koje vide sirijce
u zagrebu nek pozovu policiju pa nek ih ona otprati u prihvatiliste. Bas me
zanima sta drugi misle pa glasaj te u anketi dolje.?!

Poput primjera 1-5 i primjeri 6-11 pronadeni su u svega nekoliko minuta
jednostavnoga pretrazivanja pojma ,izbjeglice“ preko traZilice Google, pa se
stoga njihovom analizom ne sugerira statisticka reprezentativnost pronade-
nih podataka, no i na temelju vrlo povrSnoga uvida stjece se dojam da su u tak-
vim kontekstima oslovljavanju pojedinca s referencijom na skupinu, kakvo
je analizirano u primjerima 1-5, skloniji autori potpisanih medijskih objava,
dok neselektivhom oslovljavanju skupina ceS¢e pribjegavaju autori nepotpi-
sanih tekstova na ideoloski izrazitije obojenim portalima ili u, takoder vrlo
Cesto anonimnim, komentarima na internetskim forumima. Imenovanje
same skupine zajednicko je pak primjerima 6-11, za koje je karakteristicno
to $to se u njima, za razliku od primjera 1-5, mnoZinskim oblikom konceptu-
alno znatno snaznije potencira napetost na relaciji mi — oni, a primjer 10 pri-
tom je dodatno zanimljiv jer svjedoci o tome da su uspostavljanju slicnih
neselektivnih relacija s obzirom na pripadnost razli¢itim skupinama skloni
i neki migranti medu sobom. Naime mnoZinskim imenovanjem ,,drugih® na
predodZbenoj se razini uspostavlja bitno drukdiji scenarij u kojem aktivni
protagonist neke negativne radnje viSe nije jasno odreden pojedinac, ve¢ ¢ita-
va skupina u koju se on svrstava, pa je stoga na ovome mjestu klju¢no pitanje
kojim konceptualnim mehanizmom objasniti takve primjere s obzirom na
to da se u njima CJELINA kojoj se pripisuje neko negativno svojstvo ili radnja
ujedno i eksplicitno imenuje (za razliku od tipi¢nih metonimijskih primjera
tipa DIO zA CJELINU u kojima se imenuje p1o kao metonimijska izvorna do-
mena, odnosno pokretac, npr. u izrazima odljev mozgova ili dva para ociju bolje
vide), pa nipoS$to ne moZemo govoriti o uspostavi bilo kakva metonimijskoga
odnosa na relaciji DIO — CJELINA. Takoder, iako se izmedu pojedinaca i skupina
kojima oni pripadaju u ovome slucaju na neki nacin stavlja znak jednakosti,
autor ovoga rada smatra da bi bilo neutemeljeno govoriti o uspostavi sasvim

18 http:/[www.forum.hr/showthread.php?t=923235 (23. sijecnja 2019).
19 http:/[www.forum.hr/showthread.php?t=923235 (23. sijecnja 2019).
20 https:/fwww.bug.hr/forum/topic/ostalofizbjeglice/230377.aspx (23. sijecnja 2019).
21 https:/fwww.bug.hr/forum/topic/ostalofizbjeglice/230377.aspx (23. sijecnja 2019).
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neuobicajene analogije u vidu metaforickoga odnosa DIO JE CJELINA, dok mu
se s druge strane Sirok pojam metaftonimije kao kombinacije metaforickoga
i metonimijskoga konceptualnog obrasca u ovome slucaju ¢ini nedovoljno
odredenim.”? O metaftonimiji je u ovome slucaju teSko govoriti i zbog toga
Sto se u navedenim primjerima, odnosno njihovoj interpretaciji, pojedinac
kao DIO CJELINE zapravo ne pojavljuje u izvornoj predodZzbenoj domeni, Sto
bi bio osnovni preduvjet uspostave bilo kojega dvodomenskoga konceptual-
nog obrasca ako znamo da u takvu modelu domenu izvora predstavlja ono
Sto je samom konceptualizatoru iskustveno bliZe, pa se tako prilikom meta-
forickoga govora o bijesu imenuju aspekti izvorne, odnosno iskustveno bliZe
fizicke domene vruéine (npr. pusilo mu se iz usiju ili trpio je uvrede i kuhao u sebi),
a prilikom govora o Zivotu ili ljubavi na isti se nacin imenuju aspekti izvor-
ne domene putovanja (npr. nakon smrti najboljeg prijatelja nasao se na raskriZju
ili nakon burne mladosti zajedno su uplovili u mirnu luku). Nasuprot tomu, u
primjerima 6-11 eksplicitno se imenuje sama skupina kao jedinstveni aktiv-
ni protagonist negativnoga scenarija, usprkos ¢injenici da se ona sastoji od
mnostva pojedinaca o kojima ne znamo uistinu nista, odnosno da je CJELINA
kao takva samom konceptualizatoru iskustveno jos dalja od pojedinca koji
predstavlja njezin D10, ¢ime se krsi temeljna premisa prema kojoj se u okvi-
ru konvencionalnoga dvodomenskog modela uvijek eksplicitno imenuje ono
Sto je konceptualizatoru iskustveno bliZe i konkretnije, dok ciljnu domenu
figurativnoga iskaza ¢ine entiteti znatno viSega stupnja apstraktnosti i manje
iskustvene dostupnosti. No iako je o tim primjerima nemoguce jednoznacno
govoriti u kontekstu uspostave metonimijskog ili metaforickog odnosa, ko-
gnitivnolingvisticki metodoloski aparat vezan uz interpretaciju figurativnih
iskaza ipak nam moZe biti od velike pomodi, i to tako da pojedinca kao pIo
i skupinu kao CJELINU umjesto u okvire metonimijskoga ili metaforickoga
odnosa smjestimo u okvir temeljnoga modela konceptualne integracije — kao
ulazne prostore 11 2.

Upravo takav odnos prikazan je na slici 6, gdje se u ulaznome prostoru 1
nalazi predodzba agresivnoga pojedinca koji je kao pripadnik skupine ozna-
¢en simbolom (x). U ulaznom prostoru 2 nalazi se pak skupina kojoj on po
nekom obiljeZju pripada, takoder identificirana simbolom (x), a upravo taj
simbol pripadnosti skupini kao zajednicki element obaju ulaznih prostora
popunjava genericki prostor koji ovjerava njihove slicnosti te na taj nacin
omogucuje selektivnu projekciju sastavnica ulaznih prostora 11i 2 u projekcij-
skome prostoru.

22 O interakciji konceptualne metafore i metonimije vidi viSe u Ruiz de Mendoza Ibdfiez
(2003) te Radden (2003).
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Slika 6.
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Sto se pak projekcijskoga prostora tice, u njemu se odvija interpretacija
iskaza navedenih u primjerima 6-11, i to integracijom skupine nepoznatih
pojedinaca iz ulaznog prostora 2 kao CJELINE i negativnog postupka pojedinca
iz ulaznoga prostora 1, koji u donjem dijelu prikaza simbolizira stisnuta Saka
projicirana iz ulaznoga prostora 1. Ako si na kraju dopustimo malo slikovito-
sti, moZemo redi kako upravo u projekcijskome prostoru, integracijom poje-
dinceva negativnog postupka i same skupine koju takav pojedinac deklarativ-
no zastupa, odnosno konceptualnom integracijom DIJELA i CJELINE, predrasu-
da o nepoznatoj skupini Jjudi postaje aktualna stvarnost te u kombinaciji s
dugotrajnim kolektivnim strahom funkcionira kao nuZan kotaci¢ u pogonu
mehanizma za generiranje mrznje kao ¢vrstog i trajnog kolektivnog stava,
C¢ija se opravdanost i racionalnost potom sve rjede i sve teZe dovode u pitanje.

5. Umjesto zakljucka: individualiziranje informacija
nasuprot generaliziranju skupina

Predrasude upravo opisanoga tipa s druge se pak strane znatno teZe ukorje-
njuju, a jos teze rezultiraju mrznjom ili kakvim drugim neselektivnim sta-
vom prema svim pripadnicima odredene skupine, kada nesto bolje poznaje-
mo samu zajednicu koja predstavlja objekt potencijalne predrasude, tj. kada
u njoj, osim agresivnih pojedinaca kao njezinih najglasnijih deklarativnih
zastupnika, upoznamo i pojedince bitno druk¢ijih nazora i kvaliteta. U tak-
voj situaciji druga skupina za nas viSe nije skup individualnih nepoznanica
obiljeZenih zajednickim simbolom pripadnosti, ve¢ velik broj individualno
formiranih li¢nosti. U takvoj konstelaciji, kao $to svojevrsnom ,parafrazom”
temeljnoga modela konceptualne integracije prikazuje slika 7, a u skladu sa
znatno visim stupnjem znanja o nestereotipnim pojedincima koji ¢ine druk-
¢iju skupinu u ulaznom prostoru 2, teSko je svesti agresivnog pojedinca i sku-
pinu kojoj on pripada na jedan zajednicki nazivnik jer je u ovome slucaju
znatno viSe poznatih obiljeZja po kojima se oni medusobno razlikuju nego
onih koja ih ¢ine sli¢cnima.
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Slika 7.

U svakom slucaju, kao Sto prikazuje slika, nemogucnost svodenja pripad-
nika odredene skupine na jedan zajednicki nazivnik, a koja je rezultat boljega
poznavanja pojedinaca koji joj pripadaju, onemogucuje i samo poistovjeciva-
nje pojedinca i grupe (tu nemoguénost na slici simbolizira znak # izmedu dva-
ju ulaznih prostora), odnosno pripisivanje individualnog zlodjela vecoj skupi-
ni ljudi kroz konceptualnu integraciju DIJELA i CJELINE na prethodno opisani
nacin, a samim time i uspostavu ili u¢vrséivanje predrasude koja mozZe re-
zultirati neselektivnim negativnim stavom. Ukratko, bolje poznavanje dru-
gih zajednica onemogucuyje ili barem znatno oteZava prihvacanje negativnih
predodzbi o njihovim pripadnicima te umjesto toga vodi prema prosudivanju
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koje nije utemeljeno na stereotipima vezanim uz skupinu, nego na osobnim,
jedinstvenim i individualnim obiljeZjima pojedinaca koji tu skupinu cine.

Tako usmjerena strategija donoSenja sudova i izgradnje stavova, uteme-
ljena na vecoj kolic¢ini informacija o individualnim c¢injenicama vezanim uz
pripadnike drugih skupina, u izravnoj je vezi sa psiholoskim pojmom indivi-
dualiziranja informacija, koji stoji u izravnoj opreci prema uvodno opisanom
stereotipiziranju drugih skupina, odnosno oznacava ,prosudivanje individu-
alnih jedinica koje nije utemeljeno na stereotipima vezanim uz skupinu kojoj
pripadaju, nego, umjesto toga, na njihovim osobnim, jedinstvenim, indivi-
dualnim obiljeZjima“ (Matsumoto 2009: 521). Takva strategija podrazumije-
va konceptualno znatno zahtjevniji, ¢injenicno utemeljeniji i kompleksniji
proces stvaranja suda o osobi kao pojedincu, a ne kao pripadniku kakve sku-
pine medusobno sli¢nih ljudi, bez obzira na to tie li se njihova ,slicnost”
rasne, religijske, nacionalne, drustvene, spolne, dobne, obrazovne, seksualne,
supkulturne ili bilo koje druge pripadnosti, odnosno orijentacije. Zbog svoje
kompleksnosti takva ¢e strategija vec¢ini ljudi rijetko biti spontan, odnosno
prvi izbor nac¢ina donoSenja sudova i formiranja stavova prema drugima, no
upravo stoga bi njezinoj javnoj realizaciji moralo teZiti svako odgovorno i
dobronamjerno drustvo.
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Between Metonymy and Metaphor: Stereotypes, Preju-
dices, Collective Attitudes and (Non)knowledge of the
World

Summary

In a psychological process of personality formation, every individual is expo-
sed to many negative and stereotypical perceptions of others. Such percep-
tions, in certain situations, can lead to prejudice. Furthermore, negative
prejudice can result in fear, lack of trust and even hatred as an expression
of this externally conditioned negative attitude towards other beings, ideas
and social phenomena. Therefore, the aim of this paper is to analyse, with
the help of methodology employed by cognitive linguistics, and shed light
on some linguistic data which indicate different conceptual mechanisms and
preconditions of mediaton and acceptance of stereotypical concepts which
lead to formation of prejudice and negative attitudes towards the unknown
and unfamilliar.

Kljucne rijedi: stereotip, predrasuda, stav, konceptualna metafora, konceptu-
alna metonimija, konceptualna integracija

Keywords: stereotype, prejudice, attitude, conceptual metaphor, conceptual
metonymy, conceptual integration
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