UVvOD

Knjizevnost je, u smislu obuhvatnoga korpusa knjizevnih tekstova,
uglavnom presudno odredena malim brojem iznimnih primjeraka. Ako se
obrati pozornost na njezine povijesne pocetke, ti se tekstovi ¢esto mogu
razvrstati u dvije kategorije: narativna cjelina ili zbirka lirskih pjesama.
Tekstovi koji pripadaju tim kategorijama u pravilu su oni koji nadilaze granice
prostora, jezika, historije, etnosa ili nacije kao orijentiri Citateljima, piscima,
proucavateljima i svima ostalima koji su na bilo koji nacin uklju¢eni u kniji-
Zevni zivot. Taj se zivot metaforicki moze vizualizirati kao mreza ¢ija je svrha
zahvatiti uvijek nove sudionike, koji ¢e sami opet krpati i prosirivati postoje¢u
mrezu. Njezine se niti — na koje otpada vecina sadrzaja tako zamisljenoga
Zivota knjizevnosti - sastoje od manje vaznih i zapazenih tekstova, kakvi u
(post)modernitetu nastaju svakodnevno, te od ¢vorova koji se odnose na
iznimne tekstove, koji se na pocecima knjizevnih praksi obi¢no nalaze u obli-
ku epova i zbirki lirike. To su pri¢e poput Gilgamesa, Mahabharate, llijade ili
Tisucu i jedne no¢i u epskome rodu te pjesme poput onih okupljenih u Knjizi
pjesama (Shijing) ili u Rerum vulgarium fragmenta (Kanconijer) u lirskome
rodu. Potonje dvije su presudno utjecale na lirske obrate koji su se dogodili
u dvjema nacionalnim knjizevnostima kojima se bavi ova knjiga, japanskoj
i hrvatskoj, pa je prikladno navesti da i te knjizevnosti u svojim zacecima
sadrze dvije zbirke lirskih pjesama koje su ih sustinski odredile, i to ne samo
u lirici: Kokinsha i Zbornik Nikse Ranjine.

Ovu knjizevnopovijesnu cCinjenicu iznimnih epskih i lirskih tekstova
iskoristit ¢emo kao ilustraciju jednoga sasvim recentnoga knjizevnog obrata,
odnosno potpune promjene u jednome knjizevnom segmentu. To se odnosi
na uspjesno uvodenje izvorno japanske haiku poezije u hrvatsku knjizevnu
tradiciju i jezik, od ¢ega je do sada proslo vise od pola stoljeca. S obzirom na
to da te dvije knjizevnosti prije toga nisu imale gotovo nikakve izravne veze,
takav susret predstavlja obrat u odnosu na dotadasnji Zivot hrvatske knji-
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Zevnosti, bas kao 3to i svaka pojedinac¢na vazna knjiga stvara obrat ili ,&vor
u doti¢noj nacionalnoj knjizevnosti. U skladu s time, osnovno istrazivacko
pitanje na koje ¢e ova knjiga pokusati odgovoriti glasi ovako: ,Kako znanje o
haiku poeziji pridonosi poznavanju knjizevnosti uopce, a napose hrvatske?”.
Ono za sobom povla¢i i druga, poput:,Sto ¢ini haiku posebnim knjizevnim
oblikom?”, ,Sto je nuzno znati o hrvatskom haikuu?” ili ,Sto haiku donosi
hrvatskoj knjizevnosti?’, na koja ¢e odgovore ponuditi pojedina poglavlja
i vece cjeline, sa zavrSnim pitanjem (i pokusajem odgovora) u zavrsnome
poglavlju:,Kako mozemo analizirati hrvatski haiku?”. U podlozi svih ovih pita-
nja i odgovora nalazi se temeljna pretpostavka da je prisutnost haikua vazan
fenomen koji unosi odredene obrate ve¢ u domicilnoj japanskoj knjizevnosti,
a zatim i na globalnoj te hrvatskoj razini, pa je stoga ¢itavoj vrsti i njezinim
obratima potrebno posvetiti osobitu pozornost.

Rije¢ ,obrat” ima nekoliko nijansi znacenja, od kojih su dvije opéenitije
+pokret na obratnu stranu” ili ,preokret’, no postoji i tre¢a —,dosjetljiv izraz ili
fraza u stilu i izrazavanju” - koja je posebno aktualna na podruéju umjetnosti
rijeci (definicije su preuzete s Hrvatskoga jezicnog portala). Kao $to e se nasto-
jati pokazati, ¢itav haiku kao lirska pjesma podrazumijeva tre¢e znacenje.
Drugo se znacenje podrazumijeva kada pjesma sadrzi kire (ili usjek), dakle u
vedini slu¢ajeva. Prvo se znacenje takoder podrazumijeva u globalnome kon-
tekstu, gdje moze doslovno oznacavati,haiku pokret” koji naglasak stavlja na
amaterizam i oralno, za razliku od profesionalizirane pismenosti koja dominira
suvremenim zapadnjackim shvac¢anjem knjizevnosti (u odnosu na ciji je pro-
stor japanska knjizevnost doslovno na obrnutoj strani svijeta). Nacin na koji
funkcioniraju ovakvi, opceniti obrati haikua, koji su inherentni ¢itavoj vrsti,
ovdje se nazivaju njegovom mehanikom, dok se obrati koji se ostvaruju u
pojedinim njezinim ostvarenjima, odnosno konkretnim pjesmama razmatraju
kao mehanizmi haikua. Sli¢nu je logiku i metaforu ve¢ opisao Viktor Sklovski
govorec¢i o umjetnosti cirkusa: ,Svaka umjetnost ima svoj mehanizam [stroi]
- to $to njezin materijal pretvara u nesto umjetnicko, trajno. Taj mehanizam
iskazuje se u razli¢itim kompozicijskim postupcima, u ritmu, u fonetici, sintak-
si, sizeju djela. Postupak je to sto izvanestetski materijal pretvara u umjetnicko
djelo” (prema Ugresi¢ 2017: 106-107; vidi i Bedenicki 1968: 1234). Dakle, u
ovoj Ce se knjizi istodobno nastojati opisati — prvo - kako se haiku upisuje u
knjizevnost (pogotovo hrvatsku) pomocu niza obrata i - drugo - kako ti obrati
te drugi umjetnicki, odnosno kompozicijski postupci tvore cjelinu pojedinih
pjesama, koje se posljedi¢no mogu analizirati kada se ti postupci prepoznaju.

Uz ovaj uvod, opisivanje te mehanike podijeljeno je na Sest poglavlja
od kojih svako tematizira jednu vrstu obrata $to se nalaze u mehanizmima
kojima pojedini haikui djeluju na ¢itatelja.
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Prvo poglavlje bavi se ,obratom prema haikuu’, odnosno izlaze kako i na
koji je nacin japanska lirska vrsta uhvatila korijena u hrvatskoj knjizevnosti.
Iznosi se pregled pjesnicke i kriticke recepcije u Hrvatskoj i Europi kako bi se
kontekstualizirao i opisao taj inicijalni knjizevnopovijesni obrat, koji je omo-
gucio sve ostale koji se ticu haikua u hrvatskoj knjizevnosti.

Drugo poglavlje tice se ,obrata u haikuu’, $to se odnosi na vazan kom-
pozicijski postupak kire, za koji se ujedno predlaze hrvatski ekvivalent ,usjek”.
Odredeni zakljucci o hrvatskoj aktualizaciji usjeka donose se na temelju racu-
nalne analize vecega broja antologijskih pjesama, $to se ujedno uspostavlja
kao korpusna norma za ¢itavu knjigu, Cije bi se podrucje interesa u vedini
slu€ajeva stoga moglo jo3 preciznije odrediti kao ,teorija i praksa hrvatskoga
antologijskog haikua"

Trece poglavlje zaokupljeno je kompozicijskim postupkom kigo (pred-
loZeni hrvatski prijevod je ,dobnica”), koji takoder podrazumijeva jednu
vrstu obrata, ali na nacin da svojom pojavom tematizira samu ideju obrata u
smislu vremenskih ciklusa koji se standardno izmjenjuju unutar haikua. Time
se razlikuje od usjeka koji djeluje vise na konceptualnoj i sintakti¢koj razini,
ali nastoji se pokazati kako ta dva mehanizma - i njima inherentni obrati -
zajedno s ustrojem stiha ¢ine temelj svakoga, pa tako i hrvatskoga haikua.

Cetvrto poglavlje nadovezuje se na formalne i semanticke obrate haikua
tematizacijom obrata koji haiku unosi u europske norme,lirskoga obracanja”
ili komunikacije. Kao i u drugim poglavljima, predstavlja se analiza odabranih
hrvatskih (i nekolicine japanskih) haikua kako bi se ilustrirao koncept obrata
komunikativnosti, a u ovome poglavlju to se ¢ini na osobitim korpusima
hrvatskoga ratnoga haikua i hrvatskoga ,globalnoga” haikua, odnosno tek-
stovima hrvatskih autora objavljenima na engleskom jeziku.

Zatim slijedi peto poglavlje, koje odudara od ostalih, gdje se analiziraju
izabrani tekstovi razli¢itih hrvatskih autora kako bi se usredotocilo na jed-
noga od njih, Tondija (ili Tonca) Petrasova Marovic¢a i njegovo ,obracenje” na
haiku. Razmatra se predodzba da je Marovi¢ jedan od prvih hrvatskih haiku
pjesnika u kronoloSkom i estetskom smislu, kao i konkretni nacini kojima
jedan hrvatski pisac dio svoje prakse obraca i usmjeruje prema pisanju koje
proizlazi iz haikua i japanske poezije opcenito (waka).

Nakon te studije slucaja, koja ujedno sluzi da bi konsolidirala mehaniz-
me haikua iz prethodnih poglavlja (usjek, dobnica, stih, komunikativnost),
Sesto i posljednje poglavlje pridodaje jos dva takva elementa ili mehanizma.
To su globalnost i stimung, Cije se razliCite varijante prvo predstavljaju, a
zatim se zajedno s preostala Cetiri mehanizma koriste za oglednu analizu
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Sest antologijskih pjesama, ¢ime se ujedno zakljucuje cjelokupna mehanika
obrata hrvatskih haikua.

Na hrvatskome jeziku do sada nije objavljena znanstvena monografija
koja bi se bavila hrvatskim haikuom kao knjizevnim oblikom, pa ova knjiga
nastoji popuniti tu prazninu koja postoji s obzirom da je sama vrsta vrlo
popularna i prisutna u suvremenoj knjizevnoj produkciji na hrvatskome
jeziku, ali teorija jos nije adekvatno popratila praksu. O popularnosti hrvat-
skoga haikua svjedoCe ne samo mnoge pjesme, objavljene pojedina¢no i u
zbirkama, nego i njihovi prikazi te antologije, kao i nekoliko knjiga koje se
posredno bave materijom hrvatskoga haikua, iako niti jedna do sada to nije
ucinila iz pozicije komparativne knjizevnosti kao humanisticke discipline, $to
se ovdje nastoji ispraviti. Najvazniji od postojecih naslova na hrvatskome jezi-
ku svakako je knjiga Japanska haiku poezija i njen kulturnopovijesni okvir, koju
je 1970. godine prvi puta objavio Vladimir Devidé i koja je zasigurno najvise
utjecala na Sirenje haikua i razvoj njegove infrastrukture u Hrvatskoj. No, kao
$to je ocito i iz njezinoga naslova, ta se knjiga hrvatskim haikuom - koji je
tada jo$ u povojima - bavi samo usputno, a haikuu opcenito prilazi iz pozicije
vodene zanosom i spoznajama koje su u meduvremenu dozivjele nemale
promjene. Stoga je doslo vrijeme za drukdiji pogled na tu tematiku, koji je
utemeljen u suvremenijem shvacanju knjizevnosti, a ipak duguje pocetnu
poziciju Devidéovom radu, ¢ija je vaznost bez premca (za odmjerenu i nuznu
kritiku njegovoga opcenitog pristupa proucavanju Japana i haikua vidi Laki¢
Parac 2019).

Ova knjiga stoga dijelom nastoji ispraviti i popuniti neke propuste i
lakune koji su se pojavili u hrvatskome poznavanju haikua, kao $to su vaz-
nost usjeka, tekstualne veze s tacizmom i japanskim dvorskim pjesnistvom,
te opcenito njegova kontekstualizacija, dakle razmatranje kako se (hrvatski)
haiku odnosi prema drugim knjizevnim tekstovima. Povratni odnos - hrvat-
skih tekstova prema haikuu - je inace prili¢éno ambivalentan, $to takoder dje-
lomice proizlazi iz njegove zanrovske posebnosti. Naime, autori pjesama su
obi¢no ne samo pozitivno, nego ¢ak i entuzijasti¢no nastrojeni prema lirskom
Zanru u kojem pisu, dok se s druge strane kod niza drugih autora pojavljuje
negativna predodzba, pa ¢ak i stereotip o hrvatskom haikuu. Na primjer, ve¢
citirana Dubravka Ugresi¢ (koja je prevela navod iz Sklovskoga) u svojem
eseju simptomati¢noga naslova Karaoke kultura pise o amaterizmu sredinom
osamdesetih godina prosloga stoljecéa, te navodi kako se on ,najduze zadr-
Zao u kruzocima haiku pjesnika (koji su marljivo razmjenjivali svoje uratke
i slali svoje pjesme nekoj maglovitoj komisiji za dodjelu svjetske nagrade
za haiku pjesnistvo u Japanu) i opskurnim esperanto klubovima” (Ugresi¢
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2015: 32-33). Na slicnome traguy, ali u mnogo ¢itanijem fikcionalnom tekstu,
Ante Tomi¢ u romanu Sto je muskarac bez brkova iz 2000. godine jednoga od
glavnih likova karakterizira kao amaterskog haiku pjesnika, ¢ija je nemusta
poezija povod za komiku. U oba teksta razvidan je ironican odnos prema
opskurantizmu i rubnosti doti¢noga pjesnistva prema eksplicithnom centru
Japana i implicitnom centru hrvatskoga knjizevnog kanona. Da zaokruzimo
taj stereotipni prikaz, mozemo jo$ spomenuti Tanju Radovi¢ koja u suvreme-
nome romanu Rent-a-talent opisuje tragikomican lik ,VeVe", krsnoga imena
Cilika, koji dolazi u Zagreb kao knjizevni centar iz provincije i pretendira na
status vazne autorice iako je napisala samo dvije zbirke haikua objavljene u
samizdatu pod naslovima Dan je dogorio i No¢ni pastuh. Navedeni je roman
inace osobito zanimljiv jer se - sli¢no kao Karaoke kultura — bavi amaterskim i
poluprofesionalnim knjizevnicima i umjetnicima te udjelu talenta u stvaranju
profesionalnog umjetnika i umjetnosti, sto je upravo karakteristika jos jedno-
ga obrata haikua na koji ovdje mozemo upozoriti.

Naime, haiku prakti¢ki u svojoj srzi posjeduje jednu vrstu obrata jer
polazi od dvorske i poetske tradicije Japana koja je upisana u njegove
kompozicijske elemente $to smo ih naveli, no s druge strane, realizira se u
humoristickome kljucu koji postoji samo kao odmak ili obrat od kodificirane
tradicije. Na to upucuje ve¢ sami termin: na japanskome se sastoji od dva
kineska znaka (£3F &) koji ozna¢avaju nesto smije$no, neuobicajeno ili glumu
(hai), odnosno stih, izraz ili re¢enicu (ku). Prvi se znak pritom sastoji od dva
radikala (A i 3E, ¢ovjek i prefiks negacije) koji zajednicki doslovno oznaca-
vaju ,necovjecno’; sto se moze protumaciti i kao ,netradicionalno’, odnosno
obratno od ljudskih obic¢aja. Dakle, unatoc¢ naizgled strogim pravilima, haiku
odlikuje slobodarska priroda, pa stoga moze funkcionirati i kao neka vrsta
komi¢noga obrata unutar vecega korpusa poezije, slicno distihu na kraju
elizabetanskoga soneta. lako je upitno koliko su navedeni hrvatski prozaici
svjesni te gotovo parodijske uloge haikua u japanskoj knjizevnosti (koja se
ostvaruje u punoj mjeri kada haiku postane vulgarniji senryt), ona svakako
postoji jer haiku u svim svojim varijantama nije do kraja napravio obrat iz
klasi¢ne tradicije u popularnu knjizevnost. Naprotiv, haiku je zadrzao lirsku
tenziju koja nastaje iz pokusaja balansiranja izmedu visoke i niske knjizev-
nosti (japanskim terminima: ga i zoku, odnosno ushin i mushin, o ¢emu vise
rijeCi u posljednjem poglavlju). To ga moze Ciniti pogodnom metom za tek-
stualno i kulturno parodiranje, ali nuzno je posjedovati (pred)znanje o tome
da upravo takvu poziciju prizeljkuje haiku, odnosno haikai (opéenitiji termin
za humoristi¢nu haiku pjesmu, odnosno pjesnistvo: fE 5, hai — smijesno,
neuobicajeno, gluma(c); kai - sklad, $ala).
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Vazan pjesnicki korpus koji nastaje na takav nacin, iz kombinacije inven-
cije i klasi¢cnoga knjizevnog izraza, opet nas upucuje na iznimne knjizevne
primjerke (,&vorove”), ali i na determinantu knjizevnih mijena diljem svijeta.
Primjerice, Sheldon Pollock je prepoznao takav spoj ,‘lirskoga poriva’ koji je
bio oralni, vernakularni, sekularni i dvorski s ‘poetskim porivom; ili bolje knji-
Zevnim porivom koji je ranije bio knjizevni, latinski, sveti i crkveno-Skolski”
(Pollock 2009: 448) u zaletcima europske pjesnicke tradicije na narodnim
jezicima (kod trubadura i Dantea), kao i u nizu sli¢nih fenomena diljem juzne
Azije u odnosu na sanskrt kao knjizevni jezik. Slicno tome, haiku se u Japanu
pomalja dobrim dijelom kao ,lirski poriv” gradanstva u odnosu na ,poetski
poriv” koji proizlazi iz kineskoga jezika kao dominantnoga knjizevnog medi-
ja. Kako primjecuje Peipei Qiu, kojoj ¢emo se jo$ Cesto vracati, ,[o]sim nekih
Zanrova narodne pjesme iz srednjovjekovnoga razdoblja, haikai je bio prvi
veliki pjesnicki oblik u japanskoj povijesti koji je doveo u pitanje uzuse kla-
sicnoga poetskog izraZaja [...] Medutim, popularnost i razbibriga sami po sebi
nisu dovoljni da haikai ucine legitimnim pjesni¢kim oblikom. U japanskoj
pjesnickoj tradiciji poezija mora prenijeti nesto sveto i produhovljeno” (Qiu
2005: 21-2; ako nije drukeije naznaéeno, svi prijevodi na hrvatski L. S.). Haiku,
dakle, uspjeSno ostvaruje obrat od usmenog na pisano, primarno knjizevno;
iako zbog kratkoce pretpostavlja elemente usmenosti kao $to su pamcenje
vecega broja pjesama napamet i njihovu usmenu (re)produkciju u jednome
dahu, haiku ustvari ovisi o pismu. O tome ve¢ od pocetaka haikua - osim
samih zapisanih pjesama - svjedoce zabiljeZeni dugi periodi rada na jednoj
pjesmi, ¢injenica da se Siri uz razvoj tiska i nakladnistva u 16. i 17. stoljecu,
te graficke igre rije¢ima. Prema tome, haiku u Japanu takoder nastaje na
razmedi lirskoga i poetskoga, a sli¢no bi se moglo reci i za hrvatski haiku u
daleko izmijenjenim okolnostima 20. i 21. stolje¢a, gdje dominira poetski
poriv, kojem se onda nastoji pridati (poglavito amaterski, ali i profesionalni)
lirski poriv.

Zakljucne rijeci ovoga uvoda podijelit ¢emo s trojicom uglednih pozna-
vatelja japanske poezije ¢iji navodi dobro opisuju predmet i namjeru ove
knjige. Prvi takav navod je ustvari definicija haikaija kako ga vidi kriticar
Tsutomu Ogata, prema kojem se radi o pjesnickoj vrsti koja ,ostvaruje vise-
struke implikacije kroz zavijanje i preskakanje, kroz iznimno kratku formu
redaka od pet-sedam-pet ili sedam-sedam slogova, kroz svakodnevni verna-
kularni jezik, te kroz ironijski tretman onih sfera koje iskljucuje tradicionalna
waka i renga” (prema Qiu 2005: 35). Ono $to Ogata naziva,zavijanje i preska-
kanje” ustvari se moze obuhvatiti jedinstvenim terminom ,obrat’, pa ¢emo
u poglavljima koja slijede pokusati pokazati kako se taj knjizevni postupak
u svim svojim varijantama ostvaruje u hrvatskim i japanskim haikuima, a
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donekle i u knjizevnosti opcenito. Drugi navod dolazi iz knjige koja se bavi
japanskim dvorskim pjesnistvom, dakle onim iz kojega primarno dolazi
Lpoetski poriv” haikua te njegova usmjerenost na obrat u smislu iznalaZenja
najboljega izraza ili fraze u stilu i izraZavanju”. Bavedi se stavovima japanskih
dvorskih pjesnika prema svojim materijalima i svojoj publici, Robert Brower
i Earl Miner usputno primjecuju da bi ,[plroucavanje japanskoga pjesnistva
[mozda] bilo korisno proucavateljima komparativne knjizevnosti makar
samo da pokaze koliko su Japanci bili u pravu kada su naglasavali te tradi-
cionalne stavove, iako vjerujemo da se i standardno zapadnjacko shvacanje
mora iskoristiti kako bismo u potpunosti shvatili tonalni raspon japanskoga
pjesnistva” (Brower i Miner 1988: 110). lako se ovaj konkretan navod odnosi
samo na jednu ¢injenicu ,komparativne poetike” - o ¢emu ce biti vise rijeci u
Cetvrtome poglavlju - kada se uopci on dobro ilustrira cjelokupnu namjeru
ove knjige. Ta je namjera da stvori teorijski i prakti¢no detaljnije obrazlozenje
haikua od onoga koje trenutno postoji u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti.
Time e se ujedno stvoriti jedna vrsta indikatora za sve uopéene tvrdnje o
knjizevnim postupcima i lirici iz hrvatske perspektive. S obzirom da je haiku
po svojoj genezi toliko udaljen od njih, svaka to¢na tvrdnja o knjizevnim
postupcima i lirici u hrvatskoj (pa i europskoj) knjizevnosti morat ¢e ,pro¢i”
i test haikua, to jest morat ¢e se pokazati to¢nome i u okviru (hrvatskoga)
haikua. U idealnome ishodu, ova ce knjiga tako proucavateljima hrvatske,
japanske, ali i komparativne knjizevnosti ponuditi i eventualno proSsiriti neka
znanja koja ¢e im povratno omoguditi da drukcije, pa ¢ak i bolje razumiju
mehanizme kojima djeluje ne samo haiku, ve¢ i knjizevnost u cjelini.
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