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IV.1 ZVANA PREMA UNUTRA | OBRATNO

Ukoliko Zelimo dosljedno prouciti mehanizme pomocu kojih djeluje
hrvatsko haiku pjesnistvo — ¢ak i samo u antologijskim izborima - nuzno je
osvrnuti se na unutarnju i vanjsku komunikativnost tih pjesama. Sam pojam
komunikativnosti ovdje podrazumijeva opcenitije znacenje sposobnosti
komunikacije, ali se ujedno shvaca i u njegovom uobi¢ajenom znacenju lako-
¢e i uspjeSnosti u ophodenju s drugim (nepoznatim) ljudima, koju svojom
popularnoséu haiku itekako pokazuje. Unutarnja bi komunikativnost podra-
zumijevala impostaciju lirskoga subjekta kao one tekstualno utemeljene
Zivuce (ljudske) prisutnosti koja nesto izri¢e, objekta kao (Zivog ili nezivog)
fenomena o kojem se nesto izriCe, te adresata kao one prisutnosti kojoj se
nesto izrie. Vanjska bi komunikativnost u uZzem smislu podrazumijevala
odnos jednoga haikua prema drugima, a u Sirem bi se smislu odnosila na
povezanost sa svim tekstovima na koje neki haiku eventualno upucuje. Rijec¢
je, dakle, o dva nacelno razliCita aspekta jedne lirske vrste — pozicioniranju i
intertekstualnosti — no u proucavanju haikua jedan se vid komunikativnosti
nastavlja na drugi pa ih je logi¢no prouciti zajedno. To ¢emo uciniti tako da
joS jednom u prvome koraku pokusamo uputiti na specificnosti unutarnje i
vanjske komunikativnosti haikua u njegovom izvornom, japanskom knjizev-
nom i kulturnom kontekstu. Zatim ¢éemo u drugome koraku tragove tih spe-
cifi¢cnosti pokusati identificirati u hrvatskom korpusu. Potonje ¢emo dakako
obaviti pomocu primjera, ali prije toga ovo poglavlje instruktivno je zapoceti
osvrtom na to kako se sam termin primjera primjenjuje na haiku.

Naime, otkako je na svojem putu iz japanske knjizevnosti u inozemstvo
dobro utvrdio status maksimalne popularnosti i minimalne velicine, haiku se
na globalnome podrucju proucavanja knjizevnosti obi¢no moze zateci kao
primjer. Dakle, izvan studija koje se njime izravno bave, ¢injenica da je haiku
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Siroko rasprostranjena i time dobro poznata knjizevna vrsta, kao i ¢injenica
da se radi o jednome od najkracih knjizevnih oblika, stru¢njake za knjizev-
nost obi¢no navodi na to da se na njega pozovu kako bi oprimjerili temu
kojom se bave. To se moze odnositi na neke knjizevno grani¢ne slucajeve,
dakle one kojima se osporava status knjizevnoga teksta (kao $to se ponekad
¢ini i za haiku), ali i na idealnotipsko oprimjerenje neke knjizevne tendencije
ili postupka. Bududéi da stru¢nim pozicijama dominiraju stajalista proizasla iz
proucavanja knjizevnosti na europskim jezicima, takvi primjeri takoder mogu
ukljucivati i obrat kojim se nastoji pokazati da se haiku radikalno razlikuje
od norme, pa u tom slu¢aju haiku sluzi kao neka vrsta ruba koji povratno
odreduje i omeduje ono $to se pocetkom 21. stoljeca jos uvijek shvaca kao
prototipna knjizevna situacija, a to je europsko knjizevno srediste (vise o
takvoj situaciji vidi u Miner 1990).

Za primjer takvoga oprimjeravanja moze nam posluziti jedna knjiga,
tocnije zbirka od deset eseja o knjizevnosti Explorations in Poetics (IstraZivanja
poetike) profesora hebrejske i komparativne knjizevnosti Benjamina Harshava.
Nijedan od njegovih eseja ne bavi se haikuom, nego se svi bave generalnim
pitanjima knjizevne poetike, ali haiku se ipak spominje kao primjer u dva
konteksta. Prvi je puta (uz naknadno ponavljanje) spomenut u kontekstu
fikcionalnosti, gdje se navodi da su fikcionalni tekstovi medu ostalim ¢esto
Lusidreni” u,vrijeme, godisnje doba ili doba dana (u Turgenjevljevim romani-
ma, Joyceovim kratkim pricama ili japanskom Haiku [sic])” (Harshav 2007: 25,
134). Drugi je puta haiku spomenut u takoder opéenitome kontekstu potes-
koca koje prate znanstveno proucavanje knjizevnosti, gdje Harshav naglasa-
va ve¢ spomenute razlike u stajalistima proucavatelja knjizevnosti, odnosno
stradicija koje knjizevni teoreticari nose sa sobom. [...] Razlike izmedu kultura
i razdoblja, medutim, ogromne su. Recimo, japanski haiku mogao bi se sma-
trati idealnim oblikom poezije, ali bilo bi pogresno promatrati haiku kao ide-
alnu pjesmu u klasi¢cnom europskom smislu. Haikui se objavljuju u golemim
brojkama. [...] Dakako, u tim brojkama pojedinac¢na pjesma igra daleko manju
neovisnu ulogu nego u zapadnjackoj poeziji” (ibid.: 241).

Prvi Harshavov navod odnosi se na haiku kao primjer donje granice,
najmanjega razaznatljivog oblika fikcionalnosti na najvecoj mogucoj uda-
lienosti od sredista prozne fikcionalnosti kakvu bi predstavljali prvenstveno
realisticki romani (Turgenjev), a zatim u nesto manje prototipskom slucaju
modernisticke novele (Joyce). Haiku se ovdje pojavljuje kao visestruko uda-
lien: vrstovno (poezija), autorski (anoniman i komunalan), geografski (Japan)
i povijesno (predmoderan), ali ipak relevantan s obzirom na taj prepoznatljiv
element vremenske usidrenosti, $to se dakako mozZe iskazati terminom kigo
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ili dobnica. U drugome je navodu pak deklarativno izrazen obrat od ustalje-
nih europskih navada shvacanja knjizevnosti, gdje se haiku predlaze kao kva-
litativno ,idealni oblik poezije’, da bi mu se u istoj recenici taj status oduzeo
zbog kvantitativnoga razloga. Manje je vazno $to taj argument nije proturje-
¢an, vec¢ dapace moze pridonijeti osnovnoj tezi - haiku je idealan upravo zato
$to se pisci u tom obliku tako Cesto i uspjesno mogu izraziti — ili $to ne uzima
u obzir da se i na Zapadu poezija nesumnjivo pise u koli¢inama koje one-
mogucavaju obuhvatno ¢itanje. Haiku se, naime, rabi samo kao kontrastivan
primjer: zapadnjacke pjesme su individualne i trebaju se promatrati zasebno
unutar roda poezije, dok su haiku pjesme skupne (pa im mozda zato Harshav
ne pripisuje pojedinaénoga autora, npr. Bashoa kao pandan Turgenjevu ili
Joyceu), ali unato¢ tome jo3 uvijek predstavljaju poeziju.

Harshavov drugi navod instruktivan je zbog toga $to jasno iskazuje
status haikua kao primjera, koji je simptomatican za njegovu recepciju izvan
Japana, a uz to demonstrira karakteristi¢an obrat (,ali bilo bi pogresno pro-
matrati”) kojim se haikuu odri¢e fokus proucavanja jer se radi o grani¢cnome
slu¢aju. No, u ovome kontekstu takoder je zanimljivo da Harshav odmah u
nastavku argumentacije razlicitih tradicija proucavanja knjizevnosti navodi
Jfuske formaliste, Romana Jakobsona te slavenske pjesnike i proucavatelje”
(Harshav 2007: 241), koji naglasak u svojim proucavanjima poezije stavlja-
ju na strukturu i zvuénost lirike. Harshav pritom propusta navesti kljucan
Jakobsonov doprinos, a to je konceptualizacija knjizevnosti kao oblika jezic-
ne komunikacije. Zoran Kravar kao uzoran ,slavenski pjesnik i proucavatelj”
taj Jakobsonov doprinos postavlja upravo na pocetak svoje definicije lirske
pjesme, iako ga kritizira u korist ranijega modela koji je predloZio Karl Biihler
(Kravar 1998: 380-382). Kako bi opisao lirsku pjesmu, Kravar razmatra veéinu
Blihlerovih i Jakobsonovih funkcija (prikazivacku, izrazajnu, metajezi¢nu,
apelativnu), a taj postupak djelomice ce se replicirati i ovdje: kako bi se prou-
¢io vazan aspekt hrvatskoga haikua, osim na intertekstualne veze usredotocit
¢emo se i na faktore posiljatelja (s prikazivackom ili emotivhom funkcijom) te
primatelja (s apelativnom ili konativnom funkcijom) poruke.

Ta se poruka, odnosno hrvatski haiku, pritom nece razmatrati kao
grani¢ni ili idealnotipski primjer, ve¢ samo kao primjer lirike opcenito, koji
bi se morao uklopiti u postojece shvacanje lirskoga subjekta i adresata
ukoliko je taj model funkcionalan. No, i kada se ne bi uzeo u obzir komuni-
kacijski model knjizevnosti i poezije, lirika u cjelini ¢esto se definira upravo
s obzirom na tekstualne kategorije onoga koji ,pjeva” i onoga koji ,slusa”
pjesmu, pa je logi¢no da se tako nesto ucini i s haikuom. Izdvojit ¢emo dva
utjecajna primjera takve definicije, od kojih se prvi moze nadi kod Huga
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Friedricha, na pocetku njegova opisa europske lirike 20. stoljeca: ,Prema
jednom odredenju izvedenom iz romanti¢ne poezije (i dosta nepravedno
uopcenul) lirika uvelike slovi kao jezik ¢uvstava, osobne duse. [...] Suvremena
pjesma izbjegava upravo tu komunikativnu nastanjivost. Ona odustaje od
humanosti u naslijedenom smislu, od ‘dozivljaja; od sentimenta, uvelike ¢ak
i od pjesnikova osobnog jastva. [...] Mnogoglasje je to i bezuvjetnost ¢istog
subjektiviteta, koji vise nije moguce razlagati na ove ili one osjecajne vri-
jednosti” (Friedrich: 1989: 18-19). Friedrich ¢e razraditi koliki je i kakav udio
~Cuvstava” (emotivne funkcije) te prisutnosti ,osobnog jastva” (empirijskog
autora) u pojedinim opusima i fazama modernog pjesnistva, a dobar dio
svojega razmatranje moderne zapadnjacke lirike posvetit ¢e prisutnosti i
funkcioniranju lirskoga subjekta.

S druge strane, Paul de Man bavi se funkcijom adresata u tradicionalni-
jem lirskom obliku ode, ali iz toga izvla¢i podjednako obuhvatne implikacije:
»1zvan svake je sumnje da se figura obracanja opetovano pojavljuje u lirskoj
poeziji, do te mjere da, u najmanju ruku, konstituira generic¢ku definiciju ode
(koja se zatim moZe promatrati kao paradigma za poeziju opcenito)” (de Man
1986: 47). U svojem komentaru te tvrdnje Sharon Lattig dodaje da u smislu
formalnoga prosirenja figure apostrofe svaka lirska vrsta ustvari,priziva neko
‘ti’ s kojim se hvata u kostac na razini Citave pjesme” (Lattig 2020: 155). Nitko
od navedenih autora ne spominje haiku kao primjer jer se svi usredotocuju
na europsku liriku, ali moZzemo pretpostaviti da presudnu vaznost subjekta i
adresata za liriku smatraju univerzalnom. Ipak, bez obzira na tu vaznost, treba
dodati da se svaka lirska vrsta, pa tako i haiku, presudno odreduje jezikom,
odnosno porukom, te u manjoj mjeri preostalim faktorima jezi¢ne komuni-
kacije (kod, kontekst i kanal, prema Jakobsonu). Ti se jezi¢ni elementi nece
potanje analizirati u ovome poglavlju o komunikativnosti haikua, koja se pro-
matra kao jo$ jedan od mehanizama njegovih obrata, ali moZemo dodati i da
nemamo zadovoljavajué¢e metode kojima bismo to ucinili. Naime, u znanosti
o knjizevnosti ,jos uvijek nemamo odgovora na jedno od sredisnjih pitanja
teorije citateljskoga odgovora [koje potjece] od Isera: Kako funkcionira knji-
Zzevna komunikacija u izostanku ‘zadanoga i definiranoga’ zajednickog tla
izmedu posiljatelja i primatelja? Strasen [...] je sugerirao da se ovaj problem
moze i treba rijesiti uz pomo¢ kulturnih modela, kognitivnih shema koje
dijele ¢lanovi neke kulture ili subkulture” (Vaessen i Strasen 2021: 83). Ipak,
ono 5to svakako mozemo uciniti i u izostanku gotovih rjeSenja jest razmotriti
kako se tipi¢no pojavljuju te na koji nac¢in komuniciraju subjekti i adresati
haikua te haikui medu sobom, uzimajudi u obzir kulturne modele hrvatskoga
i japanskoga pjesnistva. Kako navodi Tomislav Bogdan, tako zacrtana,[a]nali-
za elemenata unutarnje pragmatike teksta pomaze pri uspostavi svojevrsne
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tipologije lirskih subjekata i njihovih odnosa prema adresatima” (Bogdan
2012: 50). Na taj ¢e se nacin pokusati ostvariti prikaz unutarnjih specifi¢nosti
komunikativnosti haikua, dok ¢e za prikaz vanjske komunikativnosti haikua
biti potrebno prikazati specifi¢nosti stupanja u odnos s drugim haikuima, sto
¢e nam biti dva glavna cilja proucavanja u nastavku ovoga poglavlja.

V.2 KOMUNIKACIJSKE KARAKTERISTIKE

Pri razmatranju komunikativnosti haikua treba uzeti u obzir jo$ jedan
obrat koji taj zanr povlaci za sobom s obzirom na normu hrvatske i europske
lirike, a odnosi se na shvacanje jednoga i mnogoga. Za zapadnu je misao ta
podjela ostrija negoli za dalekoisto¢nu, sto se moze ocitovati u knjizevnosti
(primjerice u romanu; vidi Woloch 2003), ali ve¢ i u jeziku. Sasvim konkretno
s obzirom na haiku: s obzirom da japanske imenice nemaju gramati¢ku kate-
goriju broja, tj. ukoliko nisu podrobnije opisane, svaki lirski objekt ili adresat
moze se shvatiti kao da je u jednini, u mnozini, ili oboje (s time da je subjekt
obi¢no poblize odreden). Buduci da hrvatske imenice izrazavaju gramaticki
broj, hrvatski ¢e haiku u odnosu na japanski uvijek nuzno djelovati u znacenj-
ski skucenijem, ali i preciznijem podrucju s obzirom na jedninu i mnozinu.
Zbog toga je i govoriti o modernoj europskoj lirici kao izrazu,Cistog subjekti-
viteta” (Friedrich) smisleno tek nakon pojave autora koji tematiziraju podjelu
sebstva, poput Janka Poli¢ca Kamova. Oni to uvijek ¢ine u pjesmama koje
se bez obzira na zZanr ili status u ciklusu ili zbirci uvijek smatraju zasebnim
cjelinama. Za razliku od toga, haiku se stvara i razvija otprilike od 16. do 19.
stolje¢a podjednako ili ¢ak u manjoj mjeri kao zasebna pjesma, a uobicajeno
kao dio ulanc¢ane pjesme (renga), proznoga teksta (haibun, koji moze biti i
vrlo kratak) ili crteza (haiga). Kako je ve¢ spomenuto, tek ¢e Shiki pocetkom
20. stoljeca inzistirati da se haiku pod tim novim nazivom izdvoji kao poje-
dina¢na pjesma i vrsta, koja je pritom zadrzala snaznu intertekstualnu crtu.
Zbog toga Harshav ne grijesi kada piSe da haiku ne moZzemo konceptualizi-
rati kao idealnu pjesmu,u klasicnom europskom smislu’, ali ne zbog toga sto
je njezina pojedinaénost i razgrani¢enost od drugih tekstova dvojbena zbog
velikoga broja primjeraka jer se, uostalom, i najpopularnije vrste europske
poezije ispisuju u vrlo velikome broju i time stvaraju Sumu sli¢nih tekstova.
Ipak, bez obzira na njihovu medusobnu ovisnost u smislu intertekstualnih
izvora i prerada, ne moze se dovesti u pitanje status bilo koje lirske vrste kao
jedinstvene tvorevine. Nasuprot tome, status haikua kao zasebnoga teksta,
pa ¢ak i njegova pojedinacnoga autorstva (renge tradicionalno pise vise
autora istodobno, svaki po nekoliko redaka) po logici vrste lakse je dovesti u
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pitanje nego u slu¢aju drugih knjizevnih vrsta, $to pogotovo vrijedi za klasi¢-
ni japanski haiku razdoblja Edo.

Takav knjizevnopovijesni i knjizevnoteorijski obrat u odnosu na uobi-
Cajeno shvacanje cjelovitosti autorstva i pjesme moZe se odraziti i na
tumacenije lirske komunikacije, pa je pozeljno da se ona podrobnije ocrta u
izvornome japanskom haikuu prije nego se pozornost posveti hrvatskome.
Podrazumijeva se da je jos jednom logi¢na pocetna tocka za opis te komu-
nikacije vaznoscu i kronoloski prvo monografsko teorijsko presjeciste hrvat-
ske recepcije i japanskoga haikua u vidu Devidéove Japanske haiku poezije.
Prema Devidéu, takvu je komunikaciju - ovoga puta u smislu transfera iz
jednoga knjizevnog sistema u drugi - potrebno razumijevati u okvirima zen
budizma: ,Prodor zena na Zapad koji je ranije spomenut, sigurno e olaksati
i presadivanje haiku. [...] U [pisanju i razumijevanju haikua] ¢e mozda koji put
‘amater’ bez predrasuda uspjeti bolje negoli profesionalni kriti¢ar koji ¢e kad-
$to u najboljem slucaju nauciti da su neki njegovi nauceni pogledi barokne
predrasude Zapada, ali ih nece znati zaboraviti” (Devidé 2003: 79). Prizivajudi
dihotomiju profesionalnoga i amaterskoga Citatelja (kakva je ucestala medu
proucavateljima haikua), Devidé se zalaze za promjenu paradigme prema
kojoj bi haiku trebalo ¢itati na pozadini zen-budisticke filozofske i religiozne
pozadine, $to medu ostalim predstavlja radikalni obrat u shvaéanju subjek-
tivnosti. Implikacije toga paradigmatskoga obrata Devidé pojasnjava citatom
R. H. Blytha, iz ¢ijega se teksta se ovdje izdvajaju dvije recenice kojima se defi-
nira Citava vrsta haikua s obzirom na (ne)subjektivnost: ,Njegovo posebno
svojstvo je njegova samobrisuca, samounistavajuca priroda, kojom nas ospo-
sobljava, vise nego ijedan drugi oblik knjizevnosti, da shvatimo stvar-u-sebi.
Kao $to moramo biti u stanju muga, ne-osobnosti (selflessness), kad stvaramo
haiku, tako i haiku nije lijepa stvar i vjecni uzitak, ve¢ prst koji pokazuje, splav
koju vise ne trebamo kad smo presli rijeku” (Blyth 1952 prema Devidé 2003:
80).

Muga (#FX) je budisticki termin koji podrazumijeva da ljudska bica
ne posjeduju dusu, pa je tako i empirijskom i lirskom subjektu podjednako
moguce da se ,utjelovi” u covjeku ili bilo kojem drugom prirodnom fenome-
nu. Cini se da Devidé takvo tumacenje komunikacijskoga okruzja prihvaca
kao zadanost za haiku bez obzira na njegov ,kulturnopovijesni okvir’, kako
stoji u podnaslovu knjige. Dobar primjer toga je kad navodi dvadeset uputa
koje ,[vljerojatno najveci ne-japanski haiku pjesnik danasnjice, J. W. Hackett,
savjetuje za pisanje haiku pjesama (na engleskom)’, medu kojima se nalazi
i ova: ,Poistovjeti (proZzmi) se sa svojim subjektom, 5to god to bilo: ‘To si ti.”
(Devidé 2003: 89-90). Znaci, bez obzira nastaje li haiku na japanskom, engle-
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skom ili hrvatskom jeziku (odlomak Izvorni haiku u nas slijedi odmah nakon
posljednje Hackettove upute) te u njima pripadaju¢im kulturnim modelima
i kognitivnim shemama, empirijski i lirski subjekt haikua uvijek bi trebao
slijediti ovu zen-budisticku logiku ,poistovjecivanja” i ,prozimanja”. Devidé u
tome dosljedno slijedi dvojicu autora koji su bili vrlo utjecajni na stvaranje
predodzbe o haikuu izvan Japana, do te mjere da je i njegova knjiga velikim
dijelom kompilacija njihovih radova, kao $to i sam pojasnjava u predgovo-
ru - ,Kad bi se izostavili svi citati D. T. Suzukija i R. H. Blytha, ova bi se knjiga
stanjila i preostali bi dio izblijedio” (ibid.: 8) - te kako iskazuje popis literature
na kraju, gdje dio, Il. ZEN i filozofsko-religiozni sustavi Istoka” zauzima gotovo
jednak prostor kao i preostala tri dijela popisa zajedno.

Suzuki se nizom radova o zenu, u kojima se periodi¢no bavio i haikuom,
tijekom nekoliko desetlje¢a nakon Drugoga svjetskoga rata prometnuo u
autora koji je vjerojatno najvise utjecao na shvacanje japanske kulture diljem
svijeta. Blyth je u istome razdoblju napisao nekoliko knjiga o haikuu, uklju¢u-
judiinjegovu povijest, te je snazno utjecao i na niz pjesnika, medu kojimaina
netom citiranoga Hacketta, koji je takoder Sirio ideju o haikuu kao knjizevnoj
vrsti presudno odredenoj zenom (vidi Trumbull 2015). Devidé je, dakle ,na
njihovome tragu, doduse nedosljedno atribuirajudi citate (koji su rijetko kada
oznaceni naslovom i brojem stranice) uvjetovao Citavu knjizevnu vrstu jed-
nim filozofskim i religijskim sustavom kao §to je zen, $to je upitno na vise razi-
na, medu kojima su i razine unutarnje te vanjske komunikativnosti. Devidé
doduse navodi da su i tacizam i mahayana budizam takoder takva vrsta
sustava (propustajuci na tom mjestu spomenuti Sintoizam, konfucijanizamili
animizam) koji su utjecali na haiku. No, odmah potom ustvrduje sljedece ne
samo za haiku, nego za velik dio japanske umjetnosti: ,Bez mnogo pretjera-
nosti moze se redi da je ikebana zen u dekoraciji, cha-no-yu zen u ophodenju
s ljudima, japanski vrt zen u uredenju doma, sumi-e zen u slikarstvu i haiku
zen u poeziji” (ibid.: 19-20). U naknadnoj razradi, Devidé e tu tezu prosiriti s
teksta i na (intertekstualni) kontekst: ,Haiku je poezija toliko duboko prozeta
zenom, da ne samo 5to velik broj haiku uopce nije razumljiv bez neke obavi-
jestenosti o zenu, vec i obrnuto, ¢esto ¢e haiku biti najbolja ilustracija neke
zen izreke” (ibid.: 71). Taoizmu i mahayana budizmu zatim posvecuje desetak
stranica koje su svodive na citate iz Lao Tsea i D. T. Suzukija, da bi ostatak teo-
rijskoga okvira te prikaz povijesti i prakse japanskoga haikua tumacio gotovo
isklju¢ivo iz ocista zena. No, Devidé u tome niposto nije usamljen: na sli¢can
nacin postupaju drugi europski i americki autori koji pisu o haikuu tijekom
prosloga stoljeéa, ¢emu bi daleki pandan bilo inzistiranje da je ¢itavu europ-
sku umjetnost - na Celu, primjerice, sa sonetom - nuzno tumaciti iz ocista
krs¢anstva. Medutim, kako primjecuje Stephen Addiss, u meduvremenu je
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,0dnos zena prema haikuu ¢esto bio predmetom rasprave, pogotovo otkako
mu je R. H. Blyth dao tako vazno mjesto u svojim mnogim knjigama o haikuu
i senrydu” (Addiss 2012: 168).

| Haruo Shirane osvrnuo se na tu situaciju s obzirom na Bashoda kao
zacetnika zanra koji je prakticirao zen budizam, propitujuci bi li ustrajanje
tumaca na vaznosti zena eventualno iskrivilo razumijevanje njegove poezije,
pogotovo na planu lirskoga subjekta. Shirane pojasnjava da je Blyth zajedno
sa Suzukijem i imazistima inzistirao da je haiku odreden,samo-ponistenjem”
uslijed kojega pjesnik i priroda postaju jedno, ali ipak zadrzavaju vlastitu indi-
vidualnost. lako ne osporava da je Basho svakako bio proucavatelj i zagovor-
nik zena, Shirane smatra da njegova haiku poetika dijeli tek vanjske sli¢nosti
s takvim zen-budisti¢kim interpretacijama. Kao $to Shirane opsezno doku-
mentira, ,[plostoje odredeni elementi Bashoove poetike - poput predodzbe
0 ‘sebi-i-predmetu-kao-jednom’ (butsuga ichinyo) i ‘slijediti Stvaranje’ (zoka
zuijun) - koji imaju povrsinsku sli¢nost s interpretacijama koje su nadahnute
zenom, ali oni nisu izvedeni primarno iz zen budizma te su [...] viSe povezani
s pjesnikovom potrebom da ujedno preoblikuje kulturni krajobraz i da se u
njemu ukorijeni, nego $to bi bili povezani s izravnim sjedinjenjem pjesnika i
prirode” (Shirane 1998: 45). O vaznosti termina zoka (Stvaranje) bit Ce jos rije-
¢i, no prije toga treba dodati vaznu Shiraneovu napomenu kako ,pokusaj da
se negira funkcija metafore, koji se takoder pojavljuje u Blythovim radovima,
zavodi na pogresan put jer je haikai, kao i sva poezija, visoko metafori¢an:
glavna je razlika [..] sto se metaforicka funkcija implicira umjesto da se izra-
Zava, te je Cesto kodirana u polisemi¢nom izrazu ili rijeci” (ibid.).

Oba su Shiraneova komentara vazna kako bi se ustanovilo da haiku
na samome ,izvoru’, dakle u Bashoovoj poetici, predstavlja odreden obrat u
odnosu na poetiku koja mu je prethodila, te dakako na europsku i hrvatsku
poetiku lirike u trenutku kada joj se predstavlja, ali da taj obrat nije nuzno
uvjetovan zenom. Radi se, dakle, o obratu koji je u knjizevnom - a ne kulturo-
loskom smislu — manje radikalan nego $to se to ¢ini nego ako ga promatramo
iskljucivo ili pretezito iz ocista zena. To se odnosi podjednako na prisutnost
metafore i na kulturni krajobraz’, pri cemu potonje podrazumijeva sposob-
nost haikua da tematizira — pa i metaforicki — pojave koje su primarno kul-
turne, a ne prirodne, ¢ak i prema zapadnjackoj distinkciji koja povla¢i mnogo
strozu granicu medu,,prirodom”i,drustvom”. Takvo je shvacanje u nekim sre-
dinama izvan Japana, pogotovo u americkoj, dovelo do tumacenja da haiku
mora tematizirati prirodne pojave denotativnim jezikom, bez otvaranja pro-
stora metaforickom tumacenju. Ako se ijedan od tih principa narusi, doti¢na
pjesma vise ne bi bila haiku ve¢ senryd ili zasebni podzanr haikua (,gradski
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haiku”). Naravno, od Bashoa nadalje takva distinkcija u japanskom haikuu ne
postoji te se njegov pjesnicki modus operandi u glavnim crtama moze opisati
na isti nac¢in kao i kod bilo kojega drugoga europskoga pjesnika koji se uopée
ne bi bavio ,prirodnim” ve¢ pretezito drustvenim temama.

Za primjer se mozemo posluziti opisom koji navodi Russ McDonald
referirajudi se na opcenite karakteristike kasnoga stila kod Shakespearea, koji
ovaj koristi u istome (sedamnaestome) stoljecu u kojemu stvara i Basho:,'pri-
roda i primarna funkcija najvaznijih pjesnickih postupaka - pogotovo rime,
metra i metafore - jest da u odredenoj mjeri oslobodi rijeci ropstva znacenja,
njihove cisto referencijalne uloge, te da im prida ili vrati tjelesnost koju treba
pravi medij. Kako bi zadobio poziciju kreativne suverenosti nad materijom,
pjesnik mora prvo reducirati jezik na nesto $to nalikuje materijalu. To nikada
ne moze uciniti potpuno, ve¢ samo do neke mjere. Ali on moze —i to mu je
prvi zadatak — utjerati klin izmedu rijeci i njihovih znacenja [...]". McDonald
uz te recenice Sigurda Burckhardta dodaje i komentar kako ,'nas pretjerano
hitar bijeg od [rijeci] prema stvarima na koje upucuje’ nudi prikladan opis
knjizevne kritike na pocetku dvadeset i prvoga stolje¢a” (Burckhardt 1968:
24, prema McDonald 2006: 207), sto donekle vrijedi i za ,bijeg” tumaca od
rije¢i haikua prema zenu i drugim,okvirima"”. Sukladno tome, treba primijetiti
da se ova dva opisa pjesnikove zadace nacelno sasvim podudaraju, naravno
uz odredene razlike u pjesni¢kim postupcima i materijalima: japanski haiku
tako nema rimu, ali ima prepoznatljiv metar. Usto posjeduje i svojstvo ,tje-
lesnosti” jezicnoga materijala u vidu uporabe kineskih znakova (kanji) koji
su Cesto ideogrami, pa stoga nose dodatnu razinu konkretnosti (recimo,
znak za osobu nalikuje uspravnom ¢ovjeku: A). Svaki se pjesnik ima sluZiti
metaforom te uz njezinu pomoc ,utjerati klin izmedu rijeci i njihovih znace-
nja’, odnosno preoblikovati ,kulturni krajobraz” time Sto ¢e u vise ili manje
zadanim okvirima poetike i knjizevne vrste ponuditi jezicno drukgiji nacin
promatranja stvari i pojava oko sebe, $to ne podrazumijeva nuzno religijsku
ili filozofsku promjenu perspektive.

Naravno, nije upitno da je zen budizam snazno utjecao na japansku
kulturu tijekom razdoblja kada nastaje haiku, no to ne znadi da je jednako
utjecao i na samu knjizevnu vrstu, koja je uvijek prvenstveno odredena
jezi¢nim materijalom i knjizevnom tradicijom. Kako upozorava Addiss, zen je
utjecao i na uvjete mogucnosti za estetsko razumijevanje haikua, recimo na
Jideale poput wabi (rustikalna jednostavnost), sabi (onemocala elegancija) i
ytgen (tajanstvena ljepota) koji su se odrazili na mnoge aspekte japanskoga
Zivota', pogotovo u 17. stoljecu (Addiss 2012: 176). Nije upitno ni da zen i
japanski klasi¢ni haiku dijele mnoge paralele, koje Addiss takoder nabraja:
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,Oba naglasavaju da svijet treba vidjeti kakav jest, upravo sada i ovdje [...].
Oba nalaze ljepotu i znacenje u obi¢nome, a ne u posebnome [...]. Oba su
iskustveni, a ne teorijski ili intelektualni. Oba nadilaze jastvo u stanju ne-
osobnosti. Oba posjeduju svoj vlastiti humor, koji je paradoksalniji u zenu, a
suptilniji i njezniji u haikuu. Oba se okre¢u od pokazivanja kako bi otkrivali.
Konaéno, oba njeguju jednostavnost i oskudno izrazavanje [...]. Cinjenica da
sve ove paralele postoje ne dokazuje, dakako, izravno prenosenje ili ¢ak utje-
caj” (ibid.: 176-177). Ono $to Addiss ne pojasnjava jest da se na polju knjizev-
nosti takvo ,prenosenje ili ¢ak utjecaj” ima dokazati poglavito upucivanjem
na druge tekstove, dakle u (drugom) smislu termina knjizevne komunikacije.
Sve ove sli¢nosti upucuju da je ,haiku sazrio u kontekstu koji je bio pod utje-
cajem zena” (ibid.: 177), ali ne govore nista o tekstu samome, pa stoga ni ne
obavezuju na tumacenje teksta ili njegovih komunikacijskih karakteristika na
kakvome bi inzistirali Blyth, Suzuki ili Devidé.

Medutim, takva komunikacija na izvoristu japanskoga haikua jest usta-
novljiva na intertekstualnoj razini, i to upravo na jednom od izvorista zen
budizma, a to je (kineski i zatim japanski) tacizam. Takva komunikativnost
nije svodiva samo na interdiskurzivnu razinu humora ili ,jednostavnosti i
oskudnoga izraZzavanja”, ve¢ se odnosi na sasvim konkretne tekstove, u prvo-
me redu iz kompilacije koju je oko 4. stoljeca prije nove ere zapo¢eo Chuang
Tse (Cuangce) ili Zhuangzi, prema kojem je i nazvana (koristit ¢emo prvu
transliteraciju za autora, a drugu za tekst kako bismo izbjegli zabunu). Ovdje
se, dakle, ne radi samo o naslovu, koji se uz Lao Tseov Tao Te Ching smatra
zacetnikom jednoga zasebnog filozofskog i kulturnog sistema, ve¢ i o sasvim
konkretnom intertekstu koji se moze evidentirati kod mnogih japanskih
pjesnika, ne samo onih koji su se bavili haikaijem. Takoder, komunikaciju
taoizma i japanskog pjesnistva mozemo pratiti direktno, bez potrebe za tra-
Zenjem posrednika u zen budizmu na koji je taoizam takoder snazno utjecao.
lako je ta poveznica nacelno uspostavljena u kulturnom smislu, pa tako i kod
Devidéa (koji u svojoj knijizi ipak vise navodi Lao Tsea), relativno joj se malo
pozornosti posvetilo u (inter)tekstualnome smislu. Peipei Qiu, kineska autori-
ca monografije o odnosu Bashoa i taoizma, primjecuje da,[u]lnato¢ tome $to
je utjecaj Zhuangzija na haikai velik, ne postoji sustavna studija ovoga pitanja
niti na jednom zapadnom jeziku. Izostanak zapadnjackoga proucavanja nije
iznenadujuc jer je manjak paznje prema taozimu opcenita situacija u japano-
logiji” (Qiu 2005: 2). Ne ulazedi u kulturne i politicke razloge o tome koliko je
takva konstatacija tocna i opravdana, ostaje ¢injenica da je tekstualni utjecaj
taoisticke literature na haiku prosao relativno nezamijeéeno.

Taj se utjecaj, naime, sasvim jasno moze pratiti kroz razlicite tekstove,
kao u slucaju kada sedamnaestostoljetni haiku pjesnici u svojim poetickim
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zapisima citiraju Zhuangzi kako bi na stranu svojih pjesama dobili knjizevnu
tradiciju i autoritet. Tim se haikuima uslijed upotrebe humora, koliko god on
bio suptilan ili njezan, odricala mogu¢nost da budu shvaceni kao ,ozbiljna”
poezija, $to su pjesnici osporavali dokazujuci kako i Pripovijest o Genjiju kao
jedno od temeljnih djela japanskoga kanona takoder koristi specifi¢nu vrstu
fikcionalnosti, dakle neistinitoga i ¢esto metaforickoga prikazivanja zbilje.
Prema njima i komentatorima na koje se pozivaju, takav je postupak autorica
Pripovijesti o Genjiju, Murasaki Shikibu, preuzela iz Zhuangzija, inspirirajudi se
zaigranim parabolama ili alegorijama (jap. gtigen) kojima tekstovi te kompi-
lacije obiluju (vidi Qiu 2005: 4). Najpoznatiji takav gugen je onaj u kojem
Chuang Tse sanja da je leptir (usp. Devidé 2003: 25, Vidnji¢ Zizovi¢ 2014),
pa su ga tako haijini eksplicitno naveli u prvom leksikonu dobnica i motiva
iz 1647. godine pod natuknicom ,leptir” (vidi Qiu 2005: 18). To je takoder
opce mjesto haikua, kao sto je i recimo izbjegavanje kicenoga jezika, no
za razliku od nacelnih sli¢nosti sa zenom, ovakva uputnica ostavila je ocit
tekstualni trag, na koji su upozorili sami autori.

Budu¢i da upotreba alegorije uvijek povecava mogucnost da ¢ée se
autorska namjera pogresno tumaciti, sasvim je u skladu s alegorijskom pri-
rodom toga knjizevnoga postupka da se autori haikua nisu nuzno slagali
kako ga koristiti. To takoder pokazuje da od samoga pocetka haiku nije bilo
moguce jednoznacno interpretirati, kako bi se to moglo shvatiti iz perspek-
tive zena. Primjerice, zagovornici 3kole Teimon, jedne od dviju najvaznijih
skola haikua u 17. stoljecu, iz osnovnoga taoistickoga principa da sve stvari
i sva bica u prirodi spontano utjelovljuju Tao (Put) povlac¢e konzekvence
za leksicke i tematske izbore haikaija, odnosno haikua. Prema jednom od
najznacajnijih teoreti¢ara te Skole, ,elegancija i ljepota, koju u japanskoj
poeziji jos od klasi¢ne wake simboliziraju mjesec i trednjine latice, mogu se
pronaci u prirodnome stanju svih stvari i bi¢a, uklju¢ujuéi i najuobicajenije
predmete iz kucanstva” (Qiu 2005: 22). To znadi da se usmjerenost haikua na
predmete, bic¢a i pojave koji su u kulturnom smislu obicni, svakodnevni, pa
Cak i priprosti, ne moze jednostavno izjednaciti sa zen-budisti¢kim imperati-
vom prozimanja s nekim drugim Zivim bi¢em kako bi se odbacilo ili dovelo u
sumnju vlastito jastvo. Iz takve povijesno i tekstualno utemeljene perspekti-
ve vaznijim postaje taoisticko tumacenje da je najpotpuniji izraz postojanja
Cak i vise utjelovljen u neCemu izvan Covjeka, kojemu je s obzirom na mnoge
sposobnosti omoguceno da slijedi vise puteva, a ne onaj prirodni i jedini Put.

Sukladno tome, osnovna pozicija Teimona bila je da ,bit poezije lezi u
njezinoj svetoj misiji poucavanja istine i sustava oznacavanja kojim je kodira-
na” (Qiu 2005: 26), dakle, u tome da prepozna kako se Tao manifestira u sva-
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kodnevnim pojavama i da zatim to izrazi u jeziku. Upotreba humora za njih
stoga nije bila sporna jer ,majstori Teimona ustvrdili su da haikai funkcionira
poput Zhuangzijevih gigena te da stoga moze kroz Salu prenositi moralne
vrijednosti” (ibid.: 6). S druge strane, predstavnici Danrina, preostale od dvije
spomenute najvaznije Skole haikua, zauzeli su gotovo sasvim opre¢nu pozi-
ciju s obzirom na isto pitanje funkcije takve humoristi¢ne poezije u drustvu.
Za njih haikai ne predstavlja sredstvo kojim ¢e ,'pomagati vladi i uzdizati
pucanstvo”, vec je za njih ,'bit te umjetnosti da slobodno pretjeruje i
stvara krajnje obmanjujuce lazi” (prema ibid.: 31-32). Predstavnici Danrina
pritom se takoder pozivaju na Zhuangzi, a pogotovo na impostaciju epo-
nimskoga lika koji izrazava ,sofisticirani humor” (Hansen 2021) ne samo
sadrzajem svojih gigena, ve¢ i svojim skromnim stavom, koji se moze
dosljedno is¢itavati kao autoironija. Bavedi se aspektima poezije koji su
nam poznati i iz klasi¢ne zapadnjacke estetike kao dileme oko istinoliko-
sti i korisnosti poezije i umjetnosti, autori i teoreticari haikaija ujedno su
se ustvari bavili komunikacijom haikua u najSirem smislu, onome koji se
odnosi na prijenos poruke od posiljatelja (pjesnika) do primatelja (Citate-
lia, odnosno publike).

Antiteze njihovih razmisljanja o komunikacijskoj naravi i drugim
aspektima haikua sintetizirao je Basho, vodedi se pritom Zhuangzijem u
stilu poetskoga izrazavanja, a moze se reci i Zhuangzijem u uspostavi i
odrZavanju vlastitoga habitusa nenametljivoga mudraca. Prema Peipei
Qiu njegova je sinteza, koja je ujedno i geneza glavne struje japanskoga
i svjetskoga haikua, proizasla iz pokusaja ,da razrijesi temeljne kontra-
dikcije haikaija — paradokse izmedu sublimacije i popularizacije, izmedu
ekstemporiranoga stiha pojedinca i kruto regulirane koautorske sekvenci-
je, te izmedu ovisnosti o klasi¢noj tradiciji i hitne potrebe za novinom [...]
[U] Sirokom rasponu izvora koje je apsorbirao u svojoj prakti¢noj poetici,
kamen temeljac Bashoove teorije haikaija su taoisti¢ki principi. Pozivajuci
se na taoisticke ideje, on je uvelike reducirao formalna ogranic¢enja naslije-
dena od haikaija te je prosirio raspon njegove spontanosti. [...] [Zhuangzi
je Bashou i njegovim sljedbenicima] pomogao u njihovom izvanrednom
trudu da haikai, koji se dotada smatrao frivolnom razonodom, pretvore u
trajni umjetnicki oblik” (Qiu 2005: 12). Naravno, Zhuangzi nije bio jedini
tekst u ,Sirokom rasponu izvora” s kojim Basho i suvremenici uspostav-
lijaju komunikaciju, ve¢ ta komunikacija ukljucuje niz drugih knjizevnih
i filozofskih, poetskih i proznih tekstova japanske i kineske knjizevnosti.
Na potonju Bashd sasvim izravno upuduje i svojim ranijim autorskim
pseudonimom ,Tosei” (,zelena breskva”), koji se odnosi na jednoga od
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najcjenjenijih klasika kineske knjizevnosti, Li Boa (,bijela 3ljiva”; vidi ibid.:
41-42). Takvo se izravno pozivanje na klasi¢nu knjizevnost i taocizam
moze protumaciti kao dio spomenutoga truda da haikai postane oblik
visoke umjetnosti, 5to je nakon nekoga vremena Bashda ¢ak dovelo do
zabrinutosti da je pjesnicki izraz novonastajucega, osamostaljenog stiha
renge - buduéega haikua - i previse opterecen takvim poveznicama. Zbog
toga se i jedna od njegovih posljednjih poetickih inovacija, trazenje lakoc¢e”
ili ,neopterecenosti izraza” (jap. karumi; vidi Qiu 127-128 i Takiguchi 2015),
moze shvatiti kao reakcija na prijetnju da intenzivna knjizevna i kulturna
komunikacija s prethodnicima onemogucuje haikuu da progovori vlastitim
glasom, to jest da uspostavi novi vid komunikacije sa svojom publikom i time
se u potpunosti razvije u zasebnu knjizevnu vrstu.

Za haiku je stoga uspostavljena nova norma prema kojoj on istodobno
upucuje na relevantni knjizevni i kulturni kontekst, ali i preSucuje nesto $to
se u svakodnevnoj komunikaciji smatra vaznim, poput brojnosti predmeta
koji opisuje ili identifikacije govornika - po3iljatelja poruke - kao pojedinac-
noga zivuéeg subjekta. Time se izraZzavanje svakodnevice donekle ocuduje,
iako ostaje u srediStu komunikativnosti haikua. Devidé se osvrce na oba ta
aspekta - Sutnje i sugestivnosti — dakako u kontekstu zena:,Upravo je haiku
poezija ta, koja s najmanije rijeci izrice najvise toga, koja govori Sutnjom, koja
kazuje ono $to nije rekla [...] Kada pjesnik pise haiku, zapravo ga i ne pise ‘on,
nego ga ‘nesto kroz njega’ pise” (Devidé 2003: 73). lako ne razlikuje eksplicit-
nog autora i lirski subjekt, jasno je da se Devidéove opaske odnose na tek-
stualnu prisutnost koja se u skladu sa zen-budisti¢ckom praksom dozivljava
meditativhom, pa stoga subjektu onemogucuje govorenje i usredotolenje
(centriranje). No, takvo glediste opet zanemaruje dug komunikacijske prak-
se koju haiku prilikom svojega nastanka uspostavlja preteZito tekstualno i
teorijski (u taoizmu), a ne prakti¢no (u zen budizmu). Taj je dug pogotovo
ocit u Bashoovim haibunima, odnosno putopisima gdje njegove pjesme
dobivaju dodatni komunikacijski kontekst. Na jednome mjestu tako navodi
da nece napisati pjesmu o mjestu koje smatra najljepsim u Japanu, a Qiu nje-
govu $utnju tumaci kao signal o nedostatnosti jezika u usporedbi sa onime
$to predstavlja zoka (3&1t). Radi se o osnovnom taoistickom terminu koji
predstavlja ,prirodni”i,spontani” nacin postojanja, a doslovno se moze pre-
vesti kao ,stvaranje” (ili ,Stvaranje” u ve¢ prevedenom citatu Shiranea; Visnji¢
Zizovi¢ na srpskome nudi prijevode ,tok prirode’;,d[jlelovanje’, ,stvarni odraz
taoa’, Visnji¢ Zizovi¢ 2014: 101). Na tom se principu zasnivaju i definicije
Skole Teimon jer prepoznavanje i pracenje ,Stvaranja” ujedno znadci slijede-
nje ,Puta” (Tao). ,To takoder upucuje na estetsko uvjerenje da su prizvuci
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tisSine snazniji od nedostatnoga jezika — uvjerenje koje opetovano naglasava
Zhuangzi” (Qiu 2005: 85).

Dakle, Sutnja o naizgled vaznim aspektima onoga na 5to se haiku odnosi
nije nuzno produkt zen-budisticke meditacije, ve¢ se moze shvatiti kao naslje-
dovanje retoricke strategije koja nalaze da od odredenih komunikacijskih
registara treba odustati jer su nedostatni za izraZzavanje zadane teme, $to za
sobom povladi okretanje drugim registrima poput humora ili niskoga stila.
Basho termin zoka takoder koristi u tom smislu, dakle, ne samo u smislu opisa
doslovnoga, vec i kulturnoga krajobraza, to¢nije umjetni¢koga stvaranja koje
ga oblikuje (vidi Qiu 2005: 81). Taj je termin vazan ne samo za ograni¢enja koja
se namec¢u komunikativnosti haikua, dakle za Sutnju koja ga i ogranicuje (kao i
sav jezik) i prozima (specifi¢no za svaku knjizevnu vrstu), nego i za impostaciju
lirskoga subjekta. Naime, u taoisti¢koj vizuri upravo je zoka ono ,nesto [$to]
kroz njega” pise, ali ovoga puta to se ne odnosi poglavito na eksplicitnoga
autora koji je duzan meditirati o prirodi stvari i onda u poeziju pretociti trenu-
tak prosvjetljenja (satori) ili postupak kojim do njega pokusava dodi. Rije¢cima
Peipei Qiu, ovdje se radi o ,amalgamaciji govornikova poetskoga sebstva sa
stvaranjem” (Qiu 2005: 88) koje predstavlja zoka, dakle u kontekstu knjizevno-
sti poglavito o tekstualnoj, a ne o kulturalnoj ili filozofijskoj praksi.

Opet, u japanskom haikuu to ne podrazumijeva isklju¢ivo imitiranje
taoistickih spisa, ve¢ se ¢esto odnosi i na koristenje klasi¢noga knjizevnog
postupka: ,'Prijenos osjetila’ kao retori¢ko sredstvo je poznat element japan-
ske poezije. Konishi joj nalazi izvor u ‘sinesteziji’ klasi¢ne japanske poezije i u
metodi‘prispodobe’koja je izvedena iz gligena u stilu Zhuangzija u ranijim hai-
kaijima. Ta se metoda rabi i u mnogim poznatim Bashoovim pjesmama” (ibid.:
91), a koristi je podjednako i u haibunima, $to Davida Landisa Barnhilla navodi
na zaklju¢ak da se Bashd u prozi ,predstavlja kao sino-japanski knjizevnik”
(Barnhill 2004: 40). Tome jos moZemo dodati da se taoisticka parabola nalazi u
korijenu i Bashoovih izreka, pa tako i u ponajéesce citiranoj,Okreni se boru da
bi naucio o boru, bambusu da bi naucio o bambusu’, koju navodi i Devidé u
kontekstu japanske ,umjetnosti i ljubavi prema prirodi” (Devidé 2003: 50). Ta je
izreka navedena u zapisima Bashoovih ucenika i popraéena njihovim razlicitim
komentarima, a ovdje prenosimo jedan od njih: [ta izreka] je i upozorenje da
otpustimo vlastiti um. [...] ‘UCiti" znadi uci u nutrinu stvari, shvatiti njihovu bit,
zapanijiti se njome, i konacno pretvoriti je u haikai pjesmu. lako prepoznajemo
i izrazavamo bit stvari, stvari i sebstvo ostaju razdvojeni osim ako osjecaji spon-
tano ne proteku kroz prirodu predmeta” (prema Shin 2002: 263).

Bududi dai osjecaje stvara zoka, umjetniku je potrebno da tu stvaralacku
snagu primi u sebe nakon 3to je dosla od predmeta, obréuci tako uobicajen
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nacin komunikacije od aktivnoga posiljatelja prema pasivnome primatelju
poruke. U danome primjeru to bi znacilo da bor ili bambus sami podrazumi-
jevaju neku poruku, koju pjesnik treba metaforicki prevesti na jezik ljudske
kulture, u ovome slucaju haikua. Shin dodaje da takvo ucenje ,priziva izjavu
‘gledajte stvari sa stajalista Taoa' i parabole [glgena] ‘hranite pticu hranom
koja je prikladna ptici’ iz Zhuangzija jer se oba puta naglasava vaznost objek-
tivne percepcije” (Shin 2002: 263). Prema tome, kada Basho u razli¢itim vari-
jantama (koje mogu predstavljati stabla bora i bambusa) zaziva povratak na
Lprirodno’, to je ustvari povratak na zoka; ,to nije boravak u divljini, povratak
u zivot na selu ili odlazak na razgledavanje prirode. To je poziv ljudima da
prepoznaju i slijede ovaj prirodni modus kreativnosti. Na njoj se temelji velika
umjetnost, pa je stoga istinski umjetnik pratitelj promjena u prirodi” (Barnhill
2004: 45). Da bi se stekla mogucnost takvoga pracenja potreban je objek-
tivan pogled na okoli$ koji se, kako je ve¢ naznaceno, razlikuje od onoga
europskog:,Na Zapadu smo navikli na dihotomiju prirode i kulture. Prirodno
je ono $to nije oblikovala kultura, pa su se konvencionalno barbari i zvijeri
[koje Basho koristi kao primjer u jednoj drugoj ,prirodnoj” paraboli] smatrali
prirodnijima (iako ‘nizima’) od onih u kultiviranome ljudskom drustvu. Ali
to nije slu¢aj za Bashoa. Vrhunac ljudske kulture, umjetnicke kreativnosti,
upravo je prirodno: ono slijedi i utjelovljuje kreativnost prirode. Biti kultivi-
ran znaci imati sposobnost biti prirodan” (Barnhill 2004: 46). Dakle, da bi bilo
tko - a pogotovo umijetnik - bio sposoban spoznati (prirodno) Stvaranje i
eventualno ga replicirati kao (umjetnicko) stvaranje, potrebno je da poznaje
kulturne artefakte. Takoder, podjednako je vazno da uvidi poveznice stvara-
nja u prirodi, koje povezuje i najvece suprotnosti (primjerice, planina i polje
ili more i obala), ali i u umjetnosti, gdje se stvaranje ne prenosi samo direktno
iz prirode u umjetnost, nego i iz jednoga umjetni¢koga ostvarenja u drugo.

I time od unutarnje komunikativnosti izmedu subjekta, objekta i adresa-
ta opet dospijevamo do vanjske komunikativnosti izmedu pojedinog haikua
s drugim knjizevnim i kulturnim tekstovima. Na obje razine tradicionalno se
njeguje najblizi doseziv ekvivalent potpune ,objektivne percepcije’, koju po
analogiji s humanisti¢kim znanostima mozemo oznaciti kao intersubjek-
tivnost. Naime, potpunu objektivnost nije moguce dosedi ni u humanistici
niti u haikuu, pa se umjesto toga poseze za misljenjima ili autoritetima
drugih ljudi (vanjska komunikativnost), odnosno drugih subjekata (unu-
tarnja komunikativnost). Ti tekstualni subjekti mogu biti ljudi, bilo u funk-
ciji kazivaca, objekta ili adresata, ali obi¢no to nisu zato sto je ljudska per-
spektiva ve¢ dovoljno poznata i prema tome manje zanimljiva onome tko
zeli spoznati kako djeluje zoka. Uslijed takve teznje za intersubjektivnim,
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koje je nadomjestak objektivnom, haiku se moze shvatiti kao ,proizvod
rezonancije pjesnickih umova, skupni knjizevni dijalog” (prema Qiu 2005:
61).To bi znacilo da je, s obzirom na njegovu tradiciju, reduktivno shvadati
japanski (ili bilo koji drugi) haiku kao proizvod meditacije pojedinca ciji
je um ispraznjen od tekstualnih i kulturnih konotacija. Naprotiv, ,haikai
je vrsta uspostavljena u visedimenzionalnim dijaloskim kontekstima koje
cijenjeni teoreti¢ar haikua Tsutomu Ogata opisuje na nacin da sadrze
‘horizontalnu, suvremenu zajednicu’ te ‘vertikalnu, povijesnu zajednicu”
(ibid.: 63). Gotovo identi¢nu metaforu koristi i Haruo Shirane kada spomi-
nje vertikalnu i horizontalnu os haikua, gdje je prva takoder dijakronijska, a
druga sinkronijska (Shirane 2015; podrobniji opis u dijelu poglavlja 1V.3.2).
Takva metafora proteznih pravaca ¢ini se osobito pogodnom za opisivanje
haikua jer naglasava da je, unato¢ kratkodi i relativno ustaljenim pravilima,
rije¢ o knjizevnoj vrsti koja je izuzetno prilagodljiva u odnosu na knjizevnu i
kulturnu tradiciju (vertikalnost) te knjizevno okruzje (horizontalnost) u kojem
se zatjece, pa tako primjerice i u Hrvatskoj.

Stoga prije analize hrvatskih primjera moramo istaknuti nekoliko op¢e-
nitih komunikacijskih karakteristika haikua, uzevsi za polaziste klasi¢ni japan-
ski haiku kojem smo iz toga razloga u ovome poglavlju posvetili nesto vise
prostora. Kao prvo, haiku je knjizevna vrsta s visokom razinom netom opisa-
ne intersubjektivnosti i intertekstualnosti. Izgledno je da glavni razlozi za to
leze u njezinom izvorno jakom hipertekstualnom odnosu (u Genetteovom
smislu) prema klasi¢nim tekstovima (japanske knjizevnosti te Zhuangziju). To
ujedno ¢ini haiku vrlo pogodnim za promjenu gledista koje se u njemu zau-
zima, kao i za Sirok raspon materije ili stvari koje obraduje: Chuang Tse mora
modi postati i leptirom i ¢ovjekom kako bi izrazio sveoblikujuce Stvaranje,
a ako to vec nije moguce autoru haikua, onda on tu promjenu perspektive
treba osigurati svojem lirskom subjektu. To eksplicitno ili implicitno zauzima-
nje visestrukih perspektiva u (jednom) haikuu mozemo oznaciti kao multi-
perspektivnost, odnosno drugu vaznu komunikacijsku karakteristiku haikua.

Buduci da u obrazlozenoj koncepciji Stvaranje bez iznimke utjece na
sve, mozemo odrediti i jedan korelat komunikacijske specifi¢nosti haikua:
kao i svaki drugi punopravni knjizevni oblik, on je relativno neovisan o
religijskom ili filozofskom sustavu u kojem inicijalno nastaje, a ta ga neo-
visnost prati i u drugim knjizevnostima kojima se prilagodava. Za potvrdu
navedenoga mnogo govori ¢injenica da se, kako smo nastojali pokazati,
veliki dio navodno presudnoga utjecaja na haiku koji se obi¢no pripisuje
zen-budisti¢koj praksi zapravo moze pripisati taoisti¢koj tekstualnosti, ali i
opcenitije shvacenoj intertekstualnosti. Barnhill je to pronicljivo zakljucio u



Obratna mehanika — teorija i praksa hrvatskog haikua

slu¢aju Bashoa: ,Vazno je da prosirimo intertekstualni raspon Bashoova
teksta onkraj srednjovjekovne japanske knjizevne tradicije [otprilike od 9.
do 14. stoljeca, ovisno o definiciji] i zen budizma. Nebrojeni spomeni kine-
ske religijske i estetske misli zahtijevaju da njegove tekstove smjestimo
u kontekst taoizma i konfucijanizma, a ne samo budizma, te u kontekst
kineske estetske tradicije (poezije i slikarstva), a ne samo japanske knjizev-
nosti” (Barnhill 2004: 50). Dakle, haiku svoj komunikacijski okvir spremnije
uspostavlja izravno s drugim tekstovima, negoli s religioznim ili filozofskim
idejama, s kojima moze dijeliti nacelne sli¢nosti. To uvjerljivo dokazuje ana-
liza Peipei Qiu prema kojoj je taoizam, a ne zen budizam, odigrao presudnu
ulogu u osamostaljenju hokkua kao Zanra (haiku) od renge. Unato¢ tom
klju¢nom taoistickom utjecaju, haiku ipak nije ovisan o taoistickoj teoriji niti
praksi, $to bi morao biti slu¢aj da nije samosvojan knjizevni oblik. Barnhill
je jo$ jednom dobro sumirao tu ¢injenicu u Bashoovom slucaju: ,Njegov
religijski svijet ukljucivao je budizam, tacizam, konfucijanizam, Sintoizam
i narodna vjerovanja, no nije pokusao stvoriti neku vrstu koherentnoga
filozofskog sustava” (ibid.: 45). Kao najocitiji suprotan primjer vrste koja je
ovisna o (religijskom) kontekstu namece se molitva (poput Ocenasa), koja
i kontekstualno i izvedbeno (u krs¢anstvu) ovisi 0 nekom ne-knjizevnom
sustavu (religijskom ili filozofskom). Na konkretni se sustav upucuje upravo
komunikacijskim okvirom molitve, odnosno poruke koja se definira s obzi-
rom na posiljatelja koji je sadasnji ili potencijalni vjernik te primatelja koji je
Bog ili bozanstvo. To nas dovodi do tree i posljednje komunikacijske karak-
teristike haikua koju treba izdvojiti, a ona se tice adresata i objekta, koje haiku
Cesto nastoji na osobit nacin osloviti ili upamtiti.

S obzirom da ovo poglavlje kao temeljni model za analizu komunika-
cijskoga okvira uzima japanski haiku, pozvat ¢emo se jo$ jednom na Qiu
i Shiranea kako bismo dovrsili prikaz njegove inicijalne situacije: ,Kako je
druga polovica sedamnaestoga stoljeca svjedocila renesansi haikua, pjesnici
haikaija suocili su se s dva naizgled suprotstavljena zahtjeva. S jedne su stra-
ne morali nadiéi konvencionalne granice kako bi doprijeli do Siroke publike
te uspostavili identitet haikaija; s druge su im trebale intertekstualne struk-
ture te zajednic¢ko znanje uspostavljenih poetskih oznacitelja kako bi pove-
cali kapacitete svakoga stiha te kako bi odrzali poetski dijalog u skupnome
pisanju. Stoga haikai, iako je parodijska i nekonvencionalna vrsta popularne
kulture, nikada nije potpuno prekinuo veze s klasi¢nom tradicijom. Umjesto
toga, pjesnici haikaija neprestano su se okretali proslosti kako bi dobili
inspiraciju. Kao $to to¢no primjecuje Haruo Shirane, razvoj haikaija moze se
vidjeti kao trajni napor da se preoblikuje kulturno pamdéenje” (Qiu 2005: 37).
Haiku se, prema tome, uvijek treba promatrati s obzirom na barem dvije ,0si’,
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pri ¢emu ona vertikalna ili dijakronijska nacelno sadrzi ne samo dimenziju
proslosti u smislu historije, ve¢ i u smislu knjizevne tradicije koja se nastoji
odrzati ili nanovo upisati u kulturno pamcenje. Za japansku je knjizevnost
pritom osobito vazno o¢uvanje tradicije, a ne njezino prosirenje, $to se dobro
vidi kada se usporede sli¢ni Zanrovi putopisa i haibuna, odnosno kulturnoga
krajobraza kojim se njihovi protagonisti krecu. U zapadnjac¢kim putopisima
iz otprilike istoga razdoblja (17.-18. stoljece) vlada interes za novim i nepo-
znatim, dok haibun nastoji pro¢i poznatim podrucjima i osnaziti kulturno
pamcenje autora i Citatelja (Shirane 1998: 232).

lako postoje razlike u tome kako i koliko se knjizevna tradicija prenosi u
vrstama koje potpadaju pod haikai, mehanizam te vanjske komunikativnosti
je vise-manje jednak kao i u Europi. Dakle, utjecajni tekstovi i njihovi autori
postaju i ostaju kanonski zato Sto ih potoniji autori revno prenose u vlastitim
tekstovima (okretanje proslosti ,kako bi dobili inspiraciju”), dok oni autori
i tekstovi kojima s vremenom slabi tekstualna recepcija prelaze u status
Jklasika” ili u mnogo obuhvatniju kategoriju kulturnoga zaborava. Medutim,
Jdentitet haikaija” stvarao se te se jos uvijek stvara i u obrac¢anju neposrednoj
stvarnosti, $to podrazumijeva uronjenost u popularnu kulturu koja po defini-
ciji ukljucuje vecinu potencijalne publike. Haiku se stoga u veéoj mjeri osla-
nja na horizontalnu os koja posjeduje dimenziju sadasnje, popularne i ¢esto
oralne kulture, negoli na vertikalnu, (knjizevno) tradicionalnu os. Kulturno
pamcenje u toj horizontalnoj osi je slabije i ona je prisutna uglavhom samo u
trenutku sadasnjosti, kao i oralnost na kojoj se temelji i koju haiku podrzava
svojom kratko¢om. Ta se horizontalna dimenzija sadasnjosti u praksi moze
jos prosiriti na komunikacijsko pamdéenje dvije do tri generacije predaka, ali
nakon toga prelazi u vertikalnu os proslosti (i budu¢nosti).

S obzirom na sve navedeno, posljednja se komunikacijska karakteristi-
ka haikua moze nazvati ko-memoracijom, u smislu da je haiku kao poruka
upucen adresatu u kontekstu koji trebaju zajednicki upamtiti, ¢esto na licu
mjesta i u sklopu nekoga konkretnog dogadaja. Tu komunikacijsku speci-
ficnost haiku ustvari bastini iz klasi¢ne tradicije, gdje pjesme ¢esto nastaju
u kontekstu japanskoga dvora ili aristokracije koja u lirskome obliku biljezi
pozdrave, Cestitke ili razmjene misljenja i osjecaja u odredenim sluzbenim
ili nesluzbenim prilikama (vidi Qiu 2005: 61). Takoder, tradicionalna je i
upotreba haikua koji se pise kao jisei (F#1) ili predsmrtna pjesma, gdje
lirski subjekt sudjeluje u doslovnoj komemoraciji pjesnika koji se nalazi na
samrti. Medutim, haiku svojim nastankom ,spusta” razinu dogadaja koji se
ko-memorira sa sluZzbene ili polusluZzbene na popularnu i privatnu - svakod-
nevnu — uvodedi i motiv ljudske masovnosti (ponekad i u sluzbi adresata). Na
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svaki od tih nacina, ponovimo, haiku uspostavlja specifi¢ni komunikacijski
okvir, relativno neovisan o tradicionalnim, religijskim i filozofskim sustavima
koji ga okruzuju, a koji karakteriziraju a) visoka razina intersubjektivnosti i
intertekstualnosti, b) cesta multiperspektivnost lirskoga subjekta, te c) teznja
da ko-memorira neposredni ili kulturni krajobraz ili okolis u kojem nasta-
je, uobicajeno odrazen uronjenos¢u u svakodnevicu pojedinca ili drustva.
Smatramo da takav spoj karakteristika koje sacinjavaju njegovu vanjsku
i unutarnju komunikativnost ¢ini haiku jedinstvenim primjerkom vrste u
,ekologiji svjetske knjizevnosti” (Beecroft 2015), te da je takav komunikacijski
okvir od presudne vaznosti za njegovu veliku popularnost na globalnoj razi-
ni, pa dakako i na lokalnoj kao 5to je hrvatska.

IV.3 NASTAVAK KOMUNIKACIJE DRUGIM SREDSTVIMA

Dovinuvsi se opcenitih karakteristika komunikativnosti haikua uz pomo¢
izvornoga, japanskog modela, mozemo ovijeriti koliko su one postojane na
hrvatskim primjerima, ovoga puta u sasvim doslovnome smislu te rijeci.
Hrvatski antologijski haiku pritom u smislu iskazivanja ko-memoracije kao
vazne komunikacijske karakteristike omogucuje rad na sasvim osobitom kor-
pusu, a to su pjesme nastale na temu Domovinskoga rata. Rat i ratna stradanja
Cest su uzrok organiziranih komemoracija poginulih, ali i poziv na biljezenje
te jacanje kulturnoga pamcenja i krajobraza kojima - opet i u doslovhom i
u prenesenom znacenju - prijeti unistenje. K tome, taj se vid komunikacije
takoder ima obratiti najsiroj mogucoj publici, jer rat uglavhom ugrozava cita-
vu populaciju, a svakako utje¢e na njezino kolektivno pamcenje u cjelini. Iz
tih se razloga, medu ostalima, Domovinski rat mogao nametnuti hrvatskim
pjesnicima kao vazna tema (dai) i materija, te je njihov rad obiljezen zaseb-
nom antologijom koju je pod naslovom Haiku iz rata priredio Marijan Cekolj
tijekom 1992. godine, dakle, u vrijeme kada je rat u Hrvatskoj bio u punome
jeku. Drugo izdanje - iz kojega potjecu svi navodi u ovome poglavlju — objav-
lieno je 1995. godine s prijevodima na engleski jezik, koji je logic¢an izbor jer
osigurava najve¢u mogucu publiku, 5to je vazno ne samo zbog eventualne
estetske, vec i zbog vjerojatno prizeljkivane politi¢ke recepcije.

Haiku iz rata sadrZi pjesme Cetrdesetak autora te dva kratka predgovora
priredivada, u kojima on inzistira da u zbirci nije niti ne moze biti rijec o rat-
nom ili antiratnom haikuu jer ta vrsta po njemu ne trpi podzanrovske podjele.
Predgovori se takoder doti¢u pogodnosti haikua za ko-memoraciju, referira-
judi se na okupljene pjesme kao na ,pjesnicko [...] svjedocanstvo neposredne
stvarnosti, potresni dokument vremena u kojem Zivimo. [...] Tu i sada — haiku
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¢ini neposredna stvarnost - takvost, istinita sama po sebi, koliko u prirodi
samog (haiku) trenutka toliko i u prirodi dozivljavanja tog trenutka - ma kakav
on bio, jer verbalni nivo haiku ne poznaje niti jednu od umnih aktivnosti u tim
trenucima, trenucima (samo)spoznavanja Prirode i Svijeta, Ciji je haiku najsa-
vreniji mjerni instrument, vje¢ni prezent: tu i sada” (Cekolj 1995: 11). Iz ovoga
je opisa vidljivo da Cekolj preuzima ideju haiku trenutka koji treba djelovati
tako da uspostavi komunikaciju autora, a kasnije i ¢itatelja s transcendentnim
vidom postojanja. Dakle, zen-budisti¢ka perspektiva, iako nije deklarirana,
pokazuje se djelatnom vjerojatno uslijed Devidéova utjecaja, a pogotovo u
odricanju ,od umnih aktivnosti u tim trenucima’, koje je karakteristicno za
zen-meditaciju ukoliko podrazumijeva usredotoenost na,tu i sada”. Ono $to
te pjesme prema Cekolju ipak mogu i trebaju izraziti, za razliku od ,intelektua-
liziranja [...] ideologiziranja i politikanstva, kojim umnim aktivnostima upravo
vrvi poezija” koja nije haiku, jesu emocije (,bola, patnje, ali i revolta”) ne samo
pjesnika, ,vec i ¢itavog hrvatskog naroda” (ibid.). Na ovakav se nacin takoder
izrazava jo$ jedna Cesta haiku dihotomija (uz spomenutu izmedu profesional-
noga i amaterskoga citatelja) prema kojoj je europska poezija izjednacena s
nekom vrstom hermeti¢noga intelektualizma, dok haiku predstavlja iskrenu,
pravu emocionalnost. Osim $to je reduktivna i naivna, tom se dihotomijom
potpuno zanemaruje spomenuta vertikalna dimenzija iz koje proizlazi izvorni
japanski haiku. No, ono $to je u ovom kontekstu jos vaznije jest da Cekolj jasno
definira kako se lirski subjekti pojedinih pjesama imaju shvatiti kao sinegdoha
Citave nacije, potvrdujuci i time nacelnu intersubjektivnost lirskoga subjekta
haikua. Kako bi se demonstrirala ta i druga svojstva komunikacije haikua, usli-
jedit ¢e izbor od po tri pjesme troje autora iz antologije, uklju¢ujudi i samoga
priredivaca. Pjesme su izabrane poglavito po kriteriju reprezentativnosti, u
smislu da nude mnogo materijala za predstavljanje iznesenih komunikacijskih
svojstava, ali i po tome 5to se radi o opcenito uspjelim primjercima hrvatskoga
haikua, neovisno o kontekstu zbirke i ,komunikacijske” interpretacije.

IV.3.1 Robert Bebek

Pocevsi od tri haikua Roberta Bebeka (str. 22), u analizi svake pjesme
usredotocit ¢emo se na njezina komunikacijska svojstva, dakako nastavljajuci
se na temeljne mehanizme trojedinstva koje idealno ¢ine metar (5-7-5), usjek
(kire) i dobnica (kigo).

(1) smrt prijatelja - / zrnca fine prasine / na $ahovskoj ploci
(2) u o¢ima / nose svoj dom / izbjeglice

(3) zvuk raspuklog zvona / iznova gradi / sruseni zvonik
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Pjesma (1) nalazi se u svim preostalim antologijama hrvatskoga haikua
(Antologija hrvatskoga haiku pjesnistva, Otvoren put, NepokoSeno nebo), pa
mozemo ustvrditi da se radi o uzorno antologijskoj pjesmi. Treba dodati da
ona postoji u jos dvije inacice; u prvoj od navedenih antologija tiskana je
identi¢no, ali u drugoj izostaje usjecnica, a u tre¢oj umjesto ,ploci” stoji,tabli"
Bez obzira radilo se o autorskoj intenciji, uredni¢kom propustu ili nekom tre-
¢em razlogu, prva inacica izostankom usjecnice na kraju prvoga retka osla-
bljuje usjek i time smanjuje metafori¢ku razdaljinu izmedu dvije predodzbe.
U isto se vrijeme time pospjesuje pretapanje ,smrti”i,prasine’, Stovise omo-
gucuje se da se drugo shvati kao izravna posljedica prvoga, u smislu da se
prijatelj doslovno pretvorio u prasinu, $to je pogotovo uvjerljivo u kontekstu
ratne zbirke. Budu¢i da haiku uvijek polazi od inzistiranja na neposrednoj
komunikacijskoj situaciji, gdje se pretpostavlja da je predmet pjesme izrav-
no dostupan osjetilima lirskoga subjekta, vazno je zadrzati usje¢nicu i time
jaci usjek na kraju prvoga retka jer se tako ujedno ojacava interpretacija po
kojoj je prasina neizravna posljedica smrti. Bududi da je usjecnica relativno
nenametljiva (japanski ekvivalent na ovome mjestu bio bi,ya"), njezino zadr-
Zavanje ne odri¢e mogucnost i za prvu, ,ratnu” interpretaciju koja je svakako
latentno prisutna u znacenjskome polju pjesme. Sto se ti¢e druge inacice
(,tabla” umjesto ,ploce”), ¢ini se da ona nije motivirana zvukovnim aspek-
tom jer se tom zamjenom gubi dio asonance glasa 0" u posljednjem retku
i aliteracije glasa ,p” kroz ¢itavu pjesmu, vec¢ leksickim izborom jer se ,tabla”
tijekom ratnih godina ponegdje u Hrvatskoj dozivljavala kao srbizam (iako je
rije¢ latinske etimologije). Autoru (ili uredniku) je stoga vjerojatno bilo stalo
da izbjegne konotaciju da se radi o prijatelju s druge, neprijateljske strane,
dok je u mirnodopskim godinama mogao revidirati (ili ispraviti) pocetni izbor
i prevesti ga u idiomatski, govoreni jezik koji bolje odgovara komunikacijskoj
razini haikua.

Unatoc¢ kasnijoj leksi¢koj izmjeni, Bebekova pjesma (1) u verziji Haiku iz
rata zadrzava isti silabi¢ki metar s hiperkataleksom u posljednjem retku (5-7-
6) te usje¢nicom na kraju prvoga retka, dok dobnicu ne sadrzi. Ipak, ako ve¢
nije poblize odredeno vrijeme ili godisnje doba u koje je neposredno smje-
$ten haiku, usjek implicira protok vremena izmedu prvoga i drugoga retka.
Dapace, ova pjesma podudarna je strukturi prema kojoj tri dijela haikua
odgovaraju na pitanja gdje, 5to i kada se u pjesmi izrazava (vidi Giroux 1974:
81). Prvi redak uspostavlja temeljnu predodzbu, odnosno,5to” haiku izrazava;
drugi redak daje naslutiti kada” jer je trebalo proci neko vrijeme od posljed-
nje partije S8aha da se nakupi prasina, dok tre¢i redak precizira,gdje” se mani-
festiraju ,$to"i,kada’, prijatelj i prasina. Navedene su rijeci ujedno i zvukovno
povezane ponavljanjem inicijalne skupine ,pr”, $to ih takoder povezuje sa
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zaklju¢nim ,pl(oci)’, pogotovo s obzirom da druge rijeci u pjesmi ne ponav-
liaju pocetna slova. Ovaj haiku, dakle, oponasa ¢est obrazac osnovnih ponu-
denih informacija (gdje, sto i kada) o kontekstu koje su vaZzne za odredivanje
komunikacijskoga kanala jer opisuju njegovu neposrednu stvarnost.

Pjesma (1) izravno se bavi komunikacijom tematski i simboli¢ki. Na sim-
boli¢koj razini, Sahovska plo¢a udvaja emblem, odnosno grb i zastavu Citave
u ratu nastajuce nacije, koju u trenutku nastanka pjesme odnedavno i sluz-
beno u medunarodnoj komunikaciji predstavlja upravo sahovnica. U toj se
naciji u oba trenutka nastanka (drzave i pjesme), sada i ovdje vodi rat, dakle,
komunikacija nasilnim sredstvima, bas kao i na S$ahovskoj plo¢i. No, Bebek, u
skladu sa zahtjevima neposredne komunikacije haikua (a mozda i pod utje-
cajem Pessoinih Igraca $aha), taj nacionalni element stavlja u drugi plan, dok
u prvi plan postavlja prazninu koja se uspostavlja na mjestu usjeka, a stvara
je odsutnost doslovnoga partnera u komunikaciji. Nesto sli¢no pojavljuje se
u klasicnome japanskom haikuu koji je — ponovno pod utjecajem taoizma -
sklon naglasavanju odsutnosti u smislu da izostaje necije djelovanje ili neka
ocekivana osjetilna informacija, obi¢no u vidu vizualne ili auditivne praznine
(tiSine). Takvo ,ispraznjavanje” prostora omogucuje drukéiju percepciju okoli-
$a (vidi Vi$nji¢ Zizovic¢ i Toyota 2012: 45), a kod Bebeka su na djelu obje odsut-
nosti. Kao prvo izostaje djelovanje (partija S3aha se ne odigrava), a praznina
na mjestu gdje bi se inace kretale figure omogucuje ne samo da se prasina
primijeti — jer u protivnom bi lirski subjekt bio zabavljen igrom - nego i da
se nakupi uslijed neaktivnosti igraca. Pjesma (1) stoga doslovno ko-memo-
rira ne samo kontekst nastanka simbolicke zemlje Sahovnice u kojoj rat nije
vise samo igra (vec je i neizbjezna stvarnost), nego i nestanak sahovskoga
partnera i prijatelja, odnosno nastanak nove perspektive lirskoga subjekta u
odsustvu adresata.

Unutarnja komunikativnost prve pjesme moZe se razmatrati na vise
razina (informacijska, simboli¢ka, tematska), ali u sustini je jednostavna i
svodi se na lirskoga subjekta koji ko-memorira izostaloga adresata simbolom
njegove odsutnosti. Svaki od ova tri elementa takoder dominira u po jednom
retku — adresat u prvom, subjekt (odnosno njegova perspektiva) u drugom,
objekt u tre¢em - $to dodatno usloZnjava plan izraza pjesme s obzirom na
informacijsku strukturu. Ipak, sami elementi komunikativnosti relativno su
jednostavni jer se svode na dvije osobe i jedan predmet.

Haiku (2) (,u o¢ima / nose svoj dom / izbjeglice”) je u tom pogledu slo-
Zeniji jer je teze jednoznaéno odrediti komunikacijske uloge: jesu li izbjeglice
subjekt, domovi adresat, a oci objekt, ili se neimenovani lirski subjekt obraca
izbjeglicama, a domovi su im zajednicki objekt? | jesu li u potonjem slucaju
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domovi objekt promatranja, ukoliko su neposredno prisutni, ili pamcenja
ukoliko se u trenutku haikua zatjecu na drugome mjestu? Komunikacijska
nerazlucivost ne razrjesuje se lako niti na formalnoj razini, gdje je pjesma
iznenadujuce uniformna. Nema nikakve naznake godiSnjega doba, a autor
potpuno odustaje i od ritma haikua. To se ne dogada samo zbog toga sto ne
slijedi tradicionalni metar - svaki redak ima cetiri sloga, dakle 4-4-4 umjesto
5-7-5 - nego i zbog toga $to odustaje od uobicajenih ritmickih karakteristika
poput simetrije po¢etnoga i zavrinoga dijela uspostavljene asimetrijom sre-
disnjega. U uspostavi asimetrije kakvoj haiku obi¢no tezi trebao bi sudjelova-
ti usjek, medutim tesko je odrediti bi li se on trebao podrazumijevati izmedu
drugoga i trecega retka, 5to je opet direktno povezano s prvim pitanjem,
naime, jesu li izbjeglice lirski subjekt ili adresat. Ukoliko se odlu¢imo za prvu
opciju, onda bi usjek trebao izostati i pjesma bi se trebala shvatiti kao jedna
jedinstvena predodZba, odnosno kao recenica s inverzijom zbog koje se
subjekt nalazi na kraju umjesto na pocetku. Druga opcija podrazumijevala bi
usjek (bez usjecnice) na kraju drugoga retka, $to znaci da su izbjeglice adre-
sat, a pjesma se ostvaruje u kombinaciji dvije predodzbe koje se medusobno
epiforijski podupiru da bi izrazile temu izbjeglistva.

S obzirom na neodredenost usjeka mozemo dodati da pjesma nekon-
vencionalnos¢u haiku metra metametricki priziva konvencionalan hrvatski
metar, i to istodobno osmerac (ako usjek postavimo na kraj drugoga retka)
i dvanaesterac (ako usjek postavimo na sredinu pjesme, nakon ,nose”). Time
se ona dodatno smjesta u meduprostor tradicionalne japanske vrste i nepo-
srednosti ratnoga trenutka, koji je specifi¢can za hrvatsku kulturu. Medutim,
komunikacijska slozenost ove pjesme i na druge nacine priziva japansku
kulturu, pocevsi od ¢&injenice da ,izbjeglice” (u mnozini) ,nose svoj dom”
(u jednini). Ta je formulacija neocekivana, pogotovo s obzirom na to da bi
prebacivanje potonje sintagme u oekivanu mnozinu (,nose svoje domove”)
redak pretvorilo u silabi¢ki sedmerac, pa bi ¢itava pjesma zadobila metricki
mnogo konvencionalniju strukturu (4-7-4). Cini se kao da je ovdje na djelu
japanska jezi¢na neodredenost (jer imenice nemaju gramati¢ku kategoriju
broja), sto dodatno istice multiperspektivnost pjesme, pa se tako pitanju
.Tko promatra koga?” u interpretaciji moZe pridodati i pitanje ,Tko promatra
sto?”. Klju¢nu vaznost pogleda, dakako, naglasava motiv ociju kojima haiku
zapocinje, a koje se takoder mogu shvatiti i kao sredstvo fokalizacije uko-
liko prihvatimo perspektivu analize lirike metodama naratologije (vidi npr.
Bogdan 2012: 34 i dalje).

Da bismo dodatno analizirali unutarnju komunikativnu slozenost haikua
u skladu s poetikom te lirske vrste, moze nam pomocdi jedna opservacija koja
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se ti¢e nacelnoga odnosa prema metaforama u zapadnjackoj i isto¢njackoj
poeziji ($to nas nuzno vodi u kracu digresiju). Njezin je autor Earl Miner, jedan
od najdosljednijih i najpronicljivijih stru¢njaka i prevoditelja za japansku
knjizevnost izvan Japana, koji je pocetkom devedesetih godina pro$loga sto-
lije¢a objavio vazan teorijski i povijesni doprinos ideji, komparativne poetike”.
Radi se o knijizi istoimenoga naslova sastavljenoj od pet eseja kojima Miner
dokazuje da uspostavljanje potpunoga dosega komparativne knjizevnosti
podrazumijeva da ta disciplina bude u stanju usporedivati ne samo tekstove
bliskih jezi¢nih i kulturnih podrug¢ja, vec¢ i onih koji medusobno nemaju nika-
kve veze osim da pripadaju korpusu knjizevnosti, $to ujedno podrazumijeva
mogucnost usporedbe njihovih knjizevnih poetika. Budu¢i da se radi o cilju
koji u trenutku pisanja knjige nije niti priblizno ispunjen - a nije niti pocet-
kom dvadeset i prvoga stoljeca, u kojem je to zasigurno najvazniji zadatak
pred komparativnom knjizevnos¢u - Miner komparatistickom tretmanu pod-
vrgava niz elemenata europske i kineske te japanske knjizevnosti, a, uslijed
konciznosti primjera, pogotovo lirike. U sklopu toga dotice se i njihove meta-
fori¢nosti, pri ¢emu je s jedne strane zapadnjacka poezija odredena visokom
dozom retorike i puna je ,simbolizma, upotrebe figura, metafora, pjesnickih
slika”, dok je s druge strane ,predmetom rasprave je li kineska poezija imalo
metafori¢na” (Miner 1990: 92). Japanska poezija je, prema Mineru, najzani-
mljivija jer se nalazi negdje na sredini: naime, sadrzi vlastite jake polarnosti i
dihotomije, ali na njima ne inzistira kao $to je to u europskoj knjizevnosti. Kao
$to zaklju¢uje Miner, ,u japanskoj upotrebi oznacitelj i oznaceno ne shvadaju
se sasvim razdvojeno, nego kao medusobne varijante” (ibid.). Za takvo je
shvacanje prirodno da se distinkcija izmedu oznacitelja i oznacenoga izgubi
te da se oba termina spoje u jednu predodzbu, bas kao 5to se uobicajeno
dogada u haikuu na mjestu usjeka.

Za interpretaciju haikua (2) vazno je istaknuti da i u njemu dulji dio
pjesme sluzi kao metaforicko odredenje klju¢noga termina koji se nalazi
na kraju (,izbjeglice”), odnosno na pocetku (,smrt prijatelja”). Medutim, za
komunikacijsku strukturu vaznije je primijetiti da to odredenje izbjeglica kao
ljudi koji su obiljezeni gubitkom pociva na jednoj temeljnoj opreci, odnosno
Jpolarnosti” kako je naziva Miner: unutra i vani. Radi se o vrlo ¢estoj opreci
(u ovome poglavlju njome metaforicki opisujemo knjizevnu komunikaciju),
koja je izrazito aktivna u japanskoj konceptualizaciji neposredne i drustvene
stvarnosti. Primjer koji daje Miner (1990: 93) jest opozicija omote (&) iura
(£), doslovno ,sprijeda” i ,straga’, a u prenesenom znacenju ono $to je vid-
ljivo i javno (omote) te ono $to je nevidljivo i privatno (ura). Cjelokupna je
medusobna komunikacija u japanskome drustvu, barem u nekom pogledu,
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strukturirana s obzirom na tu opreku, uz koju se blisko veze sli¢an par uchi (
M) i soto (9}), doslovno ,unutra”i,vani’, a u prenesenom znacenju ono $to je
blisko i privatno (uchi) te ono 5to je daleko i javno (soto). VaZznost obje polar-
nosti dobro prenosi pomnju kojom sugovornici u japanskoj jezi¢noj komuni-
kaciji, Sto dakako uklju¢uje i poeziju, prilagodavaju svoj ton s obzirom na to
izrazavaju li javnu ili privatnu poruku. Za komunikaciju je podjednako vazno
govori li ta poruka o ne¢emu 5$to se nalazi ,unutra”ili ,vani’, ali generalno ne
u odnosu prema pojedincu, gdje bi poetski ekvivalenti bila refleksivna lirika
kao izrazavanje materije koja se nalazi unutar subjekta, odnosno pejzazna
lirika kao izrazavanje materije koja se nalazi izvan subjekta. U japanskoj je
percepciji stvarnosti pak relevantnija opreka izmedu onoga 3to je unutar i
izvan termina koje uklju¢uju vise jedinki, poput obitelji ili njihovih domova.

Prema tome, unutarnja komunikativnost Bebekove pjesme (2) konstitu-
ira se na dvostrukoj opreci ,unutra”i,vani”. Prva otvara pjesmu fokalizacijom
koja je naglasena upotrebom doslovnoga izraza (,u o¢ima” umjesto,u pogle-
du”), pri ¢emu prijedlog,u” uspostavlja leksicku opreku prema drugome polu
pjesme, gdje se nalaze oni koji su iz-bjegli te se stoga nalaze iz-van(a). Druga
se opreka uspostavlja opet izmedu izbjeglica koji predstavljaju ono 3to je
,vani”u odnosu na domove koji predstavljaju ono 5to je,unutra” mozda bolje
nego ijedan drugi pojam. Za (doslovnu) ilustraciju, kineski ideogram & pri-
kazuje Covjeka unutar neke ¢vrste strukture, dok japanska imenica uchi moze
podrazumijevati upravo dom i/ili obitelj. K tome, rije¢ ,izbjeglica’, koja u sva-
kom slucaju podrazumijeva nekoga tko se nalazi izvan - doma, domovine,
sredine, sebe samoga - u kontekstu Domovinskoga rata konotira jo$ jednu
specifi¢nu opreku. Kako stoji na Hrvatskom jezicnom portalu, ,izbjeglica” ima
i neologijsko znacenje (koje se pojavljuje upravo tijekom rata) osobe koja je
sizbjegla iz drugih republika bivie Jugoslavije u Republiku Hrvatsku’, $to bi
u sluzbenom diskursu nadopunjavala rije¢,prognanik” kao ,0soba prognana
iz jednoga dijela u drugi dio Republike Hrvatske”. Naravno, te se rijeci ne
moraju odnositi samo na (Domovinski) rat, ali svakako se odnose na akutnu
svjesnost tih ljudi, kao i drugih koji s njima stupaju u interakciju, o vaznosti
odredenja osobe s obzirom na to nalaze li se unutar ili izvan doma, odnosno
domovine. Pjesma (2) i po tome uspostavlja multiperspektivnost u kojoj vise
nije samo vazno tko promatra koga ,na povrsini’, odnosno u javnosti, nego i
kako se lirski subjekt promatra ,u dubini’, odnosno privatno, te odreduje li se
unutarnjom ili vanjskom perspektivom. S obzirom na viSestruku i udvojenu
perspektivu, ovaj je haiku ujedno primjer spomenutoga ,prijenosa osjetila”,
koji ne mora nuzno podrazumijevati sinesteziju, ve¢ je dovoljno da se osje-
tilne informacije o jednom elementu unutarnje komunikativnosti ,prenesu”
u ostatak pjesme.
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U pjesmi (2) radi se o vizualnim informacijama - izbjeglice se vide kao
oni Ciji pogled odaje misao na domove - dok Bebekova pjesma (3) (,zvuk
raspuklog zvona / iznova gradi / sruseni zvonik”) koristi prijenos zvuka kojem
umjesto sinestezije pridaje figuru personifikacije. | ta je figura ¢esto prisutna
u klasi¢nom (japanskom) haikuu upravo zbog ¢injenice da njegova multiper-
spektivnost podrazumijeva varijaciju razliCitih perspektiva namjesto ljudskih
- obi¢no zivotinjskih i biljnih - Sto cini velik dio specifi¢ne ,biopoetike haikua”
(vidi Marshall 2013). Ta personifikacija oblikuje percepciju lirskoga subjekta
koji se ¢ujudi,zvuk raspuklog zvona” izmjesta iz sadasnjosti u smislu da adre-
satu prenosi svoju viziju potencijalnoga objekta, odnosno zvonika. Haiku (3)
ne precizira svojega adresata, pa se moZze raditi o situaciji da je adresat jednak
subjektu (refleksivna pjesma) ili da se radi o neidentificiranom, opéem adre-
satu u Sutnji i praznini koja okruzuje svaku pjesmu. Haiku i u najrefleksivnijim
trenucima tezi sve izraziti na povrsini (omote) pa je druga varijanta s neiden-
tificiranim adresatom ,prirodnija’, odnosno trebalo bi je pretpostaviti prvoj
varijanti u izostanku konkretnijih pokazatelja s obzirom na intersubjektivnost
haikua, koja podrazumijeva da je (netko) drugi uvijek prisutan u trenutku
stvaranja pjesme.

Neovisno o tome kako definiramo adresata, za odnos prema objektu
nacelno su moguce dvije interpretacije: prva podrazumijeva reminiscen-
ciju na zvonik u kojoj jedna ili vise osoba svjedodi postojanje razrusenoga
kulturnog objekta, dakako uz pripadajuci simboliku vjerskoga i civilizacij-
skoga simbola kric¢anstva. Ta je simbolika osobito snazna u drugoj mogucoj
interpretaciji, u kojoj bi se predodzba novoizgradenoga zvonika shvatila
doslovno, kao njegova fizicka obnova i simboli¢ko uskrsnuce. U prvoj inter-
pretaciji mozemo govoriti o ko-memoraciji ukoliko je prisutan barem jo$
jedan adresat umjesto samoga subjekta, dok druga interpretacija podrazu-
mijeva ko-memoraciju jer ¢e obnovljeni zvonik postati ¢injenica neovisna o
ljudskoj prisutnosti. Odredena neovisnost moze se pretpostaviti i s obzirom
na vanjsku komunikativnost, barem sudedi prema cinjenici da haiku (3) ne
posjeduje niti jedan od elemenata klasi¢nog trojedinstva. Usjeka i dobnice
nema ni u naznakama, a metar je 6-5-5, ¢ime pjesma odudara od uobicajenih
metri¢kih obrazaca i na japanskom i na hrvatskom. Medutim, ova je pjesma
u,vertikalnoj” komunikaciji intertekstualno povezana s poznatim Busonovim
haikuom koji glasi ovako:

RLUEPEZ T L0BDE
suzushisa ya / kane o hanaruru / kane no koe
[hladnoca / zvono odvaja / zvono od zvuk]
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Evo i Devidéova prepjeva te dijela njegove interpretacije ove Busonove
pjesme:

~Kakva svjezina -
Kako napusta zvono:
glas samog zvona.

Zapravo, zvuk zvona i ne napusta zvono vec se zvono njime Siri i po
njemu rasprostire; kad smo Culi glas zvona €uli smo zvono, dosli smo do zvona
koje je stiglo do nas. Ne postoji zvono bez glasa zvona i obrnuto. Granice
zvona nisu na nepostojecoj vanjskoj povrsini metala od kojeg je saliven, kao
$to granica Covjekove li¢nosti nije na nepostojecoj vanjskoj povrsini njegove
koze, noktiju i kose [...]" (Devidé 2003: 221-222). Devidé je u prepjevu odabrao
najcesce koristena znacenija rijeci suzushisa (,svjezina”) i koe (,glas”), ali moze-
mo dodati da u izvorniku dobnica suzushisa konotira (ugodnu) prohladnost
tijekom ljetnoga dana, no i hladno¢u metala od kojega je nacinjeno zvono.
Rije¢ koe takoder se obi¢no koristi da oznadi ljudski glas, pa Devidé slijedi
tu Busonovu personifikaciju, iako rije¢ podrazumijeva i neutralnije znacenje
zvuka, kao $to je vidljivo na pocetku njegove interpretacije. Odmah u prvoj
reCenici,zvuk zvona” prelazi u ,glas zvona’, bas kao $to i u samoj pjesmi hlad-
noca metalnoga zvuka koju dozivljava lirski subjekt napusta zvono, ali u njega
ulazi zbog pada temperature zraka kojim se $iri taj zvuk. Devidé je u prepjevu
upotrijebio dvije usje¢nice (crticu i dvotocku) umjesto jedne u izvorniku (ya),
mozda upravo kako bi naglasio da se pjesma bavi zamisljenom granicom
kojom ljudi odreduju i omeduju pojavnosti, pa stoga povlaci usporedbu izme-
du zvona koje se odreduje zvukom i ¢ovjeka koji se odreduje licnos¢u, dakle
necime $to im je izvanjsko.

Prema tome, kao $to je za postojanje covjeka kao pojedinca potrebno
da postoji netko drugi tko ¢e ga dozivjeti kao neovisnu li¢nost, kako bi se
ustanovilo postojanje zvona potrebno je i da postoji netko tko ée ga Cuti. Isto
se moze konstatirati i za minimalne komunikacijske uvjete ovoga, ali i bilo
kojega haikua: potrebno je da postoji neki lirski subjekt koji ¢e ga izgovoriti
to jest ispjevati, kao i netko tko ¢e pjesmu Cuti i tako dovrsiti komunikacijski
kanal; i lirski subjekt i adresat jednako osjecaju svjezinu objekta. Busonova
pjesma iskazuje, a Devidéova interpretacija istie da se takva ulan¢anost unu-
tarnje komunikativnosti moze iskazati pomocu polarnosti omote i ura, gdje
ono $to je na povrsini podrazumijeva ono sto je u dubini i obrnuto. Zbog toga
se Cini se da se ujedno moze govoriti i 0 vanjskoj komunikativnosti izmedu
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Busonova haikua i jo$ jednoga poznatog mjesta iz Zhuangzija, koje prethodi
paraboli o leptiru, a bavi se odredivanjem granica izmedu moralno ispravnoga
i neispravnoga. Prema kineskome tekstu, ispravno i neispravno ne razlikuju
se u apsolutnom smislu jer inace ih ne bismo uopce mogli usporedivati;
stoga se savjetuje da se ti pojmovi prepuste njihovim beskrajnim mijenama
u konkretnim slu¢ajevima, koji ovise i o drustvenim promjenama:,Zaboravite
godine; zaboravite razlike” (navedeno prema Qiu 2005: 23). Vazno je samo da
se odrzi shvacanje o ne¢em do ¢ega nam je stalo, kao sto je ideja pravednosti
ili (ljetne) svjezine.

Na drugoj strani povijesne ,vertikale” od Zhuangzija nalazi se Bebekov
haiku (3), koji osim motiva zvona i onoga $to mu je izvanjsko (zvuk/zvonik)
ponavlja i Busonov prijenos osjetila (opip, odnosno temperatura/zvuk). Kod
Bebeka se radi o personificiranom, a ne sinestetichom zvuku, no ucinak
se opet moze svesti na geslo ,zaboravite godine; zaboravite razlike”. U oba
haikua percepcija trenutka iz ocista lirskoga subjekta dokida uzro¢no-poslje-
di¢nu logiku, pa tako postaje nevazno proizlazi li hladnoc¢a iz metala zvona
ili atmosfere hrama. Bebekova pjesma pogotovo ,zaboravlja godine’, to jest
nastoji dokinuti uobicajeno poimanje proslosti i buduénosti, pa stoga posta-
je moguce tumaciti da se zvuk odnosi i na nesto $to je bilo (sje¢anje na Citav
zvonik) kao i na nesto 3to ce tek biti (nanovo izgraden zvonik). No, ono $to
je sigurno jest da ovaj hrvatski haiku predstavlja osobit oblik ko-memoracije
vlastitoga (ratnog) konteksta u ¢inu obracanja adresatu, a potencijalno i
kulturnoga pamcenja ako se uvazi njegova vanjska komunikativnost prema
japanskim haikuom.

IV.3.2 Marijan Cekolj

Sljedeci autor ¢ije se tri pjesme analiziraju je Marijan Cekolj, prirediva¢
Haikua iz rata, sto ga ujedno cini i prvim antologi¢arem haikua u Republici
Hrvatskoj, a njegove tri pjesme glase ovako (str. 29):

(4) Crvena zora / nad Zagrebom. Negdje je / bila krvava no¢.

(5) Svjezi grob / ratnika. Jo$ jedan / uveo list...

(6) U gladnom oku / djeteta - moguce / obilje svijeta.

Prva pjesma slijedi metar haikua, osim sto u posljednjem retku ima slog
viska (5-7-6) koji zauzima ,no¢”, ¢ime je ta imenica dodatno naglasena. Usjek
se nalazi to¢no na sredini, na neuobi¢ajenom mjestu za haiku koji se tako
dijeli na dvije deveteroslozne cjeline (9-9). Dobnice koja bi odredivala godis-
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nje doba nema, dakle ne saznajemo kalendarsko vrijeme, ali je zato precizno
odredeno kronometarsko vrijeme (vidi Pavli¢i¢ 2011: 10). U haikuu (4) stoga
se preklapaju dvije pjesnicke strukture: simetri¢na u dva dijela s obzirom na
usjecnicu (tocka u drugome retku), te asimetri¢na u tri dijela s obzirom na
zavrsetke redaka. Bududi da bilo koja od te dvije strukture moze biti domi-
nantna, pjesma zadobiva neodreden, staccato ritam ukoliko Citatelj pokusava
balansirati izmedu obje strukture pa uspostavlja stanke nakon svake dvije
rijeci, a onda i na zavrsnoj jednosloznici koja odudara od haiku ritma. Za
usporedbu, haiku (3) nema usjeka i Citava pjesma ,tec¢e” u jednoj reenici,
odnosno nema nikakvih jezi¢nih niti poetskih signala koji bi naznacivali
stanke, sasvim u skladu sa slobodnim Sirenjem zvuka zvona kroz prostor i
zamisljenom obnovom zvonika bez zapreka.

Trodijelnu strukturu naglasava i krajnje precizna podjela redaka prema
informacijama kada, gdje i 5to je lirski objekt pjesme. One se navode upravo
tim redoslijedom, s time da drugi redak prenosi dvije informacije, o nepo-
srednome ,ovdje” i neodredenome ,negdje’, koje podrazumijeva neki dio
Hrvatske pogoden ratnim stradanjima, za razliku od prakticki neokrznutoga
Zagreba. Opet, tu trodijelnu strukturu prati jos jedna dvodijelna, koju moze-
mo skicirati iskoristivsi Ogatinu ,horizontalnu, suvremenu zajednicu’, odno-
sno onaj aspekt haikua koji se odnosi na njegovu komunikaciju sa suvreme-
nicima. U srzi te vanjske komunikativnosti nacelno se nalaze drugi haijini,
no spomen glavnoga grada Hrvatske odreduje doti¢nu zajednicu kao naci-
onalni teritorij. Taj se teritorij uslijed ratnih uvjeta nalazi u stanju nepotpune
ili prekinute komunikacije, i otuda onaj ,negdje” na mjestu gdje bi se oceki-
vala potpuna informacija, recimo o broju poginulih i ranjenih. Lirski subjekt
ocito osjeca taj nedostatak i prizeljkuje doti¢nu informaciju, pa u njezinom
izostanku ¢ini ono 5to ljudi obi¢no ¢ine u svakodnevici i u knjizevnosti, a to
je simulacija zamisljene zbilje (vidi Djikic et al. 2013: 33-34). Ta se simulacija
ostvaruje kognitivnim pretapanjem dvaju vizualno podudarnih ulaznih pro-
stora, zore i krvi, te uspostavom ,negdje” kao ,prijelaznoga prostora’, a usput
se potencijalno uspostavlja i razina vertikalne, intertekstualne komunikacije
s homerovskom ,zorom ruzoprstom”. Simulacija se odvija i na prostornoj
vertikalnoj liniji - izmedu lirskoga subjekta koji s tla promatra zoru i no¢ u
zraku - ¢ime se ta pojedinacna vertikalnost u doslovnim terminima supo-
stavlja kolektivnoj horizontalnosti koja obuhvaca Citav teritorij. Horizontalna,
»zemaljska” komunikacija je, dakle, vanjska i nepotpuna, a vertikalna, ,zra¢na”
komunikacija je unutarnja i hiperpotentna jer stvara (pjesnicku) predodzbu
na temelju nepovezanih informacija. Lirski adresat nije naznacen i pjesmu
je moguce tumaciti kao da ga nema, ili ga se moze zamisliti u razli¢itim ulo-
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gama (haijini, obitelj i prijatelji, publika kojoj se obracaju ratni izvjestitelji...).
Neovisno od tog tumacenja, i ovaj haiku ipak mozemo sagledati kao pokus3aj
ko-memoracije, kao ko-memoraciju u nastanku koja se u trenutku haikua (4)
jo$ ne moze dogoditi, jer iako su poznati elementi ,kada’, ,gdje” i ,5to", nije
poznat najvazniji od njih: ,tko” je Zrtva koju treba upamtiti. U izostanku te
informacije, posla se prihvaca haijin, kojemu je jedna od zadaca oblikovati i
ocuvati kulturno, odnosno kolektivno pamdéenje.

Cekoljev haiku (5) (,Svjezi grob / ratnika. Jos jedan / uveo list..") ko-
memoracijom se bavi neposrednije jer se pjesma lako moze tumaciti kao da
je smjestena u situaciju doslovne komemoracije, odnosno vojni¢koga pogre-
ba. Osim na toj komunikacijskoj razini, haikui (4) i (5) sli¢ni su i po ritmickoj
strukturi, osobito s obzirom na metar i dobnicu. Raspored slogova po retcima
u haikuu (5) je 3-6-4 pa nema govora o klasicnom metru 5-7-5, ali mozemo
re¢i da se istodobno zrcali njegova struktura i ona iz haikua (4): kradi prvi
redak - dulji drugi redak - kraci treci redak s jednim slogom viska. Zavrina se
hiperkataleksa opet ostvaruje jednosloZnicom (,list”) koja stupa u metafori¢-
ki odnos pretapanja s prvom polovicom pjesme. Ulazni prostori pretapanja
ovoga puta nisu odredeni podudarnoscu (crvenilo zore i krvi) ve¢ antonim-
skom polarnoscu (,svjezi” - ,uveo”), koja ujedno izraZzava i dobnicu s obzirom
da ,uveo list” konotira jesen. Ipak, strukturna logika haikua (4) i (5) je ista:
dvije predodzZbe iz prvoga i zadnjega retka pretapaju se u neodredenome
prijelaznome prostoru drugoga retka, samo $to ovoga puta ta neodredenost
nije iskazana prostorno (,negdje”), nego je iskazana broj¢ano (,jos jedan”).
Dvije polovice pjesme nisu broj¢ano sasvim identi¢ne, ali tocka, kao vjerojat-
no najneutralnija usjecnica, opet dijeli haiku na dva podjednaka dijela (6 i 7
slogova) i dvije recenice. Obje su recenice bezglagolske, sto proizvodi dojam
stati¢nosti, koji dodatno pojacava pojava druge usjenice (trotocka) na kraju
kao pandana japanskoj usjecnici ,kana’, koji takoder konotira produljivanje
trenutka haikua i time donekle ublazava isprekidani staccato ritam kakav
smo prepoznali u haikuu (4).

Haiku (5) takoder donekle konotira prostornu horizontalnost i vertikal-
nost u podudarnosti groba i uveloga lista, koji je otpao s nekoga uspravnoga
stabla i sada se nalazi u slicnome horizontalnom polozaju na tlu kao sto se
ljudsko tijelo nalazi ispod tla, nakon $to je Covjeka iz vertikalnog polozaja
oborio metak ili neki drugi ratni uzrok. Prostorni i komunikacijski aspekti
vertikalne i horizontalne dimenzije nisu razradeni kao u haikuu (4), no ipak
je razvidna vanjska, ,vertikalna” komunikacija s japanskim haikuom, kao i
odredena ,horizontalna” proteznost u smislu koristenja slicnih motiva u ¢ita-
voj zbirci Haiku iz rata. Primjerice, motiv groba koristi se u jo$ Sest pjesama
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iz zbirke, a ista brojka vrijedi i za motive zvona i zvonika uz haiku (3) medu
ukupno 187 haikua. Ces¢e se koriste samo motivi neba i nebesa (11 puta) te
suza (8 puta), a podjednako se ¢esto koristi motiv starice (6 puta).

Horizontalnu os Shirane koncipira dominantno kao onu koja se odnosi
na osjetilnu percepciju, ali to nije zapreka tome da se u nju ne ukljuce i podu-
darnosti doti¢noga haikua s drugim radovima suvremenika, pogotovo ako se
oni odnose na istu (ratnu) zbilju. No, kao presudni utjecaj i dokaz vertikalne
osi vanjske komunikativnosti vjerojatno se moze izdvojiti sljedeci, dobro
poznati Bashoov haiku (za drukéije prepjeve na hrvatski i druge europske
jezike vidi Devidé 2003: 142-144):

BMOEHOS D

natsukusa ya / tsuwamono-domo ga / yume no ato
[ljetna trava / ratnici / san od trag]

lietna trava:

ratnici iz proslosti

tragovi snova

Dapace, koristedi jo$ nekolicinu primjera iz Bashoa i Busona, Shirane
ilustrira svoje pojmove dviju osi upravo nakon navodenja ove pjesme ($to-
vise, zavrSnu sintagmu preuzima u naslov svoje knjige u kojoj je razradio tu
koncepciju): ,Kao sto vidimo iz ovih primjera, trenuci haikua mogu se zbiti
u udaljenoj proslosti ili u udaljenim, zamisljenim mjestima. [..] Basho je
putovao da bi istraZio sadasnjost, upoznao nove pjesnike i s njima stvarao
ulancane stihove. Podjednako vazno, putovanje je bilo na¢in da se ude u
proslost, da se susretne s duhovima preminulih, da iskusi ono $to su iskusili
njegovi poetski i duhovni pred3asnici. Drugim rijeCima, postojale su dvije osi:
jedna horizontalna, sadasnja, suvremeni svijet; i druga vertikalna, koja vodi
natrag u proslost, u povijest, u druge pjesme” (Shirane 2015). Shiranea je na
uvodenje te distinkcije potaknuo izostanak vertikalne dimenzije u americkoj
haiku poeziji, koji on smatra posljedicom pogresnog preskriptivizma o tome
da ,trenutak haikua” ne smije sadrzavati niSta izvan neposredne osjetilne
zbilje autora, pretolene u izrazaj lirskoga subjekta. Ova se opservacija moze
prosiriti i na hrvatski haiku, pa ¢ak moZze posluziti i kao neka vrsta eliminacij-
skoga testa za one pjesme i autore koji ne uspijevaju ostvariti sve izrazajne
mogucnosti haikua. Naime, inzistiranje na neposrednom ,ovdje i sada” ne
samo da dokida mnoge tematske mogucnosti haikua, nego i ogranicava nje-
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govu komunikacijsku situaciju tako da pjesma postaje previse predvidljiva,
stalno ponavljajudi isti tip unutarnje komunikativnosti. Za primjer mozemo
navesti tri pjesme Vesne Skocir iz iste zbirke (str. 64):

Zvuk sirene. / Sama, u krletci, / papiga je skupila perje.
U dnu police / Vukovarska golubica, / lijepa kao san.

Noga u blatu. / Pod njom jesenski / hrastov list.

U sve tri pjesme subjekt se smjesta neposredno uz objekt koji promatra
i koji se u prvome retku naznacuje vizualnim ili auditivnim signalom (sirena,
polica, noga), da bi se zatim u preostala dva retka taj objekt opisao. 1zostaju
adresat i bilo kakav vid multiperspektivnosti ili ko-memoracije, $sto naravno
ne znaci da je doti¢ni nacin jedini da se komunikacija subjekta smjesti u
neposredni trenutak haikua. Takoder, nije namjera ovdje zagovarati obrnuti
preskriptivizam prema kojem bi haiku morao ,prosirivati” vertikalnu i hori-
zontalnu os, ve¢ se samo Zeli ukazati da izostanak takvoga postupka vodi u
predvidljivost i komunikacijsku Sablonizaciju.

Svi numerirani primjeri hrvatskih haikua koji se ovdje navode ostvaruju
vanjsku komunikaciju na barem jednoj od te dvije osi", a haiku (5) to takoder
Cini hipertekstualnom varijacijom u odnosu na svoj hipotekst. Ta se varijacija
moze pratiti prema retcima, odnosno prema metru 5-7-5: kod Bashoa na
pocetku je,ljetna trava”koja svojom vitalno3cu i zelenilom implicira vitalnost
i svjezinu. Radi se o ¢injenici koja je ne samo bioloska, ve¢ - mnogo vaznije
- i knjizevna jer je Bashoov vlastiti hipotekst, koji navodi neposredno prije
svojega haikua, pjesma o proljecu kineskoga klasika Du Fua iz 8. stoljeca, u
kojoj se trava spominje kako bi se uspostavio kontrast s propadanjem ljudske
civilizacije (iako je u izvorniku trava vjerojatno ,duboka’, a ne ,zelena”; usp.
Rouzer 2006). ,Svjezi grob” na pocetku Cekoljeve pjesme (5) eksplicitno u
dvije rijeci sazima sve ono $to je u Bashoovoj pjesmi nedoreceno: kontrast
svjezine (trave) i grobova (ratnika) koji okruzuju mjesto na kojem se zatekao
japanski lirski subjekt. Drugi Cekoljev redak (,ratnika. Jo3 jedan”) takoder je
varijacija na Bashoovu Sestosloznicu ,tsuwamono-domo”, odnosno ,ratnici’,
pogotovo ako se hrvatski redak promatra u izolaciji. Taj se redak dakako
odnosi na klju¢ne rijeci s obje strane usjecnice (tocke), dakle i na grob i na list,
Cime se uspostavlja doslovniji paralelizam nego kod Bashda, gdje usjecnica
(,ya") uspostavlja paralelu izmedu snova ratnika i ,snova” trave. U oba slucaja
radi se o ko-memoraciji poginulih ratnika, samo $to japanski haijin to cini
pomocu dvostruke metafore snova, dok hrvatski haijin to Cini koristeci jos
jedan kontrast, ali ovaj puta u metaforickoj usporedbi ratnika i lista.
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Obje pjesme, dakle, opisuju promjene u prirodnome krajobrazu, pri
¢emu se nastoje same upisati u kulturni krajobraz kao pamcenje preminulih:
kod Bashda u oba smisla — paméenje, odnosno snovi koje posjeduju ti ratnici
te paméenje o tim ratnicima - a kod Cekolja samo u potonjem. Hrvatski je
haiku prema tome jednostavniji i stoga izravniji, $to pogotovo dolazi do izra-
Zaja jer obuhvaca dobnicu koja zavrsnim rije¢ima daje dodatnu semanti¢ku
Ltezinu”. Izravnost hrvatskoga haikua usto je prikladnija neposrednoj ratnoj
situaciji u Hrvatskoj toga vremena. Naime, dok se Bashoov lirski subjekt iz
mirnodopske sadasnjosti izmjesta u ratnu proslost (oko petsto godina ranije;
vidi Blyth 1982: 877 ili Devidé 2003: 142), plauzibilna interpretacija komuni-
kacijske situacije Cekoljeva lirskoga subjekta bila bi da se nalazi na doslovnoj
ratnoj komemoraciji, odnosno pogrebu vojnika, gdje se obraca okupljenima
usporedujuéi poginuloga s listom. No, ako i ne prihvatimo takvo tumacenje
prostorne neposrednosti (na groblju), ostaje Cinjenica da ,svjezina” groba
uvjetuje vremensku neposrednost opaZaja koja vjesto koristi vertikalnu,
intertekstualnu komunikaciju kako bi izrazila konstantu ljudske (nasilne)
smrti u prirodnome ciklusu.

Antonimsku polarizaciju pocetka i kraja pjesme Cekolj kao pjesnicki
postupak koristi i u haikuu (6) (,U gladnom oku / djeteta — moguce / obilje
svijeta.”), iako ne rabi dva pridjeva ve¢ pridjev i imenicu (,gladnom” - ,obilje”),
ponovno izostavljajudi glagole. Ponavlja se i za haiku atipi¢ni usjek to¢no na
sredini pjesme, koju crtica dijeli na dva jednaka dijela od osam slogova (8-8).
To znadi da je i ovoga puta metar gotovo pravilan, odnosno odudara u smi-
slu da je drugi redak za jedan slog kradi (5-6-5). Dobnica ponovno izostaje, a
osim pozivanja na kontekst zbirke koji govori o ratnome vremenu, vrijeme u
pjesmi nije moguce poblize vremenski odrediti. Taj je izostanak vremenske
referencijalnosti, koji omogucuje da se ona potencijalno smjesti u bilo koje
vrijeme, smislen utoliko $to ¢itava pjesma tematizira potencijal zamisljaja,
sli¢no kao i u Bebekovom haikuu (2). Ova se pjesma takoder otvara motivom
oka i gledanja koji se imaju razli¢ito tumaciti s obzirom na komunikacijski
okvir. Prva je opcija da lirski subjekt promatra dijete kao objekt i obraca se
opcenitom, ,svjetskom” adresatu u jednoj vrsti apela, ko-memoracije poten-
cijala djeteta koje treba ovjekovjeciti jer se vjerojatno nece ostvariti zato
5to je pothranjeno, a moguce je i da nece prezivjeti glad. Druga je opcija da
dijete shvatimo kao subjekt koje zamislja uZivanje u vlastitome obilju, upu-
¢ujuci na buducega sebe kao adresata tih materijalnih Zelja, dakako opet uz
implikaciju da one u sadasnjosti nisu ispunjene zbog ratnih uvjeta. U oba se
slu¢aja ponovno susre¢emo s karakteristichom multiperspektivnosc¢u hai-
kua, koju on djelomice bastini iz tacizma. Zbog te je interdiskurzivne veze,
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primjerice, Bashoov suvremenik Ichi Okanishi, jedan od najvaznijih teore-
ticara skole Danrin, ,elokventno ustvrdio da divlji humor, neobuzdani duh i
masta te relativnost perspektive koje pronalazimo u Zhuangziju predstavljaju
samu bit haikaija” (Qiu 2005: 30). Jednu inacicu toga pronalazimo upravo u
Cekoljevoj pjesmi (6), dakako bez ovisnosti o taoistickom ili bilo kojem dru-
gom sustavu misljenja, $to je dodatno poentirano svodenjem na perspektivu
djeteta kojemu su, pogotovo u mladoj dobi, takve predodzbe ionako strane.
lako pjesma protumacena u ratnom kontekstu ima ozbiljan, pa ¢ak i tragi¢an
ton, ,neobuzdani duh” haikaija omogucuje i da leksicki humor izazove opti-
mizam koji tek treba uslijediti, a koji i u ovome slucaju omogucava specifi¢na,
multiperspektivna optika haikua.

IV.3.3 Branislava Krzelj

Kao posljednje ogledne primjere za analizu lirske komunikacije Haikua iz
rata ovdje navodimo jos tri pjesme, kojima je autorica Branislava Krzelj (str. 46):

(7) U stavu,,mirno”/ ¢ovjek skinuo kapu. / Gori mu kuca.
(8) Sve je u torbi: / odjeca, pisma, slike. / Lagan je Zivot.

(9) Prognanik 3uti. / Odakle poceti pri¢u / o kraju svijeta?

Kao i kod Bebeka i Cekolja, ovim je pjesmama zajedni¢ka ratna temati-
ka, ali se u odnosu na njihove navedene pjesme ovi haikui Branislave Krzelj
oc¢ito razlikuju najmanje po jednoj znacajki, a to je upotreba glagola. Ve¢ smo
konstatirali da Cekolj u tri svoja haikua glagole rabi samo jednom, u pjesmi
(4), dok Bebek takoder po jedan glagol rabi dvaput, u pjesmama (2) i (3).
Ostale su im analizirane pjesme bezglagolske, a za razliku od njih Krzelj rabi
po dva glagola u svakoj pjesmi. To ipak ne znadi da su njezine pjesme vise
dinamicne ili obiljezene narativnos¢u, kakva se rijetko zatje¢e u haikuima
u smislu zaokruzene price (a o smislu ,male prostorne price” govorit ¢e se
u posljednjem poglavlju). Ipak, takva upotreba glagola pridaje im osobitu
strukturu: u prvome dijelu pjesme uspostavlja se osnovni trenutak haikua,
a u drugome dijelu se nagovjestava, ,otvara” buducnost koja proizlazi (ili tek
treba proizaci) iz toga trenutka. Ovakva se vremenska implikacija ina¢e moze
nacelno prepoznati u svakome haikuu koji promatra stvaranje prirode i u
prirodi, kao i stvaranje pjesnika (poiesis), s obzirom da se ,vanjski svijet uvijek
preobrazava, u nastajanju je” (Barnhill 2004: 46).
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Sto se ti¢e pojedinacne osnovne strukture njezinih haikua, haiku (7)
pisan je pravilnim silabi¢kim metrom (5-7-5), a ta je ocekivana pravilnost u
mozebitnom kontrastu s neoc¢ekivanom ¢ovjekovom pravilnos¢u i stati¢no-
$¢u u trenutku kada bi ¢itatelji mogli o¢ekivati njegovu reakciju na dinamiku
kuce u pozaru. Taj je prizor nacelno rusilacki prema zapadnjackoj dihoto-
miji prirode i kulture, no iz izvorne perspektive haikua to je jo$ jedan prizor
stvaranja, toCnije pretvaranja gradevinskoga materijala iz jednoga stanja
u drugo, pa pravilnost metra na drugi nacin podupire pravilnost sadrzaja
u smislu da se povratak kuce u ,prirodno” materijalno stanje ionako treba
dogoditi u nekom buduéem trenutku. Usjek je decidirano odreden, usjecni-
com tocke koja takoder pospjesuje ¢ovjekovu stati¢nost i daje naslutiti pro-
storni jaz izmedu njega i njegove kuée, mozda ¢ak i u smislu da prati pozar
putem medija i zbog toga niti ne moze reagirati. Klasi¢na dobnica izostaje u
sve tri pjesme, $to je opet u skladu s njihovom kronoloskom strukturom koja
nagovjes¢uje neko trajanje neograni¢eno godisnjim dobom ili sli¢cnim vre-
menskim opsegom. Bududi da nema naznaka lirskoga ,ja’, poziciju subjekta
moze zauzeti ¢ovjek koji promatra svoju ku¢u kao objekt, a njegovo drzanje
pritom eksplicitno priziva ko-memoraciju jer se u stavu,,mirno” mogu nala-
ziti vojnici prilikom necijega pogreba. No, pogotovo ako se radi o civilu, ovaj
haiku sadrzi i odredenu dozu humora koji ga dovodi u blizinu granice sa
senrydom, ali ipak se Cini ,suptilniji i njezniji” (Addiss 2012: 177) od ostrog,
Cesto i sardoni¢nog humora kakav odlikuje tu knjizevnu (pod)vrstu. Humor
se moze prepoznati upravo u izostanku djelovanja, kao da je covjek toliko
zbunjen prizorom da mu moze samo svjedociti, a ne i djelovati. S druge
strane, takav se humor moze protumacditi i s pozicije za koju se zalagala $kola
Teimon, naime tako da prenosi moralne vrijednosti, u ovom slucaju stoicizma
i odricanja od materijalnoga posjedovanja.

| dok humor u haikuu (7) uvelike ovisi o interpretaciji, lakSe ga je pre-
poznati u haikuu (8) (,Sve je u torbi: / odjeca, pisma, slike. / Lagan je zZivot).
Sli¢no kao u cestoj rabljenoj figuri kakekotoba - $to je japanska varijanta
paronomazije, a doslovno znaci rijec (ili izraz) koji se obrée oko sredista - oko
rijeci,lagan” obrcu se znacenja doslovne male mase torbe i prenesene lagod-
nosti Zivota neopterec¢enoga materijalnim. Bududi da je, kao i u haikuu (7), ta
neopterecenost posljedica ratnih zbivanja, a ne svjesni izbor, moZzemo govo-
riti i o crnohumornom haikuu, odnosno ponovno o jednoj varijanti senryua.

Pjesma (8) bi nacelno odgovarala tom obrascu jer je takoder pisana
u pravilnome metru i bez dobnice. U njoj se nalaze dvije usjecnice te ¢ak
pet interpunkcijskih znakova (dvije tocke, dva zareza i dvotocka), 5to stvara
dojam rascjepkanosti” pjesme. Primarni usjek nalazi se izmedu drugogaii tre-
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¢ega retka jer spaja slike (opet i u doslovnom i u prenesenom znaceniju) tere-
ta i lakoce, uspostavljajudi jos jednu polarnost na tragu taoisti¢ckoga utjecaja,
koji ¢esto koristi primjere suprotnosti da bi naglasio univerzalnost Stvaranja.
Citava se pjesma sastoji od (nabrajanja) objekata, a subjekt i adresat leksicki
se ne odreduju i stoga unutarnja komunikacija gotovo u potpunosti izostaje,
pa i u smislu ko-memoracije kakva se moze ocekivati u zbirci ovakve temati-
ke. No, ¢ini se da upravo na tom izostanku sjecanja i jest fokus jer su sredisnje
rije¢i haikua (8) ,pisma”i,slike”, odnosno upravo predmeti koje ljudi u ratnoj
situaciji nose sa sobom poradi sjecanja, za razliku od takoder navedene
odjece koja osigurava (golu) egzistenciju. Dakle, ovaj haiku naizgled upucuje
samo na ranija sjecanja, bez mogu¢nosti uspostave novih kakvu bi pretpo-
stavljala njegova ko-memorativna komunikacijska karakteristika. S obzirom
na vaznost sjecanja za covjekov identitet, takva bi situacija ustvari bila tra-
gi¢na, ali u¢inak humora i inzistiranje na univerzalnosti (,Sve’, ,zivot”) haiku
(8) ipak privode intersubjektivnoj perspektivi, u kojoj se gubi tragi¢nost poje-
dinca. K tome, u ovome se haikuu na razini vanjske komunikativnosti moze
prepoznati i naznaka klasi¢noga haibuna, gdje se podrazumijeva subjekt koji
putuje samo s nuznim potrepstinama i stvara nova prijateljstva i poznanstva.
Na taj se nacin njezinom humoru pridaju suptilnost i doza optimizma, $to
pospjesuje interpretaciju u pozitivnom svjetlu i pjesmu smjesta blize domeni
haikua nego senryua.

Posljednja pjesma Branislave Krzelj u ovome kratkom izboru pak ne
sadrzi niSta humoristi¢no, no takoder se izgraduje oko nemogucénosti ko-
memoracije, pa i komunikacije (,Prognanik Suti. / Odakle poceti pri¢u / o
kraju svijeta?”). Ni ona nema dobnice, 5to je logi¢no jer priziva vremensku
neodredenost ,kraja svijeta’, kakva je inaCe cesta u europskoj modernoj
poeziji, ali i u kineskoj i japanskoj poeziji na temu dekadencije i propadanja
moralnih vrijednosti (jos jednom, vidi Rouzer 2006). Metricki je za nijansu
dulja (5-8-5), i to upravo za slog koji odreduje ,pricu’, ¢ime se vjesto ukazuje
na intruziju dulje narativnosti u kratki lirski tekst. Medutim, ta pri¢a ne moze
zapoceti, Cime se istic¢e nemoguénost komunikacije koja je sadrzana u gla-
golu ,3uti’, a dodatno je naglasena usjekom s usje¢nicom tocke koji slijedi
neposredno za njom. Usjek je vaZzan element unutarnje komunikativnosti
haikua zbog toga $to moze omoguciti promjenu perspektive ili subjekta. U
prvih Sest pjesama ovoga ratnoga” izbora, prva Bebekova i sve tri Cekoljeve
koriste usjek upravo za takvu uspostavu multiperspektivnosti, kao i haiku (8)
Branislave Krzelj. Medutim, haiku (9) ukazuje i na moguc¢nost da usjek oznaci
promjenu subjekta, konkretno iz prognanika na lirsko ,ja” koje Ce ispricati
njegovu, ali nuzno i zajednicku pricu ako se radi o opcoj propasti svijeta.
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Polivalentnost perspektive i subjekta u haikuu (9) ostvaruje se obratom
usjeka, ali i neodredenos¢u sredisnje rijeci — Cetvrte od osam — ,poceti” koja
se moze odnositi na prognanika ili na neki drugi subjekt, pa je zamislivo i da
se ova pjesma nade kao prvi stih (ili strofa, zavisno o interpretaciji) u nekoj
varijanti renge (za hrvatske inacice renge, od kojih je jedna i ratne tematike,
vidi, primjerice, ¢asopis Haiku, br. 3 (1996), str. 53-57). Kao $to je vec viSestru-
ko naznaceno, japanski haiku uslijed jezi¢nih razlika ima ve¢e mogucnosti
da izrazi intersubjektivnost i multiperspektivnost, sto se ovdje zavrino moze
demonstrirati i jednim primjerom klasi¢nog, ali ujedno i suvremenog pjesnika
kao Sto je Shiki:

Z2BLANOPEERES

atsukurushi / midare-gokoro ya / rai o kiku
[omara / pomutnja osjecaj / grom Cuti]
usred omare

osjeca se pomutnja -

Cujem zvuk groma

Kao $to pokazuje razlika izmedu doslovnoga prijevoda i prepjeva,
sasvim jednostavne rije¢i moguce je povezati na barem tri nacina koji su
odredeni razlicitom perspektivom, koju je na hrvatskom nuzno izraziti razli-
¢itim glagolskim licima koja u japanskom ne postoje. U ovome prepjevu
izabrana je varijanta u kojoj usjek ozna¢ava promjenu subjekta iz ljudskoga,
Zivotinjskoga ili neodredenoga mnostva koje sluti promjenu vremena prema
promatrackom, pojedina¢nom subjektu koji tu promjenu evidentira vlastitim
sluhom te, ako taj subjekt shvatimo kao izraz pjesnika, estetskim senzibili-
tetom same pjesme. No, ,midare-gokoro” bi se u duhu jezika prije mogao
shvatiti kao vlastiti osjecaj pomutnje (dakle: ,osje¢cam pomutnju”), a zvuk
groma poopciti i izmjestiti s obzirom da se ¢uje naokolo, $to se na hrvatskom
moze izraziti bezlicnom konstrukcijom (,Cuje se zvuk groma”). U tom slucaju
haiku se usredotocuje na pojedinacnu, subjektivnu perspektivu lirskoga ,ja’
ali zahvaca i Siru perspektivu koja je smjeStena otprilike u sredinu ljeta, na
$to nas upucuje pocetna rije¢ atsukurushi” koja je ujedno i dobnica. Dakle, u
prvoj interpretaciji komunikacija se odvija ,izvana” prema ,unutra’, odnosno
iz perspektive pojedinca prema opcoj, a u drugoj interpretaciji je obrnuto.
Moguca je i tre¢a varijanta, koja bi zadrzala subjektivni osjeé¢aj pomutnje
(,osje¢am pomutnju”) i nakon usjeka (,¢ujem zvuk groma”). Time Shikijeva
pjesma aktivira i preneseno znacenje koje je vec prisutno u pocetnoj rijeci,
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koja se moze odnositi i na veliku vrucinu u tijelu, dakle na visoku tempera-
turu koja ,osjec¢aj pomutnje” i ,grom” rekontekstualizira kao bolest i njezine
posljedice poput jakoga kaslja, ali i s potencijalno fatalnim ishodom, poput
sréanoga ili mozdanoga udara. Ovakva je interpretacija pogotovo aktualna
na razini vanjske komunikativnosti jer Shiki pise ¢itav korpus pjesama u koji-
ma lirski subjekt tematizira bolest i nacine na koje se ona osjeca. To je sasvim
u skladu s pretpostavkom koju sazeto izri¢e Miner: ,Za kinesku i japansku
poeziju tradicionalno se pretpostavlja da je ¢injeni¢na, ukljucujudi izjedna-
¢avanje (lirskoga) kazivaca i autora” (Miner 1990: 121). Prema tome, japanski
haiku gotovo uvijek moze ra¢unati na znacajke ko-memoracije i multiper-
spektivnosti pozivanjem na jedinstvenu autorsku perspektivu u odnosu na
onu koja je deklarativno izraZzena u pjesmi. Za razliku od toga, za hrvatski
se ratni haiku moze ustvrditi da takve karakteristike haikua ostvaruje, ali i
tematizira iako je zbog drugacije poetske tradicije i jezicnoga medija osobna
autorska perspektiva u njima manje prisutna.

IV.4 Mainichi i svakodnevne novine

Nastavljajuci se na status haikua kao knjizevnoga primjera s pocetka
ovoga poglavlja o komunikaciji kao jednom od obrata haikua, mozemo
dodati da je oprimjeravanje bilo koje teze o haikuima posebno zahtjevno
uslijed njihove mnostvenosti, prilagodljivosti te dehijerarhizirane naravi (koja
se ogleda i u intersubjektivnome stvaranju). Dakle, iako postoje poznati i pri-
znati autori i antologije, nije lako izabrati one haikue koji bi bili najutjecajniji
i ogledni primjeri za Citavu vrstu zbog toga sto ih je jako mnogo (mnostve-
nost), postoje u razli¢itim oblicima (prilagodljivost) te se logika njihovoga
stvaranja opire nacelima kanonizacije (dehijerarhiziranost). Rijec je, dakle,
0 posebno izrazenom problemu s kojim se ustvari susre¢e analiza bilo koje
vremenski i/ili prostorno rasprostranjene knjizevne vrste, a kojem znanost o
knjizevnosti nastoji doskociti na razli¢ite nacine. Naj¢esce je rjeSenje gene-
racija i generalizacija razli¢itih tekstoida, odnosno odlomaka duljih tekstova,
koje je samo po sebi upitne znanstvene validnosti (vidi Piper 2020a), a u slu-
¢aju haikua je i besmisleno skradivati ih. Nadalje, iako je produkcija i recepcija
haikua vrlo rasprostranjena, njegova kriticka recepcija je uslijed navedenih
razloga ¢esto manjkava, a to stanje moze se dijagnosticirati i za hrvatski
haiku. Susre¢emo se, prema tome, s relativno netipi¢nim stanjem knjizevno-
ga polja, gdje izmedu velikoga broja zasebnih tekstova — a ima ih sigurno vise
od deset, vjerojatno i dvadeset tisu¢a — nema uspostavljene hijerarhije vrijed-
nosti i vaznosti koja bi omogucila da neke od njih izaberemo kao najbolje ili
ogledne primjere karakteristike kao $to je komunikacija.
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Ipak, osnove filoloske i komparatisticke metode nalazu upravo takav
izbor, koji je u slu¢aju ratnih haikua ve¢ motiviran logikom vanjskoga komu-
nikacijskog konteksta. Da bi se upotpunila usporedba, i kako ne bismo ovisili
isklju¢ivo o antologijama i njihovom uredni¢kom izboru, duzni smo ponuditi
i nesto drukgiji korpus. Njega takoder temeljimo na specifi¢nosti i maksimal-
nom dosegu komunikacijskog konteksta, a ujedno je blizak suvremenosti
i tako omogucuje malen presjek hrvatskih haikua nastalih od uspostave
Republike Hrvatske. Radi se, konkretno, o izboru haikua na engleskom jeziku
koje su hrvatski pjesnici objavili tijekom 2021. godine u japanskim novinama
Mainichi (B %7, doslovno Svakodnevne novine ), koje u engleskom izda-
nju sadrze virtualni podlistak u koji autori diljem svijeta 3alju svoje pjesme.
Te se pjesme nakon selekcije objavljuju u pravilu svakoga radnog dana,
a tijekom 2021. godine objavljeno je ukupno 14 haikua Sestero hrvatskih
autora. Radi se o godini koju su u Hrvatskoj obiljezili pandemija kovida-19 te
snazni potresi, pa po tome nosi i vjerojatno najvedi potencijal za kolektivno
pamcenje u razdoblju nakon Domovinskoga rata, zbog ¢ega ¢emo uz ostale
aspekte komunikacije haikua posebnu pozornost modi posvetiti njegovoj
ko-memoracijskoj karakteristici.

Abecednim redom, Mainichi je 2021. godine objavio haikue Igora Balija
(1 haiku), Gorana Gatalice (6), Tomislava Mareti¢a (2), Silve Trstenjak (1),
DPurde Vukeli¢-Rozi¢ (3) i Aljose Vukovica (1), a u ovaj izbor uéi ¢e samo po
jedna pjesma svakoga autora. Osim Maretica, nitko od njih nije zastupljen u
zbirci Haiku iz rata, ali su svi osim Balija zastupljeni u najrecentnijoj antolo-
giji Nepokoseno nebo 2: Antologija hrvatskoga haiku pjesnistva 2008-2018, $to
znaci da je rije¢ o haijinima kasnije generacije. Broj pjesama koje su objavili
ujedno je i indikator njihove aktivnosti, pogotovo za Gatalicu koji je glo-
balno jedan od najprisutnijih suvremenih hrvatskih haijina, ili Vukeli¢-Rozi¢
koja je, kako je ve¢ navedeno, urednica oba Nepokosena neba i vrlo aktivna
u suvremenoj recepciji hrvatskoga haikua. Za potkrepu autorske aktivnosti
mozemo navesti i izbor ,stotinu najkreativnijih europskih autora haikua” koji
od 2011. sastavlja poljski haijin Krzysztof Kokot, a gdje se na popisu za 2021.
godinu ponovno nalaze svi navedeni autori osim Balija (uz jo$ Sestero Hrvata,
ukupno njih jedanaest; vidi Kokot 2022). Redom objavljivanja, prva je pjesma
Gorana Gatalice od 13. sijecnja 2021.:

(10) daughter’s wedding - / glinted in the moonlight / the first
snowflakes

[kéerino vjencanje - / zasjale na mjesecini / prve pahuljice]
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Uslijed vecih leksickih razlika haikui na engleskom ¢esée odstupaju od
idealnoga japanskoga silabi¢kog metra, pa je tako i ova pjesma u ,skraéenoj”
metri¢koj varijanti (4-5-4 umjesto 5-7-5), koja ipak zadrzava pravilnu metri¢-
ku strukturu, iako su retci za Cetvrtinu kraci. Usjecnica se nalazi na kraju prvo-
ga retka, a usjek je dodatno istaknut inverzijom drugoga i treega retka, koja
je mnogo upadljivija na engleskom negoli u hrvatskom prijevodu. Posljedica
te inverzije je i izmjestanje dobnice u posljednji redak, ¢ime se naglasak pje-
sme stavlja na vremensku dimenziju jer saznajemo i kronometarsko i kalen-
darsko vrijeme. Dakle, prema strukturi na koju je uputila Giroux, haiku sadrzi
informacije ,5to” i ,kada’, a ,gdje” se moze pretpostaviti kao interijer crkve ili
dvorane za vjencanja. Bududi da je tema (a i pretpostavljena lokacija) pjesme
ceremonijalna, ocito se radi o jednoj vrsti ko-memoracije, koja se smjesta u
dvostruku vremensku perspektivu — uz simbolizam pahuljica kao cistoce i
novoga pocetka — mozda u nastojanju da taj sve¢ani dogadaj bude ¢im bolje
upamdéen. Takva interpretacija pogotovo je smislena ako imamo na umu da
se na lirski subjekt u prvome retku upucuje kao na roditelja odrasle kéeri.
Ipak, usjek ponovno ostvaruje intersubjektivnost percepcije pa je moguée
preostala dva retka tumacditi i iz (inter)subjektivne perspektive majke i/ili
oca, ali i multiperspektivno, iz neodredenoga objektivnog rakursa. U tome
je, dakako, i poanta usjeka u sluzbi komunikacije haikua: da ponudi razli¢ite
perspektive u pokusaju da se izmedu njih ,uhvati” neki trenutak u vremenu.

Trenutak haikua obi¢no je od velike vaznosti u Zivotu pojedinca kada
se aktivira njegov ko-memoracijski potencijal, kao u haikuu (10), ali ,ratni”
primjeri (1)-(9) uvelike su pokazali da to nije nuzno slucaj, naime da haiku
dobar dio svojega dojma moze izgraditi upravo na (prvo autorskom, a zatim
Citateljskom) iznalazenju osobne vaznosti ili rezonancije trenutka u necijem
osobnom, svakodnevnom vremenu. Taj efekt sasvim doslovno iskazuje slje-
dedi primjer, haiku Tomislava Mareti¢a od 22. sije¢nja 2021.:

(11) cough in the morning / the guitar resounds / from the corner

[jutarnji kasalj / gitara odzvanja / iz kuta]

Zvucna rezonanca je objekt ove pjesme koja humorom svojstvenim za
haiku opisuje jedan slucajan komunikacijski ¢in koji se ujedno uspostavlja
kao rezonantan u Zivotu lirskoga subjekta, zbog ¢ega je i ostao zabiljezen.
Tu rezonantnost moZzemo zamijetiti i u metru (5-5-4) koji ravnomjerno
,0dzvanja” u prvom i drugom retku da bi u trecem poceo ritmicki slabiti
(skracuje se), a i u ,odzvanjanju’, odnosno ponavljanju sloga ,co” ([ko]) u
prvoj i posljednjoj rijeci pjesme. Pjesma nema dobnicu, ali je zato odredena
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kronometarskim vremenom jutra, $to uzgred mozemo izdvojiti kao jednu
osobinu modernoga (hrvatskog) haikua, naime da kalendarske dobnice
nadopunijuje ili nadomjesta kronometarskima. Pjesma ne sadrZi usjecnicu,
no usjek nesumnjivo treba postaviti na kraj prvoga retka i to ne samo zbog
gramatickih razloga (drugi subjekt i re¢enica u drugom retku), nego i zbog
ukupnog efekta rezonancije za koju je potreban odredeni prostor u kojem ¢e
se 3iriti, a koji ovdje omogucuje upravo usjek. Sto se ti¢e elemenata komuni-
kacije haikua, iako je objekt jasno odreden i pjesma se poigrava moguéno3cu
glazbene komunikacije, naizgled izostaju komunikacijske karakteristike koje
smo izdvojili kao uobicajene. Ipak, smjestanje pjesme u sijec¢anj 2021. godine
omogucuje i simboli¢no tumacenje s obzirom da je upravo toga mjeseca
pandemija kovida-19 - kojemu je kasalj najzvucniji simptom — dosegla do
tada nezabiljezen vrhunac smrtnosti. Time haiku (11) zadobiva i ko-memora-
cijsku karakteristiku u smislu da se odnosi na trenutak koji je vazno upamtiti
jer je i po broju umrlih upecatljiv u pojedinac¢noj, ali i globalnoj povijesti.
MozZemo jo$ samo ovdje ponoviti da Shiki ostvaruje slican korpus temati-
zacijom bolesti i njezinih simptoma (sam je umro od tuberkuloze), pa i ovaj
Mareticev haiku potencijalno ostvaruje i jedan vid vanjske komunikativnosti.

Mainichi je u istome mjesecu 2021. godine objavio ¢ak tri pjesme hrvat-
skih autora, a kronoloski posljednja je ona Aljose Vukovica od 28. sije¢nja:

(12) ruined house -/ an anthill sprouted / next to it

[uniStena kuca - / mravinjak izniknuo / pored nje]

Kada ne bismo imali informaciju o trenutku u kojem je objavljena, ova
pjesma lako bi se mogla uklopiti u Haiku iz rata s obzirom da se osim haikua
(7) u toj zbirci na jo$ desetak mjesta tematiziraju prazne ili unistene kuce,
vec¢inom bez pojasnjenja da se radi o posljedicama rata, 5to jo$ jednom
ukazuje koliko je haiku ponekad osjetljiv na svoj kontekst i zasto je za njega
vremensko odredivanje vazno i iznutra” (pomocu dobnice) i izvana” (pomo-
¢u nadnevaka, proznih zapisa i sli¢no). Bududi da je u japanskoj tradiciji mrav
kigo za ljeto jer su mravi tada najaktivniji, a i mravinjak se moze smatrati
dobnicom ljeta jer se radi o demonstraciji te aktivnosti koja je ljudima vrlo
vidljiva. Sli¢no kao i u haikuu (10), ovaj haiku ima skraceni” metar (3-5-3) koji
zadrzava pravilnost i simetriju idealnoga metra, a ujedno jos efektnije upu-
¢uje na polarnosti koje dominiraju pjesmom izmedu velikoga i maloga (kuce
ljudi i ,kuce” mrava), pasivnoga i aktivnoga, napustenoga i napucenoga.
Usjecnica crtice na kraju prvoga retka takoder pospjesuje te polarnosti i time
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ispunjava funkciju koju u kontekstu komunikacije mozemo smatrati domi-
nantnom za hrvatski haiku, a odnosi se na uspostavu multiperspektivnosti.
Buduci da nemamo nikakvih drugih indikacija subjekta ili adresata, ve¢ samo
dva objekta, odredivanje (inter)subjektivne perspektive postaje time vaznije.

Prema tome, i ovaj haiku ra¢una na to da se njegova dva objekta shvate
istodobno kao da su sagledani iz jedne jedinstvene perspektive ljudskoga
promatraca koji se nalazi u blizini, ali i iz apstraktne perspektive - izvorno tao-
istickoga ,Stvaranja” - koja ne pravi razliku izmedu dva objekta, odnosno ne
smjesta nuzno ljudske predmete na prvo mjesto, kao 3to je to u ovoj pjesmi
doslovno ucinjeno s obzirom da ,unistena kuca” tvori prvi redak. Pravilnost
strukture haikua (12) odrazava se i u modelu koji izlaze Giroux, a koji je ve¢
prepoznat u haikuu (1) te se ovdje ponavlja na identi¢an nacin, ukoliko uzme-
mo u obzir da se,mravinjak” odnosi na ljeto: prvi redak izrazava,$to", odnosno
glavni objekt haikua, drugi redak ,kada” je zahvacen trenutak haikua, a tredi
redak dopunjuje komunikacijsku situaciju pruzaju¢i informaciju ,gdje” je
smjesten objekt, pa time i haiku. Budu¢i da je ovako pravilna struktura primi-
jecena u tek dva od dvanaest haikua (ustvari Cetiri od petnaest jer je prisutna
jos$ u sljedeca dva haikua iz ovoga izbora), mozemo pretpostaviti da je takva
raspodjela po retcima relativno rijetka jer zahtijeva apsolutnu usredotocenost
perspektive na neposredni objekt hic et nunc. Ukoliko bismo se odvaZili na
ekstrapolaciju iz ovoga uistinu vrlo ograni¢enog broja slucajeva, mogli bismo
zakljuciti da se u velikom broju hrvatskih haikua takva perspektiva ne postize,
odnosno toc¢nije da je supostavljena uz prostornu i/ili vremensku proteznost
koja onemogucuje strogo ovdje i sada. Ovaj je haiku u tom smislu donekle
iznimka jer odnos dva objekta iz prva dva retka koji je izre¢en u posljednjem
retku izrazava doslovno su-postavljanje (,next to it", ,pored nje/ga”), a time
ujedno podsjeéa na izravan odnos subjekta i adresata haikua koji se, sudeci
po ovome presjeku, u hrvatskome haikuu zatice relativno rijetko.

Iduci haiku hrvatskoga autora u ovome izboru Mainichi je objavio 13.
travnja 2021., a autor mu je Igor Bali:

(13) rush hour / on my way / a snowflake

[Spica / na mom putu / pahuljica]

Metricki je ova pjesma vrlo kratka ¢ak i za haiku te u engleskom izvorniku
broj rijeci u retcima gotovo da odgovara broju slogova (rijeci: 2/3/2; slogovi:
2/3/3). To znaci da je haiku (13) na planu izraza sasvim kondenziran te moze
izazvati dojam skuéenosti i sabijenosti, bas kao 3to se i u,Spici”ili prometnoj
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guzvi pojedinci natiskuju jedni na druge uz minimalni razmak. Taj je dojam
sadrzan vec u prvoj rijeci pjesme koja izvan sintagme u kojoj je zatjeCcemo
(,rush hour”) samostalno znaci uzurbanost, dakle upravo suprotno od static-
nosti koju izrazava cjelovita sintagma. Dapace, ¢itav haiku moze se shvatiti
kao da opisuje aporiju brze nepomicnosti ili slobodne stati¢nosti, kakva je
sadrzana u lirskom objektu pahuljice. Bali je u drugome retku upotrijebio
manje idiomatski prijedlog ,on” (umjesto ,in"), $to znaci da prijevod moze
glasiti i ,uz moj put” (ili ¢ak ,stizem”), no oba ta izraza podrazumijevaju da se
pahuljica ve¢ zaustavila ili da ¢e se brzo zaustaviti, odnosno pasti. Motiv pada
sitnoga prirodnog fenomena uobicajen je u japanskom haikuu, uglavnom u
vidu cvijeta, lista, latice ili leptira, pa ovaj haiku ostvaruje vanjsku komunika-
tivnost u najmanje jednom vidu, s obzirom na druge haikue koje odreduje
taj motiv. No, paradoksalna priroda njegova objekta i eksplicitno spominja-
nje ,puta” upucuju nas i na mogucnost vanjske komunikacije s taoisti¢kim
nacelima, primjerice sa samim pocetkom Tao Te Chinga, gdje se pojavljuju
predodZbe neopisivoga puta i neizrazivoga imena. lako u ovom haikuu nema
govora o paraboli (gtigen), ipak se kroz njega probija specifican humor nastao
na supostavljanju polarnosti kretanja (pahuljice) i nekretanja (prometa),
odnosno djelovanja (yang) i nedjelovanja (yin).

Bas kao i lirski objekt pahuljice, to je supostavljanje delikatno, to jest
figuralno lebdi” na mogucnosti njezinoga pretapanja s vremenskom protez-
nosti prometne guzve, koja se usto sudioniku vjerojatno ¢ini dugotrajnijom
nego $to doista i jest. To bi pretapanje trebao pospjesiti usjek, medutim, u
haikuu (13) on nije eksplicitno oznacen usje¢nicom, za razliku od dobnice
koja se izjednacuje s objektom pahuljice i pretpostavlja zimu. Stoga nam
preostaju Cetiri plauzibilne mogucnosti za tumacenje usjeka, od kojih je
prva i najjednostavnija ta da ga nema: lirski subjekt u svojoj uzurbanosti
usredotocen je na vlastiti put - koji se ujedno nalazi u sredini pjesme - a pro-
metnu guzvu i pahuljicu percipira tek rubno, kao $to se i ti fenomeni nalaze
na periferiji pjesme. Druga moguc¢nost, koja je najvjerojatnija s obzirom na
navadu hrvatskih haijina da u prvome retku uspostave Siri vremenski kon-
tekst (tj. vremensku proteznost), jest da se usjek smjesti na kraj prvoga retka.
Time se omogucuje najefektnije pretapanje izmedu guzve i pahuljice jer u
drugome dijelu pjesme naglasava kretanje koje je ve¢ implicitno prisutno u
guzvi (,rush”), te tako supostavlja horizontalnu putanju prometa i vertikalnu
putanju pahuljice, koja se u odredenim vremenskim uvjetima moze kretati
na sli¢an nacin kao i automobili u guzvi, polako i nepredvidljivo.

Treca je mogucnost da se usjek uspostavi na kraju drugoga retka, ¢ime

haiku (13) otvara drukdiji vid pretapanja i multiperspektivnosti. U toj se vari-
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janti kognitivno priblizavaju prometna guzva i lirski subjekt koji u nju upada,
docim se pahuljica - prirodni fenomen koji se obi¢no uo¢ava u mnozini, kao
u haikuu (10), a rijetko u jednini — izdvaja u zasebnu cjelinu i stoga se pretapa
sa samim subjektom, upucujuci na njegovu poziciju i kretanje u mnostvu
koje ga okruzuje. Pahuljica tako postaje pandan subjektu, otvarujuéi za
haiku karakteristicnu objedinjenu dualnost opazanja identi¢ne situaciju iz
perspektive ljudi i ,ne-ljudskih” (doslovno hai” u,haiku”), prirodnih subjekata
(zivotinja, biljaka, duhova...), koju ovdje mozemo okarakterizirati kao stihijsko
kretanje. Cetvrta i najmanje plauzibilna, no ipak moguca interpretacija usje-
ka u haikuu (13) bila bi ona s dva usjeka, po jednim nakon prvoga i drugoga
retka. U takvome tumacenju veza izmedu vremenskoga konteksta u prvome
retku, lirskoga subjekta u drugome (koji se onda treba prevesti kao,stizem”ili
+Na putu sam”) te objekta komunikacije u tre¢em retku postaje neodredenija.
Na taj se nacin ujedno umnozavaju perspektive te unutarnja komunikacija i
sama nalikuje ,guzvi” jer nije jasno koju perspektivu zauzeti, iako je posvojna
zamjenica u prvome licu (,my”) doslovno srediste pjesme (¢etvrta od sedam
rijeci). U prilog ovakvoj interpretaciji ide i ve¢ navedena Cinjenica da je haiku
(13) jedan od ukupno cetiri u ovome izboru od petnaest pjesama koji se u
potpunosti poklapa sa strukturom prema kojoj svaki redak izrazava jednu
od tri osnovne informacije haikua prema Giroux (redom:,gdje", ,5to", ,kada”).
Od vecine tekstova ovoga izbora haiku (13) se izdvaja i po tome $to nema
primjetnu ko-memoracijsku karakteristiku, no ipak ostvaruje kompleksnu
vanjsku i unutarnju komunikativnost.

Po navedenim je karakteristikama sli¢an i sljede¢i odabrani haiku iz
Mainichi, objavljen 24. lipnja, autorice Silve Trstenjak:

(14) the shallow sea / my legs knee-high / in the sunset
[plitko more / moje noge do koljena / u zalasku sunca]

Istim redoslijedom kao i u prethodnoj pjesmi, svaki nas redak zasebno
informira o tome ,gdje” ,$to" i ,kada” je trenutak haikua. Vremenska je dimen-
Zija pritom uspostavljena na razini kronometarskoga vremena, dakle onoga
koje se mjeri satima i minutama, a ne vremena dobnice (,zalazak sunca”
je preopcenit pojam) koje se mjeri mjesecima i danima, Sto je jo$ jedna
Cesta inovacija modernoga haikua u odnosu na tradicionalni. Haiku (14) je
i metricki moderan, odnosno monoton jer je svaki redak cetverac (4-4-4) i
stoga izostaje narusavanje simetrije okvirnih dijelova (redaka), za koje Citatelj
haikua obi¢no ocekuje da ¢e ga ostvariti njegov sredisnji, metri¢ki dugi dio
(redak). Time se mozda na metrickoj razini odrazava ujednacena horizontalna
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linija kakva je implicitna u svakome retku: mora, koljena i sunceve svjetlosti.
Bas kao i u prethodnome primjeru, unutarnja komunikativnost - tocnije,
perspektiva — ovoga haikua uvelike je odredena zamisljenom vertikalnom
linijom, odnosno usjekom koji niti ova pjesma ne zadaje eksplicitno jer nema
usjecnice. Ipak, za razliku od prethodnoga primjera haikua (13), gramaticka
struktura i specificnost humoristickoga sadrzaja ne omogucuju cetiri, ve¢
samo dvije mogucnosti za prepoznavanje usjeka: ili ga uopée nema, ili bi
trebao ,sije¢i” nakon prvoga retka. Druga je opcija vjerojatnija jer time nagla-
Senije dolazi do izraza potencijalna kakekotoba jer usjek na kraju prvoga
retka kognitivno priblizava drugi i treci redak te time upucuje na manje uobi-
¢ajenu, ali sasvim zamislivu predodzbu nogu koje su do koljena osvjetljene
suncevom svjetloscu, dok je ostatak u sjeni. To znadi da je ova igra rije¢ima
jos bliza japanskom uzoru nego u haikuu (8) jer se pjesma,obrée” oko nje ne
samo u leksi¢ckom, nego i u doslovnijem smislu da se uz sredisnju sintagmu,
koja se odnosi na lirskoga subjekta (,noge do koljena”), moze povezati i
pocetna (,more”) i zavrsna (,sunce”) predodzba, sasvim u skladu s humorom
haikua koji na osebujan nacin nastoji ostvariti ono 3to je Sklovski nazvao
deautomatizacijom percepcije.

Posljednji haiku ovoga cjelokupnog izbora koji se koristi za oprimjera-
vanje komunikacijskih karakteristika haikua rad je Burde Vukeli¢-Rozi¢, koji je
u novinama Mainichi objavljen 15. prosinca 2021. godine:

(15) lockdown / the boats’ hulls touching / each other

[lockdown / brodska korita dodiruju / se medusobno]

Ovaj haiku ne sadrzi dobnicu niti usje¢nicu, ali takoder ne sadrZi niti
bilo kakve dvojbe za Citatelja o prisutnosti i lokaciji usjeka, koji se svakako
nalazi na kraju prvoga retka. Taj je redak medu ostalim izdvojen time $to
sadrzi samo jednu rije¢ - zbog Cega je ocekivano metri¢ki najkraci (2-5-3) -
koja sama implicira ono 5to je Richard Gilbert raspravljajuci o usjeku haikua
nazvao ,disjunkcija” (prema Marshall 2013: 100). Naime, razdruZivanje dvije
percepcije stvarnosti i vremena upravo je ono $to u kontekstu pandemije
kovida-19 - koji je za ¢itavu 2021. godinu prakticki neizbjezna pojava - oka-
rakteriziralo lockdown ili zakraéunavanje. Dapace, u jednom svojem haikuu
Jasminka Predojevi¢ na slican nacin koristi novotvorenicu ,drustvostaj” koja
neposredno izrazava bas tu razdjelnicu izmedu normalnoga ritma drustva i
njegove paralize: usjek oznacava trenutak u kojem je drustvo stalo (radi se
inace o pjesmi ¢iju prvu rije¢ u zborniku upravo Purda Vukeli¢-Rozi¢ prevodi
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na engleski kao lockdown: ,drustvostaj / sloj prasine nestaje / s Uskrsom”;
Nazansky i Zorman 2021: 101). Kao i predodzba brodova koji se vjerojatno
nalaze na vezu, opce zatvaranje izaziva specifican splet misli, osjec¢aja, a za
one koji su ga prozivjeli eventualno i sjecanja koja izrazavaju isto tako pose-
ban kokoro (osjecaj, misao; srce, um, duh) ove pjesme.

Kokoro (1)) je jedan od dva klju¢na termina japanske wake ili lirske poe-
Zije, te zajedno s kotoba (§ ZE), $to nacelno oznacava jezik (ali i rije¢, znak,
pa i umijece pisanja), donekle odgovara odnosu onoga $to strukturalizam
naziva planovima sadrzaja i izraza: pojednostavljeno, kotoba lirske pjesme
treba prenijeti Citateljima autorov dozivljaj vlastitoga kokoro. Kao i svaki
drugi uspjesan haiku, i haiku (15) stoga na prvome mjestu prenosi svoju
poruku u doslovhom znacenju, kao kokoro uma — brodovi su na vezu jer
njihovi vlasnici ne mogu isploviti zbog zabrane kretanja. No, to se izrazava i
kao kokoro osjecaja, u prenesenom smislu osjecaja ljudi koji su tijekom zakra-
¢unavanja nacelno bili na sigurnom kao brodovi u luci, ali su isto tako bili na
Lvezu"” koji im nije omogucavao ostvariti za vecinu prizeljkivani meduljudski
kontakt osim izvana, komunikacijom na daljinu, odnosno ,koritom”, dakle
samo na povrsini ljudskoga bica. Haiku (15) pritom ne sadrzi nikakvih leksic-
kih podataka o ljudskom subjektu ili adresatu, ve¢ samo o objektu brodova,
ali pretapanje s prvom rijeci pjesme, koja podrazumijeva iskljucivo ljude,
odnosno drustvo, omogucduje da se osjeti ljudski izostanak jer se koriste rijeci
koje antropomorfiziraju ¢itav prizor. Komunikacija se prema tome u ovome
haikuu nagovjestava kao tema, ali on ujedno posjeduje vrlo izravnu i izra-
Zenu ko-memoraciju kao karakteristiku onoga $to smo nazvali unutarnjom
komunikativnosti haikua. Sli¢no kao i haiku (11), koji se takoder moze protu-
maciti tako da se odnosi na pandemiju kovida-19, ili haiku (10) koji se odnosi
na vjencanje, ili svi haikui (1)-(9) koji se odnose na Domovinski rat, i haiku (15)
nastoji iskazati osjecaj (kokoro) drustveno rezonantnoga dogadaja koji polazi
od perspektive pojedina¢noga subjekta, ali se na njoj ne zaustavlja.

Konstatacija iz prosle recenice moZe se zaklju¢no prosiriti i uopciti da
glasi ovako: lirski subjekt haikua nalazi se u sluzbi iskazivanja osjeéajne i
misljene percepcije jednoga osobno ili drustveno vaznoga trenutka, kojem
se prilagodava i eventualni adresat. Dakako, broj primjera koji su ovdje iskori-
Steni za potkrepu teze da hrvatski (antologijski i drukcije izabrani) haiku dijel
sve izdvojene znacajne karakteristike unutarnje i vanjske komunikativnosti s
japanskim haikuom infinitezimalno je malen u odnosu na ukupan broj hai-
kua (hrvatskih i japanskih). Ipak, s obzirom na njihovu medusobnu formalnu
sli¢nost i snazno prisutnu intertekstualnost, rezultati koji proizlaze ve¢ iz
tako malenoga broja primjera mogu se spremnije uopcavati nego u slucaju
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poeti¢ki manje pomno odredenih knjizevnih vrsta, pa ¢emo se tom logikom
voditi i u slu¢aju komunikativnosti haikua. Sukladno tome, mozemo precizi-
rati da se hijerarhija vaznosti unutarnje komunikativnosti haikua uspostavlja
pocevsi od objekta te nastavljajuci preko subjekta do adresata. Samo je lirski
objekt u haikuu prakticki neizbjezan, dok se subjekt i adresat - u rijetkim
pjesmama u kojima se jasno naznacuju — odreduju u odnosu na objekt(e),
uglavnom nudedi vise perspektiva na pojave iz svakodnevice. | upravo je
svakodnevica kljucan termin za dovrsetak opisa unutarnje komunikativno-
sti haikua jer omogucava da se u izostanku drugih tekstualnih signala lirski
subjekt i objekt mogu svesti na neposrednu stvarnost autora, u skladu s tra-
dicionalnim pretpostavkama japanske i kineske poezije.

Posebnost takve komunikacije upravo je u tome da omogucuje da i
dogadaje te osjecaje koje inace ne drzimo dijelom svakodnevice - poput
mastarije o gradnji zvonika, prognanicki status, reakciju na vlastitu kuéu u
plamenu ili na ljudsko ponasanje tijekom globalne virusne pandemije - iz
jedinstvene perspektive haikua shva¢amo i usustavljamo kao njezine sastav-
ne dijelove, neizbjezne elemente taoistickoga ,Stvaranja” ili ,toka prirode”.
Sve tri izdvojene komunikacijske karakteristike haikua - intersubjektivnost,
multiperspektivnost i ko-memoracija osobne i/ili kulturne okoline - pospje-
Suju oponasanje svakodnevice, sto je ujedno jos jedno potencijalno objas-
njenje njegove velike popularnosti jer je zajednicka svakodnevica svakome
podjednako pristupacna kao Citateljsko iskustvo. Dakle, iako nepobitno
proizlaze iz osobnih iskustava, haikui svoje objekte teze izraziti neosobno,
tocnije nadosobno, Cesto intersubjektivno i/ili multiperspektivno. Mozemo
stoga zakljuciti da hrvatski haiku slijedi japanski haiku - mutatis mutandis u
odnosu na jezi¢ne i kulturne promjene - u nastojanju da specificnom unu-
tarnjom komunikativno$¢u prenese (ili iskomunicira) trenutak stvarnosti koji
je narazmedi osobnoga i privatnoga, unutarnjega i vanjskoga, ili omote i ura.

Kao osobito mjesto te razdjelnice u hrvatskim haikuima ¢esto mozemo
prepoznati usjek, ali i daleki odjek kineske filozofijske misli, poglavito taoiz-
ma i zen budizma, o kojima haiku ipak - vrijedi ponoviti - ni u kojem smislu
ne ovisi. Sto se ti¢e zen-budisti¢ke uloge u smislu komunikacije, njezina se
ponajveda vaznost moze izvesti iz jednoga komentara urednika suvremene
zbirke haikua:,Kao $to je zen vise od bilo kojega oblika budizma osobno isku-
stvo, tako i haiku vise od bilo kojega oblika poezije zahtijeva osobnu uklju-
Cenost Citatelja” (Clements 2007: 8). Hrvatski, kao i japanski haiku svoj najsiri
doseg vanjske komunikativnosti - one izmedu autora i ¢itatelja - ostvaruje
tako da metaforicki otvara mjesto u osobnom zZivotu autora u koje se moze
Luvudi” Citatelj, pogotovo u vidu uspostavljanja zajednickoga sjecanja na
neki opcenit ili sasvim specifican trenutak nasih svakodnevnih zivota. Uloga
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taoizma pritom je takoder najznacajnija na razini vanjske komunikativnosti,
a poglavito u smislu osobitoga intertekstualnoga odnosa koji se uspostavlja
medu razli¢itim pjesmama, upucujudi ih neprestano jedne na druge, bas
kao $to i taoisticka parabola upucuje na uvijek nove prisutnosti stvaranja i
stvorenja u prirodi. Na taj se nacin ujedno pojedinim haikuima simbolicki
ponistava njihova vlastita ,0sobnost’, odnosno jedinstvenost ili unikatnost
u odnosu na druge haikue koji su neizbjezno sli¢ni uslijed logike slobodnog
intertekstualnog preuzimanja, ali i ogranic¢enosti leksickoga materijala i izra-
Zajnih mogucnosti u zadanoj formi. Dapace, haikui su uslijed takve vanjske
komunikativnosti ponekad toliko sli¢ni da se u kritici koristi termin ruiku (38
), $to doslovno oznacava sli¢an izraz/stih/recenicu, ali moZe se odnositi i na
dva haikua razli¢itih autora koji si medusobno nalikuju, a razlikuju se mozda
u samo pokojoj rijeci (vidi Lindsay 2019: 31). U nepreglednoj mnozini toliko
sli¢nih svakodnevnih iskustava (kokoro) i rijeci, odnosno pjesni¢kih materijala
kojima se ta iskustva izricu (kotoba), haiku nastoji obrnuti rijeci tako da njima
stvori zaseban djeli¢ komunikacijskoga kanala u kojem svaki primatelj moze
prepoznati poruku kao da joj je i sam bio posiljatel;.



