Rezumat

Primul Razboi Mondial (1914-1918) a afectat aproape intreaga
Europa si a fost primul conflict de asemenea proportii din istorie. Sfarsitul
acestuia a adus schimbari semnificative in relatiile economice la nivel
mondial, a lasat o amprenta demografica de durata si — permitand crearea
noilor state — a schimbat harta geografica a zonei afectate.

Trauma razboiului a fost reflectata in romanul contemporan la re-
lativ scurt timp dupa cele intamplate. A scrie despre evenimentele razbo-
iului, mai ales cand amintirile lor sunt inca proaspete in mintea cititoru-
lui, poarta cu sine o mare responsabilitate, pe care doar marii scriitori si-o
pot asuma cu succes. De aceea au fost selectate pentru o prezentare mai
detaliata in aceasta carte trei romane canonice ale literaturii romane scri-
se in primele doud decenii de dupa rdzboi: Pidurea spinzuratilor de Liviu
Rebreanu (1922), Balaurul de Hortensia Papadat-Bengescu ( 1923) si Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de riazboi de Camil Petrescu (1930). Toate cele
trei carti impartasesc tema Primului Razboi Mondial, dar fiecare dintre cei
trei autori abordeaza tema cu experiente diferite, construieste o structura
diferits si alege tehnici narative diferite. In acest fel trei viziuni distincte
despre Romania si despre evenimentele razboiului se deschid cititorului.
Camil Petrescu ofera viziunea unui soldat roman. Liviu Rebreanu alege un
protagonist care este si el militar, dar de cealalta parte a frontului: ca ro-
man din Transilvania, el este membru al fortelor austro-ungare. Hortensia
Papadat-Bengescu, in schimb, aratd cd eroii nu sunt doar pe campul de
lupta si nu sunt neaparat barbatii, oferind o perspectiva asupra vietii din
hinterland si a experientei feminine de razboi.

Desi s-ar putea pune problema justificdrii includerii In corpus a
operelor literare a caror actiune nu are loc pe front (Balaurul) sau a caror
autor nu are o experienta personald a razboiului (Pddurea spanzuratilor),
razboiul este un eveniment traumatizant atat pentru indivizi (experien-
ta individuald), cat si pentru intreaga comunitate (experienta colectiva).
Razboiul afecteaza intreaga populatie a tarilor implicate (ldsand urme si
pe un spatiu mai vast), nu numai soldatii si cei care sunt direct implicati in
evenimentele de pe front sau se afl in imediata sa vecintate, in consecin-
td, in lucrarea de fatd, prin conceptul de ,,roman de razboi” se va intelege
orice roman a cdrui actiune este plasata in vremea razboiului, in special a
Primului Razboi Mondial, indiferent dacd actiunea se desfasoara in princi-
pal pe front sau in principal in hinterland, daca protagonistii sunt soldati
sau civili si daca romanul poate fi, de asemenea, clasificat ca, de exem-
plu, roman de dragoste sau roman social. O astfel de alegere ne permite,
de asemenea, sd cunoastem doud aspecte diferite: perspectiva soldatului
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(,viziunea masculind”) si perspectiva civila (,,viziunea feminind”), adica
sd cunoastem evenimentele de pe campul de luptd, dar si din hinterland.

Analiza consacrata temei rdzboiului din aceste romane se bazeaza
in primul rand pe teoria traumei, introdusa in hermeneutica literara de
Cathy Caruth, avand ca punct de plecare lucrarea lui Freud Dincolo de
principiul plicerii. In conceptia autoarei mentionate, trauma nu inseamna
vatdmarea In sine (experientd traumaticd), ci un rdspuns la un eveniment
violent care nu a fost pe deplin asimilat / inteles / acceptat In momentul
in care s-a intamplat, iar mai tarziu apare sub diferite forme repetitive (ex.
cosmaruri sau halucinatii). O astfel de experienta, se subliniaza in litera-
turd de specialitate, este prea greu de exprimat cu mijloace lingvistice sau
cu mijloacele lingvistice de care dispunem in acel moment. In romanul
Hortensiei Papadat-Bengescu, cele mai dificile momente sunt caracteriza-
te de mutenie, lipsa de cuvinte, alexitimie. Apostol Bologa, protagonis-
tul Pddurii spanzuratilor, ramane coplesit, lipsit de cuvinte cand afla cea
mai groaznicd veste pentru el — ca unitatea sa va fi trimisa pe frontul spre
Romania, ceea ce inseamna ca el se va afla intr-o situatie in care va trage in
compatriotii sdi dincolo de granita. Dar spre deosebire de cei doi, care si-
au publicat cartile foarte curand dupa razboi, in 1922 (Rebreanu) si in 1923
(Hortensia Papadat-Bengescu), Camil Petrescu tace doisprezece ani, pana
in 1930. Prin acest fapt el se incadreaza in valul literaturii supravietuitori-
lor, deschis in literatura europeand de Erich Maria Remarque cu romanul
Nimic nou pe frontul de vest (1929).

Romanul de rdzboi, la fel ca romanele cu alte teme, poate fi plasat
intr-o gama relativ larga de relatii cu realitatea: de la marturisire la fictiu-
ne completa. Dintre acesti trei autori, doar Camil Petrescu a luat parte la
razboi ca soldat — el apartine autorilor care au transpus in roman experi-
ente personale din primele linii ale frontului, celor care purtau uniforma
si tineau pusca in mand. Hortensia Papadat-Bengescu, desi orasul in care
s-a aflat a suferit bombardamente si apoi ocuparea, nu a avut contact di-
rect cu frontul, dar pozitia ei de sora de caritate in acele imprejurdri poate
fi inteleasa ca un fel de , prima linie feminina” — ea a vdzut si sange si rdni
si lupte pentru viatd. Dintre cei trei, Rebreanu sta cel mai departe de expe-
rienta rdzboiului; desi si-a Inceput cariera militard in Ungaria, la Gyula, in
tinerete, a parasit-o cu mult inainte de razboi, mutandu-se in Romania. El
se inspira insa din experienta de rdzboi a fratelui sau, care, dupa ce a in-
cercat sa dezerteze din armata austro-ungara, a fost condamnat la moarte
prin spanzurare.

A scrie despre razboi implica — indirect — si rdspunsuri la intrebarile
,De ce sa scriu despre razboi?” si ,Cum sa scriu despre razboi?” La toti
cei trei autori se confirmad cd unul dintre principalele motive pentru a scrie
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despre experienta razboiului (proprie sau, in cazul lui Rebreanu, a unei
persoane apropiate a carei pierdere reprezinta un eveniment traumatic)
este de a-si Indeplini propria nevoie psihologica profunda, adica de a re-
zolva trauma — pentru cd tocmai povestirea este calea spre vindecare.

La a doua intrebare, ,Cum sa scriu despre razboi?”, teoreticienii ofe-
ra doua raspunsuri posibile: cu admiratie sau cu groazi (Ricoeur 1990: 243),
fascinat sau des-fascinat (Cole 2009b: 1632-1633), estetiziand sau demitizind
razboiul (Savage-Brosman 1992a). Modul de a scrie, stilul, se dovedeste in
acest proces a fi mai important decat alegerea continutului. Cole (2009b:
1639) subliniazd cd pana si o lucrare care la nivel de continut demascheaza
fascinatia pentru razboi (ceea ce este adevarat pentru toate romane menti-
onate) poate folosi un limbaj care fascineaza. Desi la nivel de continut toti
cei trei autori isi exprima groaza in fata evenimentelor razboiului, demis-
tificand concepte precum eroismul, frontul / batalia, dusmanul si patria,
singurul dintre ei care evitd In mod constient limbajul care ar putea crea
o impresie de fascinatie este Camil Petrescu. Acest lucru, la urma urmei,
se aliniaza conceptiei estetice a autorului, cunoscut promotor al antica-
lofiliei, care isi declara aversiunea fata de mijlocele stilistice. Ceilalti doi
autori prefera expresia poetica si folosesc un simbolism accentuat. Astfel,
in romanul Hortensiei Papadat-Bengescu cel mai important simbol este
balaurul, in timp ce in romanul lui Rebreanu, aldturi de spanzurdtoare
si de padurea spanzuratilor, crucea si lumina sunt simboluri importante.
Poate cad datoritd mijloacelor lingvistice, mai mult decat datorita continu-
tului, romanul lui Rebreanu a contribuit direct la crearea imaginii lui Emil
Rebreanu — identificat cu Apostol Bologa — ca erou. Distinctia clara dintre
Ultima noapte..., publicatd la inceputul anilor 1930, si Balaurul si Padurea
spdnzuratilor, romanele scrise la inceputul anilor 1920, este in concordanta
cu observatia lui Hynes (1992: 439) conform careia sfarsitul anilor 1920 a
fost momentul in care limba literaturii de razboi s-a schimbat: vechea reto-
rica 1nalta a fost Inlocuita cu ,,cele mai obisnuite, cele mai fizice cuvinte”.

,Drama razboiului nu e numai amenintarea continua a mortii, ma-
celul si foamea, cat aceasta permanentad verificare sufleteascd, acest con-
tinuu conflict al eului tau, care cunoaste altfel ceea ce cunostea intr-un
anumit fel” scrie Camil Petrescu in Ultima noapte... Din cele trei romane
observate, drama interioard iese in prim-plan in doud — Ultima noapte... si
in Pddurea spanzuratilor. In ambele romane, actiunea este mai putin influ-
entata de evenimente externe (recrutare, declaratie de razboi, evenimente
de pe front, rani), si mai mult de framantdrile sufletesti ale personajelor.
Ultima noapte... se deschide cu indoielile lui Gheorghidiu cu privire la fi-
delitatea sotiei sale si se incheie cu renuntarea in cele din urma la casato-
rie si gasirea Impdcdrii 1n acest fapt. Si Piddurea spidnzuratilor este organi-
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zata in functie de framantarile sufletesti ale lui Apostol — incepe cu prima
indoiala cu privire la corectitudinea propriei alegeri si se termina cu im-
pacarea finala. Desi nu e posibil sa fi fost intentia autorului, s-ar putea
spune ca Pddurea spanzuratilor prin calea framantarilor interioare ale lui
Apostol aratd In miniatura schimbarea imaginii razboiului in literatura
de-a lungul istoriei: de la soldati ca semizei (Apostol mandru, increzator
in sine de la Inceputul romanului) pana la soldatii cu toate sldbiciunile
omenesti (Apostol dupa vestea ca regimentul lui se va muta pe frontul
romanesc). Cumva neasteptat, doar Balaurul — scris din perspectiva femi-
nind — este marcat temporal de inceputul si sfarsitul razboiului, iar pro-
tagonista Laura, desi nu este lipsita de o viata interioara, este preocupa
totusi in primul rand de probleme practice.

Tocmai Balaurul este romanul in care experienta fizica a razboiu-
lui iese cel mai mult la iveald. Personajele principale care sunt soldati,
Apostol Bologa si Stefan Gheorghidiu, in mod ciudat, lasa cumva o im-
presie de parca ar fi fara corp. Desi amandoi suferd rani, despre durerea
fizica se vorbeste foarte succint, in treacat. Prin proza Hortensiei Papadat-
Bengescu trec insa trupuri chinuite, schiloade, rupte, trupuri pandite de
moarte. Chiar si in operele ei literare ulterioare tema bolii ocupa un loc
important — insd, In niciuna dintre ele in asemenea masura ca in Balaurul.
Laura, iar prin privirea ei si cititorul, se uitd la mana transformata intr-un
terci de oase si carne, se uitd la cangrena si stie cd bratul este amenintat cu
amputarea, se uitd la un om care moare in liniste de o boala necunoscuta,
la un om ranit al carui piept a fost deschis de o explozie in asa fel ca i se
vede inima, ea vindeca un abces purulent, vede un om a carui gurd a fost
atacata de viermi... Vizualul este adesea insotit de senzatii olfactive si de
o gamad Intreagd de emotii — de la empatie la mila si la repulsie. Aruncarea
corpului in sens literal — aruncarea trupului unei fetite care a murit de o
boala contagioasa dintr-un tren in viteza, in fata fratilor si a matusii ei, cu
acordul tacit al parintilor — este una dintre cele mai cutremuratoare scene
din roman. Moartea unui copil indica in mod dureros lipsa de sens a var-
sdrii de sange, care 1i afecteaza atat pe participanti, cat si pe cei nevinovati,
iar corpul aruncat al copilului devine un simbol al ororii rdzboiului si al
relatiei cu corpul (omul) adusa de razboi — trupul este doar un cadavru, o
carpa inutila, oamenii sunt consumabili, chiar si atunci cand nu sunt carne
de tun. Simbolismul victimei nevinovate este evidentiat si mai mult de ale-
gerea numelui fetei: Mioara, poreclitd si Mielusica. in romanul Hortensiei
Papadat-Bengescu sunt personificate (intruchipate) si orasul (ca organism
amenintat de moarte), patria (ca mama), trenul cu raniti (ca un balaur care
nu are doar cap, coadd, ndri, ci si sange si carne). Singurul corp care ,lip-
seste” este cel al Laurei.
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In contrast cu drama interioard a protagonistului, cu experienta
sa individuald, sta un efort de a ardta razboiul ca experienta colectiva.
In Mirturisiri Rebreanu vorbeste despre drama interioara a lui Apostol
Bologa ca despre ceva comun intregii generatii, , sovairile noastre, ale tu-
turora”. , Toti” merge de fapt mai departe de comunitatea romaneasca din
Ungaria/Austro-Ungaria (reprezentata prin imaginea orasului Parva, locul
de nastere al lui Bologa): in Pddurea spinzuratilor, armata austro-ungara
este Monarhia in miniaturd, in varietatea ei nationald, de la romani, cehi,
ucraineni, evrei si altele pana la maghiari si austrieci. Totusi, colectivul
aici este mai mult o suma de indivizi (care reflecta si realitatea Monarhiei)
decat o comunitate. In Balaurul, o serie de experiente individuale (ale ra-
nitilor) se contureaza Intr-o experientd colectiva de rdzboi, dar experienta
colectiva se arata si prin personificarea orasului (si a patriei), prin prezen-
tarea orasului ca organism, ca o fiintd, mai ales in momentele de anticipare
a ocupatiei si in viata sub ocupatie. in Ultima noapte... insa, spre deosebire
de o serie de indivizi — civili care sunt intruchiparea lacomiei, incompe-
tentei, coruptiei — colectivul se exprima In cea mai mare masurd pe front,
unde, din momentul declararii razboiului, in randul soldatilor se naste un
sentiment de camaraderie, o solidaritate deosebita, sentiment despre care
insusi autorul marturiseste ca l-a trait. Aceasta legatura, sentimentul de a
fi intre egali, se limiteaza la un cerc restrans de oameni, exista doar intre
cei care au ajuns pe campul de luptd, iar legdturile care se creeaza intre
ei le depasesc pe toate celelalte. Tocmai scenele de lupta din romanul lui
Petrescu corespund cel mai bine cu ceea ce Jameson (2009) numeste experi-
enta colectiva a razboiului — spre deosebire de Pidurea spanzuratilor, in care
artileristul Bologa apare aproape intotdeauna ca individ, Gheorghidiu ,
naratorul lui Camil Petrescu se identificd cu oamenii sdi si uneori se sterg
granitele dintre el si camarazii lui. Acest ideal de camaraderie face parte
din mitul experientei de razboi (Mosse 1986: 492), care a fost creat in tim-
pul Primului Razboi Mondial si care a permis soldatilor, participanti la
lupte, sd faca fata mai usor experientei traumatizante.

Primul Razboi Mondial este un punct de cotitura intr-un sistem de
credinte care este strans legat de modernismul literar. Dintre cele trei ro-
mane prezentate, unul — Pddurea spidnzuratilor a lui Rebreanu — se incadrea-
z4 mai bine in tiparele traditionale ale prozei realiste, iar doua — Balaurul
si Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi — sunt mai apropiate de
arta poetica a modernismului. Romanul lui Rebreanu are insa si el cate-
va trdsaturi inovatoare, in primul rand focalizarea interna (realizata ceva
mai putin consistent decat in celelalte doua romane analizate), datorita
cdrora cititorul ,vede” lumea romanului prin ochii lui Apostol Bologa.
Schimbarile aduse de modernism in abordarea literaturii apar tocmai ca o
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reactie la inadecvarea formelor traditionale care nu permiteau exprimarea
tuturor ororilor Primului Razboi Mondial. Prin urmare, este firesc sa ne
intrebdm: Romanele care corespund mai bine paradigmelor moderniste
raspund mai bine acestei nevoi? In cazul acestor trei romane, raspunsul
este afirmativ. Desi pentru orice concluzie mai generala, corpusul ar trebui
extins semnificativ, din exemplele lucrdrilor analizate deducem ca tocmai
acele romane care se bazeaza mai mult pe metode moderniste au transmis
cu mai mult succes mesajul antirazboi.
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