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Dobnica u hrvatskom antologijskom haikuu

Sazetak: U radu se razmatra japanski poetski pojam kigo te njegovi moguéi prije-
vodi i reartikulacije u kontekstu hrvatskoga pjesnistva. Pozivaju¢i se na genezu
japanskoga haikua, u prvome dijelu (Temeljne definicije) utvrduju se povijest i
upotrebe naslovnoga pojma te njegovi blizi i dalji ekvivalenti u teoriji knjizevnosti.
Zatim se u drugom dijelu (Struktura i svrha dobnice) njegovo koristenje razmatra u
Sirem kontekstu tematike haikua, pogotovo sezonske teme (kidai) ili netradicional-
no odredene teme pjesama bez dobnice (muki-kigo). U trecem se dijelu (Brojcano
¢itanje) predstavljaju razmatrane antologije te metodologija racunalno potpomo-
gnutoga Citanja kojim se one obraduju u ¢etvrtome dijelu (Uvod u analizu korpu-
sa). Zavrsni dio rada (Kategorije i zaklju¢ak) sumira analizu i kategorizira dobnice
hrvatskih haikua prema predstavljenim kategorijama, pri tome ocrtavajuéi njegove
specifi¢nosti pomocu sliénosti i razlika u odnosu na japanski predlozak

Kljuéne rijeéi: teorija knjizevnosti, raunalno &itanje knjizevnoga teksta, analiza
poezije

l. Temeljne definicije

N aslovni neologizam odnosi se na japanski knjizevni termin kigo (%78, doslovno
ssezonska rije¢” ili ,sezonski izraz”), koji ¢e ovaj ¢lanak nastojati obrazloziti u
kontekstu opée teorije knjizevnosti i hrvatske haiku prakse. Iz jezikoslovne perspektive
predlozenu bi upotrebu ,,dobnice” bilo to¢nije definirati kao semanti¢ku promjenu, s
obzirom da je ta rije¢ ve¢ zabiljezena u rje¢ni¢kome izvoru iz 18. stoljeca kao prijevod
za latinsku rije¢ hora. Tamo se pojavljuje izmedu rije¢i ,¢as”, ,vrime”, ,doba”, ,ura”, i
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»dan”, avazno je napomenuti i da se hora takoder moze odnositi na godi$nje doba, pa se
tako u grekoj upotrebi (otkuda je rije¢ presla u latinski) bozice godisnjih doba nazivaju
hore. No, buduéi da je u standardnoj upotrebi prakti¢ki nepoznata, u suvremenoj jezi¢-
noj stvarnosti doima se kao novotvorenica, kako se uostalom potencijalno i pojavljuje u
doti¢nom Kalepinovu rje¢niku (Kale 1999: 87, 102, 112). Od samoga naziv(lj)a ovdje
je, dakako, mnogo vaznija ¢injenica da se radi o terminu koji se prilikom stvaranja hr-
vatskih haikua svakodnevno rabi, ali i da za takvu uporabu jo$ ne postoji razraden opis.
Stoga se koristenjem nove rijeci (ili: stare rije¢i u novome znacenju) pokusava strateski
uputiti na ¢injenicu novijeg pristupa uvrijezenom fenomenu. A koliko je fenomen pri-
sutan svjedo¢i ¢injenica da se nalazi u velikom dijelu od gotovo sedam i pol tisu¢a haiku
pjesama, sakupljenih u Cetiri antologije hrvatske haiku poezije, koje ¢e posluziti kao
korpus za analizu termina i njegove upotrebe danas.'

Dobnica ili #igo je, zajedno s usjekom (kire) i trodijelnim silabi¢kim stihom (s raspo-
redom slogova 5-7-5), jedan od tri uvrijezena elementa tradicionalnoga japanskog ha-
ikaija, kasnije nazvanog haikuom. Radi se ustvari o jednoj ili vise rijeci, uglavnom ime-
nica, koje asociraju na odredeno doba godine te time pjesmu kontekstualiziraju unutar
jednoga godisnjeg doba ili nekoga njegovoga poblize odredenog dijela. Kod Vladimira
Devidéa, ¢ija je knjiga iz 1977. godine u kojoj prikazuje japanski haiku prva i najutje-
cajnija o toj temi na hrvatskome jeziku, ve¢ u prvoj re¢enici kojom se haiku definira
kao knjizevni oblik stoji da ,,sadrZi rije¢ koja odreduje na koje se godisnje doba odnosi”.
U navodu, koji se kao i ostatak teksta nije bitno promijenio do posljednjeg izdanja te
knjige, zatim se precizira:

»[t]a rije¢ ne mora biti direktno imenica ili pridjev nekog doba (npr. proljece, proljetni) ve¢
bilo koja rije¢ koja na neki nadin determinira ili sugerira odredeno godi$nje doba: npr. za
cvijet tres$nje smatra se da stavlja haiku u proljece, ljiljan u ljeto, krizantema u jesen, repa u
zimu. Takva rije¢ moZe biti bilo — kao u nabrojenim primjerima — neka biljka, bilo Zivotinja,
bilo neka prirodna pojava, bilo neka ljudska djelatnost ili sve¢anost itd. i po tome se onda
haiku unutar istog godi$njeg doba klasificiraju u skupine. Postoje liste sa stotinama pa i tisu-
¢ama takvih rije¢i. Glavna podjela je prema godisnjim dobima uz dodatak posebne, pocetne

grupe haiku o0 Novoj godini” (2003: 64).

Unato¢ tome $to u svojoj knjizi uglavnom koristi japanske termine u izvorniku, De-
vidé se na ovome mjestu i kasnije ne odlu¢uje navoditi japanski pojam koji obraduje,
veé se koristi parafrazom. Koliko je moguée razaznati, na takav se drukéiji izbor mozda
odlu¢io ponukan primjerom Kennetha Yasude, koji u svojem prikazu haikua na engle-
skom jeziku za zapadnjacku publiku takoder izbjegava koristiti rije¢ kigo. Taj se termin

' Naziv ,dobnica” je ve¢ predloZen u ¢lanku sliéne problematike i naslova; vidi Skopljanac 2020.
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u Yasudinoj knjizi spominje samo jedanput, takoredi usputno dok se autor bavi povije-
snim pregledom haikua. Na tome mjestu Yasuda polazi od srodnog termina kidai (7=

&) $to doslovno znaci ,sezonska tema”:

»Kao $to je otito, kidai je konceptualna rijed. Bilo koja sezonska tema, poput stotina onih
koje su navedene u sezonskim rje¢nicima [saijiki], tek apstrakeno imenuje odredena sezon-
ska svojstva: mjesec, slavuja, dugu no¢, kratki dan, itd. Takva se svojstva medutim tek treba-
ju pjesnicki ostvariti u konkretnoj pjesmi. Kada se tako ostvare, onda postaju 4igo ili sezon-
ske rije¢i” (2011: 230-231).

Razabire se da Devidé ustvari ve¢inu svojega opisivanja i prikazivanja ,sezonskih
rije¢i” preuzima iz Yasudine knjige (iako pritom ne navodi uvijek izvor), pa se stoga
engleski tekst moze iskoristiti kako bi se dopunili vazni elementi najpoznatije definicije
toga pojma na hrvatskome, pri ¢emu se podrazumijeva da su u osnovnim crtama preko
Devidéa oni ve¢ usli u domade shva¢anje haikua. Yasuda se, kao i veéina autora koji se
bave teorijom japanskoga haikua, prilikom definicije nekoga pojma rutinski poziva na
pjesnicke autoritete, pa tako citira Shikija kako bi upozorio da se dobnice trebaju tu-
maciti s obzirom na pjesnicku tradiciju, a ne s obzirom na meterolosku ili kronolosku
logiku. Primjer kojim se Shiki sluzi je ljetni suncostaj koji je najdulji dan u godini, ,ali
u haikuu je hinaga [dugi dan] proljetna tema. Najdulja no¢ je oko zimskog suncostaja,
ali u haikuu je yonaga [duga no¢] jesenska tema” (ovaj citat koristi i Devidé uz malu
pogresku, buduéi da treba stajati ,hinaga” umjesto ,,hinaya”; Yasuda 2011: 210, Devidé
2003: 63).

Yasuda ovdje koristi Shikija kao osobito relevantan primjer jer on u tradiciji haikua
slovi kao reformator i modernizator, dapace kao osoba koja mu je pridala moderni na-
ziv, ali koja ipak pitanju dobnice pristupa relativno tradicionalno, nadovezujudi se na
pjesnicke autoritete koji su mu prethodili. U tome se referira na bogato vrelo sezonskih
tema i dobnica koje su u njegovo doba, po¢etkom 20. stoljeca, brojale nekoliko dese-
taka tisu¢a navoda. Tipi¢no su takve rijeci bile popisane u ,,sezonskim rje¢nicima”, na
japanskome saijiki (5% F L), koji bi se s obzirom na etimologiju mogli prevesti i kao
»poetski kalendari” ili ,,knjizevni almanasi” (sai — doba, prilika; ji — vrijeme, sat; 4i -
pripovijest). Radi se o vrsti teksta koji vuce korijene iz jedne vrste kronike koja nastaje
oko sedmoga stolje¢a u Kini, a u Japanu zadobiva ulogu knjizevnog priru¢nika koji je
donekle usporediv sa srednjovjekovnim florilegijima (koji se pak ne bave cvije¢em nego
vrijednim izvatcima sakupljenima iz autoritativnih tekstova). Na takvu vrstu tekstova
koji sabiru knjizevna opéa mjesta upuc¢uje Devidé kada spominje ,liste” s rije¢ima podi-
jeljenima na éetiri godi$nja doba prema lunarno-solarnome kalendaru. S prelaskom na

solarni (zapadnjacki) kalendar pojavile su se poteskoée u odredivanju dobnica, poput
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nepodudaranja svakoga od tri kalendarska mjeseca jednoga godi$njeg doba to¢no odre-
denoj sezonskoj fazi (primjerice, sije¢anj, veljaca i ozujak kao rano, sredi$nje i kasno
proljeée). Medu ostalim je zbog toga u poetske kalendare dodano i zasebno prazni¢no
razdoblje oko nove godine, iako i drugi praznici sluze kao dobnice. Tome jos treba do-
dati i da se klasifikacija ne odnosi na pojedine pjesme, ve¢ iskljucivo na klju¢ne rijeci
odnosno dobnice koje se u njima koriste (usp. Hasegawa 2002: 152, 158-160 i dalje).

Bjelodano je da dobnice potje¢u iz knjizevnoga i kulturnoga konteksta te se u njih
opet vraaju, pa ih je zato potrebno u njima barem djelomice dodatno elaborirati prije
analize korpusa, pogotovo s aspekta funkcionalnosti. Pjesni¢ko ostvarivanje sezonskih
svojstava, koje kao svrhu dobnice navodi Yasuda drZedi se rije¢i haiku pjesnika i teore-
ticara Otsujija (kojeg citira i Devidé), odnosi se na ,,simbol osjeéaja” te jedinstvo i cje-
lovitost iskustva prirodnoga koje se na specifi¢an nadin izri¢e u haikuu (Yasuda 2011:
55). U ovakvom shva¢anju dobnica moze podsjetiti i na termin objektivnoga korela-
tiva T. S. Eliota, na $to je ve¢ uputio Haruo Shirane primjecujui da je ona ,,sposobna
potaknuti kod ¢itatelja emocije preko necega $to se doima kao objektivni opis prirode
ili izvanjskoga svijeta” (1998: 42). Slozili se s Shiranecovom usporedbom ili ne, svakako
mozemo zakljuditi da u slucaju dobnice imamo posla s tradicionalnim terminom koji
se odnosi na knjiZevni postupak prepoznatljiv i u sasvim drugadijem shvacanju knjizev-
nosti (kao $to je zapadnjatko i modernisti¢ko), $to mu pridaje odreden stupanj uni-
verzalnosti. Zbog toga je poZeljno skicirati i povijest dobnice, kako bi se bolje razumio
istodobno i na¢in na koji ona nadilazi haiku te na koji se u njega uklapa.

S obzirom da dobnica (kigo) proizlazi iz sezonske teme (kidai), uputno je spomenuti
da je na¢elna ideja teme (dai) koja se obraduje u lirskim sastavcima takoder preuzeta iz
Kine te je prisutna od samih pocetaka usustavljene japanske knjizevnosti, dakle otprili-
ke od osmoga stolje¢a. Takva je praksa sve do sedamnaestoga stolje¢a — kada se na drus-
tvenom valu modernizacije medu ostalim novijim knjizevnim vrstama razvija i ,neoz-
biljni” haikai odnosno haiku - bila uvrijezena medu aristokratima koji se u razli¢itim
oblicima pjesnic¢kih natjecanja oku$avaju na zadanu temu. Lirski oblik koji je pritom
dominirao bila je #za ili waka, doslovno ,(japanska) pjesma” pisana u dva nerimovana
silabicka stiha sa strukturom slogova 5-7-5 / 7-7, iako je grafi¢ki raspored redaka mo-
gao varirati pa se pjesma u praksi zapisivala u jednom, dva ili vie redaka (3to vrijediiza
haiku). Najkasnije u dvanaestom stolje¢u te se kratke pjesme razlicitih autora pocinju
ulan¢avati u jedan dulji pjesnicki sastavak nazvan renga, koji ubrzo razvija i inadicu
zvanu kusari renga (,stihovani nizovi”) u kojoj duljina nije unaprijed odredena. Taj
lirski oblik, koji se spominje u jednom pregledu japanske pjesnicke prakse i konvencija
ve¢ 1157. godine (Fukuro zoshi), nema unaprijed zadanu duljinu i nastaje kao ludicki
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pandan rengi koja je bila poeticki i drustveno ozbiljnija, izmedu ostaloga i zato $to su
estetski dosezi autora mogli direktno utjecati na njegov uspjeh te polozaj na dvoru. Fu-
jiwara no Kiyosuke, autor spomenutoga pregleda, opisujudi kusari rengu iznosi opasku
prema kojoj bi nova sekvenca trebala zapoceti izdvojenim stihom od 17 slogova u ras-
poredu 5-7-5, za razliku od stiha sa 14 slogova u rasporedu 7-7. Time je udaren temelj
za dodjeljivanje posebnoga statusa tako izdvojenom stihu — koji se naziva hokku — u
kompoziciji renge, a ujedno i za njegovo kasnije osamostaljenje u zasebnu vrstu haikua
(usp. Carter 2011: 1-2).

Ovo izdvajanje otvara niz pitanja o genezi haikua, medu kojima Steven D. Carter
izdvaja tri: kada se hokku potpuno oslobodio konteksta renge u kojem nastaje, po ¢emu
se takav hokku razlikuje od haikua koji nastaju od sedamnaestoga stolje¢a nadalje, te
kakvi su poetski zahtjevi na koje pjesnik mora odgovoriti kako bi uspjesno napisao
ulanéan (hokkx) ili samostalan (haiku) lirski stih u duhu haikasja? Sva su tri odgovora
ovdje donekle pertinentna s obzirom da se na razlicite nacine ti¢u i (ne)ukljudivanja
dobnice u pjesmu. Odgovor na prvo pitanje glasi da se hokkx niti u Bashdovom seda-
mnaestom stolje¢u nije izolirao od renge, $to je ocito ved iz pjesama tog Majstora, koje
se danas uglavnom ¢itaju i dozivljavaju kao samostalni tekstovi, ali ve¢ina ih je ustvari
nastala kao dio $ire cjeline pisane u stihu ili prozi (haibun). Takoder, velik dio njegovih
hokkua izrazava opéenitu posvetu prigodi u kojoj pjesma nastaje, ali se posveta prozeta
zahvalnos¢u ponekad upuéuje izravno domadinu ili duhovima preminulih, koje se na
taj nacin ujedno i pozdravlja (vidi Shirane 1998: 170, 179, 320). U svakom od navede-
nih slu¢ajeva postoji potreba da se kao dio posvete zabiljezi uputnica na stvarni svijet.
Budué¢i da bi prebacivanje svijeta zbilje u svijet teksta naporan zadatak, pogotovo ako se
mora provoditi uvijek iznova, ustalilo se rjeSenje kojim se zbiljski kontekst ili uputnica
pretvaraju u opis godisnjega doba u kojem tekst nastaje. Nesto sli¢no tome pojavljuje se
kada haikui uputnicu razrade u obliku prozne biljeske koja ih smjesta u realni kontekst,
$to u praksi djeluje kao naslov pjesme. Iako haikui u pravilu nemaju naslove kakvi su
se u europskoj lirici uvrijezili otprilike od devetnaestoga stolje¢a, u ovako definiranom
slu¢aju svrha im je sli¢na. Pri tomu je biljeska koja ih prati ponekad dulja od same pje-
sme, kao u slu¢aju jednoga hokkua koji je napisao Sogi, petnaestostoljetni pjesnik koji
se smatra najve¢im majstorom renge, gdje biljeska glasi: ,,Nastalo blizu spomena na Biv-
Sega srednjeg savjetnika Teiku, petnaestoga dana osmoga mjeseca”, a prateca je pjesma:

svanut ¢e zora;

veceras opet takav

jesenji mjesec?

(vidi Carter 2011: 10-11, 13).
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U odgovorima na drugo i treée pitanje (o specifi¢nosti i zahtjevima haikua), Carter
pise da se od autora pocetnoga stiha ulanéane pjesme ocekivalo da se drze ustaljenih
konvencija, koje su podrazumijevale da hokku ,treba sastaviti pjesnik s pozamasnim
iskustvom kada je to moguée, da treba izrazavati zaokruzenu misao te da treba sadr-
zavati dobnicu i po moguénosti aluziju na stvarne okolnosti nastanka — ovaj posljed-
nji zahtjev je izraz nastavljanja na drustveni identitet toga oblika” (2011: 11). Doti¢ni
se identitet u praksi odnosio na jednu od najvaznijih funkcija haikua kao prigodnice,
odnosno pjesme koju je autor upudivao neposredno prisutnome ¢itatelju kao pozdrav
prilikom susreta ili rastanka. Kada se aluziji pridruzi i dobnica, ona poprima funkciju
sli¢nu onoj koju obnasa nadnevak u privatnome pismu, bilo u stvarnosti ili knjizevnom
tekstu: smjesta pozdrav u konkretan trenutak. Ovakva ,datacija” ujedno omoguéuje da
pjesma preuzme ulogu suvenira, odnosno (estetskoga) predmeta prema kojem ée su-
dionici moéi pamtiti svoju interakciju. U tome se takoder zrcali jedna od specifi¢nosti
haikua koju mozemo nazvati komunalnim stvaranjem, budu¢i da tradicionalno mno-
ge takve pjesme nastaju ili u koautorstvu ili u ovisnosti o neposrednome kontekstu.
Nastaju, dakle, doslovno u zajednici koju mogu (ali ne moraju) sacinjavati iskljucivo
haiku pjesnici koji si medusobno upuéuju konstruktivnu kritiku u vidu prijedloga za
poboljsanje i kreativno rjesenje problema koji se pojavljuju u pisanju pjesama. One ta-
koder nastaju i u zajedniStvu s okupljenim (ali i ire shvaéenim) drustvom u kojem se
autor(ica) u tome trenutku nalazi, a koje je prigodno ozna¢eno duhom haikaija, $to se
djelomice postize i dobnicom. Vaznost dobnice pritom je pogotovo velika ako ,,drus-
tvo” nije ljudsko ve¢ se odnosi na prirodni (Zivotinje, biljke) ili metafizi¢ki svijet, $to je
uobicajena situacija u japanskome animisti¢kom dozivljaju stvarnosti.

Spomenuti duh haikaija u svakoj se pjesmi ocituje ponajvise u tonu kojim je pisana
i od kojega se moze ocekivati da odgovara jednoj odredenoj prigodi, primjerice opro-
Staju gosta od domacina. No, i u tonu hokkua takoder se uvelike izrazava ,drustveni
identitet toga oblika”, budu¢i da su se tradicionalni majstori renge smatrali dionicima
knjizevne tradicije ute ili wake, koja ih je barem do sredine $esnaestoga stolje¢a obavezi-
vala da ,nastave izbjegavati komi¢no, vulgarno i kolokvijalno u rje¢niku, predodzbama,
temama i stilu” dok piSu svoje ulan¢ane pjesme. Drugim rije¢ima, izbjegavali su sve $to
¢e postati karakteristi¢no za haikai, odnosno haiku kao jedno ostvarenje toga svjetona-
zora. Kako bi istaknuo tu tonalnu razliku Carter ponovo citira Sogija:

» okkuu se treba precizno drzati godisnjega doba, bez ukljudivanja bilo ¢ega $to bi odu-
U hokk treb drzati godi3njega doba, bez uklj ja bilo ¢ega $to bi od

aralo, veé koristeéi predodzbe kao $to su cvijele, ptice, mjesec i snijeg, smjerajuéi na dojam
daral korist dodZbe kao $t j t j jeg, smjeraj doj
snovite elegancije.” (...) Basho ¢e stvoriti mnoge hokkue koji sadrze ‘cvijece, ptice, mjesec
i snijeg’, no takoder Ce stvoriti i hokkue o bakalaru, muhama, kravljim $talama i blatu - a
potonje e postati upravo ona vrsta predodzbe koju Ce Litatelji s viemenom gotovo podeti
oéekivati u onome $to je danas opéepoznato kao haiku” (2011: 11-12).
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Dobnica se u Carterovu pojasnjenju pojavljuje kao differentia specifica hokkua. S jed-
ne strane, ona je glavni instrument — poput oboe u orkestru — koji konceptualno odre-
duje ton koji ostatak pjesme treba slijediti, ¢ime se metafori¢ki ostvaruje kao otvorena
prva karika u lancu koji ée se zatvoriti renginim posljednjim stihom (uobicajeno ih je
izmedu trideset i stotinu). S druge strane, ona se pojavljuje u hokkuu koji moze, ali i ne
mora zauzeti i slijediti takav tradicionalno ugoden ton te se umjesto toga moze posve-
titi nekom ,,ovdje i sada” koje nije unaprijed zadano kao ,snovita elegancija” s temom
meditacije o propadanju, ¢eznje za prolaznim ili ne¢im sli¢nim u tradicionalnome klju-
¢u. Za to je potrebno kroz referencu na stvarnost uspostaviti novu tradiciju u kojoj ¢e
se, da se nadoveZemo na navedene primjere, bakalar kao dobnica odnositi istovremeno
na zimu, ali i na sasvim konkretnu Zivotinju. Jednak princip primjenjiv je i na muhe
(lieto), blato (proljece), krave (koje se ne asociraju uz fiksno odredeno godisnje doba,
no pjesma u kojoj se pojavljuje ,kravlja $tala” sadrzi dobnicu zansho (5% ) koja se
odnosi na jesen), a dakako i na bilo koju drugu zivotinju ili biljku u funkciji dobnice.
Takvim se pjesni¢kim postupkom konkretizira i u odnosu na sli¢ne jedinke distingvira
odredena prirodna pojava, ali isto se ujedno dogada i na razini ¢itave pjesme, $to znaci
da takva upotreba dobnice istovremeno doprinosi da se hokku osamostali kao haiku.

Za opis dobnice kao knjiZzevnoga postupka koji odreduje srodne lirske vrste posluzit
¢e jos$ jedna opservacija iz predgovora Carterove knjige koja se bavi pretpovijes¢u hai-
kua, a odnosi se na jedan Kensaijev hokku:

U7 LEoth 9 A D

kaze wa nashi / hikari ya harau / tsuki no kumo

[vjetra nema / svjetlo ¢isti / mjeseev oblak]

ne puse vjetar

svjetlost tek rastjeruje

oblak s mjeseca

,Cak i kada ne znamo nista o nastanku jednoga hokkua, za Citatelje koji zele razu-
mjeti hokku u neposrednom kontekstu dobro je poéi od razmatranja o tome na koji
nadin barata temom (koja je obi¢no dobnica)” (2011: 15). Prema Carteru, dakle, po-
drazumijeva se da u odsutnosti drugih distinktivnih obiljezja dobnica zauzme ulogu
(glavne) teme, ¢ime postaje semanticki najvazniji element pjesme. Carter istice i da, za
razliku od Sogijeva hokkua, o Kensaijevom ne znamo nista osim da je vjerojatno napi-
san za obla¢ne nodi bez vjetra. Medutim, nesto drugo mozemo sa sigurno$¢u utvrditi:

»Kensaijev primarni cilj bio je da proizvede pamtljivu pjesmu, ¢ak i ako prizor pred njime
nije bio toliko upetatljiv. On je to postigao pomocu koncepcije koja naglasava sredisnju
znadajku mjeseca — njegovu svjetlost, koja je u toj obradi toliko mo¢na da se moze rijesiti
obla¢noga pokrova bez pomodi vjetra. Time ovaj hokku ponovo predstavlja jedan krajobraz,
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no to je dinamican krajobraz koji ujedno izrazava ideju. (...) Koliko god bio deskriptivan,
moZzemo biti sigurni da je ovaj hokku [ujedno] odgovorio i na zahtjev Zanra — odnosno na
ocekivanja publike” (2011: 15).

Ova se posljednja opaska odnosi na ,,drustveni identitet oblika”, dakle na drustvenu
funkciju koju hokku obnasa naj¢es¢e u obliku pozdrava ili neke druge vrste prigodno-
ga obra¢anja nazo¢nima. No, ta dru$tvena funkcija niposto ne mora ,preuzeti” ¢itavu
pjesmu nego bi, sudedi prema najcjenjenijim izdancima klasi¢ne poetike haikua, estet-
ska funkcija trebala biti barem jednako toliko prisutna. Balansiranje te dvije ne nuzno
kompatibilne i podudarne funkcije s pripadaju¢im leksikom, tonom i drugim izrazaj-
nim sredstvima jedan je od najvecih izazova haikua, za ¢ije je uspjesno razrjesavanje
nuzna pazljiva upotreba dobnice.

Il. Struktura i svrha dobnice

U praksi haikua, pogotovo u posljednjih stotinjak godina, uspjesno je prekrseno sva-
ko tematsko i formalno, pisano i nepisano pravilo, pa tako i ono o koristenju samo jedne
dobnice ili o uvritavanju bilo kakve dobnice. Dapace, haikui bez dobnice s vremenom
su postali dovoljno prisutni da ustanove vlastitu kategoriju 7uki (#£7), $to doslovno
znadi ,bez godisnjega doba”. No, to ne znati da oni ne sadrze barem jednu kljuénu rije¢
koje se odnosi na glavnu temu (da:), veé jednostavno da ne sadrze reference na godisnje
doba (#7) koje bi podrazumijevale sezonsku temu (kidaz). Ban’ya Natsuishi, jedan od
osnivaca Svjetske udruge haikua (World Haiku Association), inzistira na principu da
svaki haiku sadrzi klju¢nu rije¢ koja upu¢uje na neku temu, iako ta tema nije nuzno
unaprijed zadana kao na drevnim pjesni¢kim natjecanjima. Polazedi od te pretpostav-
ke, dolazi do elegantne definicije: ,Dobnice su, prema tome, klju¢ne rije¢i koje samo
izrazavaju lokalnost. To je zato $to se jedinstvena klima odredenoga podruéja (poput
Japana, SAD-a ili Europe) ne moze uspostaviti kao standard za ¢itav svijet; to je tek
jedan aspekt globalnoga okolisa i raznolikih svjetskih kultura” (Natsuishi 2001). Dob-
nica stoga haiku (i hokku) lokalizira ne samo u smislu posveéenosti ljudima i njihovim
kulturama, ve¢ ¢itavome svijetu kao jednoj ekoloskoj cjelini: ,Diskurs haikua pokazuje
kako ohrabriti ¢itatelje da svrnu pogled sa stranice jer biljke i Zivotinje koje obitavaju u
haikuu ujedno obitavaju u lokalnom okoli$u samih ¢itatelja” (Stibbe 2007: 13).

Natsuishi u svojem kratkom osvrtu na tehniku modernoga haikua uvodi jo$ jednu
opservaciju koja je ovdje ve¢ spomenuta: ,Japanska posveéenost dobnicama, ukljucuju-
¢irijedi koje se odnose na Zivotinjice i biljke, dolazi od animizma: postovanja duhova ne
samo u ljudskim bi¢ima i Zivotinjama, ve¢ i u drugim oblicima elemenata poput kame-
nja, vode, vatre, zraka i sunca” (Natsuishi 2001). Upuéenost japanskoga haikua na ani-
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mizam i animatizam Natsuishi dokazuje citiraju¢i neke dvadesetostoljetne pjesme koje
su mmuki, bez odredenoga godisnjega doba, ali u kojima je ocita animisticka tema, ¢ime
demonstrira svoju tezu o kljuénim rije¢ima haikua koje se ne moraju nuzno uobli¢iti u
dobnice. Pritom svra¢a pozornost i na zanimljiv zakljucak Ichiroa Fukumotoa, koji je
pokusao definirati razliku izmedu haikua i senryia kao naizgled formalno identi¢nih
varijanti pjesama koje su tonalno vise sklone profinjenom (haiku) odnosno lascivnom
ili skarednom humoru (sezryiz). On smatra da je krivo ,,radireno uvjerenje da senryi ne
koristi dobnice, a da ih haiku koristi, te da se sezryz bavi tematikom ¢ovjecanstva, dok
se haiku usredoto¢uje na prirodu. Prema Fukumotou, takva je pojednostavljena inter-
pretacija postala pogre$na otkako se pojavio muki-haiku (...). Fukumotoovo je uvjere-
nje da je prava razlika u tome da sezryi nema usjek, a haiku ga ima” (Natsuishi 2001).

Obrazlozenju dobnice treba dakle pridati svojstva ne samo tematske, ve¢ i kulturne
te vrstovne diferencijacije: dobnica moze odrediti kojoj nacionalnoj knjizevnosti pripa-
da ili tezi pripadati odredeni haiku, te radi li se uopée o haikuu ili o senryziu. Valjanost
tih tvrdnji varira u praksi jer je o¢ito da u odredenim situacijama odnosno pjesmama
drugi elementi haikua (poput usjeka, igre rije¢ima ili rasporeda rije¢i) postaju vazniji od
dobnice, ali sve navedeno upuéuje na zaklju¢ak da je dobnica dusa haikua. Stereotipna
metafora duse koristi se doduse da bi se definirali i drugi pojmovi koji navodno pogla-
vito odreduju haiku, poput ,kratkoée”, ,promatranja”, ,trenuta¢nosti” i sli¢no. No,
nazivanje dobnice dusom haikua takoder svrée pozornost na animizam, koji je konsti-
tutivni element i za vrstu (haiku) i za termin koji je odreduje (dobnica), pa stoga takva
usporedba sadrzi ne samo denotativnu, nego i konotativnu kvalitetu. Budu¢i da su u
razli¢itim varijantama animizma (kao i u religijama poput kri¢anstva) ,duse” pojedinih
zivih bi¢a ujedno dio sveobuhvatnoga (svetoga) ,duha”, na taj se na¢in ujedno konotira
istodobno partikularna i univerzalna prirode dobnice, s obzirom da njezino pojavlji-
vanje ili izostanak u odredenom obliku u jednoj pjesmi automatski postaje (jedna od)
tema ¢itave pjesme. No, ako se i ne prihvati navedena metafora, iz svega navedenoga
proizlazi ¢injenica da je dobnica najo¢itiji element koji za ¢itatelje definira haiku unu-
tar pripadnoga horizonta oéckivanja i pravila (vidi Jauss i Benzinger 1970: 13).

Univerzalisticke definicije haikua s obzirom na neki aspekt godisnjega ciklusa i duse
prihvaéene su i izvan Japana. Americki pjesnik Lee Gurga autor je vrlo sli¢ne definicije,
koju razvija koriste¢i metaforu tkanja teksta: ,,Godi$nje doba je dusa haikua, ne moze
jednostavnije od toga. (...) Godi$nje doba i trenutak [haikua] moraju se ispreplesti kako
bi stvorili ¢voriste poetske snage. U korijenu haikua je poezija prirode, a haiku se od-
nosi prema prirodi povezivanjem jednoga trenutka s velikim ciklusom godisnjih doba”.
Gurgine rijeci ovdje se citiraju prema knjizi Williama J. Higginsona, koji se na njih
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nadovezuje ne samo kako bi osnaZio argument da je ,prikazivanje godi$njega doba naj-
vazniji aspekt tradicionalnoga japanskoga hokkua i haikua tijekom gotovo éetiristo go-
dina”, nego i da bi definirao jos jedan termin povezan uz dobnicu: kisetsu (Z=£i). Ova
uobicajena japanska rije¢ oznacava specifi¢an ,osjecaj godi$njega doba” koji bi haiku
trebao iskazati, ,,¢esto do u mjesec ili ¢ak u dan tijekom kojega je napisan” (Higginson
2009: 15, 20). Da bi se izbjegla zabuna u mno$tvu termina i jednostavnije prikazao nji-
hov medusobni odnos, moze se napraviti jednostavan dijagram dvije moguce tematske
razrade haikua:

muki <= dai => kisetsu -> kidai -> kigo;

ili na hrvatskome,

haiku bez dobnice <= tema => sezonski osje¢aj -> sezonska tema -> sezonska rije¢

(dobnica).

Takoder u svrhu izbjegavanje zabune, treba napomenuti da ,tema” odnosno ,dai”
ovdje podrazumijeva ujedno eksplicitnu, unaprijed zadanu klju¢nu rije¢ koja je uobica-
jena za hokku i ovisi o interpretaciji pjesnika kojima je zadana unutar pjesnicke razmje-
ne, ali i implicitno prisutnu tematiku koja ovisi o interpretaciji ¢itatelja kojima je pred-
stavljena u pjesmi. Za oba semanticki bliski ozna¢ena koristi se isti oznaditelj jer prvi
podrazumijeva drugi: od itatelja se oéekuje ¢im istancanije shvacanje sezonske teme u
svakoj novoj iteraciji haikua, $to je ujedno i zada¢a koja se nalazi pred pjesnikom, s tom
razlikom da ona ili on moraju podjednako uzeti u obzir i tekstualnu iteraciju haikua i
sezonsku iteraciju godi$njih doba. Isto se odnosi i na kidai (sezonsku temu): tradicio-
nalno oznacava unaprijed zadani element, ali interpretacija odredene dobnice, pogoto-
vo ako je vrlo opéenita (jesen”, ,prolje¢e”), takoder zahtijeva i omogucava knjizevno
¢itanje koje ukljucuje slobodu individualne interpretacije, a niSta manja nijansiranost i
sloboda podrazumijevaju se i u pjesmama bez dobnice.

Potonjoj tezi moze posvjedoditi i relativno nedavno sastavljen poetski kalendar
mukija. Autori njegova predgovora (koji je sam preuzet iz jedne monografije o haikuu)
prije svega raspravljaju o mogu¢nosti kategorizacije ¢itavih spisateljskih opusa haijina
(haiku pjesnika) s obzirom na to kako u svojim pjesmama tretiraju 4idai ili kigo, ¢ime
se jo§ jednom demonstrira tematska distinktivnost tih pjesni¢kih postupaka. Jedna je
moguénost, koju prema autorima utjelovljuje Basho, da pjesnik pode od idealizirane
predodzbe kisetsua te da izrazavajudi vlastiti doZivljaj dotiénoga godi$njeg doba dopu-
ni ve¢ postoje¢e pjesnicke opise prirode, ali i da u tom procesu stvori novi kigo ili ¢ak
kidai, $to je ujedno vrhunac takvoga doprinosa. Druga je moguénost, koju utjelovljuje
Issa, da pjesnik pode od realisti¢ke predodzbe stvarnoga svijeta koju dijeli ve¢i broj ljudi
te da izrazavajudi svoj i njihov dozivljaj doti¢noga godi$njeg doba iskaze dotada slabije
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zastupljene ili nepostojece pjesnicke opise prirode, pri ¢emu takoder moze stvoriti novi
kigo ili kidai, ali Eesto ée ived postojedi obogatiti novom perspektivom. Jedan je primjer
»snijeg”, koji moze posluziti i kao kidai i kao kigo, ali u prvoj upotrebi bi uglavnom
izrazavao neki (estetski) ideal poput svjeZine ljepote, a u drugoj upotrebi neki (stvarni)
fenomen koji lirsko ja empatijski dijeli s drugima, poput osje¢aja hladnode ili smrzava-

nja na zimi.

Predgovor ovome Muki saijiki takoder isti¢e kako su oba klju¢na termina etimoloski
podjednako moderni kao i sam Shikijev ,haiku”: ,kidai” je skovao Hekigoto Kawa-
higashi 1907. godine, a ,kigo” Otsuzi Osuga godinu dana kasnije (vidi It6 i Gilbert
2006). U svakoj raspravi o klasi¢noj poetici haikua radi se stoga o ahistori¢noj primjeni
tih termina, iako je svijest o njihovoj vaznosti za haikai postojana od Bash6a naovamo.
Njegovi urednici sazimlju tradicionalnu strukturu sazjikija te specifi¢nu, ali itekako ni-
jansiranu logiku izbora klju¢nih rije¢i u pjesmama bez dobnice, s obzirom da sazjiki
sadrzi gotovo tisu¢u takvih termina. Pritom se u prvi plan stavlja nezgrapan termin
»muki-kigo”, $to bi doslovno znatilo ,sezonska rije¢ bez godisnjega doba”; hrvatski
ekvivalent moze biti ,,bezdobnica”, $to bi se odnosilo na rije¢(i) u haikuu koje upuéuju
na neku vie ili manje tradicionalnu temu, ali pritom ne naznacuju o kojem se godis-
njem dobu radi. Doti¢ni zbornik nastaje popisivanjem takvih ,bezdobnica” iz suvre-
menih pjesama, ¢ime olak$ava drugim pjesnicima da stvore nove teme izbjegavanjem
postojecih, ili pak da emuliraju postojece teme koje su im u tom slu¢aju predocene kao
unaprijed zadane klju¢ne rije¢i. Kako je sasjiki prireden na japanskom i engleskom jezi-
ku, on ujedno potencijalno prosiruje jedan oblik komunalnoga stvaranja haikua (iako
bez povratne informacije) u uvjetima digitalne komunikacije koja omogucuje i autori-
ma izvan Japana da se s lako¢om informiraju o postoje¢im klju¢nim rije¢ima i trendo-

vima haikua.

Za potpuniji opis dobnice u suvremenoj (hrvatskoj) poeziji korisno je stoga nadopu-
niti Devidéa te iznijeti strukturu jednoga ovakvog zbornika, kao $to se pregledno ¢ini

u njegovu uvodu:

» T radicionalni saijiki uobicajeno se sastoji od sedam dijelova: jikd (vrijeme i godi$nja doba),
tenmon (nebeske pojave), chiri (zemaljski lokaliteti), seikatsu (svakodnevica), gydji (svecano-
sti), dobutsu (Zivotinje) i shokubutsu (biljke). Ponekad se dva dijela spoje u jedan; u takvom
slucaju sasjiki se sastoji od Sest dijelova. Ovaj poetski kalendar bezdobnica [muki saijiki] tako-
der ima Sest dijelova; medutim, ne sadrzi dijelove jikd i gygji jer se ne bavi ‘godinom’. Umjesto
toga, urednicki odbor napisao je nove dijelove ningen (¢oviek) i bunka (kultura) jer suvre-
meni haiku ima sklonost baviti se temama koje se odnose na drugtvo” (Itd i Gilbert 2006).
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Zatim slijedi i opis tri razine koji iskazuje hijerarhiju sli¢cnu onoj koja je ovdje ra-
$¢lanjena za dobnicu (sezonski/a osjecaj/tema/rijed), ali dakako bez primjese ,sezon-
skoga”. Na prvoj razini rije¢ je o jednoj od $est nabrojanih kategorija, na drugoj razini
nalaze se teme, a na trecoj rije¢i koje se najée$ée pojavljuju u pjesmama tako strukeuri-
rane tematike, iako je urednik na toj razini uvr$tavao i hiperonime. Kao primjer ovakve
razdiobe na tri razine moze posluziti tema sa samo dvije bezdobnice iz prve kategorije:
1. nebeske pojave / 2. svemirska letjelica / 3. satelit; 3. svemirsko putovanje. Usto nije
naodmet naglasiti da se upuéivanje na sezonu u japanskim i inim haikuima ne svodi
samo na dvije kategorije koje eksplicitno podrazumijevaju godi$nje doba (jika i gydji),
ve¢ se takva uputnica moze pojaviti i u svim drugim kategorijama, pogotovo biljaka,
zivotinja i prirodnih pojava ¢ija se aktivnost veze uz odredeno godi$nje doba. Odredeni
lokaliteti i dogadaji iz svakodnevice takoder mogu preuzeti tu funkciju, pogotovo ako
se radi o pjesnickoj aluziji na neku temu iz te dvije kategorije koji su vremenski locirani

u intertekstu na koji haiku aludira.

Prikaz dobnice kao termina zaokruzit ¢e se kratkim razmatranjem njezine svrho-
vitosti u recepciji, odnosno s dva moguca odgovora na pitanje ¢emu dobnica sluzi
izvan knjizevnoga sustava u kakvom se do sada razmatrala. Prvi odgovor stize s gle-
dista evolucijske kritike, odnosno pristupa knjizevnosti koji inzistira na njezinom
tumacenju u kontekstu evolucijske psihologije. Na takav se pristup odvazuje Ian
Marshall, koji vaznost dobnice sazima u tvrdnji da haikui ¢esto ,sluze da bi oznaili
promjene godi$njih doba”, pri ¢emu je glagol ,sluziti” tipi¢an za hijerarhijsko poi-
manje ljudskoga ponasanja koje je nacelno podredeno evolucijskim ciljevima. Takvi
pokazatelji u ljudskoj kulturi ¢esto prelaze u neki oblik sezonskoga rituala, zajedno s

umjetni¢kom praksom:

»U biti, umjetnost je natin da se oznace dogadaji i aktivnosti koji su vazni, poput plesa prije
lova ili pjesme koja prati sjetvu. Ili nas - kao u slu¢aju haikua — umjetnost moze podsjetiti
§to treba oéekivati u odnosu na vje¢ne promjene u okoli$u, recimo koje ¢e biljke uskoro
procvjetati ili sazrijeti, ili koje ¢e nam Zivotinje uskoro sti¢i zbog godi$nje migracije. U tom
smislu haiku moze posluziti, kao $to je Sugiyama primijetio za pripovijesti, kao ‘sustav za
pohranu i prijenos informacija™ (Marshall 2013: 96).

Haiku je svakako vrlo pamtljiv, no ve¢ i kroz skicu razvoja toga Zanra sasvim je jasno
da nije prikladan za preno$enje ve¢ih koli¢ina bitnih informacija na nadin na koji je za
to prikladna epska pjesma, na primjer. Dapace, haiku se razvija i ,evoluira” u odnosu
na knjiZevnu tradiciju u urbanim okvirima gdje takva bioloska i zemljoradnicka zna-
nja postaju suvi$na i sporedna. No, u tome je mozda i tajna njegova uspjeha upravo u

takvim sredinama: haiku rezonira s onime $to je nagonski upisano u njegovu urbanu
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publiku (Marshallovim rije¢ima: ,kada navratiti na omiljeni grm s bobicama”) te na taj
nadin zadobiva ritualnu, gotovo misti¢nu kvalitetu kakvu posjeduje rijetko koja novo-
vjekovna knjiZevna vrsta.

Druga potencijalna svrhovitost dobnice takoder se moze iskazati kao vid recepcije,
ali ovoga puta ne kvalitativno kao prizvuk lokalnih rituala ve¢ kvantitativno, kao je-
dan od glavnih razloga iznimne globalne popularnosti te knjizevne vrste. U pokusaju
pojasnjavanja globalne rasprostranjenosti haikua takvu je argumentaciju prije desetak
godina artikulirao tadasnji predsjednik Medunarodne udruge haikua (Haiku Interna-
tional Association), fizi¢ar Akito Arima. U izlaganju za medunarodnu publiku iznio
je tri glavna razloga popularnosti, od kojih su dva bili dostupnost i pamtljivost uslijed
formalne kratkoée haikua (17 slogova), a tredi se moZe svesti na tematsku monolitnost
(godisnja doba). Ta dva stupa haikua i u Ariminom su tumacenju utemeljeni u osobi-
tom kulturnom supstratu i knjizevnom postupku koji su medusobno ¢vrsto povezani,
a radi se dakako o animizmu i dobnici. Animizmu Arima takoder pristupa u opéeni-
tom znacenju, ne samo kao religijskome ,,skupu uvjerenja koji se temelji na postojanju
ne-ljudskih ‘duhovnih bi¢a’ ili druk¢ijih utjelovljenih principa”, nego i pan- te trans-re-
ligijski kao ,,priznanju duhovnosti u drugim bi¢ima koja su sli¢na ljudskim bi¢ima”.
Kao takvo, to bi uvjerenje bilo prisutno ne samo u najrasprostranjenijim svjetskim reli-
gijama, nego i u modernim drustvima i kulturama kao ,ideja o postovanju svih i svakih
stvorenja u prirodi i skladnom suzivotu s njima” (Arima 2012).

Taj bi se idealni sklad u haikuu trebao odraziti na formalnoj razini, gdje se nuz-
nim izborom dobnice potvrduje teza o nuznoj povezanosti i istovjetnosti ljudskoga
(lirskog) subjekta i prirodnoga (sezonskog) objekta. Dakako, Arimina teza poéiva na
tradicionalnom shvacanju haikua koje medu ostalim ignorira haikue s bezdobnicama
(muki haiku), ali u srZzi se podudara s argumentacijom ,,duse haikua”: ova je lirska vrsta
toliko popularna jer joj je tematika godi$njih doba univerzalna. K tome, takva poezija
lako nalazi leksicki materijal za dobnice ¢ak i u urbanim sredinama putem animistickog
utitavanja ,duse” u predmete, pa tako Arima navodi primjere rituala kojima se izrazava
zahvalnost korisnim predmetima i koji se odrzavaju u odredeno doba godine zbog ¢ega
recimo ,igla” moze postati dobnica za prolje¢e ili ,zvono” za razdoblje nove godine,
ako se rituali zahvale uobi¢ajeno odrzavaju u to doba. To ujedno znadi da dobnice po-
drazumijevaju moguénost neometanog i slobodnog izrazavanja svoje tematike u razli-
¢itim kulturnim praksama, $to nije nuzno slucaj s drugim popularnim lirskim temama
poput ljubavne, religiozne ili didakti¢ne. Potonje vise ovise o samim kulturnim prak-
sama i onime $to je u njima dopustivo i pozeljno, dok promatranje prirode i svakod-
nevnoga odnosa prema njoj uglavnom ne podlijeze tabuima. Konaéno, haiku svojom
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naelnom tematskom monolitno$¢u usmjerava i pomaze autore i ¢itatelje u stvaranju
i recepciji, za razliku od velikoga dijela poezije koja je svojom hermeti¢no$éu uglav-
nom suprotstavljena takvom formalnom i tematskom ,,pojednostavljivanju”. Dobnica
se tako moze opisati ne samo kao dusa, ve¢ i kao dobri duh haikua s obzirom da uvelike
doprinosi njegovoj dostupnosti, pa stoga i popularnosti te vitalnosti.

lll. Brojcano Citanje

Uputivsi se podrobnije u knjiZzevnu i kulturnu teoriju dobnice na ovako opéenitoj
razini, koja nastoji imati u vidu podjednako klasi¢nu japansku poetiku haikua i njegov
suvremeni globalni status koji se od te poetike uvelike osamostalio, u skladu s naslo-
vom preostaje nam analizirati jedan odvjetak svjetskoga haikua: hrvatsku haiku praksu.
Ukupan korpus te poezije vrlo je recentan s obzirom da nastaje tek od 1960-ih godi-
na naovamo, ali istodobno je i brojem pojedinih pjesama razmjerno velik uslijed spo-
menute pristupacnosti i kratkoée koje omoguéuju da brzo i lako nastaju nove pjesme.
Tome je internet pridodao i moguénost lakoga objavljivanja, pa bi analiza korpusa svih
postoje¢ih haikua na hrvatskome jeziku bila gotovo nemogu¢ zadatak s obzirom na
poteskoce u prikupljanju i ¢itanju sveukupnoga materijala, koji usto nastaje i objavljuje
se u gotovo dnevnom ritmu. Sre¢om, tijekom posljednja tri desetlje¢a nastalo je ¢ak
pet antologija hrvatskoga haikua, redom: Haiku iz rata: antologija (1995.), Antologi-
Jja hrvatskoga haiku pjesnistva (1996.), Otvoren put: antologija hrvatske haiku poezije
(1999.), Nepokoseno nebo: antologija hrvatskog haiku pjesnistva 1996-2007. (2011.) te
Nepokoseno nebo 2: antologija hrvatskoga haiku pjesnistva 2008-2018. (2018.). Kako
je vidljivo iz samih naslova, prva antologija ima zadanu ratnu tematiku prema kojoj je
urednik izabrao pjesme pa se stoga nec¢e uvrstiti u korpus za analizu jer je namjera da
se dobnica analizira u neutralnijem okruZzenju opéih antologija, $to vrijedi za preostale
Cetiri koristene antologjje.

K tome, odreden se broj tih (anti)ratnih pjesma ponavlja u kasnije izdanim antologi-
jama pa su i one odnosno njihove (bez)dobnice ipak zastupljene. Naravno, ponavljanje
u antologijama vrijedi i za druge pjesme pa je korpus ,oliS¢en” od pjesama koje su se u
njemu pojavljivale dva ili tri puta; uzgred, takvo je ponavljanje ujedno pouzdan nacin
da se napravi kanon hrvatskoga haikua, odnosno popis pjesama koje su antologicari
najée$ée preuzimali u svoje zbirke i time im ovjeravali vaznost. Odabir pjesama koje ¢e
se izbaciti nije uvijek bio jednostavan i samorazumljiv jer su se neke od njih pojavljivale
u vrlo sli¢nim varijantama, primjerice:

(1) pahulje padaju / u miris / toplog kruha
(2) snjezne pahulje / padaju u miris / topla kruha.
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(3) snjezne pahulje padaju / u miris / topla kruha.

S obzirom na skromnost leksi¢koga materijala haiku pjesme, svaka promjena u za-

pisu tretirala se kao signal zasebne pjesme, ¢ak i kada je moguéi povod bio pravopi-

sni odnosno lektorski zahvat u tekst. Za haiku je takva paznja pogotovo bitna zbog
usjecnice, koja se u hrvatskome uobicajila biljeziti razli¢itim interpunkcijskim zna-
kovima, kao u slu¢aju:

(4) sjemenke suncokreta / padaju / u svoju sjenu.

ili

(5) sjemenke suncokreta / padaju / u svoju sjenu!

Tocka i uskli¢nik na kraju ovih pjesama ne mijenjaju im samo ton nego i »jacinu”
pripadajucega usjeka, pa su i pjesme s takvim interpunkcijskim varijantama uvrstene
u korpus. Iznimke od toga pravila bile su samo ponavljanje crtice (-) i spojnice (-) te
diskrepancija praznih mjesta; u takvim slu¢ajevima pretpostavljeni su isklju¢ivo korek-
torski kriteriji za izmjene pa je od vise inadica tako pisanih pjesama uvijek odabirana
samo jedna. To u kona¢nici znadi da se odredene rije¢i u korpusu ponavljaju zato jer
pripadaju leksicki identi¢nim pjesmama, no radi se o zanemarivom broju.

Metoda analize ovoga korpusa temelji se upravo na brojanju, i to onoga $to je u do-
macoj stru¢noj javnosti donekle zanemareno (haikua), a u zbiru svih haiku pjesama i
zanemarivo — pojave pojedinih rije¢i. Takav se pristup, koji je u praksi omogu¢ila poja-
va ratunala, a kao paradigma se uspostavlja unutar digitalne humanistike, moze opisati
na razli¢ite teorijski vise ili manje pomodne i pogodne na¢ine. Medu njima je najre-
centniji i za ovu svrhu najprikladniji broj¢ano ¢itanje (engl. ,enumerative reading”),
koje u svojoj knjizi sli¢noga naziva (Nabrajanja odnosno Enumerations) metodoloski
demonstrira Andrew Piper. U navedenoj knjizi ,broj¢ano ¢itanje” se ne pojavljuje kao
termin, ali u sazetku ¢lanka o brojanju u knjiZevnosti koji je isti autor napisao nedugo
nakon objavljivanja knjige definicija glasi ovako:

»Broj¢ano ¢itanje je pokusaj da se ¢itajudi uzme u obzir kvantiteta. Ono uklju¢uje Siroki ras-
pon praksi koje se mogu kretati od uzimanja u obzir brojki unutar tekstova ili broja samih
tekstova, pa do broja rijeci ili entiteta koji napucuju tekst. (...) Potonji se pristup ponekad
naziva udaljenim ¢itanjem, no taj naziv u praksi nema mnogo smisla. Broj¢ano ¢itanje bavi
se promatranjem najsitnijih elemenata (sintagmi, slova, rijedi, fonema, znakova, sintakse,
brojeva, re¢enica), kao i njihovom krajnje sinopti¢kom zastupljeno$éu. Ono je dubinski
kruzno, ili ¢ak elipti¢no.” (2020: 1, 2).

Kao i mnoge druge inovacije koje ulaze u tradicionalno, hermeneuti¢ki usmjereno
proucavanje knjizevnosti iz podrudja digitalne humanistike, i ova intervencija u vidu
»broj¢anoga ¢itanja” dijeli mnoge sli¢nosti s takoder formalistickim i strukturalisti¢-
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kim pristupima, samo $to podrazumijeva koristenje ra¢unala (i u odredenim slu¢ajevi-
ma ,velikih podataka”) koja omogucavaju da se analiti¢ki posao obavi i predstavi daleko
brze i jednostavnije, kako bi preostalo viSe prostora za sintezu. Definicija broj¢anoga ¢i-
tanja ujedno zahvaca $iroko, u rasponu od u biti tematoloskog pristupa ,,brojki unutar
tekstova” do Morettijeva udaljenoga Citanja, ¢iji naziv Piper s pravom kritizira. Ipak,
»broj¢ano” i ,udaljeno” ¢itanje dijele interes za prou¢avanje manjih dijelova teksta ,,od
rije¢i do surecenica do ¢itavih recenica’, za razliku od tradicionalnije analize kojoj je
glavna jedinica prou¢avanja odlomak teksta, $to se na¢elno odnosi na prozu (paragraf),
ali moze se primijeniti i na poetske i dramske tekstove (usp. Allison et al. 2013: 3). Na
taj nacin broj¢ano ¢itanje ukljucuje i dimenziju (ra¢unalne) stilometrije, kojom se u
hrvatskom kontekstu pionirski bavi Neven Jovanovi¢ koji pritom citira podjelu D. L.
Clayman prema kojoj se stilometrijske analize uglavnom bave prikupljanjem podataka
kako bi se koristili za buduéa istrazivanja ili da bi se provjerila neka hipoteza, a posebna
podvrsta potonje analize ,usmjerena je na elemente koje bismo mogli nazvati tekstual-
nima i knjiZzevnima - elementi s razina vi$ih od jezi¢nog izrazavanja unutar re¢enica”
(Clayman prema Jovanovi¢ 2011: 59; vidi i str. 31-36 za opis sli¢nih vrsta analize). Iako
je ta podjela usmjerena na korpus klasi¢ne filologije, jasno je da nije na njega ogranice-
na, pa se stoga i parafrazom Clayman moze opisati zadatak koji slijedi: hipoteza je da
se u hrvatskim antologijskim haikuima pojavljuju specifi¢ne dobnice, a analiza ¢e ih
pokusati identificirati i opisati broj¢anim i$¢itavanjem korpusa.

Haiku je uslijed svoje formalne preciznosti i pravilnosti — silabicki stih od 17 slo-
gova (5-7-5) s usje¢nicom i dobnicom — posljednjih godina relativno &esto koristen u
razli¢itim varijantama broj¢anog ¢itanja u Japanu i izvan njega, pogotovo u slu¢ajevima
ssucitanja” s ratunalom u kojima ljudi samo pomazu pripremiti tekstove i parametre
analize, a ra¢unalni modeli poput neuronskih mreza analiziraju, pa i estetski procjenju-
ju tekstove (usp. Kikuchi et al. 2016). Metoda analize u ovome radu polazi od ¢estoce
klju¢nih rije¢i — dobnica i onih koje su s njima povezane — ali interpretacija tih podata-
ka i pjesama u kojima se nalaze ostaje iskljucivo u domeni autora rada. Time se nastoji
ograniciti doseg vjerojatno najvaznijega prigovora koji je zasad upuden razli¢itim ob-
licima rac¢unalne analize u prou¢avanju knjizevnih tekstova, a koji s pravom udara na
redukcionizam takvih pristupa:

»Ratunalna knjiZevna kritika sklona je pogresnim i pretjeranim tvrdnjama ili pogresnim
tumacenjima statistickih rezultata s obzirom da se esto stavlja u poziciju da nesto tvrdi
isklju¢ivo na temelju Cestoce rijeci, a ne uzimajudi u obzir kakvi su njihovi smjestaj, sintak-
sa, kontekst i zna¢enje. Od ¢estoce rijedi i mjerenja njihovih promjena kroz vrijeme ili u
razli¢itim djelima traZi se da obave golemu koli¢inu posla, a pritom predstavljaju stubokom
razli¢ite stvari” (Da 2019: 611).
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Ovaj se prigovor moze poopditi i na razinu ve¢ine empirijskih pristupa knjizevnosti
koji se u biti i u praksi ne bave odredenim, dobro definiranim tekstovima u kojima je
odlomak vazno orijentacijsko naelo, ve¢ izabranim dijelovima ili nakupinama teksto-
va koji se nazivaju tekstoidi.

Ipak, u slu¢aju i korpusu koji se ovdje razmatraju, takav pristup i metodologija ¢ine
se opravdanim iz razloga $to pojedine haiku pjesme ionako funkcioniraju gotovo kao
ra¢unalni kod, s pojedinim dijelovima (retcima) koji se spremno mogu preuzeti iz jed-
ne pjesme u drugu. Drugim rije¢ima, svaka haiku pjesma u svoj horizont oéekivanja
uklju¢uje visoku razinu intertekstualnosti (iako moze biti sporno varira li uopée ta
razina medu razli¢itim knjizevnim tekstovima), $to zna¢i da ,,smjestaj, sintaksa, kon-
tekst i znacenje” rije¢i gube na vaznosti unutar vecée cjeline ili korpusa haikua. Ovaj
princip vrijedi pogotovo u slu¢aju dobnice, kao i jos jednoga, njoj sli¢noga, knjizevnog
postupka: ,,U klasi¢noj japanskoj poeziji, svaki poetski toponim (utamakura ili meisho)
ili dobnica (kigo) posjeduje svoju utvrdenu bit (o7 %) koja odreduje ne samo koji okoli§
treba prikazati, nego i kako to uéiniti” (Qiu 2006: 62). Transtekstualnu povezanost
poetskoga toponima te dobnice jo§ je vi$e naglasio Shirane:

»Poznata mjesta (meisho) u japanskoj poeziji imaju funkciju sli¢nu dobnici. Svako poznato
mjesto u japanskoj poeziji sadrZi jezgru pjesnickih asocijacija o kojima je pjesnik bio oba-
vezan pisati. Tatsutagawa (rijeka Tatsuta) je, primjerice, podrazumijevala momiji, odno-
sno svijetlo jesensko lis¢e. Pjesnici poput Saigyoa i Bashoa putovali su na poznata pjesnicka
mjesta (...) kako bi sudjelovali u tom komunalnom iskustvu, da bi ih nadahnula pjesni¢ka
mjesta koja su bila vrelo za velike pjesme iz proslosti. Ta su poznata pjesnicka mjesta nudila
priliku komunikacije s ranijim pjesnicima onkraj vremena. Poput dobnica, poznata su mje-
sta funkcionirala kao u$¢e u komunalno pjesnicko tijelo” (Shirane 2015).

U ovakvoj se usporedbi jo$ jednom iz nesto drugadije perspektive vidi osnovna funk-
cija dobnice: ako navodenje poznatoga mjesta smjesta pjesmu u odredeni prostor, onda
je sli¢no tome navodenje dobnice poglavito smjesta u odredeno vrijeme, a zatim i loka-
litet. Time se potencira i uloga dobnice da odgovori na pitanje ,kada” se haiku dogada,
budu¢i da prema nekim interpretacijama svaki haiku mora odgovoriti na tri osnovna
pitanja: ,,kada”, ,gdje” i ,§to” se u njemu prikazuje. No, jo§ vaznije, ovime se pokazuje
zasto su haikui pogodni za pretvaranje u tekstoide: iako nastaje i zapisuje se u prili¢no
rigidnim okvirima, rije¢ je o knjizevnoj formi koja unaprijed ra¢una na izmjenjivost
svojih elemenata putem asocijacija koje su u srzi u¢estalih postupaka poput koritenja
poznatih mjesta i dobnica.

Pritom valja uzeti u obzir i kratko¢u haikua koja ¢esto ne dopusta preciznije pozici-
oniranje odredene rijedi, pogotovo u slu¢ajevima kada jedan od tri dijela stiha (5-7-5)
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zauzima samo jedna rije¢, koja onda automatski preuzima sve moguée pozicije (poce-
tak, kraj, sredina, dijagonala) na tom dijelu ili retku. Naravno, sve §to je Da navela u
svojoj kritici i dalje je itekako potrebno uzeti u obzir na razini interpretacije i pomnoga
¢itanja svakoga pojedinoga teksta, ali imaju¢i na umu da se svaki pojedini haiku ko-
riStenjem dobnice ili poznatoga mjesta (a u manjoj mjeri i ostalim karakteristi¢nim
knjizevnim postupcima) automatski smjesta u korpus ili tijelo komunalne i time slabije
diferencirane poezije. Kako u nastavku navedenoga citata dodaje Shirane:

»Poanta je da dobnica, kao i naziv poznatoga mjesta u japanskoj poeziji, usidruje pjesmu
ne samo u nekome aspektu prirode, nego i u vertikalnoj osi, u ve¢em komunalnom tijelu
pjesnickih i kulturnih asocijacija. Dobnica omogucuje ne¢emu $to je maleno da zadobije
vlastiti Zivot. Dobnica, kao i poznata imena mjesta, takoder povezuju jednu pjesmu s dru-
gim pjesmama. Ustvari, svaki haiku je u kona¢nici dio jedne gigantske pjesme o godisnjim
dobima” (2015).

Ili, jednako metafori¢ki ali malo detaljnije sroéeno u ranijem ¢lanku istoga autora:
»svaki je hokkn preko dobnice ustvari dio veéega, slozenog teksta, gigantskoga sezon-
skog kotaca pjesnickih asocijacija koje su postojale u kolektivnome paméenju pjesnika
i njegove ili njezine publike” (2006: 118).

Drzeéi se linije nasljedivanja vaznih elemenata haikua iz klasi¢ne poezije, Shirane u
svojoj knjizi utvrduje ucestalost ,,Velike petorke” dobnica u sedamnaestom stolje¢u:
cvijeée (hana), mala kukavica (horotogisu), mjesec (tsuki), svijetlo jesensko lisée (momi-
Jji) i snijeg (yuki). Napominje kako se tih pet dobnica moze shvatiti kao vrh ,,piramide”
po vaznosti i popularnosti u haikuima koji su zacrtali smjer kasnijem razvoju, pri ¢emu
su rije¢i izravno preuzete iz renge bile na nizim razinama, $to upucuje da je inovativnost
ipak bila na cijeni. Dapace, haikai toga doba doveo je do ,,cksplozije” dobnica, iako se
broj sezonskih tema (kidai) nije znacajnije pove¢avao; na tragu brojéanoga ¢itanja, evo i
brojki: raspon dobnica u poetskim kalendarima kretao se od 500 do 2000, a u jednome
se biljeZi njih 950 za haikai, 550 za rengu, dok ukupni broj tema na koje se one odnose
iznosi 166 (vidi Shirane 1998: 194-196). O sastavu i broju Shirancove ,, Velike petorke”
moze se sporiti, ali jasno je da korpus japankoga klasi¢noga haikua ima svoju strukturu
i logiku koju je potrebno shvatiti kao nasljede pjesnicke tradicije, a ujedno se moze ana-
lizirati i s obzirom na ¢esto¢u odredenih kljuénih rijei.

IV. Uvod u analizu korpusa

Jednakim se principom mozemo voditi i u analizi dobnica u hrvatskome haikuu:
one postoje poglavito kao nasljede japanske i hrvatske pjesnicke tradicije, a o njima
mozemo vise saznati broj¢anim ¢itanjem antologijskoga korpusa. On sadrzi ukupno
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7450 pjesama, koje su iz navedene Cetiri zbirke izabrane prema opisanim kriterijima,
$to znadi da se odreden dio njih ponavlja u gotovo identi¢nom obliku, ali kao i ponav-
ljanje odredenih rijedi to takoder ne utje¢e znacajnije na brojke koje ée se u nastavku
navoditi. Spomenutim kriterijima treba dodati i pretvaranje svih velikih slova u male,
pa tako ,Sunce” i ,sunce” postaju identi¢ne rije¢i. Same rijedi nije lako jednozna¢no
definirati u ra¢unalnoj analizi (usp. Rockwell i Sinclair 2016: 13-14), no za potrebe ove
analize koristit ¢e se kategorizacija i podaci dobiveni iz programskoga sucelja Skezch
Engine (u nastavku SE), koja se rasireno koristi za analizu jezi¢nih korpusa. Prema SE,
ovdje koristeni antologijski korpus sadrzi 56 742 rijeci, odnosno 15 736 rije¢i ako se
svaka broji samo jedanput, bez obzira koliko se puta pojavljuje u korpusu. Slijedeci Hr-
vatski mrezni rjetnik prva brojku mozemo nazvati brojem pojavnica, a drugu brojem
razli¢nica; ukoliko se pribroje i interpunkcijski znakovi, ukupni broj pojavnica je 63
943. Nadalje, u terminologiji SE pretrazivanje svih gramatickih oblika neke rijeci (npr.
»sunce” u svim padezima i oba broja) obavlja se pod atributom leme, $to moze biti zbu-
njujuée jer prema MreZniku taj termin oznacava i ,kanonski oblik rije¢i (u morfologiji
i leksikografiji)” i ,kanonski oblik pojavnice (u korpusnome jezikoslovlju)”. Kako bi se
izbjegle mogude terminoloske dileme stoga ¢e se u nastavku ovoga teksta koristiti samo
izraz ,rije¢”, koji u slu¢aju da nije drugadije napomenuto oznacava sve oblike jedne ri-
jeci koji su se pojavili u korpusu, ne ulazeéi u to kako ih je SE kategorizirao (primjerice,
»sunace” se tretira i broji kao razli¢ita rije¢ od ,,sunce”). Tako odredenih ,rije¢i” (lema)
u korpusu je 9 210, od ¢éega se preko polovice pojavljuje samo jedanput (4 963 rijeci), a
zamjetan dio dvaput (1 392) ili triput (641).

Prema tome, najées¢a rije¢ koja se ujedno moze protumaditi kao dobnica u hrvat-
skome korpusu je ,sunce”, koje se u svim oblicima pojavljuje ukupno 399 puta. To
je sedma najéeséa rije¢ u ¢itavom korpusu (ako ne brojimo interpunkcijske znakove),
$to je mnogo visa frekvencija od op¢ih korpusa hrvatskoga jezika s kojima se eventu-
alno moze usporediti ovaj antologijski korpus (korpus hrvatske poezije nije bio dostu-
pan). U korpusu prikupljenome s hrvatskih internetskih stranica i analiziranom na SE
(hrWaC), ,sunce” se pojavljuje tek na 973. mjestu, a i prema dostupnim podacima u
dva sli¢na korpusa (HJK i HNK), bez obzira promatra li se prema pojavnicama ili ne,
nije niti blizu deset, pa niti stotinu najé¢es¢ih rijeci. U hrvatskom jeziku naj¢esée su ri-
je¢i prijedlozi, pomo¢ni glagoli i zamjenice, a punoznacnice se pojavljuju rjede i uvelike
ovise o korpusu koji se analizira (usp. Pandzi¢ i Stojanov 2015). Za analizirani korpus
haikua vrijedi prvi dio te tvrdnje (najées¢ih Sest rijeéi: ,u”, ,na”, ,sebe”, ,i”, ,biti”, ,s2”),
ali ne i drugi jer odmah nakon ,sunca” po Eestodi slijede ,,vjetar” (8. najéeséa rije¢; 303
pojavnice) i ,nebo” (9.; 300), a malo zatim i ,no¢” (11.; 270), ,more” (14.; 250), ,kisa”
(16.; 245) ,snijeg” (18.;236) i ,mjesec” (19.; 234), ako se proizvoljno, ali indikativno,
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ograni¢imo na dvadeset najée$¢ih rije¢i. Osim $to su punoznacnice, svih osam rijeci
oznacava neki prirodni fenomen, u smislu da oni postoje neovisno od ljudske civiliza-
cije u tradicionalnom zapadnjackom, ,,dualistickom” shvacanju, koje se u tom pogledu
donekle razlikuje od isto¢njackoga (vidi Barnhill 2010: 7-9). S eventualnom iznimkom
»mora’, sve se te rije¢i ujedno spremno mogu odnositi na neki sezonski definiran feno-
men, u smislu da uz odredenu atribuciju upu¢uju na jedno doba godine. Prema tome,
sve se one i bez analize konteksta mogu shvatiti u najmanju ruku kao sezonske teme,
pa i kao dobnice bez dodatne atribucije u odredenim pojavama rijeci ,,sunce” (ljeto),
»kiSa” (jesen), »snijeg” (zima) ili ,mjesec” (jesen). Iako se svaki od ova ¢etiri fenomena
moze oditovati u bilo kojem godi$njem dobu (¢ak i snijeg ljeti, pogotovo prema lunar-
nome kalendaru), prema japanskom se poetskom nasljedu vezuje uz odredeno godisnje
doba navedeno u zagradama, $to naravno nije obvezuju¢ podatak za hrvatsku ili bilo
koju drugu strukturu raspodjela dobnica.

Osim $to upuéuje na interes za sezonsko, ¢esto¢a navedenih rije¢i takoder potvrduje
konkretnost hrvatske haiku poezije, $to je jedan od ocekivanih elemenata koji odre-
duju stilsku ,,genetsku sekvencu” ili ,otisak prsta” haikua (vidi Allison et al. 2013: 9 i
Jovanovi¢ 2011: 34-35). U skladu s time je i ¢estoca interpunkcije ako je na trenutak
uklju¢imo u analizu: u prvih deset ,rije¢i” uvjerljivo je najéeséa tocka (4 598 pojavnica,
ne brojedi trotocke), a zatim zarez (7.; 606), crtica (8.; 580) i spojnica (10.; 425). U tri
spomenuta opéa korpusa tocka i zarez uvijek se nalaze na jednom od prva tri mjesta po
Cestodi, a niska pozicija zareza u ovom se korpusu lako moze objasniti poetickim impe-
rativom izravnosti haikua s jedne strane te manjkom prostora za nizanje ili dodavanje
rije¢i s druge strane. K tomu, ako se uzme u obzir da crtica i spojnica u veéini slu¢ajeva
obavljaju istu funkciju usjenice pa se ta dva znaka zajedno mogu racunati kao jedan,
zarez bi bio tek tre¢i najéesée koristen interpunkeijski znak, $to je opet sasvim u skladu
s oc¢ekivanjima od haikua.

Ako se iz prvih dvadeset rije¢i na koje se ovdje mozemo usredotoiti opet iskljuce
interpunkecijski znakovi, manje su oéekivane tri este rijeci: ,star” (13.; 251), ,ja” (17.
239) i ,moj” (20.; 213). Specifi¢no upudivanje na starost rije¢ju koja je ujedno i najée-
§¢i pridjev u korpusu preliminarno se moze dovesti u vezu s poetikom sabi (homofon
glagola ,hrdati”), odnosno promatratevim iznalazenjem estetske dimenzije u predme-
tima, bi¢ima i pojavama koji protokom vremena stare i propadaju, $to je svojstveno
svim zivim bi¢ima u (viSe)godisnjem ciklusu. U svjetlu tradicionalne poetika haikua,
u koju se sve ostale do sada spomenute rije¢i lako uklapaju, nesto vise iznenaduju ,,ja”
i ,moj”, dvije naj¢esée zamjenice koji se takoder mogu zbrojiti buduéi da podjednako
upucuju na isti subjekt. Izbjegavanje vlastite osobnosti jedan je od elemenata kojim se
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haikai odnosno haiku razlikuje od wake, a 0 njemu u vi$e navrata pise i Devidé, ¢iji se
savjeti o pisanju haikua i danas $ire razli¢itim internetskim izvorima. Iako se ni japanski
haiku ne moze svesti na formulu ,,ponisti sebstvo i pisi o prirodi”, ¢ak i ako se ogranici-
mo samo na sedamnaesto stolje¢e kao normativno, ipak je ¢injenica da hrvatski antolo-
gijski haiku ne bjeZi od isticanja jastva promatraca/autora. S druge strane, u ukupnom
broju pjesama taj je udio sasvim malen (oko 6% pjesama), ¢ime se te pjesme istodobno
uspostavljaju kao razli¢ite prema japanskoj waki, ali i prema dominanti hrvatske lirike
europskih korijena koja prakticki ovisi o izrazavanju unutarnjega Zivota nekoga subjek-
ta (pre)poznatoga kao lirsko ja.

Navedene se najéesce rijeci na ovakvoj udaljenoj razini broj¢anog ¢itanja ne mogu
poblize odrediti kao dobnice ili teme jer to ovisi 0 konkretnim pjesmama, pa umjesto
toga mozemo uzeti u obzir rije¢i koje su zasigurno dobnice. Najocitijim i najsigurnijim
izborom nadaju se rije¢i za godi$nja doba, koje se u korpusu nalaze ovim poretkom:
prolje¢e (207), jesen (204), ljeto (204), zima (148). U zagradama se nalazi ukupan
zbroj svih rije¢i koje se nedvojbeno odnose na doti¢no godisnje doba, recimo ,jesen”,
sjesenji” i jesenski” ili ,ljeto”, Lljetni”, ,ljetno” i ,ljeti” prema razdiobi u SE. Prema
tome, sva su godi$nja doba podjednako zastupljena s iznimkom zime, koja se izrav-
no spominje otprilike za ¢etvrtinu rjede od ostalih, dok sveukupni zbroj znaci da se
neko godisnje doba izravno spominje u svakoj desetoj pjesmi. Logikom povezivanja
od dobnice preko sezonske teme i osjecaja, svaka od tih pjesama nedvojbeno smjesta
svoju glavnu tematiku u kontekst odredenoga godi$njeg doba, ne ostavljaju¢i nikakav
prostor konotaciji. Haiku je svakako skloniji denotaciji, a ovim putem moze se lako
odrediti onih deset posto pjesama koja takvo poeticko nacelo provodi na najdosljedniji
i najdoslovniji nadin.

Medu dobro definirane dobnice na sljedecoj razini mozemo uvrstiti rije¢i koje ozna-
davaju mjesece (npr. ,,prosinac”, ,prosinacki” i ,decembar” za XII. mjesec), a koje se
pojavljuju u gotovo pravilnom rasponu: VIL mjesec (11 pojavnica) - V. (10) - VL i
X. (9) - IV. (7) = L i IX. (6) - XL i XIL (5) - L (4) - X. (3) - IL i VIIL (2). Ove su
rije¢i za nijansu konotativnije jer se pojedini prijelazni mjeseci mogu odnositi na razli-
¢ita godi$nja doba, ali i u ovako malom izboru vidljivo je da se mjeseci svih godi$njih
doba pojavljuju podjednakom ¢estocom (oko 20 puta) osim zimskih mjeseci (L., IL. i
XII., a eventualno i XI.). Oni se opet spominju za otprilike Cetvrtinu rjede od osta-
lih, ¢ime se potvrduje maloprija$nja konstatacija da je zimski ugodaj slabije zastupljen
medu hrvatskim haidinima, dok je interes za ostala godi$nja doba postojan. Kako je ve¢
spomenuto, u japanskoj se tradiciji svako od njih nacelno jos dijeli na tri vremenska
odsjecka pocetka, sredine i kraja, o ¢emu takoder moZzemo prona¢i doslovne naznake
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pretrazivanjem bigrama odnosno dvije rije¢i koje se u korpusu uéestalo pojavljuju za-
jedno, primjerice: ,rano prolje¢e” (8 puta), ,dolazak prolje¢a” (2); ,odlazi ljeto” (3),
»bablje lieto” (2); ,kasna/u jesen” (8 puta), ,duboka jesen” (2); ,dolazi zima” (2). I ova
nekolicina primjera pokazuje ,,zapostavljenost” zime ako se njezin udio u dobnicama
mjeri samo preko rijeci koje je izravno opisuju, pogotovo zato $to se i dva primjera s
kraja ustvari odnose na kasnu jesen.

Uvid u bigrame moze biti od pomo¢i i za prepoznavanje drugih elemenata koji se
ponavljaju, u ovom slucaju ¢e$¢ih dobnica te motiva. Najée$éi bigram u ¢itavome kor-
pusu glasi ,u cvatu” (38 pojavnica), za njim slijedi ,se u” (37) te ,u snijegu” (31), a
u prvih pedeset nalaze se jo$ ,ljetna no¢” (18), ,prvi snijeg” (17) te ,nova godina” i
»zimska no¢” (oba s 13 pojavnica). Prema tome, najée$éi bigram ujedno djeluje kao
dio dobnice proljeéa, $to je ujedno i dobar primjer u kojem dobnica nije jedna rije¢. S
obzirom da se bigram sastoji od tri sloga, u ostatku dobnice su uglavnom dvosloznice
ili ¢etverosloznice jer time zajedno tvore redak od pet ili sedam slogova. Najéesée tako
cvate ,tre$nja” (17 puta), po dva puta ,8ljiva”, ,visnja” i ,vocka”, a od Eetverosloznica
po jedanput cvatu ,,magnolija” i ,orhideja”. Sli¢no funkcionira i bigram koji je ujedno
dobnica ,,u snijegu”, uz koji se najviSe pojavljuju ,.trag” (6 puta) i ,stopa” (4 puta). Pre-
ostala ¢etiri popularna bigrama su takoder dobnice te su, zajedno s tre$njom u cvatu, u
tom svojstvu izravno transplantirani iz japanske lirike u hrvatski haiku. Iako je rije¢ u
malenom broju dobnica (manje od 150) u cjelokupnom antologijskom korpusu, pre-
ma raspodjeli bigrama vidljivo je da su takve ,japanske” dobnice itekako prisutne u
hrvatskom haikuu. Takav se ukupan dojam lako stje¢e i nakon pomnoga ¢itanja svih
sedam i pol tisu¢a pjesama: kada se neka dobnica pojavljuje, ona je relativno opéenita
te u bliskoj intertekstualnoj vezi s japanskim haikuima. Dojam je pogotovo opravdan
ako se uvrsti i sintagma ,,puni mjesec”, koja se uklju¢no s jo$ dva oblika (,,pun mjesec”
i ,punog mjeseca”) pojavljuje u korpusu ukupno 37 puta (dvaput u istoj pjesmi s ra-
zli¢itom usje¢nicom), dok je sljededi najéeséi ,mladi” mjesec sa Sest pojavnica. Kada se
mjesec u pjesmi pojavljuje bez dodatne kvalifikacije, u japanskoj lirici (kao $to je vidlji-
vo iz ranijih primjera Sogija i Kensaija) podrazumijeva se puni mjesec i obi¢aj njegova
promatranja, a hrvatski su haidini, ¢ini se, Zeljeli dodatno naglasiti tu poveznicu bududi
da u hrvatskoj lirskoj i kulturnoj tradiciji takva asocijacija ne postoji, ve¢ se eventualno
moze govoriti o romanticarskim ili religijskim asocijacijama.

V. Kategorije i zaklju¢ak

Kako pokazuje uvid u najéesée rabljene rijeci i bigrame u hrvatskome haikuu, kon-
tekstualizacija tipi¢ne pjesme u neku prirodnu lokaciju uobicajen je postupak, a sama
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lokacija je relativno opéenito odredena te su rijetki konkretniji primjeri poput ,,babljeg
ljeta” ili ,,kasne jeseni”. Do istoga se zaklju¢ka mozZe do¢i i ako analiziramo najescée
koristene rije¢i prema vrsti: iako su najéesée pojedinaéne rijedi prijedlozi i pomoéni gla-
goli, korpusom dominiraju imenice, a uz njih ¢emo se osvrnuti i na druge dvije naj¢esée
punoznaénice, pridjeve i glagole. Dominacija imenica vrlo je izrazena s otprilike 47%
ukupnih rijeci, dok je pridjeva koji ih prate 15%, a glagola 14%. Usporedbe radi, korpus
tekstova s hrvatskoga interneta (hrWaC 2.2) koji je takoder dostupan u SE sadrzi oko
31% imenica, 19% glagola i 11% pridjeva, $to ukazuje da pojavljivanje imenica u najve-
¢em broju nije iznimka, ali udio od gotovo polovice korpusa jest. Takoder, u usporedbi
ta dva korpusa vidi se i nizak udio zamjenica koji je ve¢ ranije spomenut: u korpusu hai-
kua zamjenica je oko 4% u odnosu na ostale vrste rijeci, dok je u internetskom korpusu
zamjenica oko 10%; formalistickim rje¢nikom, literarnost haikua jednim se dijelom
uspostavlja i vie nego dvostruko rjedom uporabom zamjenica.

Brojcano ¢itanje na razini prebrojavanja dovrsit ¢emo koreliranjem éestih rijeci pre-
ma vrsti s temama iz poetskih kalendara. Najées¢ih je osam imenica, od ,sunca” do
»mjeseca’, ve¢ navedeno, a i ostale koje slijede uglavnom oznacavaju sli¢ne fenome-
ne, poput ,oblak” (10. najéeséa imenica; 196 pojavnica), jutro” (11.; 195), ,zvijezda”
(15.; 148) i tome sli¢no. To znati da su od spomenutih sedam tema japanskih poetskih
kalendara medu naj¢e$¢im imenicama najviSe zastupljeni ,vrijeme i godisnja doba” te
»nebeske pojave”. Potonji termin mogao bi se prevesti i kao ,,prirodne pojave”, $to na-
izgled ¢ini i Devidé u uvodnome citatu, no japanska rije¢ eksplicitno se odnosi na ,,ne-
besa” (K) te na taj nacin uspostavlja kontrast sa sljede¢om kategorijom zemaljskih (
) lokaliteta. Dobar primjer za uspostavu te distinkcije je ,more”, koje je vrlo ¢esta
rije¢ u korpusu, a moze se tumaciti i kao prirodni fenomen i kao lokalitet. No, ako pri-
hvatimo razliku da se prva kategorija odnosi na ono $to je iz ljudske perspektive ,,gore”,
a potonja na ono §to je ,dolje”, onda se more ubraja u lokalitete. U svakom slucaju, prve
dvije kategorije najprisutnije su na vrhu popisa najfrekventnijih imenica, pri ¢emu ipak
prednjace ,nebeske pojave” koje, primjerice, u prvih deset zauzimaju ¢ak sedam mjesta:
»sunce” (1. najéedéa imenica; 399 pojavnica), ,vjetar” (2.; 303), ,nebo” (3.5 300), ,kisa”
(5.5 245), »snijeg” (7.5 236), ,mjesec” (8.; 234) i ,oblak” (10.; 196). Relativno se Eesto
pojavljujui,zvijezda” (15.; 148) te ,magla” (32.; 104), a zatim u toj kategoriji najées¢ih
stotinu imenica slijede jo$ ,mjese¢ina” (53.; 75), ,pahulja” (56.; 72), ,bura” (64.; 63),
oluja” (70.; 59) i ,zrak” (89.; 48), dakle ukupno etrnaest imenica.

Kategorija ,vrijeme i godi$nja doba” odnosi se na ¢etvrtu i jedanaestu najée$éu ime-
nicu, a nakon toga im broj u korpusu takoder prili¢no opada: ,no¢” (4.; 270), ,jutro”

(11.;195), ,dan” (22.; 134), ,zora” (87.;49), ,godina” (91.;48), ,vecer” (97.; 47). Kako
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bi se izbjeglo nepotrebno ponavljanje brojki i argumentacije u ovome dijelu teksta (ko-
jega to u izostanku vizualizacije ionako ¢ini viSe ubrojivim, ali manje ¢itljivim), izostav-
ljeni su podaci za godisnja doba, koja se dakako pojavljuju u prvih stotinu imenica (na
31., 43., 60. i 86. mjestu, sa zimom na kraju). Sto se ti¢e Zivotinja, ako se ograni¢imo
na stotinu najfrekventnijih imenica prebrojavanje donosi ovakav poredak: ,pas” (12.;
157), Jleptir” (17.; 144), ,ptica” (30.; 115), ,galeb” (36.; 96), ,vrabac” (45.; 85), ,,zaba”
(78.;55) i »muha” (93.; 47). Ukupno sedam Zivotinja, a i za biljke dobivamo gotovu
istu brojku (osam) ako uvrstimo i njihove pojedine dijelove: ,,grana” (19.; 139), ,trava”
(21,5 136), Hevijet” (24.5 123), ,tresnja” (26.; 122), ,list” (28.; 120), ,stablo” (41.; 90);
kro$nja” (46.; 81), ,latica” (47.; 81) i ,breza” (79.; 54). Dakako, svaka od rije¢i koje
se ovdje navode moze se koristiti i koristi se i u metaforickom ili prenesenom znacenju
(npr. ,list papira”), ali s obzirom na denotativnost haikua uglavnom je rije¢ o doslov-
nom znacenju.

Imenice ,stablo” ili ,trava” mogle bi se eventualno uvrstiti i u sljede¢u kategoriju
zemaljskih lokaliteta, ali u veéini pjesama ipak bi prvenstvo za te rije¢i trebalo dati ka-
tegoriji biljaka, dok se sa ve¢om sigurno$¢u u lokalitete medu najée$éih stotinu imenica
mogu uvrstiti, redom: ,more” (6.; 240), ,rijeka” (23.; 125), ,,polje” (39.; 92), ,livada”
(40.; 91), ,jezero” (44.; 85), ,$uma” (49.; 81), ,zemlja” (55.; 72), ,potok” (61.; 66),
»obala” (72.;59), ,vrt” (73.; 58) i ,gnijezdo” (84.; 50). S jedanaest rije¢i ovo je ujedno
i druga najzastupljenija kategorija medu imenicama, $to jo$ jednom pokazuje koliko
je haiku ,lokativan”, odnosno u kojoj mjeri upu¢uje na prostorni kontekst. Doduse,
nju bi brojem imenica lako mogla nadmagiti kategorija (ljudske) svakodnevice, koja
se moze vrlo $iroko definirati. No, djelomice po uzoru na ranije razmotren Gilbertov
kalendar koji uvodi zasebne kategorije ljudskoga bi¢a i kulture, ovaj popis kategorija
svakodnevice ogranidit ¢e se samo na imenice koje direktno oznacavaju ljudska biéa,
njihove dijelove te predmete kojima se ona svakodnevno sluze, poput: ,dijete” (13.;
155), ,oko” (16.; 147), ,prozor” (25.; 123), ,ruka” (27.; 121), ,kuéa” (29.; 119), ,sta-
rac” (48.; 81), ,lice” (51.; 77) i ,noga” (52.; 76). Posljednja i ujedno brojem imenica
najmanja kategorija odnosi se na sve¢anosti, koje su sasvim sporadi¢no zastupljene pa se
tako recimo ,,Bozi¢” i ,,Uskrs” kao imenice pojavljuju samo po jedanput (jednom i ,Bo-
zi¢”, na kajkavskome). Ipak, ako poudeni iskustvom ¢estoga bigrama ,nove godine” na
ovome mjestu umjesto imenica opet uvrstimo sve vrste rijeci, dolazimo do nesto veceg
broja sve¢anosti medu kojima prednjace Bozi¢ (28 pojavnica), Nova godina (k onih 13

bigrama treba dodati jo§ 6 pridjeva, dakle ukupno 19 pojavnica) i Uskrs (4 pojavnice).

Spomenuta kruzna ili elipti¢na logika broj¢anoga ¢itanja ovdje nalaze da se na in-
terpretaciju ovako iznesenih brojki uputimo zaokruzujuéi i elidirajui za knjizevnost
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sredi$nji i glavni postupak (pomnoga) ¢itanja teksta. Time se izbjegava tradicionalni
hermeneuticki krug i kruzenje od teksta do interpretacije, koje bi u ovom slucaju bilo
mogude otpoceti tek na razini pojedinoga haikua, koji se u ovome tekstu niti ne navode
osim kao ilustracija odredenih principa. Stoga broj¢ano ¢itanje preostaje principijelno
privesti kraju osvrtom na netom iznesene brojke i kategorije, ostavljajudi po strani pi-
tanje koliko je takva metoda uspjela, prikladna ili potrebna u kontekstu bavljenja hai-
kuom, knjizevno$¢u, pa i humanistikom opéenito, tek uz navodenje uvjerenja da za sve
navedeno ovakav tip ¢injeni¢nog argumentiranja moze biti itekako koristan jer omo-
gucuje generalizaciju na ¢vrstim osnovama. Ako stoga podemo od ¢injenice da katego-
rija ,nebeskih pojava” sadrzi najéesée klju¢ne rije¢i hrvatskoga haikua, iz toga slijedi da
od njih moze nastati i velik broj dobnica (npr. ,,proljetno sunce” u sedam pjesama), $to
dakako ovisi o pojedinim pjemama. No, iz te opservacije u ovoj i drugim kategorijama
potencijalno proizlazi i to da na temelju samih tih rije¢i (imenica) mozemo ponesto
zakljuciti o logici ¢itavoga korpusa i koristenju dobnica u njemu.

Cestoéa glagola i imenica neée se posebno analizirati, a glavni je razlog taj $to nji-
hova raspodjela ionako uvelike smisleno korelira s dominiraju¢im imenicama. Tako
se medu prvih deset najées¢ih glagola, nakon sveprisutnoga (pomoénog) glagola ,biti”
(1. najéesdi glagol; 693 pojavnice), pojavljuju ,padati” (3.; 66) i ,pasti” (6.; 52), koji se
uglavnom odnose na oborine, te ,letjeti” (8.; 46) koji se takoder uglavnom odnosi na
nebeske pojave. Svi ovi elementi upucuju na to da hrvatskim haikuom dominira ,za-
blja” perspektiva, ili preciznije: u korpusu se éesto¢om izdvajaju kljuéne rijeci i dobnice
koje promatra¢ sagledava iz donjega rakursa i time se uspostavlja distinktivan i doslo-
van ,pogled na svijet” haikua — odozdo. Pogotovo su istaknuta nebeska tijela (sunce,
mjesec, zvijezde), $to pojasnjava i upotrebu jo§ dvije &este imenice (u prvih dvadeset),
koje nije lako uvrstiti niti u jednu od kategorija poetskih kalendara: ,,sjena” (9.; 206) i
»tiSina” (20.; 138). Obje se imenice takoder ¢esto pojavljuju u japanskim haikuima, $to
djelomice sigurno zna¢i da su izravno prenesene kao motivi u hrvatski haiku, ali ujedno
i proizlaze iz svjetla navedenih nebeskih tijela (,,sjena) te asociraju na uvjete (,tiSina”)
u kojima se ta tijela nalaze.

U ovakvoj je raspodjeli imenica ujedno lako uoiti i danak isto¢noazijskom svjeto-
nazoru o supostojanju i suprotstavljanju razli¢itih prirodnih elemenata. Radi se, kon-
kretno, o taoistickom shvaéanju preobrazbe i ekstrema, koje uostalom utjeée i na ¢itav
koncept dobnice. Taoisticka se dimenzija dobnica ovdje ne¢e razmatrati, nego ¢ée se tek
iskoristiti da uputi na jezi¢ni i knjizevni korelativ yina (mjesec) i yanga (sunce), a to
su antonimi odnosno suprotstavljeni motivi. Ta opre¢nost iz olista hrvatske kulture
nije toliko o¢ita u kategoriji nebeskih tijela, gdje bi se eventualno mogla uspostaviti na
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razini sunce — sjena, ali prakticki odreduje kategoriju ,vrijeme i godi$nja doba”, koja se
s obzirom na najée¢e imenice moze svesti na opreku ,no¢”/,veéer” — ,jutro”/,dan”/
»zora”. Doti¢na je opre¢nost pogotovo vidljiva medu pridjevima, medu kojima se veé
u prvih trideset najéed¢ih nalaze parovi ,star” (1.; 234) - ,nov” (12.;79) / ,mlad” (16.;
67), »bijel” (2.; 180) — ,crn” (7.5 115), ,ljetni” (3.; 128) — ,zimski” (9.5 95), »pun” (4.;
127) - ,prazan” (13.; 77), ,mali” (8.;99) / ,malen” (49.; 26) - ,velik” (15.; 71), ,suh”
(10.;92) - ,mokar” (25.;51), te ,topao” (23.; 53) — ,hladan” (29.; 45). Dakle, velik dio
najfrekventnijega punoznaénog materijala ovoga korpusa pojavljuje se kao niz suprot-
nosti, §to znadi da u poetici haikua postoji aktivna komponenta iznalazenja opre¢noga
u uo¢enome, koja je posredno oblikovana taoizmom.

Snazan utjecaj japanske poetike, kao i donekle utjecaj taoizma — u smislu vaznosti i
najmanjih dijelova prema ¢jelini — moze se prepoznati i u izboru najées¢ih Zivotinja te
(dijelova) biljaka: osim dvije djelomi¢ne iznimke, sva se ta ziva bi¢a vrlo &esto pojavljuju
kao klju¢ne rije¢i i/ili dobnice i u japanskim haikuima. Donekle od toga treba izuzeti
»galeba” i ,brezu”, koji se pojavljuju u tom svojstvu i u japanskome haikuu, ali sigurno
ne u prvih pet najées¢ih imenica kao $to je slu¢aj u hrvatskom korpusu (ako ra¢unamo
»tre$nju” i ,brezu” kao jedine dvije konkretne biljke od svih nabrojanih). Pri tome, iz-
bor Zivotinja svjedo¢i i koliko je vazna perspektiva nebesa jer od sedam najéeséih zivoti-
nja samo dvije nisu letece, a te su dvije u hrvatskoj kulturi sveprisutan pas te zaba koju je
Bashoov slavni haiku u¢inio nekom vrstom simbola ¢itave knjizevne vrste, a koja ujed-
no demonstrira i najée$¢u perspektivu koju zauzimaju hrvatski haidini. Da je vaznost
kulturnoga utjecaja manja od poetickoga osim ,,psa” donekle pokazuje i ,,macka”, koja
se spominje malo ¢e$¢e od zaba i muha ako se zbroje muski i zenski rod imenice (oba
s 29 pojavnica) koju je SE raspolutio. Izbor biljaka, pak, upuéuje na jos jedno svojstvo
veéine izdvojenih rije¢i korpusa, a to je spremnost na apstrakciju i sagledavanje uku-
pnosti, ali i partikularnosti promatranoga, odnosno njihovo lociranje u prostor, ¢emu
uostalom sluZi i sama dobnica.

Kulturne i poeticke silnice presijecaju se i u izboru lokaliteta, gdje dominira more
koje doduse ima vazniju ulogu u japanskom imaginariju nego u hrvatskom, ali se opet
¢ini logi¢nim izborom i s hrvatske strane. Naravno, u oba imaginarija snazno su prisut-
ni i urbani prostori ¢ija se zastupljenost u ovome korpusu odrazava imenicama poput
»ulica” (38.;92), ,grad” (57.; 69) i ,park” (99.; 46), koje ovdje nisu uvritene u prirodne
lokalitete, ali ipak pridonose lokativnosti dobnice i haikua. Kao $to je ve¢ spomenuto,
oni nastaju i evoluiraju upravo u gradovima te u opreci prema urbanome, do te mjere
da se u suvremenoj poeziji ponekad uspostavlja jos jedna (pogresna) dihotomija, sli¢na
onoj na koju je upozorio Fukumoto: prirodna (ili scoska) lokacija izjednatava se s hai-
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kuom, dok se urbana lokacija izjednacava sa senryuom. U detaljnijoj analizi bilo bi mo-
gude procijeniti postotak ,seoskih” prema ,,gradskim” temama i klju¢nim rije¢ima, no
i bez nje treba uzeti u obzir da je velik dio ovih haikua smje$ten u urbani lokalitet koji
promatra. Takoder treba napomenuti da to promatranje nije nuzno stati¢no, odnosno
moze se odvijati u sprezi s kretanjem koje dobnica uostalom potencira, ali ne na razini
ciklusa godi$njih doba, ve¢ u smislu kretanja lirskoga ja urbanim i neurbanim prostori-
ma kakvo prethodi europskom flanerizmu za dvjestotinjak godina. Osim ,ulice”, Ceste
lokacije koji podrazumijevaju kretanje medu imenicama u korpusu jo$ su ,put” (35.;
97), »cesta” (62.; 65) i nstaza” (65.; 63). Medu glagolima, uz ve¢ spomenuto ,,padanje” i
sletenje” koji se uglavnom odnose na nebeske fenomene, ali ujedno i na kretanje, to su
»eekati” i ,nositi” (4./5.; 56), zatim ,putovati” (7.; 46), ,prolaziti” (12.; 42), ,odlaziti”
i ,ploviti” (20./21.; 29), ,pratiti” (29.; 27) te ,Setati” (30.; 27). Svi se ovi glagoli po-
javljuju u prvih trideset po ¢estodi, a iako je broj pojavnica ukupno manji od najées¢ih
imenica ili pridjeva, frekvencija glagola koji podrazumijevaju kretanje lirskoga subjekta
ili promatranoga objekta iskazuje dinamiku hrvatskoga haikua.

Na ovako modificiran zaklju¢ak o perspektivi haikua nadovezuju se i broj¢ane &i-
njenice iz kategorije svakodnevice, i to opet pogotovo s obzirom na glagole. Nakon
,biti”, prvi sljedeéi glagol je ,gledati” (2.; 78), a relativno je Cest i ,vidjeti” (14.; 41),
dok su ostali glagoli osjetd manje prisutni — u prvih stotinu su ,,mirisati” (10.; 43),
seuti” (19.; 30) i ,dodirivati” (94.; 14) - ali opet jasno ukazuju na ambiciju svakoga
haikua, a to je trenutna spoznaja onoga $to lirski subjekt neposredno fizicki ili psihicki
sagledava. Ne ¢udi stoga i da su imenice koje se ¢esto pojavljuju u kategoriji svakod-
nevice poput ,oka” — naj¢es¢e spominjani dio tijela — ili ,,prozora” — najées¢e spomi-
njani predmet i produkt ljudskoga djelovanja — takoder uvjetovane promatranjem,
odnosno motivom ,,pogleda” (54.; 73). Medusobna uvjetovanost estih rijeci u razli-
¢itim vrstama (imenice, glagoli, pridjevi) nazna¢ena je i u ovom sludaju, a ne vrijedi
ustvari samo u posljednoj kategoriji ,sve¢anosti” jer se na nju odnosi relativno malen
broj rije¢i. Medu njih se mogu eventualno uvrstiti i pjesme koje su u antologije usle
kao dijelovi ciklusa napisanih na zadanu temu. Jedan od njih bio je natjecaj za izbor
njanih dobnica — a drugi je bio reakcija na poziv za darivanje krvi, gdje ujedno moze-
mo jasno prepoznati funkciju dobnice i haikua u izrazavanju zahvalnosti, §to je inace
slabije zastupljena pojava u hrvatskom korpusu. Ipak, i s takvim brojem rije¢i koje se
odnose na sve¢anosti mozemo dodati jednu modifikaciju, pa i spekulaciju prijasnjem
zaklju¢ku da zima po zastupljenosti kaska za preostala tri glavna godisnja doba jer se
rjede spominje u korpusu (oko 150 pojavnica ,zime” u odnosu na otprilike 200 po-
javnica za svaku drugu imenicu koja oznacava godi$nje doba). Naime, ako uzmemo da
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se razdoblje BoZi¢a i Nove godine u hrvatskoj kulturi nuzno povezuje uz zimu, onda
mozemo pribrojati i tih pedesetak pojavnica zimi te se time razlika izmedu ,,popular-
nosti” zime i ostalih godisnjih doba gotovo sasvim gubi. No, s obzirom da se te dvije
najcesce svec¢anosti kalendarski i kulturno prakticki stapaju u jednu cjelinu, mogude je
spekulirati da ih treba zajedno izdvojiti u zasebnu, petu kategoriju dobnica po uzoru
na japansku solarno-lunarnu novu godinu. Medutim, premalo je podataka da bi se po-
nudio definitivan zaklju¢ak o tome bez pomnijeg ¢itanja pjesama, $to nacelno vrijedi
i za sve do sada iznesene tvrdnje.

Ipak, kako je ve¢ naznaceno, ovaj primjerak broj¢anoga ¢itanja od takvoga ¢e po-
mnijeg ¢itanja dosljedno apstinirati, bez obzira je li to dobro ili lose za ¢jelokupnu
argumentaciju. Namjesto toga, u jo§ jednom elipticnom kretanju pozornost se obrée
na nekoliko opéenitih teza o dobnici iz prve polovice teksta koje se sada mogu omjeriti
o analizu hrvatskoga korpusa. Na prvome mjestu je Devidéova uvodna napomena da
dobnica ,ne mora biti direktno imenica ili pridjev nekog doba”. Devidé je svakako u
pravu, no hrvatski antologijski korpus pokazuje da su u praksi rijeci kao $to su ,jesen”
ili ,proljetni” ipak neka vrsta sigurnoga izbora za pjesnike, s obzirom da ih koriste u
otprilike desetini pjesama. Tako se rije¢i poput ,sunce”, ,kisa”, ,snijeg” ili ,mjesec” po-
javljuju najée$ée, sudeéi po rezultatima nema neke este dobnice koja bi se izdvojila u
hrvatskome korpusu kao specifi¢na u odnosu na japanske uzore. S time se moze pove-
zati i Natsuishijeva opservacija prema kojoj su dobnice ,klju¢ne rije¢i koje samo izra-
zavaju lokalnost”; unato¢ toj na¢elnoj moguénosti, ¢ini se da se u hrvatskom primjeru
japanska kultura unato¢ geografskoj i kognitivnoj udaljenosti doista uspostavila kao
standard umjesto kao ,jedan aspekt globalnoga okolisa i raznolikih svjetskih kultura”.
Naime, najée$ée hrvatske dobnice uglavnom su sasvim opéenite, bez distinktivnih lo-
kalnih svojstava, a rije¢i poput ,galeb” i ,,breza” su naizgled iznimke koje potvrduju to
op¢e pravilo. Natsuishi tome pridodaje i animisticki ,duh” dobnice, koji se u doma-
¢em korpusu takoder zrcali u opéenitosti navedenih rijeci, koja se pak moze dovesti i
u vezu s taoistickim utjecajima, iako su oni gotovo nepoznati u hrvatskoj kulturi. Sve
u svemu, hrvatski pjesnici relativno konzervativno nasljeduju poetiku japanskih kla-
sika, ¢ime ujedno uspostavljaju relativno stabilni i transnacionalni korpus hrvatskih
dobnica.

Preostaje jo§ najopenitija teza da je ,dobnica dusa haikua”, koja se takoder moze
potvrditi s obzirom da je prisutno toliko razli¢itih rije¢i (ponajvie imenica, glagola i
pridjeva) koje jasno odrazavaju osnovnu sedmodijelnu podjelu tradicionalnih japan-
skih poetskih kalendara. Prema tome, dobnica je u hrvatskome antologijskome hai-
kuu apsolutno prisutna te pritom, unato¢ pripadnosti nacionalnome jeziku i kulturi,
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poprili¢no ,japanska” u svojoj vlastitoj sezonskoj dusi. Prisutnost te i takve dobnice u
konacnici se moze opisati jo$ jednim pokusajem opravdavanja njezine svrhe, pogotovo
ako prihvatimo dojam da lirska poezija uobic¢ajeno tezi vremenskim ekstremima — ¢e-
$¢e beskrajno dugom trajanju, rjede neuhvatljivo kratkom trenutku - ili vremenskom
onkraju — gdje ne vaZe pravila o protoku vremena ili ga uopée nema. Za razliku od toga,
haiku ¢vrsto odreduje granice svoje trenutaénosti trajanjem od par sekundi, koliko je
potrebno da ga se prodita, ali i koriStenjem dobnice koja barem u osnovnim crtama
definira svoje (cikli¢ko) trajanje, te se time pokazuje kao nesto novo i zanimljivo u kon-
tekstu drukéije europske poetike. Na taj je nacin ujedno svrhovito primjerena dvade-
setiprvom stoljecu, u kojem tehnicizacija analiticki partikularizira vrijeme i prostor do
razina koje su ¢ovjeku tesko razaznatljive; haiku ih nasuprot tome trendu pomocu dob-
nice ponovno svodi na tradicionalnu, ,,dobru” mjeru, etimoloski i svrhovito u smislu
onoga §to se se zbiva na pravome mjestu te u pravo doba.
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Kigo in Croatian Haiku Anthologies

Abstract: The paper examines the Japanese poetic term kigo and its possible tran-
slations and rearticulations in the context of Croatian poetry. Referring to the ge-
nesis of Japanese haiku, in the first part (Basic definitions) the history and usage
of the title term and its closer and more distant equivalents in literary theory are
established. Then, in the second part (The structure and purpose of kigo), its use
is considered in the broader context of haiku themes, especially seasonal themes
(kidai) or non-traditionally determined themes of poems without kigo (muki-kigo).
The third part (Enumerative reading) presents the considered anthologies and
the computer-assisted reading methodology used to process them in the fourth
part (Introduction to corpus analysis). The final part of the paper (Categories and
conclusion) summarizes the analysis and categorizes the kigo of Croatian haiku
according to the presented categories, while outlining its specificities by way of
similarities and differences compared to the Japanese original.

Keywords: literary theory, computer-assisted reading of literary text, poetry
analysis



