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U tekstu se razmatraju modaliteti Skolovanja, djelovanja, poloZaja i uloge fotografkinja u Hrvatskoj tijekom meduratnog
razdoblja. Na temelju arhivskog i periodickog istraZivanja donosi se niz novih podataka o radu profesionalnih i
amaterskih fotografkinja te prisutnosti Zena u okviru fotografske struke i scene, a koja je bila znatno veca nego sto
je do sada poznato. Povijest fotografskog medija u Hrvatskoj sagledava se iz zenskog rakursa, a posebna pozornost
posveCuje se rekonstruiranju poloZaja i uloge Zena u djelovanju fotografskih ateliera, analizi njihove percepcije u
Jjavnosti i prisutnosti na izloZbenim manifestacijama te evidentiranju angazmana nepoznatih i danas zaboravljenih

fotografkinja.
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ovijest hrvatske fotografije u mnogim je se-

gmentima fragmentarno obradena, a djelo-

vanje i doprinosi niza fotografkinja aktvnih
do Drugoga svjetskog rata jo$ su uvijek nedovoljno
istrazeni i interpretirani.' Razlozi su viSestruki — od
manje vidljivosti fotografkinja te ¢injenice da su zene
u razmatranom razdoblju zbog otezane dostupnosti
obrazovanja i uvjetovanosti ispunjavanja ocekivanih
uloga supruge, majke i domacice teze ulazile u javnu
sferu do opcenito slabe ili tek djelomi¢ne satuvanosti
fotografija iz 19. i prve polovice 20. stoljeca i nedo-
voljne istrazenosti arhivskih izvora, a $to posljedi¢no
otezava identifikaciju 1 rekonstrukeiju zenskog udjela
u domeni fotografije. Unato¢ ograniCenjima s kojima
su se susretale i ¢injenici da je u kanon hrvatske fo-
tografije do 1945. upisan tek manji broj fotogratki-
nja, ve¢ i djelomi¢an uvid u arhivsku gradu pokazuje
da je udio Zena koje su bile aktivne u fotografskoj

struci bio znatno vedi nego $to je do sada poznato.
U pregledima povijesti hrvatske fotogratije i razvoja
medija u ve¢im gradskim sredinama spominju se fo-
tografkinje o kojima se uglavnom vrlo malo ili gotovo
niSta ne zna’ te tek predstoje opsirnija istrazivanja
arhivskih izvora i tiskovina posvecena rekonstrukeiji
individualnih doprinosa.?

Do veceg interesa za istrazivanje rada fotografki-
nja u Hrvatskoj 1 definiranja pojedina¢nih autorskih
opusa doslo je u protekla dva desetlje¢a,* analogno
istodobnim kretanjima na medunarodnoj sceni gdje
se sve viSe pozornosti pocelo posvedivati rekonstruk-
ciji, interpretaciji i valorizaciji zaboravljenih majstori-
ca fotografije, posebice profesionalnih fotografkinja,’
ali i foroamaterki i fotoreporterki.® U tekstu se na te-
melju arhivskog i periodickog istraZivanja razmatraju
modaliteti Skolovanja, djelovanja, polozaja i uloge fo-
tografkinja tijekom meduratnih godina, a o ¢emu se
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do sada u povijesti hrvatske fotografije nije opsirnije
pisalo.” Donose se brojni novi podatci o razli¢itim
aspektima djelovanja i prisutnosti zena u fotografskoj
struci i na sceni, objedinjuju se, ispravljaju i dopu-
njuju dosada$nja saznanja o poznatim autoricama,
ali 1 evidentira niz do sada nepoznatih ili slabo po-
znatih fotografkinja, odnosno povijest fotografskog
medija u Hrvatskoj sagledava se iz Zenskog rakursa
i kroz djelovanje profesionalnih fotografkinja, fotoa-
materki i fotoreporterki koje su obiljezile fotografiju
od 1918. do Drugoga svjetskog rata te objektivom
zabiljezile vrijeme u kojem su stvarale (sL.1).

FOTOGRAFJJA KAO ODABIR —
PROFESIONALNA FOTOGRAFKINJA,
FOTOAMATERKA ILI FOTOREPORTERKA

Pitanje polozaja fotografije te njezina osciliranja
izmedu obrta i umjetnosti obiljezilo je povijest medi-
ja od 1839. te utjecalo na mnoge aspekte — od ulo-
ge 1 vaznosti fotografije do sudjelovanja Zena u tom
podrudju. Znatna pozornost posvecivala se raspravi
o odnosu fotografije i slikarstva, odnosno razmatra-
nju umjetnickog potencijala medija s jedne strane te
njegove dokumentarne vrijednosti i primijenjena ka-
raktera s druge strane. Fotografija je dugo smatrana
obrtom i trebala je izboriti status relevantnoga umjet-
nic¢kog medija, a to je posredno utjecalo i na ulazak
Zena u domenu fotografije. Kao i u slu¢aju umjet-
nic¢kog obrta, stjecanje znanja i bavljenje tom dje-
latnoscéu Zenama je bilo dostupnije od prakticiranja
visoke umjetnosti poput slikarstva i kiparstva, a rad
u struci osiguravao je egzistenciju. Vlasnici fotograf-
skih ateliera dugo su smatrani ponajprije obrtnicima
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bez ve¢ih umjetni¢kih pretenzija koji se fotografijom
koriste kao sredstvom vizualnog dokumentiranja
gradanske klase sklone samoreprezentaciji te svoj
ugledan i unosan posao nerijetko podreduju za-
htjevima narucitelja. Istodobno, istrazivanje medija
i njegovih umjetnickih potencijala dogadalo se pri-
marno u sklopu pasioniranog djelovanja fotoamate-
ra koji su, neoptereceni lukrativnos¢u fotografskog
posla, prepoznali izraZzajne moguénosti fotografije te
eksperimentirali sa slikom zabiljeZzenom svjetlos¢u.
Pomaci na planu tehnic¢kog usavrSavanja fotografske
aparature i uvodenje malih, prijenosnih aparata s fil-
mom te opcenito pojednostavnjivanje i pojeftinjenje
postupka nastanka fotografija imali su znatne reper-
kusije 1 utjecali su na dostupnost i demokrati¢nost
medija. NadilaZenje prijasnjih ogranicenja uvjetova-
nih veli¢inom kamera i duzinom ekspozicije, uvode-
nje bakrotiska u proizvodnji tiskovina i posveéivanje
sve vece pozornosti vizualnom izvjeStavanju o razli-
¢itim politickim, drustvenim i kulturnim dogadajima
u meduratnom su razdoblju utjecali na profiliranje
profesije fotoreportera.

O prvim Zenama koje su na tlu Hrvatske u 19.
stoljecu prakticirale fotografiju saznaje se iz tiskovi-
na. U Zagrebu su djelovale dosljakinje, sestre Bar-
bara i Terezija Lentsch, koje su u dvama navratima
(1857. 1 1858.) fotografirale gradanstvo, a 1880-ih
je nekoliko Zena vodilo vlastite (Ana Gombo$, Ana
Krottmayer) ili obiteljske fotografske ateliere poput,
primjerice, Sofije Hering ili Marije Kellemen koja je
1890. preuzela posao nakon smrti supruga Ferde.® I
u ostalim sredinama diljem Hrvatske poput, primje-
rice, Zadra povremeno su djelovale Zene koje su se
profesionalno bavile fotografijom — od putujudée fo-
tografkinje Emanuele Schlenkrich, koja je kao ,bra-
vissima daguerotipista“ boravila u gradu 1853.,° do
Vicenze Mili¢, koja je stekla praksu u atelieru oca
Tomasa (Tommasa) Burata te do 1921. u istom pro-
storu vodila obrt pod ofevim imenom.'® Do 1918.
pojedine fotografkinje ostvarile su zamjetan dopri-
nos u domeni studijske fotografije poput, primjerice,
Cecilije Wollner (1878. — 1942.), koja je od 1899.
vodila uspjesan atelier u PoZegj, ili Marije Mare Bog-
danovi¢ (1883. — 1954.), buduce supruge kipara
Tome Rosandica, koja je nakon zavrSetka Skolovanja
na Lehr-und Versuchsanstalt fir Photographie, Che-
migraphie, Lichtdruck und Graviire u Miinchenu
1909. pokrenula vlastiti atelier u Zagrebu."*

U Hrvatskoj se rano javljaju i fotoamaterke te
je u Rijeci ,medu prvim amaterima Sezdesetih go-
dina zabiljeZzeno ime Marie de Meichsner” (1820. —
1865.) od koje je sacuvano nekoliko portreta veli¢ine
posjetnice,* a koja ,,snima poput profesionalaca“.’
Amaterski su se fotografijom uglavnom bavile pri-
padnice plemickih i visih druswenih krugova koje
su mogle kupiti fotografsku opremu ili su u obitelji
imale pasionirane fotoamatere, poput slikarice Julije
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Erdédy ud. Draskovi¢ (1847. — 1901.).* Pojedine
amaterke, kao Celestine Perrin ud. Prochaska (1875.
—1967.), koja je prvi fotografski aparat najvjerojatni-
je iz ,hobistickih razloga“ nabavila oko 1905.," de-
setlje¢ima su dokumentirale svakidasnjicu snimajuci
¢lanove obitelji 1 neposredno okruzje pruzajuéi time
uvid u privatnu sferu i kulturu stanovanja u prvim
desetlje¢ima 20. stoljeca.

Do vele afirmacije i emancipacije zena u do-
minantno muskoj profesiji doslo je u meduratnom
razdoblju. O fenomenu Zenskih fotografskih ateliera
pisalo se na stranicama tiskovina, a profesionalne fo-
tografkinje poput Antonije Vajde, ud. Kulcar i Prut
(1887. — 1971.), poznatije kao Tonka, postale su
kroni¢arke drustvenog, kulturnog i politickog Zivo-
ta te su povremeno suradivale s dnevnim tiskom i
mondenim ¢asopisima (Svijet, Kulisa, Cinema, Como-
edia itd.). Bauhausovka Ivana Tomljenovi¢ ud. Meller
(1906. — 1988.), Anita (Anna) Antoniazzo (de) Boc-
china (1907. - 2003.) i Erna Bayer ud. Gozze (1911.
— 2013.) eksperimentirale su s moguénostima me-
dija te su znatno pridonijele avangardnoj fotografiji,
novoj viziji i novoj objektivnosti. Zene su se u me-
duratnim godinama aktivno ukljudile i u djelovanje
amaterskih fotosekeija i fotoklubova te su izlagale na
domadim i medunarodnim manifestacijama. Neke
fotoamaterke, poput sopranistice Julije Grill-Da-
bac (1903. — 1968.) ili knjizevnice Pavice Hrazdire
(1895. — 1975.), u polje fotografije usle su uz svoje
ve¢ afirmirane supruge fotografe, a pojedine autorice
s fotografskom naobrazbom, kao Elvira Kohn (1914.
—2003.), platformu djelovanja pronasle su u repor-
taznoj fotografiji.

UPOZNAVANJE S MEDIJEM 1
INSTITUCIONALNO SKOLOVANJE
FOTOGRAFKINJA

Tijekom meduratnih godina Zene zainteresirane
za fotografiju — bilo da im je bila odabrana profesija,
polje ostvarenja umjetnic¢kih ambicija eksperimenti-
ranjem s medijem i istraZivanjem mogucnosti foto-
grafske slike, sredstvo biljeZenja dogadaja i vremena
u kojemu su Zivjele ili jednostavno hobi — stjecale su

UPUTA
F¥OTOGRAFIJU

" GRIESBACH i KNAUS

ZAGREB

1932

znanja o kamerama i negativima te postupcima i ka-
nonima snimanja, razvijanja, obrade i manipuliranja
fotografijom na razli¢ite formalne i neformalne naci-
ne. Amateri 1 amaterke medij su najces¢e upoznavali
u sklopu fotografskih sekcija planinarskih udruzenja
te u fotoklubovima koji su redovito organizirali te¢a-
jeve za pojedince 1 pojedinke zainteresirane za foto-
grafiju. Do obnove klupskog udruZivanja fotoamatera
pocetkom 1930-ih, u promociji ,, fotosporta“ posebi-
ce je bila agilna Fotosekcija Hrvatskoga planinarskog
drustva koja je organizirala teCajeve i predavanja te
izdavala ,Casopis za prijatelje fotografije* Fotografski
viesnik koji je donosio vijesti, reprodukcije fotografi-
ja te mnoge tekstove o razli¢itim aspektima medija
— od tehni¢kih uputa o moguénostima i na¢inima
snimanja, razvijanja i obrade snimaka do modaliteta
fotografiranja pojedinth motiva ili razmatranja uloge
fotografije.'® Fotoklub Zagreb tijekom 1930-ih redo-
vito je organizirao ,, fotote¢aj za pocetnike i napredni-
je“ te amatere upoznavao s mnogobrojnim temama
vezanima za fotografiju.'”

Vaznu ulogu u dodatnoj edukaciji fotoamate-
ra, ali i profesionalnih fotografa, imale su i stru¢ne
publikacije koje su pisali vrsni majstori poput fo-
toamatera matematic¢ara Jurja Bozicevica (Uputa u
fotografiju, 1909., 1927.) i kemicara Svetozara Va-
ricaka (Pocela fotografije, 1917.) ili profesionalnog
fotografa Ljudevita Griesbacha (Uputa u fotografiju i
genik, 1932.), koji su svoja opsezna teorijska i prak-
tiéna znanja tako posredovali novim generacijama.'®
Vazno mjesto imali su i prijevodi stranth priru¢ni-
ka, poput ,,foto knjige* Savjeti amater fotografu ing.
Alexandera Niklitscheka koja je objavljena 1933. u
izdanju Foto Revije (sl. 2). Tijekom meduramih go-
dina ¢lanci o Sirokom dijapazonu tema povezanih s
fotografijom, a koje su bile podjednako zanimljive
i korisne i amaterima i profesionalnim fotografima,
te obavijesti 0 dogadajima, izlozbama, natjecajima,
novim publikacijama i stilskim tendencijama na lo-
kalnoj i medunarodnoj fotografskoj sceni redovito su
objavljivani u stru¢noj periodici koja je izlazila diljem
Kraljevine SHS / Jugoslavije (Fotograf, Foto Revija,
Fotoamater, Galerija)," ali i u mondenim magazini-
ma poput Kulise.”® Rijetke ¢lanke u stru¢nom tisku
potpisivale su Zene, poput budude ¢lanice Fotokluba
Zagreb Ivke Katusi¢ i Grete Hristi¢ koje su suradivale
s Foto Revijom.?!

Za razliku od neformalnih oblika upoznavanja
medija na te¢ajevima pri fotoklubovima i u fotosek-
cijama planinarskih drustava, djevojke i Zene koje su
u fotografiji vidjele potencijalnu profesiju mogle su
struénu spremu, znanje i iskustvo steci najcesc¢e na
dva nacina — u atelierima profesionalnih fotografa u
Hrvatskoj i inozemstvu ili u institucijama specijalizi-
ranima za fotografiju, poput Lehr-und Versuchsan-
stalt fiir Photographie, Chemigraphie, Lichtdruck
und Graviire u Miinchenu, te skolama koje su nu-
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dile usaviSavanje iz fotografskog medija, poput k.
k. Graphische Lehr-und Versuchsanstalt u Becu ili
Bauhausa u Dessauu.

Fotogratkinje koje su odrastale u obiteljima u
kojima su se ocevi ili braca profesionalno bavili fo-
tografijom upoznavale su zanat od najranijeg dje-
tinjstva i stjecale prakticno iskustvo u sklopu obi-
teljskoga fotografskog ateliera poput, primjerice, ve¢
spomenute Vicenze Mili¢ u Zadru ili ¢lanica obitelji
Varnai i Beissmann u Osijeku.

U vrijeme kada su mogucnosti skolovanja zena
bile ogranicene, pripadnice njeznijeg spola velikim su
dijelom bile obrazovane u Zenskim stru¢nim skola-
ma ili licejima,” a neke su nastavljale skolovanje na
umjetnickim akademijama, pri ¢emu je njthov put
Cesto bio uvjetovan drutvenim statusom i sredinom
iz koje su potjecale, a $to se moze vidjeti i u razli¢i-
tim Zivotnim i profesionalnim putanjama istaknutih
hrvatskih fotogratkinja. Varazdinka Antonija Kul¢ar
Prut, kéi strazara i podvornika Ivana Vajde, nadisla
je uvjetovanosti radnicke sredine u kojoj je odrasla te
njezino obrazovanje u mnogim aspektima odrazava
,uobicajenu putanju pripadnica sitnoga gradanstva
koje su, za razliku od djevojaka iz viseg gradanskog
sloja, umjesto Zenskih liceja pohadale stru¢ne skole
u kojima su stjecale izobrazbu u domacinskim poslo-
vima ili pojedinim obrtima“.** Tonka je nakon Nize
pucke skole u varazdinskoj Stru¢noj skoli pohadala
Jtecajeve” za rubeninu i haljine (1901. — 1903.), a
osnove fotografskog zanata i praksu stjecala je u ate-
lierima istaknutih profesionalnih fotografa Rudolfa
Mosingera i bududeg supruga Artura Kulcara. Godi-
ne 1912. dobila je diplomu na 10. Meisterkurs fiir
Photographen na spomenutom uvazenom zavodu u
Miinchenu, a tijekom meduratnih godina kontinui-
rano se usavrsavala u istaknutim atelierima u Becu,
Berlinu i Pragu.®’ S druge strane, Ivana Tomljenovi¢
Meller rodena je u obitelji odvjetnika i bana Tomisla-
va Tomljenovica i odrastala je u visokim krugovima
premrezenima s drustvenom, kulturnom i politi¢-
kom elitom bliskom kraljevskoj obitelji Karadorde-
vi¢. Njezin skolski put obiljeZen je pohadanjem insti-
tucija u Zagrebu (Kraljevska Zzenska realna gimnazija,
Kraljevska akademija za umjetnost i umjetni obrt),
Becu (Werkstdtte fiir Mettalarbeiten Josefa Hoffmanna
na Kunstgewerbeschule) i Dessauu gdje je u akad.
god. 1929./1930. u Bauhausu fotografska znanja
stjecala na Odjelu fotografije koji je vodio istaknuti
fotograf Walter Peterhans i u sklopu kojega se njego-
vao eksperimentalni i avangardni pristup mediju.?
Zanimljiv je i primjer Erme Gozze Bayer (iji je otac
bio sudac i koja je Zivjela na relaciji Dubrovnik — Bec.
Nakon gimnazije u Dubrovniku i potaknuta Zeljom
da sudjeluje u arheoloskim ekspedicijama kao foto-
grafkinja, 1920-ih odlucila je upisati Graphische Le-
hr-und Versuchsanstalt u Becu, istaknutu $kolu koja
je polaznike pripremala za buduce otvaranje ateliera
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te th educirala i u knjigovodstvu, kemijskim proce-
sima isl.”’

Dok su skole i atelieri nudili prakti¢no i opera-
tivno iskustvo te upoznavanje i usaviSavanje zanata,
uvid u nove tendencije na planu razvoja fotografi-
je kao umjetni¢kog medija osiguravali su stru¢ni i
umjetnicki Casopisi i knjige dostupni u knjizarama,
ali i izlozbe koje su organizirane u galerijskim pro-
storima i u okviru gospodarskih manifestacija, a ¢ija
je svrha bila zainteresirati $iru javnost za fotografiju.
Posebno vazno mjesto imala je Medunarodna foto-
grafska izlozha odrzana 1930. u sklopu Proljetnoga
Zagrebackog zbora koja je, uz dionice posvecene ju-
goslavenskoj profesionalnoj i amaterskoj fotografiji,
predstavila glasovitu putujucu izlozbu Deutscher
Werkbunda Film und Foto (FiFo) koja je nakon pre-
mijere u Stuttgartu (1929.) diljem Europe i svijeta
~promovirala ‘modernu fotografiju’ i naznacila novi
smjer u tumacenju i promociji fotografskog medija*“,
a imala je znatan utjecaj i na fotografiju u Kraljevini
Jugoslaviji.*®

FOTOGRAFIJA KAO PROFESIJA — UDIO
7ENA 1 VLASNICKA STRUKTURA
FOTOGRAFSKIH ATELIERA

Zene su tijekom meduratnih godina bile suoce-
ne s mnogim izazovima i borbama — za pravo glasa na
opdinskoj, gradskoj i drzavnoj razini, bolji polozaj u
drustvu, nadilaZenje tradicionalno ukorijenjenih ste-
reotipa i predrasuda o Zenskoj (ne)sposobnosti itd.*
Ratno iskustvo i sudjelovanje zena u javnoj sferi tije-
kom rata, modernizacijski procesi i demokratizacija
drustva te propisi i zakoni koji su nominalno isticali
nacelo drustvene i rodne ravnopravnosti ugjecali su
i na postupno modificiranje odnosa prema Zenama,
iako se njihovo mjesto i dalje primarno poistovjeciva-
lo s privathom sferom i podru¢jem doma (supruga,
majka) te stereotipnim konstrukcijama i dozivljava-
njem zenske prirode ponajprije kao emotivne i intu-
itivne. Nakon Prvoga svjetskog rata Zenska uloga u
drustvenim okvirima postaje vidljivija, ali promjene
koje su se dogodile jesu povrsinske, a ,izazivanje
muske pozicije u drustvu i pokusaje ulaska Zena u
strukture mo¢i sankcioniralo [se], ismijavalo i ogra-
nic¢avalo® te ,Zene u Jugoslaviji viSe nisu oznacene
kao ‘inferiorne’ i ‘nesposobne’, ali su i dalje drugot-
ne i marginalne“.*

U odnosu prema drugim strukama, broj zena
koje su se profesionalno bavile fotografijom nikako
nije zanemariv te su mnoge mlade djevojke u foto-
grafskom zanatu vidjele priliku za osamostaljivanje i
emancipaciju na trZistu rada. Fotografija je opcenito
bila popularmo zanimanje jer je nudila ,¢itav niz naj-
razli¢itijih mogu¢nosti uposlenja“ i bila Siroko pri-
mjenjiva— od portreta i krajolika do koriStenja u um-
jetnosti, industriji, obrtu, sportu, reklami, znanosti
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i istraZivanju — a buducem je nau¢niku ili nau¢nici
omogucavala da se, ovisno o afinitetima i sposobno-
stima, opredijeli i specijalizira za odredeni ,ogranak
fotografije*.>! Na stranicama Casopisa Fotograf, sluz-
benoga glasila Saveza fotografa Kraljevine Jugoslavije,
pisalo se o stupnjevima obrazovanja i odrzavanju di-
gniteta struke te potrebi usavr$avanja profesionalnih
fotografa u eri nelojalne konkurencije ,knipsera“,
fotoamatera i ,nadri-fotografa“ te fotokabina (foto-
matona) koje su bez ljudske intervencije i za malu
naknadu brzo izradivale fotografije za dokumente.
Isticalo se da buduéi nau¢nik treba imati ,osim
Skolske izobrazbe, koja treba da je temeljita, i dobre
manire u drudtvenom saobra¢aju. On mora posjedo-
vati umjetnicki ukus, dobar dar shvacanja i stanovitu
inteligenciju. Osim toga su bezuvjetne pretpostavke
smisao za Cistocu i red, savijesnost u radu i osobita
marljivost. Takodjer je potrebita stanovita ru¢na vje-
Stina i dar za crtanje” te dobro zdravstveno stanje
i odli¢an vid, koji je posebice vazan za tu profesi-
ju.*? Naucnici su trebali dobiti temeljitu naobrazbu
i dobro upoznati fotografiju kako bi odabrali jednu
ili nekoliko specijalizacija, a nakon tri su godine pred
povjerenstvom polagali ispit za fotografskog pomo¢-
nika ili pomoc¢nicu. Slijedile su godine rada u kojima
se u¢vrscivalo nauceno, stjecalo samostalno iskustvo
i usavr$avalo uz stru¢nu literaturu, a ako se Zeljelo
otvoriti vlastiti atelier, trebalo je poloZiti majstorski
ispit 1 dobiti majstorsku titulu.*®

Fotografiju su naj¢esce prakticirale Zene koje su
uz oceve, bracu, muzeve ili rodake radile u obitelj-
skim fotografskim atelierima &ije se dnevno funkeio-
niranje uvelike oslanjalo upravo na Zenski rad i anga-
Zman koji se nerijetko svodio na anonimni i usluzni
dio posla — od docekivanja klijenata do asistiranja i
retusiranja. Dok je stanovit broj Zena radio kao foto-
grafska pomocnica, one ambicioznije i probita¢nije
u fotografskom su poslu pronasle nisu koja im je,
uz stjecanje neovisnosti, omogucila sudjelovanje u
javnoj sferi kojom su dominirali muskarci. Na pri-
mjeru Zagreba, ali i ostalih sredina, vidljivo je da je
u Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih ratova djelovao
niz ateliera u vlasnistvu fotogratkinja, ali rijetke su
vlasnice tih obrtih radnji imale temeljito obrazova-
nje ste¢eno u inozemnim atelierima i zavodima i(li)
umjetnicke ambicije, a nisu agilnije niti sudjelovale
na fotografskoj sceni i u strukovnim udruZzenjima,
poput Antonije Kul¢ar Prut, $to je u konacnici re-
zultiralo njihovom manjom vidljivos¢u ili nevidlji-
voscu. lako ih je vecina vjerojatno ostajala na razini
zanatske korektnosti i u vodenju ateliera ponajprije
vidjela modalitet zadovoljavanja trziSta i klijentele
koja je narucivala snimke za osobne dokumente ili
pojedinacne i skupne portrete kao uspomenu na
vazne dogadaje u Zivotu (rodenje, vjencanje, price-
sti ili obljetnice), nije iskljuceno da ¢e se budu¢im
pronalaskom zagubljenih fotografija i zaboravljenih

obiteljskih ostavtina razotkriti jo§ poneki zanimljiv
opus i autorski doprinos, posebice u kontekstu pro-
fesionalne fotografije koja je zbog svojega obrtnickog
predznaka dugo bila izvan rakursa povjesni¢ara fo-
tografije.

Novija istrazivanja pokazala su da se iza poje-
dinih uspjesnih lokalnih studija kriju fotografkinje,
poput ve¢ spomenutoga pozeskog Ateliera Wollner
koji je 1899. otvorila Cecilija Wollner, a koji je nakon
njezine udaje za fotografa Julija Davidsona od 1906.
nastavio djelovati pod ve¢ uhodanim imenom Woll-
ner i uz dodatak inicijala supruznika i obiteljskog
prezimena (J. & C. Davidson).** Obitelj se 1913.
preselila u Split gdje je Julije Davidson prije Prvo-
ga svjetskog rata vodio Atelier Zita, a 1920-ih Atelier
Rembrandt.* Je li i u kojem omjeru Cecilija David-
son nakon preseljenja suradivala sa suprugom tek
treba istraziti,*® a iz onda$njih tiskovina vidljivo je da
je sredinom 1930-ih djelovala pod vlastitim imenom
i oglase usmjeravala prema fotoamaterima.*”

Uvid u arhivsku gradu pokazuje da je diljem
Hrvatske udio Zena aktivnih u fotografskoj struci
bio znatno vedi nego Sto je danas poznato te velik
broj ateliera ili podruznica koje su vodile Zene nije
ni spomenut u povijesti hrvatske fotografije. Pri-
mijerice, u Zagrebu su tijekom 1920-ih fotografske
ateliere otvorile Emilija Lasman (Atelier Croatia),
Ada Mohorovi¢i¢, Emilija Gazibara, Zagrep¢anka ru-
munjske nacionalnosti Olga Cobilovici, Marija Gric,
Greta Donegani i mnoge druge.*® Pojedine su pro-
fesionalne fotogratkinje tijekom meduratih godina
bile aktivne u razli¢itim dijelovima Kraljevine SHS /
Jugoslavije poput, primjerice, Hedde Klemse, rodene
u Pozegi 1909., koja je u jesen 1939. u llici 125 u
Zagrebu otvorila podruznicu svojega sarajevskog ate-
liera Foto Heda (Hedda),* a ¢iji je rad privremeno
prekinula nedugo nakon proglasenja Nezavisne Dr-
zave Hrvatske.” Takoder, nije bilo poznato ni da je
,fotograf“ Piroska Ernesta Bosnjak u Omisu 1932.
pokrenula fotografski obrt koji je prestao s radom
1935.* Rije¢ je o kéeri jednoga od pionira filma na
ovim prostorima, somborskog redatelja i snimatelja
Ernesta Bosnjaka, a koja se fotografijom nastavila ba-
viti u Somboru.

Podatci iz arhivskih institucija, odnosno na¢ini
upisa 1 vodenja fotografskih ateliera kao pravnih su-
bjekata, upuc¢uju na razli¢it polozaj zena u sklopu
(obiteljskoga) fotografskog posla. Najcesce su kao
vlasnici bili navodeni muskarci, osim u rijetkim slu-
¢ajevima poput splitske fotografske radnje Foto So-
nja Ciji su suvlasnici i suosnivaci bili Violeta i Ante
Omero.* S obzirom na vlasnicku strukturu te od-
nos muskih i Zenskih pripadnika obitelji, atelieri u
vlasniStvu i suvlasniStvu zena mogu se podijeliti u
sljedece kategorije:**

1. novopokrenuti atelieri — atelieri koje su osno-
vale i vodile Zene
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2. naslijedenti ili kupljeni atelieri — atelieri u ko-
jima se mijenja vlasnistvo te Zzenske Clanice obitelji
nasljeduju posao od umirovljenih ili umrlih muskih
¢lanova (oca, supruga, brata, rodaka) ili vlasnistvo
prelazi u ruke trece osobe, pri ¢emu se zadrzava ili
mijenja naziv ateliera:

a) atelieri koji zadrZavaju ime prijasnjeg vlasnika
radi odrzavanja kontinuiteta i isticanja tradicije foto-
grafskog obrta. Primjerice, Anka (Ana) Santak iz za-
gorskog mjesta Mace vodila je u Zagrebu od 1936.,
u bivSem prostoru istaknutog fotografa Arnolda Bra-
unera u Frankopanskoj ulici 11, radnju pod imenom
Fotoatelier Braunera“ naslj. Santak Anka*

b) atelieri koji mijenjaju ime.

3. atelieri kojima zajedno upravljaju muski i
zenski ¢lanovi obitelji te supruge aktivno sudjeluju
u poslovanju, a u nazivu ateliera upotrebljava se ne-
utralno ime, ime jednog od ¢lanova bra¢nog para ili
inicijali obaju supruznika.

Nakon umirovljenja ili smrti vlasnika Cesto su
upravo Zene — supruge, kéeri, sestre ili unuke — pre-
uzimale dobro uhodani obiteljski posao te nastav-
ljale voditi popularne studije koji su imali istaknuto
mjesto u gradskom Zivotu, a takvih je primjera bilo
diljem Hrvatske. Splitsku portretnu fotografiju 19. i
ranog 20. stoljeca obiljezio je fotograf Marko Josip
(Giuseppe) Goldstein,* kojega su naslijedile ¢lanice
obitelji koje su vodile popularni splitski atelier Slavi-
ja.*” U obrtnim registrima spominju se Alice Gold-
stein i Violetta Lewy Goldstein koje su od 1916.
vodile fotografski obrt u Tvrdojevoj ulici 4 (danas
Adamovoj ulici)* i poslije Subicevoj ulici 1.% U Osi-
jeku je nakon smrti fotografa Franje Svircevica njegov
Lwsvjetlopisni zavod 1. reda*, kako se oglasavao na po-
zadinama fotografija, pod muZzevim imenom 1936.
nastavila voditi udovica Barica SvirCevi¢.”®

ZENSKI FOTOGRAFSKI ATELIERI — OD
MODALITETA DJELOVANJA DO JAVNE
PERCEPCIJE 1 POLOZAJA FOTOGRAFKINJA

O poduzetnickom karakteru fotografkinja svje-
doce njihovi poslovni potezi — od ulaganja kapitala u
gradnju, iznajmljivanje ili kupnju poslovnog prosto-
ra, njegovo uredenje, nabavu fotografske opreme i
popratnog inventara potrebnog za pokretanje, funk-
cioniranje i osuvremenjivanje ateliera do investiranja
u oglasavanje vlastite djelatnosti te prosirivanje posla
otvaranjem podruznica u drugim veéim sredistima
(Foto Hedda) ili odmaraliStima i centrima zdravstve-
nog turizma poput Rogaske Slatine (Foto Tonka).

Posebno mjesto u sklopu fotografske djelatnosti
fotografa imao je odabir lokacije ateliera u sredistu
grada ili u blizini kolodvora te su i fotogratkinje za
otvaranje svojih obrta jos od 1880-ih nerijetko bi-
rale frekventne zone poput zagrebatke Gajeve ili
Radiceve ulice,”* odnosno adrese i prostore koji su
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ve¢ poznati javnosti. Primjerice, Tonka je prvi atelier
(sl. 3) otvorila 1917. blizu Zeljeznitkog kolodvora,
u bivéem atelieru Vlahe Bukovca (nekad Trg Franje
Josipa, danas Trg kralja Tomislava 18), u kojemu su
fotografske studije prije nje imali Marija Bogdanovi¢
i Artur Kul¢ar (Foto Olga),”* a gdje je jedno vrijeme
bila i Narodna ¢itaonica.” Uslijed prosirivanja po-
sla opet je izabrala uhodani prostor koji je Sira jav-
nost poistovje¢ivala s fotografskom djelatnoséu te je
1932. otkupila bivéi atelier Rudolfa Mosingera u Ilici
8. Oba ateliera slijedila su ,tradiciju bogato urede-
nih gradanskih salona i reprezentativnih fotografskih
studija s poletka 20. stoljeca te [su] odrazavali drus-
tveni status vlasnice*.>*

Profesionalne su fotografkinje, poput svojih ko-
lega, shvacale vaznost uspjesne reklame te su se jos
od 19. stolje¢a koristile oglasima poput, primjerice,
spomenute ,, fotografistice” Cecilije Wollner, koja je
u oglasnom dijelu Glasnika Zupanije poZezke 1899.
viSestruko oglasavala pokretanje svojeg namjenski
gradenog , fotografickog ateliera“: ,Nisam se zacala
nikakvih troskova, pa sam podigla zatvoreni atelier,
gdje mogu kod svakoga vremena i liepog i kiSovitog
snimati najbolje slike. Pri tome je isticala da moze
uz pristupacne cijene provesti ,narucbe svake ruke
i prema svim zahtjevima“.”® Uz oglase objavljene
u dnevnom i periodickom tisku, fotografkinje su i
na pozadinama svojih fotografija carte de visite i ka-
binet formata ili, primjerice, memoranduma isticale
Sirinu djelatnosti te raspon postupaka i motiva koje
su, poput Tonke, izradivale u svojem ,svjetloslikar-
sko-umjetni¢kom zavodu“ koji je nudio fotografije
svih velidina, planotipije, akvarele i reprodukcije
prema izvornim fotografijama do naravne veli¢ine.”

Sl 8.

Clanak ,Zena —
umijetnik fotograf* s
fotografijama prvog
Tonkina ateliera,
objavlien u: Zenski
list, 12 (1929.), 28.
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Sl 4.

Naslovnica s
prikazom Tonke
tijekom snimanja,
objavliena u: Svijet,
knj. 11,9 (1931)),
2833.

Oglasi objavljivani u tiskovinama varirali su od po-
pularnih agitacijskih parola koje su naglasak stavljale
na kvalitetu proizvoda (Foto Slavija)>” do obavijesti o
promjeni adrese studija ili informacija o prodaji ra-
zglednica s likovima glumaca u ondasnjim knjizara-
ma (Foto Tonka).”® U struénim ¢asopisima redovito
su tiskani i oglasi za posao koje su objavljivali atelieri
ili fotografski pomo¢nici i pomoénice koji su nudili
ili wrazili zaposlenje te isticali svoje prednosti (,vjeSta
retudiranju i ostalim fotografskim poslovima®).>

Tijekom meduramih godina o Zenskim foto-
grafskim atelierima pisalo se na stranicama tiska i
prigodnih publikacija, pri ¢emu su se uloga i po-
lozaj Zena tematizirali ,u okvirima tradicionalnog
odredenja Zenskoga identiteta koji se poistoviecuje
s osje¢ajnim 1 intuitivnim“.® U predgovoru albumu
Tonkinih fotografija knjizevnik Milutin Cihlar Neha-
jev posebnu je pozornost posvetio odnosu slikar-
stva 1 fotografije te ulozi portreta. Zaklju¢io je kako
~moderni fotograf mora dakle biti psiholog* koji, uz
vanjstinu, zahvaca i karakter, prikazuje ,nasu dusev-
nost” i ,tipnu oznaku li¢nosti“, ali s ukusom i od-
mjerenodcu. Pri tome je isticao i da ,zenski atelieri
zasluzuju paznju“ s obzirom na to da , fotografirani
portret predstavlja uvijek nesto intimno, domace, pa
zato i zalazi u domenu onoga, $to je oduvijek bilo
‘vje¢no zensko’*.°" O predodredenosti Zena za foto-
grafski medij pisalo se i na stranicama Zenskog lista
»,za modu, zabavu 1 kucanstvo® pa se tako u ¢lanku
Zena — umjetnik fotograf* isticalo kako ,za dobru
fotografiju nije dosta dobar fotografski aparat”, nego
fotograf treba biti estet i umjetnik, ,istanc¢ana i profi-
njena ukusa, da dusom osjeti ono 3to je lijepo i da to
primi u svoj aparat te izradi“. Napominjalo se kako
,bas zato $to taj posao iziskuje njeznost i osjetljivost,
Zene su kao stvorene, da svojim njeznim rukama,
osjecajnom dusom i jako razvijenim smislom za sve
3to je lijepo rade taj posao®, a to potvrduju i mnogi
atelieri koje na visokoj razini vode Zene, poput Dore
Kallmus (Madame d’Ora) u Parizu, Edith Barakovich
u Becu ili Tonke u Zagrebu, te da ,,ono $to iz tih ate-
liea dolazi prave su umjetnine®.*?

lako su mnoge profesionalne fotogratkinje koje
su djelovale u Hrvatskoj ostale nevidljive i bez veéih
doprinosa razvoju medija, primjer Antonije Kulcar
Prut pokazuje da su vrsne predstavnice profesije,
neovisno o spolu, bile cijenjene i uvazavane unu-
tar struke, ali i Sirth druswvenih 1 kulturnih krugova.
Tonka je bila uspje$na umjetnica s titulom kraljev-
ske dvorske fotogratkinje koja nije procjenjivana iz
rodne perspektive, nego je uvazavana kao vrhunska
profesionalka, a u $iroj javnosti bila je prepoznatljiva
ikao svojevrsni fotografski celebrity. Tonkino ime bilo
je sinonim za kvalitetnu fotografiju, a o njoj i njezinu
atelieru te umije¢u portretiranja 1920-ih diljem Kra-
lievine SHS / Jugoslavije objavljeno je nekoliko ¢la-
naka — od ve¢ spomenutog teksta ,Zena — umjetnik
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fotograf“ u Zenskom listu do natpisa u beogradskom
Casopisu Re¢ i slika u kojemu se razmatrala razlika
izmedu zanatlije i fotografa umjetnika pri ¢emu se
isticalo da umjetnik, poput Tonke, treba dobro po-
znavati struku, ali i ,imati smisla za psiholoski ekspe-
rimenat koji vr$i, snimanjem“.> O njezinu poloZaju
unutar fotografskih krugova i javnosti mnogo govori
¢injenica da su na snimkama objavljenima u ¢aso-
pisu Svijet, u povodu odrZavanja Kongresa fotografa
SHS u Zagrebu 1927., imenom identificirana i pot-
pisana samo dva fotografa — predsjednik Saveza foto-
grafskih udruzenja Kraljevine SHS Dugan M. Zivoji-
novi¢ i Tonka.®* Nadalje, jedna od rijetkih naslovnica
Svijeta (1931.) posvecena ¢inu fotografiranja tijekom
cijelog razdoblja izlazenja toga mondenog Casopisa
(1926. — 1936.) prikazivala je upravo Tonku kako
skrivena iza fotoaparata pod jakom rasvjetom snima
mondeni par, sudionike karnevalske zabave (sl. 4).%
O njezinoj recepciji i statusu svjedo¢i i tekst u Ku-
lisi (1932.) objavljen u povodu sve¢anog otvorenja
ateliera u Ilici 8, na kojemu se ,,skupilo birano zagre-
backo drustvo sa suprugom gradonacelnika profeso-
ra Krbeka na celu®. Isticalo se kako ,danas se moze
reci bez pretjerivanja, da je Atelier Tonka najpoznatiji
ne samo u Zagrebu, nego i u cijeloj drzavi“, hvalilo
se ,velegradsko" uredenje studija te vlasnici pozelio

uspjeh ,,u ovoj eri fotoamaterstva“.®

FOTOAMATERKE U FOKUSU

Uloga i polozaj fotoamaterki aktivnih prije
1945. nisu do sada bili temeljitije razmatrani u po-
vijesti hrvatske fotografije te tek slijedi rekonstruk-
cija individualnih doprinosa. Skupoca i glomaznost
fotografske opreme utjecali su na skroman broj
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Zena koje su se amaterski bavile fotografijom te su
velike kamere sa staklenim plo¢ama mogle nabaviti
uglavnom samo pripadnice visih drustvenih krugova
i plemstva, poput dviju slikarica — ve¢ spomenute
grofice Julije Erdédy Draskovi¢ krajem 19. stoljeca
te barunice Vere Nikoli¢ Podrinske (1886. — 1972.)
koja je u seriji fotografija s vojnim zarobljenicima,
ranjenicima i drugim motivima prikazala ,normal-
nost gradanskog Zivota u pozadini“ uoci Velikog
rata i tijekom njega.”” Pojedinim amaterkama foto-
grafija je postala i sredstvo zaradivanja za Zivot kao,
primjerice, ve¢ spomenutoj pripadnici gradanskih
krugova Celestine Prochaska koja je, dok joj je su-
prug bio na fronti, snimala sugradane kako bi pre-
hranila obitel.%®® Tijekom Skolovanja u Becu prije
Prvoga svjetskog rata s fotografskim se medijem u
Wiener Amateur-Photographen-Klubu upoznala jo$
jedna slikarica — Nasta Rojc — koja ¢e u meduramim
godinama Cesto koristiti fotografiju kao pripremu za
realizaciju ili dokumentaciju svojih slikarskih djela, a
kojoj je otac preporucio da izu¢i , fotografiranje kao
zvanje, kojim ¢u modi zasluziti dovoljno za Zivot, a
usto ¢u modi i slikati“.%

Dostupnost kamera i pojeftinjenje postupka,
promoviranje ,,fotosporta“ kao popularnog hobija
namijenjenog Sirokim masama te budenje zanima-
nja za snimanje u sklopu fotosekeija i fotoklubova
u kojima su se mogli upoznati razli¢iti aspekti fo-
tografske umjetnosti posredno su utjecali i na po-
vecanje broja Zena koje su se bavile fotografijom. U
fotosekeijama Hrvatskoga planinarskog drustva bile
su aktivne i Zene poput, primjerice, ¢lanice podruz-
nice Mosor — Split Nede Valdevid koja je sudjelovala
na Foto-amaterskoj izlozbi odrzanoj 1931. na Susaku
i u Splitu. Izlozba je imala vaznu ulogu za ,propa-
gandu prirodnih liepota nase domovine* i trebala je
~pobuditi takodjer interes za fotografiju, koja je po-
stala jaki faktor u dana$njoj nasoj civilizaciji“.” Iako
je prisutnost fotoamaterki u okviru fotoamaterskog
pokreta bila minimalna, kao $to je vidljivo iz broja
autorica koje su bile zastupljene na domaéim i me-
dunarodnim fotografskim izlozbama izmedu dvaju
svjetskih ratova, zanimljivo je da su izlagale ve¢ na
Prvoj izlozbi amaterskih fotografija ,Fotokluba Zagreb*
koja je u travnju 1932. odrzana u Salonu umjetnina
Ede Ulriha (Ullricha) u Ilici 40. Medu 43 izlagaca
bile su Milka Bastai¢, Marula Man¢, Stanka éplait i
Stefica Bermanec, a predstavile su se uglavnom jed-
nom fotografijom i motivima nastalima na putovanji-
ma.”" Danas se o tim potpuno zaboravljenim autori-
cama gotovo niSta ne zna te se tek iz fragmentarnih
podataka mozZe posredno saznati nesto o njihovim
aktivnostima.”™ Marula Man¢, uz Elzu Sambunjak
iz Beograda, bila je jedina izlagacica iz Kraljevine
Jugoslavije na I. sveslavenskoj izlozbi umjetnicke foto-
grdfije odrzanoj 1935. u zagrebac¢kom Umjetnickom
paviljonu,” a izlagala je i na IV medunarodnoj izlozbi
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umjetnicke fotografije (1936.).”* 1z onodobnog tiska
saznaje se da je bila aktivna planinarka i ¢lanica Al-
pinisticke sekcije Hrvatskoga planinarskog drustva,
a fotografijom se koristila i kako bi dokumentirala
svoje planinarske pothvate. Sest fotografija koje su
ilustrirale njezin ¢lanak o osvajanju austrijskih Isto¢-
nih Alpi i bile objavljene 1936. u ¢asopisu Hrvatski
planinar upucuje na istan¢an osjecaj za kompoziciju
i biljeZenje prirodnih ljepota.”

Tijekom 1930-ih fotografski medij privlacio je
mnoge Zene te ih se u razdoblju od osam godina
(1932. — 1939.) gotovo pedesetak uclanilo u Fo-
toklub Zagreb: 1932. Aleksandra Braunbeck, Tona
Jakli¢, Ida Misenstadte, Nada Mondecar, Gabriela
Paspa i Zlata Poljani¢, 1933. Zora Haberfeld, Lidija
Herzog, Ivka Katugi¢, Smilja Kranjc, Jolanda Krase-
vec, Danica MiloSevi¢, Nada PleSe, Mira Sacs i Paula
Supek, 1934. Olga Bornstein, Blanka Ivanac, Ana
Ivkovi¢, Eugenija Kosti¢, Ivka Leitner, Bela Schon,
Branka Schwebel i Viorta Vurtes, 1935. Lujza Devi-
de, Vera Parac i Vera Vlasi¢, 1936. Ivka Biskupovi¢,
Irena Blaskovi¢, Marica Gyketa, Olga Mari¢i¢, Olga
Prelinger, Nevenka Sandrk, Ljubica Topolnik i Sida
Vali¢, 1937. BoZzena Adamovi¢, Lia Debevec, Lidija
Fuchs, Slavka Hir$ i Margareta Komzak, 1938. Trude
Freund, Nada Kesterc¢anek, Dinka Kovacevié i Eliza-
bet Zacharias, 1939. Erma Arlavi, Julija Grill-Dabac,
Ruza Tomljenovi¢ i Draga Zobel.” O angazmanu
veéine ¢lanica ne zna se gotovo nista, a tek je ma-
nji broj sudjelovao na izlozbama poput, primjerice,
Margarete Komzak, Julije Grill-Dabac, Nade Kester-
¢anek i Lujze Devide.

Danas tek rijetke poznate izlagane ili u onodob-
nim katalozima i Casopisima objavljene fotografije
¢lanica meduratih amaterskih fotoklubova 1 foto-
sekcija pruzaju djelomican uvid u njihov rad. Marga-
reta Komzak (1883. —?) bila je jedina Zena medu 39
izlaga¢a zagrebackog Fotokluba na VI. medunarodnoj

Sl 5.

Margareta
Komzak, Ulicna
slika iz Hrvatskog
Primorja /
Margareta
Komzak, Seoska
slika iz Hrvatskog
Primorja,
objavlieno u:
August Frajtic,
Hrvatska / Zemlja
ljepote, Wien,
1944,
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Sl. 6.

Elena Saraceni,
Igre na slobodnom
/ Elena Saraceni,
Morski vjetric,
objavlieno

u: Katalog I.
medjugradske
izlozbe umjetnicke
fotografije SuSak
- Fiume, Susak,
1940.

izlozbi umjetnicke fotografije (1938.),”" a fotografijom
se bavio i njezin sin Alfred koji je uz majku izlagao
na VIL medunarodnoj izlozbi umjetnicke fotografije
(1939.).7® Godine 1944. bila je jedina Zena medu
odabranim autorima fotoklubova iz Zagreba, Karlov-
ca i Osijeka ¢ije su fotografije u boji objavljene u ra-
sko$noj propagandnoj monografiji Hrvatska / Zemlja
liepote, a njezine su snimke judi i ambijenata pre-
nosile autohtonu atmosferu Hrvatskog primorja (sl.
5).” Sopranistica Julija Grill-Dabac od 1935. radila
je na Radiju Zagreb i bila honorarna ¢lanica Zagre-
backog kazalista te nastupala u klasi¢nim i suvreme-
nim operetama.®® Od 1939. aktivirala se u Fotoklu-
bu Zagreb te poput supruga Tose Dabca fotografirala
narodne tipove s posebnim naglaskom na studiji ka-
raktera. Ljudi su bili predmetom fotografskog inte-
resa i knjizevnice Pavice Hrazdire koja je snimala uz
supruga Otokara Hrazdiru, pasioniranoga fotografa,
pokretaca stru¢ne revije Galerija te osnivaca fotosek-
cije i skijaske sekcije u zagorskom Ivancu.®!

Tijekom 1930-ih na rijeckoj fotografskoj sceni
bile su aktivne autorice koje su djelovale s obaju oba-
la Rje¢ine — u talijanskoj Rijeci (Fiume) i jugoslaven-
skom Susaku — a &iji su radovi predstavljeni na I. me-
djugradskoj izlozbi umjetnicke fotografije Susak — Fiume
(1940.). Dok su avangardni fotografski eksperimenti
i doprinos slikarice Anite Antoniazzo Bocchina va-
lorizirani,® ostale autorice zastupljene na izlozbi
u fiumanskoj (Anita Cullotti, Margherita Cullotti,
Maria Persich, Elena Saraceni i Maria Vlassich) i su-
3ackoj dionici (Mira Bani¢) danas su u potpunosti
zaboravljene. Zanimljivo je da su u katalogu izlozbe
objavljene ¢ak dvije fotografije Elene Saraceni (sl. 6)
koje pokazuju njezin interes za suvremene tenden-
cije i prikaz mondene nove Zene koja je zahvacena iz
naglasenoga donjeg rakursa ispred dramati¢nog neba
u trenutku tjelesne aktivnosti (Igre na slobodnom) ili
prepustanja uzivanju na pramcu broda na pudini
(Morski vjetric) %

KANONI I STILSKE TENDENCIJE
1920-IH I 1930-IH — OD PORTRETA,
DRUSTVENE KRONIKE I FOTOREPORTAZE
DO ,MODERNE STVARNOSTI* I
EKSPERIMENATA S MEDIJEM

Snimanje studijskih portreta ispred neutralnih
ili oslikanih pozadina, s popratim mobilijarom i
rekvizitima ili bez njih, imalo je klju¢no mjesto u
djelatnosti profesionalnih fotografa i fotografkinja.
Tijekom meduratnih godina portretima se posvedi-
vala znatna pozornost u tisku, posebice u kontek-
stu Zenskog doprinosa, o ¢emu je ve¢ bilo rijeci.
Zahvaljujuéi mondenim casopisima (Svijet, Kulisa,
Cinema), u kojima su objavljivane fotografije ista-
knutih ateliera iz Beca, Berlina i Pariza, te disemi-
naciji popularnih razglednica s prikazima filmskih
zvijezda, Tonka i ostale fotografkinje iz razli¢itih dije-
lova Kraljevine SHS / Jugoslavije dobro su poznavale
aktualne tendencije i kanone snimanja u atelierskoj
(komercijalnoj) fotografiji. Dijapazon pristupa koje
su primjenjivali strani i domadi atelieri — od piktori-
jalisticke estetike do glamurizacije svakidasnjice pod
utjecajem hollywoodskih produkcija — odrazavao se
u nacinima kadriranja, impostaciji i osvjetljenju mo-
dela te naknadnoj obradi fotografija.

Mnoge fotografije, ilustracije i reklame objav-
liivane 1920-ih i 1930-ih na naslovnicama i strani-
cama popularnih ilustriranih ¢asopisa poput Svijeta
promovirale su lik moderne, samosvjesne nove Zene
koja aktivno sudjeluje u svim aspektima Zivota — bavi
se sportom, vozi automobil, slijedi modne trendove,
nosi bubikopf frizuru, posje¢uje mondene zabave te
utjelovljuje nesputani duh ludih dvadesetih i modi-
ficirane rodne odnose nakon Prvoga svjetskog rata.
Emancipirane autorice poput Antonije Kulcar Prut,
Ivane Tomljenovi¢ Meller ili Eme Gozze Bayer svojim
su profesionalnim angaZmanom zauzimale aktivnu
poziciju prije, a Cesto i poslije udaje. Financijsku
neovisnost u dominantno muskoj javnoj sferi osi-
guravale su kao fotogratkinje i vlasnice fotografskog
ateliera (Tonka) ili ,butige” unikatnog nakita i mod-
nih dodataka (Erma Bayer)®* te dizajnerice (Ivana To-
mljenovic). Kod pojedinih fotografkinja poput Tonke
moment osnaZivanja zena vidljiv je i u snimljenim
fotografijama — u insceniranim pozama portretiranih
glumica zagrebackoga Narodnog kazalista (npr. Vike
Podgorske, Vere Misite) ili mladih anonimnih dama
koje su utjelovljivale lik nove Zene, suvremene femme
fatale koja svojim stavom, izaziva¢kom pozom i cje-
lokupnim izgledom zauzima i demonstrira aktivnu
poziciju (sl. 7).

lako su pojedinacni i skupni atelijerski portreti
bili dominantna forma u okviru djelovanja profesio-
nalnih fotografa (i fotogratkinja), vazno mjesto bilo
je posveceno i snimanju arhitekture, gradskih ve-
duta i panorama te razli¢itth politickih, drudtvenih
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i kulturnih dogadaja, zabava i pogreba, vizualnom
dokumentiranju izlozbenih postava i umjetnickih
djela te reklamnoj, modnoj, kazali$noj, plesnoj i
akt fotografiji. Uz Tonku, sa zagrebac¢kim Narodnim
kazalistem suradivala je i danas zaboravljena Ancica
Bischitz koja je u drugoj polovici 1930-ih povreme-
no snimala predstave nacionalne kazali$ne kude,®
a pojedine su joj portretne fotografije objavljene i u
Casopisu Svijet.5

Izmedu dvaju svjetskih ratova Casopisi Svijet,
Zena i svet, Jadranska straza, Kulisa i drugi Cesto su
objavljivali kvalitetno otisnute reportazne fotografije
amatera i profesionalnih fotografa koje su dokumen-
tirale razlicite politicke, drustvene, kulturne i sport-
ske dogadaje (sl. 8), a medu kojima su bile i snimke
fotografskih ateliera kojima su upravljale Zene poput,
primjerice, zagrebackog studija Foto Tonka, splitskog
Slavija ili ateliera Olympia u kojemu su nakon smrti
Petra Ruljanci¢a posao nastavili njegova djeca Petar
i Zlata Ruljanci¢.’” O razli¢itim aspektima reportaz-
ne fotografije te obiljeZjima uspjesnog fotoreportera
koji treba ,imati dar zurnalistickog opaZanja, sna-
laZenja u svim mogudéim i nemogudim situacijama
brzo i bez oklijevanja“ ¢esto se pisalo na stranicama
stru¢nog tiska,® a znatan doprinos u toj domeni ti-
jekom 1930-ih i Drugoga svjetskog rata ostvarila je
fotografkinja Elvira Kohn. Djetinjstvo je provela u
Vinkovcima gdje je zavrsila osnovnu i srednju skolu,
izucila fotografski zanat u atelieru Petra Seilera i upo-
znala osnove profesionalnog bavljenja fotografijom i
kanone snimanja studijske fotografije te se ve¢ od
mladosti zainteresirala za medij i Zeljela postati fo-
toreporterka.® Od 1932. Zivjela je u Dubrovniku i
zaposlila se u fotostudiju Jadran Mihe Ercegovi¢a te
intenzivnije pocela fotoreporterski djelovati snimaju-
¢i drustvene, politicke, kulturne i vjerske dogadaje u
gradu i okolici,” a u kojima se ,razaznaje definiran i
prepoznatljiv stil“ te dijagonalne kompozicije i gornji
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rakursi bliski suvremenoj njemackoj fotografiji.”"
Niz fotografkinja ostvario je znatan doprinos u
domeni avangardne fotografije i ,moderne stvarno-
sti“, kako su tijekom meduramih godina u struénom
tisku nazivali suvremene tendencije i nove modali-
tete snimanja. Autorice poput ve¢ spomenutih Eme
Gozze Bayer, Ivane Tomljenovi¢ Meller, Anite Anto-
niazzo Bocchina i drugih autorica rijeckoga kruga u
lokalnom su kontekstu manipulirale medijem i naci-
nima kreiranja fotografske slike na tragu nove objek-
tivnosti i nove vizije. Pri tome su primjenjivale Sirok
dijapazon avangardnih pristupa i postupaka — od ek-
sperimenata s fotogramima i viSestrukim ekspozici-
jama (Anita Antoniazzo Bocchina), gornjim i donjim
rakursima, dinamiénim kompozicijama i dijagonal-
nim usmjerenjima, detaljima, kadriranjem i krupnim
planovima koji pridonose o¢udivanju zbilje (Erna
Gozze Bayer) do fotomontaze ili priklona socijalno
angaziranoj fotografiji (Ivana Tomljenovi¢ Meller).

Sl 7.

Antonija KulCar

Prut (Tonka), Gdja
Penic¢, objaviieno u:
Cinema, 13 (1930.),
1. / Antonija KulCar
Prut (Tonka), Iz
zagrebackog drustva,
objavlieno u: Cinema,
15(1932), 18.

Sl. 8.

Buro Janekovic,
Fotografkinja —
Sokolski slet, 1934.,
Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb.
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7ENE NA FOTOGRAFSKOJ SCENI —
OD PRISTUPANJA UDRUZENJIMA DO
IZLAGANJA

Tijekom meduramih godina Zene su bile u po-
zadini dogadaja na fotografskoj sceni te (uz iznimku
Tonke) u staleskim udruzenjima profesionalnih fo-
tografa i klubovima fotoamatera, unato¢ prisutnosti,
imale su uglavnom marginalno mjesto. O tome svje-
dodi njihovo sudjelovanje na izlozbenim manifesta-
cijama i u inicijativama udruzenja i klubova poput,
primjerice, malog broja Zena prisutnih na fotograf-
skim izlozbama amatera od 1933. do 1940.: Slavka
Hir$ (prisutna na Cetiri izlozbe od 1933. do 1937.),
Margareta Komzak (Sest izlozbi od 1938. do 1940.),
Julija Grill-Dabac (pet izlozbi 1939. i 1940.) i Nada
Kesterc¢anek (pet izlozbi 1939. 1 1940.).%

Zahvaljujudi inicijativama lokalnih fotosekcija i
fotoklubova, tijekom 1920-ih i 1930-ih fotografske
izlozbe odrzavale su se diljem Hrvatske (Split, Iva-
nec, Susak, Osijek), ali najvise ih je odrZzano u Za-
grebu, 1 to na nekoliko lokacija — od gospodarske
manifestacije Zagrebacki zbor do privatnih i javnih
izlozbenih prostora (Salon Ullrich, Umjetnicki pavi-
ljon). U prostorima privatne galerije Antuna i Ede
Ullricha povremeno se i prigodno izlagala i fotogra-
fija:*® Tonka je 1925. izlozila idesetak fotografija s
Umjetnicke redute u Narodnom kazaliStu,’* 1932.
odrzana je ve¢ spomenuta Prva izlozba amaterske
fotografije ,Fotokluba Zagreb®, a u listopadu 1934.
organiziran je Jesenski salon umjetnicke fotografije na
kojemu su medu 50 autora izlagale samo tri auto-
rice: Ancica Bischitz, Slavka Hir§ i Marula Manc.”
U Umjetnickom su paviljonu 1930-ih redovito or-
ganizirane medunarodne izlozbe umjetnicke fotogra-
fije na kojima su izlagale i rijetke Zene iz Kraljevine
Jugoslavije i drugih zemalja, poput ve¢ spomenutih
Marule Man¢, Margarete Komzak, Julije Grill-Dabac
i drugih.

Prostori Zagrebackog zbora bili su popristem
izloZaba planinarske fotografije te Medunarodne foto-
grafske izlozbe na kojoj je 1930. gostovao Film und
Foto, a Zagrepcani i gosti imali su moguénost vidjeti
fotografije istaknutih suvremenih autorica iz razlici-
tih dijelova svijeta poput Berenice Abbott, Imogen
Cunningham, Florence Henri, Hannah Hoch, Ger-
maine Krull, Lucie Moholy-Nagy i mnogih drugih.®
Na Medunarodnoj fotografskoj izlozbi Tonka je bila
jedina fotografkinja medu 30 izlagaca iz Kraljevine
Jugoslavije koji su bili ukljuceni u sekciju ,domaci
fotografi — profesijonali“” te je nagradena zlatnom
medaljom, a njezini izlozeni i nagradeni radovi
objavljeni su u asopisima Fotograf i Cinema.*®

O istaknutom polozZaju Antonije Kul¢ar Prut u
profesionalnim krugovima mnogo govori i ¢injeni-
ca da je bila jedini fotograf ¢ije su snimke izlozene
u Paviljonu Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca na

slavnoj Exposition internationale des Arts décoratifs et
industriels modernes u Parizu 1925., a Sto se u Za-
grebackom ilustrovanom listu isticalo kao ,dokaz, da
je to najbolji nas fotografski atelier u domovini“.”
Zanimljivo je i da je Tonka bila medu rijetkim pro-
fesionalnim fotografima koji su bili otvoreni za isku-
Savanje noviteta u struci. Primjerice, samo nekoliko
mjeseci nakon $to je u beckoj Staatsoperi uvedena
nova kamera s kra¢om ekspozicijom, koja omogu-
¢uje snimanje fotografija tijekom kazali$ne izvedbe,
Tonka je iskusavala novi aparat na sceni zagrebacko-
ga Narodnog kazalista,'® a fotograf Puro Griesbach
u svojim je memoarima zabiljezio da je upravo ona
bila ,najsklonija eksperimentu“ te voljna istrazivat
mogucnosti novih filmova.'®! Tonka je tijekom 1920-
ih bila aktivno uklju¢ena u inicijative profesionalnih
fotografa koje su trebale pridonijeti promicanju
njthova interesa i poloZaja te umrezavanju. Godine
1927. bila je medu desetak Zena koje su sudjelovale
na ve¢ spomenutom Prvom zemaljskom kongresu
fotografa u Zagrebu.' U ozujku 1929. sudjelovala
je u osnivanju Kamere, ,zadruge fotografskih obrt-
nika sa sjediStem u Zagrebu®, koja se trebala baviti
»kupovanjem i prodajom sveukupnog fotografskog
materijala i potrepstina®, a ¢ijim je ¢lanom mogao
postati ,svaki legalni fotografski obrtnik, koji stalno
boravi u ovoj drzavi i to bez obzira na spol, ako je
samostalan i moZe na sebe preuzimati obveze“.!® O
ukljucivosti i odnosu prema zenama svijedodi i ¢inje-
nica da je Tonka bila suosnivadica i vlasnica udjela,'**
a uz muske kolege Rudolfa Firsta, Ivana Jakoplica,
Ivu Skorjanca i Martina Gasparidesa (Ga$paridesa)
izabrana je i za ¢lanicu ravnateljstva.!®

ok ok

Tijekom meduratnih godina uvode se zakonske
legislative koje su nacelno trebale osigurati drustve-
nu i rodnu ravnopravnost. Unato¢ tome $to su Zene
i dalje bile iskljucene iz izbornog procesa i struktu-
ra modi, postupno se povecava njihova vidljivost,
sudjelovanje u javnom Zivotu i zauzimanje aktivne
pozicije koja nadilazi iskljucivo tradicionalne uloge
supruge, majke i domacice. Broj Zena aktivnih u fo-
tografskoj struci i na fotografskoj sceni povecava se
te je znatno vedi nego $to je do sada bilo poznato —
fotografski zanat bio je popularan odabir zaposlenja,
mnoge zene bile su vlasnice fotografskih ateliera, a
predstavnice drugih struka u amaterskom su bavlje-
nju fotografijom vidjele podrudje vlastita kreativnog
istrazivanja i izrazavanja. Pojedine autorice aktivne
1920-ih i 1930-ih obiljezile su povijest fotografskog
medija u Hrvatskoj u cjelini te ostvarile znatan autor-
ski doprinos koji nadilazi rodna odredenja i podjele
na Zensku i musku umjetnost. Atelier Tonka Antonije
Kul¢ar Prut vec je tada bio prepoznat kao najpozna-
tiji fotografski studio u Kraljevini SHS / Jugoslaviji,
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a neke od najavangardnijih iskoraka u domeni istra-
Zivanja mogucénosti fotografskog medija ostvarile su
upravo Zene — Anita Antoniazzo Bocchina sa svojim
viSestrukim ekspozicijama i fotogramima te Ivana
Tomljenovi¢ Meller s danas zagubljenom angaZira-
nom fotomontazom koja je iskoriStena za naslovnicu
knjige Diktatur in Jugoslawien — Dokumente Tatsachen
i koja je bila ostra kritika onodobne politicke situ-
acije.'® Tako su zenski polozaj obiljezavala mnoga
drudtvena i ekonomska ogranicenja, limitirane mo-
guénosti i uvjeti $kolovanja te promjena Zivotnih
okolnosti nakon udaje i ostvarivanja majéinstva,
Zzene su u domeni fotografije pronasle nisu koja im
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je omogucavala stjecanje ekonomske neovisnosti i
ostvarivanje umjetnickih ambicija. Unato¢ tome $to
je zbog spomenutih okolnosti djelovanje Zena bilo
otezano u usporedbi s muskim predstavnicima stru-
ke (profesionalnim fotografima) ili amaterske scene
(amaterskim fotografima), njthov je doprinos iteka-
ko vazan, a spomenute poznate i zaboravljene foto-
grafkinje aktivne u Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih
ratova nerijetko su upravo vlastitim primjerom utje-
lovljavale koncept nove Zene, odnosno angazmanom i
pristupom pridonijele osnazivanju zenskog polozaja
i sporom, ali postupnom redefiniranju (i modificira-
nju) rodnih uloga.
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Biljeske

Iznimka su rijetke retrospektivne izlozbe posvecene Ivani Tomljenovi¢
Meller (Muzej grada Zagreba) i Antoniji Kul¢ar Prut (Galerija Klovice-
vi dvori) koje su popracene opseznim monografskim publikacijama:
LEILA MEHULIC, Ivana Tomljenovi¢ Meller: Zagrepéanka na Bauhausti,
Zagreb, 2010.; LOVORKA MAGAS BILANDZIC, Foto Tonka — Tajne
ateliera drustvene kroniCarke, Zagreb, 2015. U beogradskoj Galeriji AR-
TGET predstavljen je opus Marije Bogdanovi¢ Rosandi¢ iz Rume koja
je prvim dijelom stvaralaStva vezana za Zagreb: MILENA MARJANO-
VIC, Marija Mara Rosandic, Prva dama srpske fotografije, Beograd, 2019.
Primjerice, u knjizi Arte Miracolosa. Stoljece fotografije u Rijeci objavljen
je prilog s popisom 366 fotografa i ateliera u kojemu je navedeno
oko 30 fotogratkinja koje su djelovale u Rijeci do 1945. i o kojima se
donose dostupni (i za sada vrlo fragmentarni) podatci. NENAD LA-
BUS, ,Biografski podaci o rijeckim i susackim fotografima do 1945.
godine“, Arte Miracolosa. Stoljece fotografije u Rijeci, ur. E. Dubrovi¢,
Rijeka, 1995., 303-314. Na kapitalnoj izlozbi Fotografija u Hrvatskoj
1848-1951., odrzanoj u zagrebackome Muzeju za umjetnost i obrt
1994, izlozena su djela osam fotografkinja (od 216 odabranih fo-
tografa i ateliera): Anite Antoniazzo, Julije Erdédy Draskovi¢, Julije
Grill-Dabac, Pavice Hrazdire, Margarete Komzak, Antonije Kulcar,
Slavke Pavi¢ i Ivane Tomljenovi¢. ,Biografije i katalog*, Fotografija u
Hrvatskoj: 1848-1951, ur. V. Malekovi¢, Zagreb, 1994., 423—454.

Do sada je to udinjeno za zadarsku fotografiju te je Abdulah Seferovi¢
na temelju arhivske grade i tiska rekonstruirao ulogu Anne Feldmann
(1843. — ?), Gulije Hitzelhammer (1852. — ?), Vicenze Mili¢ (1869.
—?), Emanuele Schlenkrich te Marije Nastro i Elizabete Saki¢, foto-
gratkinja aktivnih izmedu dvaju svjetskih ratova. ABDULAH SEFE-
ROVIC, Photographia ladertina: od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb,
2009.

U knjizi Branke Hlevnjak uz kratki i fragmentarni povijesni prikaz na-
glasak je bio na doprinosu fotografkinja nakon 1945., a od ranijih au-
torica zasebnim su poglavljima zastupljene Tonka, Ivana Tomljenovi¢
Meller, Dora Maar i Elvira Kohn. BRANKA HLEVNJAK, Fotografkinje.
Prilozi povijesti hrvatske fotografije 1870-2000., Zagreb, 2005. Uz ve¢
spomenute vece retrospektive organizirane su i izlozbe o Elviri Kohn
(autorica Rhea Ivanus, Galerija Zidovske opdine, Zagreb, 1997.), Emni
Gozze Bayer (autorica Marija Tonkovi¢, Galerija Otok, Dubrovnik,
2001.) i Celestini Prochaska (autorica Jadranka Kruljac Sever, Centar
za kulturu Cazma, 2010.).

Primjerice, skupna izlozba Vienna’s Shooting Girls — Jiidische Fotogra-
finnen aus Wien u beckome Zidovskom muzeju (2012./2013)) ili

pojedinacna predstavljanja profesionalnih fotogratkinja Friede Riess
(Berlin, 2008.), Trude Fleischmann (Be¢, 2011.) i dr.

Od knjiga (NAOMI ROSENBLUM, A History of Women Photographers,
Paris, London, New York, 1994.) do izloZaba koje su predstavile pro-
fesionalne fotogratkinje, fotoamaterke i fotoreporterke, primjerice Qui
a peur des femmes photographes? 1839 a 1945 (Musée d’Orsay, Pariz,
2015./2016.) ili novije The New Woman Behind the Camera (Metro-
politan Museum of Art, New York, 2021.; National Gallery of Art,
Washington, 2021./2022.).

Pojedini aspekti teme naznageni su u: LOVORKA MAGAS BILAN-
DZIC, Foto Tonka... (bilj. 1).

Prva ih spominje: NADA GRCEVIC, Fotografija devetnaestog stoljeca u
Hrvatskoj, Zagreb, 1981., 29, 114, 121. Vise o njima vidi u: HRVOJE
GRZINA, Sunéani kip. Povijest fotografije u Zagrebu 1839. — 1900., Za-
greb, 2022., 51-52, 171-172.

ABDULAH SEFEROVIC, Photographia ladertina... (bilj. 3), 15-16, 81.
Opsimije vidi u: Isto, 96-99.

MIROSLAV ALEKSANDRIC, Fotografi i fotografski ateljei u Srbiji (1860
—1918.), Beograd, 2012., 182.

ERVIN DUBROVIC, ,,Cudotvormo umijeée”, Arte Miracolosa. Stoljece
fotografije u Rijeci, ur. E. Dubrovi¢, Rijeka, 1995., 36.

ERVIN DUBROVIC, ,Povijest rijeckih fotografa®, Arte Miracolosa.
Stoljece fotografije u Rijeci, ur. E. Dubrovi¢, Rijeka, 1995., 93. Vidi i:
NENAD LABUS, , Biografski podaci...“ (bilj. 2), 310. Navodi se da je
vjerojatno bila u rodu s amaterom Arturom de Meichsnerom.

Fotografijom su se bavili njezina braca Stjepan i Rudolf Erdody te sin
Karlo Draskovi¢. Vise o obiteljskom kontekstu vidi u: MARIJA TON-
KOVIC, Juraj i Karlo Draskovi¢ kao fotografi, Zagreb, 1985.

ANTUN GOLUBIC, ,Celestine Prochaska“, Celestine Prochaska —
Prva dazmanska fotografkinja, Cazma, 2016., 5.

Primjerice, ve¢ u prvom broju objavljen je tekst urednika Svetoza-
ra Varicaka ,Sto treba pocetnik da zna“ i pretisak predavanja Ervina
Koroskenyja ,O postanku i razvitku fotografije”, a u uvodniku ¢asopi-
sa jasno se isticalo da je rije¢ o stru¢nome mjese¢niku ,za podizanje,
promicanje i usaviSavanje umjetnic¢ko-obrtne i amaterske fotografi-
je“. UREDNISTVO, ,Proljece se budi!“, Fotografski vijesnik (sic!), 1
(1926)), 2.

Primjerice, 1933. u sklopu fotote¢aja odrzana su predavanja posvece-
na snimanju, razvijanju negativa, korekeiji negativa, kopiranju i pove-
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¢avanju, popravljanju i kasiranju fotografija. FRANJO ERNST [Tajnik
E.], ,Drustvene vijesti — Fotoklub Zagreb*, Foto Revija, 2 (1933.), 18.
0d 1929. Aleksandar Safranski u Stbiji je objavio niz izdanja posve-
Cenih fotografiji: Osnovi fotografije (1929.), Kako treba fotografisati
(1934.), Opsta upustva za fotografiju (1935.), Leicagrafija, nova era u
fotogrdfiji 1 Prvo poznanstvo sa aparatom — leicagrafija (1938.).

Vide o Casopisima i fotografskoj kritici vidi u: LOVORKA MAGAS
BILANDZIC, ,Desetletje pluralizmov: fotografija v Kraljevini Jugosla-
viji“, Na robu: vizualna umetnost v Kraljevini Jugoslaviji 1929-1941, ur.
M. Jenko, B. Zerove, Ljubljana, 2019., 320-367; ANA SEPAROVIC,
LEarly Writings on Photography in Croatia: Main Aspects of the Dis-
course about the ‘New Daughter of the Sun in the Circle of Muses’™,
Studia ethnologica Croatica, 34 (2022.), 137-166.

U Kulisi je od 1927. do 1934. istaknuti fotograf Franjo Mosinger
uredivao rubriku posvedenu fotografiji, pisao o mnogim temama i
poticao amatere. Vide vidi u: MARIJA TONKOVIC, Franjo Mosinger,
Zagreb, 2002.

IVKA KATUSIC, LSnimanje Zivotinja“, Foto Revija, 5 (1932.), 6-8;
GRETA HRISTIC, L Portretiranje malom kamerom*“, Foto Revija, 4
(1934.), 72-73.

Primjerice, sve troje djece istaknutog fotografa Luje Vamaija — Sarlota
ud. Singer (1906. — 1944.), Anuska (1912. — 1944.) i Pavao — izu-
¢ilo je fotografski zanat i radilo u o¢evu atelieru, kao i petero djece
Andrije Beissmanna — Konrad, Andrija, Pavo, Elizabeta i Ana. Podatci
prema: VESNA BURIC, ,Osjecka fotografija“, Fotografija u Hrvatskoj
1848.-1951. & Osjecka fotografija, Osijek, 1996., 37, 40-41.

Vise o obrazovanju zena do 1918. vidi u: DINKO 7UPAN, Mental-
ni korzet: spolna politika obrazovanja Zena u Banskoj Hrvatskoj (1868—
1918), Osijek, Slavonski Brod, 2013.

LOVORKA MAGAS BILANDZIC, Foto Tonka... (bilj. 1), 7.

Opéimije vidi u: Isto, 7-9.

Vige vidi u: LEILA MEHULIC, Ivana Tomljenovi¢ Meller... (bilj. 1),
30-44.

Autorica je o okolnostima Skolovanja govorila u epizodi HRT-ova se-
rijala Fotografija u Hrvatskoj. ,Ema Gozze Bayer”, Fotografija u Hrvat-
skoj, ur. A. M. Habjan, Zagreb, 2010. (tekst: Marija Tonkovic). Vise o
autorici vidi i u: MARJA TONKOVIC, »Fotografija u Dubrovniku®,
Dubrovacki svjetlopis. Fotografija u Dubrovniku, 1848-2001, Dubrovnik,
2001., bez pag.

LOVORKA MAGAS BILANDZIC, ,lzlotba Deutscher Werkbunda
Film und Foto na zagrebackoj Medunarodnoj fotografskoj izlozbi i hrvat-
ska fotografija pocetkom 1930-ih“, Radovi Instituta za povijest umjetno-
sti, 34 (2010.), 189. O izlozbi i njezinu utjecaju vidi i 1z LOVORKA
MAGAS BILANDZIC, ,Desetletje pluralizmov...” (bilj. 19), 321-322,
325-327.

Vise o tome i opcenito o polozaju zena u meduratnom razdoblju vidi
u: IDA OGRAJSEK GORENJAK, Opasne iluzije. Rodni stereotipi u me-
duratnoj Jugoslaviji, Zagreb, 2014.

Isto, 112.

,Ucenje fotografije radi znanja“, Fotograf, 10 (1931.), 3.

Isto, 3.

Isto, 4.

IVANA DOMANOVIC, , Korak ispred vremena, Atelier Wollner*“, Ko-
rak ispred vremena: Atelier Wollner (1899.—1934.), Pozega, 2019., 8.

BORIS MARINGER, ,Atelier Wollner*, Korak ispred vremena: Atelier
Wollner (1899.~1934.), Pozega, 2019., 27-30. Vidi i: DUSKO KEC-
KEMET, Fotografija u Splitu 1859. — 1990., Split, 2004., 65-66, 91.

Keckemet navodi da je atelier naslijedila i vodila ,,samo kao trgovinu
fotopotrepstinama®. DUSKO KECKEMET, Fotografija u Splitu... (bilj.
35), 91.

,FOTO AMATERI uvijek najsvjezije rolifilmove, ploce, papir kod naj-
starije foto-radnje C. DAVIDSON _ SPLIT Dioklecijanova obala 6.
Oglas ,FOTO AMATERI®, Jadranski dnevnik, 144 (22. 6. 1935.), 7.
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Podatci na temelju uvida u arhivsku gradu pohranjenu u Drzavnom
arhivu u Zagrebu, Fond 10. Gradsko poglavarstvo Zagreb, Obrtni od-
sjek.

Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 10. Gradsko poglavarstvo Zagreb (da-
lje: HR-DAZG-10), Obrmi odsjek, Dosje Obrt 11-358/1939. Klemsa
Heda (dalje: O0-358/1939.), Ovlas¢enje Gradskog poglavarstva u
Zagrebu, Zagreb, 26. 9. 1939.

HR-DAZG-10, O0-358/1939., Odluka o privremenoj obustavi po-
slovanja, Zagreb, 12. 5. 1941.

Drzavni arhiv u Splitu, Fond 91. Trgovacko-obrtnicka komora — Split
1841-1944. (dalje: HR-DAST-91), serija 2. Evidencije obrtnih rad-
nja, A-Z, knjiga 136. Split — Zanatlijski obrti. Pod godisnjim tekucim
brojem 333. zavedena je , fotograt* Emesta Bosnjak Piroska koja je
22. studenoga 1932. pokrenula ,,obrtiste* u Omi$u na adresi Setaligte
kralja Aleksandra br. 3.

MILAN STEPANOVIC, ,Fotografi i fotografije starog Sombora®,
https://www.ravnoplov.rs/fotografi-i-fotografije-starog-sombora/
(pregledano 3. srpnja 2023.). Stepanovi¢ navodi Pirosku Bosnjak
medu profesionalnim fotografima koji su u Somboru djelovali prije
Drugoga svjetskog rata ili neposredno nakon rata.

HR-DAST, Fond 17. Kotarska oblast Split (Sresko nacelstvo Split)
(1919. — 1941.), knjiga 1.10. Registar radnja IT (1935. — 1944.). Pod
rednim brojem 24 iz 1938. upisana je fotografska radnja ,,Foto Sonja“
u vlasnistvu Violete i Ante Omero sa sjediStem na Poljani Grgura Nin-
skog br. 8/ (datum 24. svibnja 1938., ovlatenje br. 14716/38.).

Tipologija je napravljena na temelju uvida u arhivsku gradu nekoli-
ko arhivskih institucija diljem Hrvatske, a uzimajuéi u obzir razlicite
modalitete evidentiranja i vodenja fotografskih ateliera u registrima i
dokumentaciji javnopravnih tijela.

HR-DAZG-10, Obrmi odsjek, Dosje 14964-1962. Santak Ana, Ovla-
$¢enje br. 2485-111-1936., Zagreb, 11. 1. 1936.

Vige o njemu vidi u: DUSKO KECKEMET, ,Stari splitski fotografi,
Mogucnosti, 5-6 (1990.), 613-616.

Keckemet navodi da je studio vodio najvjerojatnije do smrti 1923,
,zatim njegova kéi (?) Mary Lewy Goldstein pod imenom ‘Foto atelier
Slavija’; Kona¢no unuka Violeta Lewy Goldstein, pod istim nazivom,
otprilike do 1930.%, ali to nije to¢no. DUSKO KECKEMET, Fotografija
u Splitu... (bilj. 35), 91.

HR-DAST-91, serija 8. Opdi spisi, 1841. — 1944, kudja 429. Urudz-
beni spisi 1916., Spis 1691, Obrtni list Gosp. GOLDSTEIN ALICE,
Split, 14. 12. 1916.; Isto, Obrmi list Gospodja LEWY VIOLETTA,
Split, 14. 12. 1916. Moze se pretpostaviti da je Alice bila Goldste-
inova kéi s obzirom na to da fotograf Luciano Morpurgo u tekstu
autobiografske knjige Quando ero fanciullo..., koji je u prijevodu ti-
skan u Keckemetovu ¢lanku, spominje Goldsteinovu djecu: Esteru,
Telemaka, Olgu i Alisu koja je ,posljednja rodena“. Prijevod vidi u:
DUSKO KECKEMET, , Stari splitski...“ (bilj. 46), 616.

HR-DAST-91, serija 2. Evidencije obrtnih radnja, A-Z, knjiga 136.
Split — Zanatlijski obrti. Prekrizeno je ime Alice i navedeno Lewy Vi-
oletta Goldstein uz novu adresu i opasku ,,obnovljen 10/6 1927 Br.
13.944“ (u sklopu revidiranih obrta 1932.).

Drzavni arhiv u Osijeku, Fond 10-29-50. Gradsko poglavarstvo — Osi-
jek, Dosje 31639/1944. Svirevi¢, Prijava Svir¢evi¢ udova Barica (br.
58200-1936.), Osijek, 17. 12. 1936.

Primjerice, atelieri koje su vodile Ana Gombos i Sofija Hering bili su
u Gajevoj, a Ana Krottmayer radila je u Radicevoj ulici 33. HRVOJE
GRZINA, Suncani kip... (bilj. 8), 172.

LOVORKA MAGAS BILANDZIC, Foto Tonka... (bilj. 1), 8-9, 14.
Zena— umjetnik fotograf“, Zenshi list, 12 (1929.), 28.

Vige o uredenju Tonkinih ateliera vidi u: LOVORKA MAGAS BILAN-
DZIC, Foto Tonka... (bilj. 1), 14.

Oglas ,Fotograficki atelier u Zupanijskoj ulici br. 20, Glasnik Zupanije
pozezke, 50, 1899., [5].


https://www.ravnoplov.rs/fotografi-i-fotografije-starog-sombora/

Lovorka Maga$ Biland%i¢ * Zene iza kamere — skolovanje, djelovanje i doprinos profesionalnih fotografkinja, fotoamaterki i fotoreporterki...
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Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, Zagreb, Muzejsko-ka-
zali$na zbirka, Dosje Tonka, Memorandum Ateliera Tonka, Zagreb, 7.
4.1921.

Oglas ,,I to je dobro da se znade da samo u ateljeu ‘SLAVIE’ dobijete
dobre fotografije.“, Novo doba, 101 (30. 4. 1925.), 7.

»Umjetnic¢ko-fotografski atelier Tonka nalazi se sada na adresi Zagreb,
llica 8%, Kulisa, 25 (1932.), 15; Oglas , Atelier Tonka rasprodaje dopi-
snice-fotografije glumaca u knjizari Z. i V. Vasi¢a“, Cinema, 4 (1930.),
17.

Oglas , Fotografska pomoc¢nica”, Fotograf, 10 (1930.), 12.
LOVORKA MAGAS BILANDZIC, Foto Tonka... (bilj. 1), 14.

MILUTIN CIHLAR NEHAJEV, ,Rije¢ uvoda“, Moderna fotografija ate-
lier ,Tonka“ Zagreb, Zagreb, 1924., bez pag.

Jena— umjetnik...” (bilj. 53), 28.
J., ,JTonka Vajda i njezin atelje”, Re¢'i slika, (1. 6. 1926.), 167.

~Kongres fotografa SHS u Zagrebu 14. VIIL (sic))®, Svijet, knj. 4, 5
(1927), 114.

U broju je objavljeno i niz njezinih fotografija kostimiranih sudionika
Lelitne redute Rideamus®. ,Elitna reduta Rideamus 17. II. u Zagre-
bu®, Svijet, knj. 11, 9 (1931.), 243, 256.

,Jonka na novome mjestu*, Kulisa, 26 (1932.), 3.

BRANKA HLEVNJAK, RHEA IVANUS, Hrvatska antiratna fotografija:
Prvi svjetski, Drugi svjetski i Domovinski rat, Zagreb, 2008., 45.

ANTUN GOLUBIC, ,Celestine Prochaska® (bilj. 15), 6.

DUNJA NEKIC, , Negativi na staklu Naste Rojc — osobni arhiv umjet-
nika kao pomo¢ pri kronoloskoj obradi opusa®, Peristil, 55 (2012.),
131-132.

Od 514 izloZenih fotografija Valdevid je imala samo jednu (U buku
Krke). Foto-amaterska izlozba, Susak, 1931., bez pag.

Milka Bastai¢ izloZila je fotografiju Budimpesta u no¢i, Marula Man¢
Joy, Paris i Gand, Stanka éplait Lutke, a Stefica Bermanec Lukd u Vene-
ciji. Katalog snimaka Prve izlozbe amaterskih fotografija ,Fotokluba Za-
greb®, Zagreb, 1932., 3,9, 11, 13.

Upravo se zbog toga ti rijetki i neobjavljeni podatci i navode u ovom
tekstu.

Izlozila je fotografiju Jugovina. 1. sveslavenska izlozba umjetnicke fotogra-
fije, Zagreb, 1935., bez pag.

Izlozila je fotografiju Pred olujom. Katalog IV. medunarodne izloZbe
umjetnicke fotografije, Zagreb, 1936., bez pag.

MARULA MANC, ,Oko Grossglocknera“, Hrvatski planinar, 11
(1936.), 335-342.

Navedeno prema prilogu ,Registar ¢lanova kluba: U vremenu od
1931. do 2008. (prema godini uc¢lanjenja)* objavljenom u: VLADKO
LoZIC, 115 godina Fotokluba Zagreb, 1892.—2007. Stotinu i petnaest
godina uspjeha, tradicije i kontinuiteta (Prilozi za povjesnicu), 2. izd., Za-
greb, 2009., 247-276.

Izlozila je jednu fotografiju (,klorbromsrebreno poveéanje”) PejzaZ.
Katalog VI. medunarodne izlozbe umjetnicke fotografije, Zagreb, 1938.,
bez pag.

Katalog VIL. medunarodne izlozbe umjetnicke fotografije, Zagreb, 1939.,
bez pag. Podatci o rodenju i obiteljskim vezama: HR-DAZG, Fond 24.
Gradsko poglavarstvo Zagreb, Upravno-gospodarski odjel, Opskrbni
odsjek, br. 81045. Potrosacka prijavnica za kuéanstva i samce — sami-
ce — Margareta Komzak, Zagreb, 17. 2. 1941.

AUGUST FRAJTIC, Hrvatska / Zemlja liepote, Wien, 1944. Rije¢ je o
fotografijama Uli¢na slika iz Hrvatskog Primorja i Seoska slika iz Hrvat-
skog Primorja.

IVONA AJANOVIC-MALINAR [I. A¢], ,GRILL-DABAC, Julija“, Hr-
vatski biografski leksikon: Gn—H, Zagreb, 2002., 203.

EDUARD KUSEN, , Ivanecki fotografi i fotografske manifestacije®, Fo-
tografija u Hrvatskoj: 1848-1951, ur. V. Malekovi¢, Zagreb, 1994., 320.
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Fotografijom se pocela baviti nakon povratka sa studija u Veneciji
1933., a posebno se zanimala za nove tendencije i prvi put izlagala
fotografiju 1934. ERVIN DUBROVIC, Na kraju stoljeca: Likovne, kultu-
roloske i politicke teme, Rijeka, 1996., 101-104.

Katalog 1. medjugradske izlozbe umjetnicke fotografije Susak — Fiume,
Susak, 1940., bez pag. S jednom reproduciranom fotografijom za-
stupljene su i Anita Antoniazzo (Dvostruki snimak) i Mira Bani¢ (Slat-
ka lulo).

Trgovinu pod nazivom Erna Bayer s predmetima koje je sama kreirala
otvorila je na dubrova¢kom Stradunu nakon povratka iz Beca i prije
udaje za pravnika NikSu Gozzea. Podatci prema: ,Erna Gozze Bayer*
(bilj. 27).

LOVORKA MAGAS BILANDZIC, Foto Tonka... (bilj. 1), 24.

Svijet, knj. 17, 14 (1934.), 285.

Vige o splitskoj reportaznoj fotografiji vidi u: SANDI BULIMBASIC,
LOVORKA MAGAS BILANDZIC, , Politi¢ki, kulturni i drustveni Zivot
meduratnog Splita kroz objektiv profesionalnih fotografa“, Split i Via-
dan Desnica 1918. — 1945. Zbornik radova s Desnicinih susreta 2015., ur.
D. Roksandi¢, I. Cvijovi¢ Javorina, Zagreb, 2016., 21-60.

LJUBO VIDMAJER, ,Reportaza“, Foto Revija, 3 (1934.), 45. Vidi i
VLADIMIR HORVAT, , Fotoamater u sluzbi novinskog reportera“, Foto
Revija, 8 (1935.), 149-151.

,Elvira Kohn“, https://www.centropa.org/en/biography/elvira-kohn
(pregledano 12. travnja 2023.).

Isto.

MARIJA TONKOVIC, Zidovi fotografi, Zagreb, 2004., 30. Tonkovi¢
navodi snimke za stranacku skup$tinu Hrvatske seljatke stranke odr-
zanu u Dubrovniku u listopadu 1936.

Podatci su preuzeti od Mladena Gréevica koji je sastavio popis izla-
gaca na 25 fotografskih izlozaba amatera odrzanih od 1891. do
1940. u razli¢itim gradovima (Zagreb, Split, Ivanec, Susak, Osijek,
Ljubljana, Beograd, Daruvar), s time da je uklju¢io samo autore
koji su sudjelovali na najmanje dvjema izlozbama. MLADEN GR-
CEVIC, Umjetnicka fotografija u Hrvatskoj 1890~1940: Fenomen za-
grebacke skole. Reprint originalnog rukopisa iz 1965., Zagreb, 1997,
208-216.

Tri spomenute fotografske izlozbe nisu zabiljezene u Ullrichovoj Knji-
zi izlozaba pohranjenoj u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU.
Jzlozba fotografija sa Umjetnicke redute, Comoedia, 32 (1925.),
30-31.

Podatci o izlozbi 1934. preuzeti su od: VLADKO L0ZIC, 115 godina
Fotokluba... (bilj. 76), 67. Lozi¢ u knjizi ne spominje sudjelovanje
Zena na Prvoj izlozbi amaterskih fotografija ,Fotokluba Zagreb®.

Sluzbeni katalog, Zagrebacki zbor; 5. — 14. 4. 1930., Zagreb, 1930.,
48-55. U katalogu su navedene i druge autorice: Marianne Brandt,
Irene Bayer, Aenne Biermann, Sestre Leistikow, Aenne Mosbacher,
Alice Nerlinger, Cami Stone, Hedda Walther, Gabriele Freifrau von
Schrenck-Notzing, Trude Fleischmann, Trude Geiringer i Dora Ho-
rowitz, Grete Kolliner.

Isto, 55-56.

,Uz nase slike®, Fotograf, 11 (1930.), 1-2; ,Fotografska izlozba na
Zagrebatkom zboru®, Cinema, 9 (1930.), 9.

PariSka dekorativna izlozba“, Zagrebacki ilustrovani list, 32 (1925.),
651.

FLORIJAN, , Fotografija scene: Novi putevi u sceno-fotografiji“, Co-
moedia, 11 (1924.), 10.

GJURO GRIESBACH, Tragom Indijanca, Zagreb, 1998., 82.

U Fotografu je objavljena fotografija s potpisom ,,Prvi zemaljski kon-
gres fotografa u Zagrebu 14. Jula 1927. koja prikazuje 80-ak sudio-
nika kongresa medu kojima je i deset Zena. Fotograf, 1 (1928.), 8.
,Pravila. ‘Kamera’ Zadruga fotografskih obrtnika u Zagrebu*, Fotograf,
5(1929)), 3.
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Posjedovala je 20 od 263 poslovna dijela. ,Svim kolegama na znanje!
Osnutak nabavljacke zadruge fotografskih obrtnika sa sjediStem u za-
grebu (sic)“, Fotograf, 5 (1929.), 1.

Isto, 3.

Rije¢ je o vazom primjeru fotomontaze u onodobnoj jugoslavenskoj
produkeiji. Vise vidi u: LOVORKA MAGAS BILANDZIC, ,Dese-

tletje pluralizmov...“ (bilj. 19), 333-335. Vise o fotokolazu koji je
Werner Eggert iskoristio za oblikovanje naslovnice knjige Diktatur in
Jugoslawien — Dokumente Tatsachen (1930.) vidi u: DARKO SIMICIC,
,Ivana Tomljenovi¢“, Bauhaus — umreZavanje ideja i prakse, ur. J. Vin-
terhalter, Zagreb, 2015., 264-265.
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Women Behind the Camera - Education, Activities,
and Contributions of Professional Female Photographers,
Photo Amateurs, and Photojournalists in Croatia Between the
Two World Wars

LOVORKA MAGAS BILANDZIC

The text provides a comprehensive analysis of the modalities of
education, activities, and the position of female photographers in Croatia
during the interwar period. Based on archival and periodical research,
it offers a series of new insights regarding the work of professional and
amateur female photographers, as well as the presence of women within
the photographic profession and scene. The history of the photography
in Croatia is examined from a female perspective, with particular
attention paid to reconstructing the role of women in the operation of
photographic studios, analysing their perception in the public eye and
their presence at exhibitions, and documenting the activity of unknown
and now forgotten female photographers.

The photographic craft was a popular choice of employment and
facilitated emancipation in the labour market. A significant number of
women wete employed in family studios or were (co-Jowners of newly
established, inherited, or purchased photographic ateliers. Meanwhile,
representatives of other professions saw amateur photography as an
area for their own creative expression. The acquisition of knowledge
about the medium of photography was achieved through various formal

and informal means. Professional female photographers paid particular
attention to the choice of studio location and its advertising, and female
photographic studios were written about in interwar periodicals.
With the availability of cameras, an increasing number of women
began engaging in amateur photography, joining photo clubs and
participating in exhibitions. In the 1930s, approximately 50 women
joined the Zagreb Photo Club. The text also examines the contribution
of women to the canons and stylistic tendencies of the 1920s and 1930s.
This includes portraits and social chronicles documented by professional
female photographers and photojournalists, as well as avant-garde
experiments with the medium by female photo amateurs.

Despite numerous social and economic limitations and the challenges
they faced in comparison to their male counterparts in the profession
and amateur scene, certain female photographers, such as Antonija
Kulcar Prut Tonka, Ivana Tomljenovi¢ Meller; and others, exemplified
the concept of the New Woman through their own actions and
contributed to the development of the medium and the empowerment of
women’s positions, thus gradually modifying gender roles.
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