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REVOLUCIJA SVAKODNEVNOGA ZIVOTA -
SITUACIONISTICKA INTERNACIONALA,
CRVENI PERISTIL I KUGLA GLUMISTE

SaZetak: Dvije su linije ovoga teksta: jedna prati Suvakoviéevo transhistorijsko pozicionira-
nje avangarde, a druga se zadrzava na sredini 60-ih gdje se preklapaju neoavangardne i po-
stavangardne tendencije s naglaskom na Situacionisti¢koj internacionali, konceptu revoluci-
Jje svakodnevnoga Zivota, koji su izvedbeno, ali jednako tako i u Zivotu, nastojale provesti
domace antigrupe Crveni Peristil (1966. - 1974.) i Kugla glumiste (20. svibnja 1975. — 1981./82.).

Kljuéne rijeci: revolucija svakodnevnoga Zivota, izvedba revolucije, Situacionisti¢ka inter-
nacionala, Crveni Peristil, Kugla glumiste

Sto mislite da li svijet ovisi o diktatorima ili ipak o
nama — malim, zlim ljudima?
Lindsay Anderson: if... (s malim pocetnim slovom, 1968)

1. Avangarda kao transhistorijski koncept

Pozicioniranjem avangarde kao transhistorijskoga koncepta Misko Suvakovi¢ prati
avangardni,! neoavangardni, postavangardni i postmodernisti¢ki performans (Suvako-
vi¢ 2005: 451-453). Rije¢ je o vremenskoj lenti od avangarde prema neoavangardnom

1" Oavangardnim izvedbenim kretanjima — dadaisti¢kim i zenitisti¢kim teorijskim performansima — pisala
sam drugom prigodom (usp. Marjani¢ 2014), koja sam isto tako kontekstualizirala drustveno-politickim
kretanjima. Ovom prigodom za anarhisticke izvedbene subverzije domacih zenitista i dadaista navodim
kako Luka Peji¢ u svojoj knjizi Historija klasicnog anarhizma u Hrvatskoj: Fragmenti subverzije od vaznih
li¢nosti vezanih za anarhisti¢ku ideju i djelovanje na ovim prostorima istice Milosa Krpana, sudionika
ranog radni¢kog pokreta u Hrvatskoj. Krpan se pozivao na anarhokomunizam i pokusao je osnovati
anarhisti¢ku koloniju u okolici Slavonskog Broda pocetkom 20. stoljeca, te se u svojim tekstovima referira
na anarhiste poput Kropotkina i Reclusa (Peji¢ 2016: 141). Godine 1924. bio je uklju¢en u veliki radnicki
strajk u brodskom Slaveksu koji je organizirao Puro Salaj. Krpan je po okolnim selima prikupljao hranu
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performansu od kasnih 40-ih do kasnih 60-ih godina; zatim, postavangardnom perfor-
mansu koji idejno pokriva razdoblje od sredine 60-ih do ranih 80-ih (prozimanje post-
avangardnih tendencija s neoavangardnim) i zaklju¢no — o postmodernistickom per-
formansu od ranih 80-ih (ibid.), odnosno retrogardi ili retroavangardi $to se tice
jugoslavenske izvedbene scene 80-ih. Tu prije svega mislim na IRWIN, Laibach, NSK i
nakon te iznimne slovenske retroavangardne trijade - Montazstroj. S obzirom na to da
ovdje pozicioniram lokalnu scenu, retroavangardu Montazstroja, njihove izvedbene ek-
sperimente sa suprematizmom, popularnom kulturom i Mejerholjdovom biomehani-
kom (usp. Juniku 2021, Rafolt 2022) mozemo kontekstualizirati suprematistickim plaka-
tom Ela Lisickog Pobjeda nad Suncem iz 1923. godine za postrevolucionarnu produkciju
opere koja je izvedena deset godina ranije u futuristicCkom slogu. No, deset godina kasni-
je (1923), El Lisicki dodaje makaronski natpis ,,Sve je dobro $to dobro po¢ne i nije
zavrsilo®?

Ovom prigodom navodim autobusnu akciju Montazstroja Vatropokretac — voznja
autobusom podsljemenskom zonom i hodoc¢as¢e na Medvedgrad (Oltar domovine,
20. rujna 2010.). Naime, Vatropokretac druga je u nizu akcija koje su najavljivale VATRO-
TEHNU 2.0, rekonstrukciju prve cjelovecernje predstave MONTAZK$TROJA .3 Akcija
se sastojala od voznje autobusom iz centra Zagreba podsljemenskom zonom do Medved-
grada, a nastavila se hodocas¢em publike i izvodaca do Oltara domovine. Montazstroj se
tim protestom artivisticki nadovezao na autobusni performans Prava na grad i Zelene
akcije,? i to ironijskom inicijativom s proglasom kako je Vje¢na vatra s Oltara domovine
2010. godine prestala gorjeti s obzirom na to da se gradske i drzavne vlasti nisu uspjele
dogovoriti ,,oko financijske nadleznosti za odrzavanje mjesta na kojem se odaje pocast
hrvatskoj domovini“. Navodim manifestnu objavu Montazstroja o Kulmerovim dvo-
rima, plemi¢kom dobru s rasko$nim dvorcem Sestine koje je obnovila tvrtka Agrokor u
vlasni$tvu poduzetnika Ivice Todorica (iako je rezidencija uredena ponajprije za potrebe

kompanije, u dvorac se 2006. uselio i dio velike obitelji Todoric):

kako bi organizirao prehranu za $trajkace, te se moze reci da je ova akcija bila prete¢a ,,Food Not Bombs*

akcija koje su se u Slavonskom Brodu odrzavale 80-ak godina kasnije (usp. Borovi¢ 2020).

Segment plakata poznat kao Novi covjek nalazi se na naslovnici knjizice sazetaka ove angazirane konfe-
rencije (nalazi se takoder i na naslovnici ovog zbornika, op. ur.).

Predstava VATROTEHNA, koja nastaje na temelju Eshilovog Okovanog Prometeja, izvedena je u rujnu
1990. godine u prostoru stare destilerije Badel (Zagreb). Predstavu VATROTEHNA 2.0, koju MontaZstroj
izvodi na 30. obljetnicu vlastitoga djelovanja, odreduju kao izvedbenu dekonstrukciju, s obzirom na to da
je rije¢ o izvedbenom pokusaju ,,obnavljanja necega §to je neponovljivo®. Vise o predstavama na: https:/
www.zekaem.hr/predstave/vatrotehna-2-0/.

Dva autobusa s laznim turistima (aktivistima Prava na grad i Zelene akcije) zaustavila su se 26. veljace
20009. godine ispred Kulmerovih/Todori¢evih dvora. ,,Pripadnicima naoruzanog osiguranja aktivisti su
se obratili re¢enicom ‘Dosli smo u hotel”. Ovim performansom u podsljemenskoj zoni aktivisti su skrenu-
li pozornost na problem privatne uzurpacije javnog prostora. Zbog problema u sustavu omoguceno je da
se nesto prijavljeno kao hotelski objekt bespravno koristi kao privatna rezidencija“ (§epar0vic’ 2011: 66).
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Dobar dan i dobro dosli na akciju Vatropokretac grupe Montazstroj. Postovani posjetitelji,
to¢no pred vama, na zagrebackom podsljemenskom brijegu mozete vidjeti mjesto s kojeg
se vlada ovom zemljom, njenom ekonomijom i gospodarstvom, njenom sadasnjo$c¢u i bu-
duénoscu. Ponavljamo: mjesto s kojeg se vlada ovom zemljom, njenom ekonomijom i gos-

podarstvom, njenom sadasnjo$éu i buduénoscu.’

Na Medvedgradu ¢lanovi MONTAZK$TROJA polozili su vijenac s logotipom
MONTAK$TROJA - ¢irili¢nim Z, kraj Vje¢ne vatre spomenika Oltar domovine, te po-
tom izveli fragmente iz predstave Vatrotehna temeljene na Eshilovom Okovanom Prome-
teju (usp. Juniku 2021, Rafolt 2022, Separovi¢ 1996, 2011).

Zadrzimo se na uvodno spomenutom transhistorijskom konceptu avangarde
kako ju je sistematizirao Misko Suvakovié, a pritom je slian zapadnonjemackim istraZi-
vanjima avangarde — Teoriji avangarde Petera Burgera iz 1974. godine, koji radi razliku
izmedu (rane) povijesne avangarde iz prve polovice 20. stoljea i neoavangarde (avangar-
de nakon Drugog svjetskog rata). Naime, Buirger pritom isti¢e da izmedu njih ne postoji
kontinuitet, ve¢ prekid: ,,Neoavangarda institucionalizira avangardu kao umjetnost i
time negira originalne avangardne intencije“ (Burger, prema van den Berg, Fihnders
2013: 19). Pritom Klaus von Beyme uvodi i postavangardu, kao s$to to ¢ini i Misko Suva-
kovié. Naime, u knjizi Doba avangarde. Umjetnost i drustvo 1905-1955. (Das Zeitalter der
Avantgarden. Kunst und Gesellschaft 1905-1955, 2005) Klaus von Beyme razlikuje avan-
gardu do 1955. godine i postavangardu nakon 1955. godine (van den Berg, Fahnders 2013:
19). U tome smislu vremensku lentu koju nudi Misko Suvakovi¢ za izvedbene prakse
konceptualne umjetnosti osobno smatram prikladnijom s obzirom na to da postavangard-
nim performansom idejno pokriva razdoblje od sredine 60-ih do ranih 80-ih.

U kontekstu njegove transhistorijske lente avangarde — avangardni, neoavan-
gardni, postavangardni i postmodernisti¢ki performans (Suvakovi¢ 2005: 451-453) — na-
glasak ovdje postavljam na neoavangardu i postavangardu uzimajuéi u obzir proZimanja
postavangardnih tendencija s neoavangardnim koje se vremenski dijelom preklapaju u
to¢ci 60-ih, s obzirom na to da Misko Suvakovic isti¢e da neoavangardni performans dje-
luje od kasnih 40-ih do kasnih 60-ih godina, a postavangardni performans idejno pokriva
razdoblje od sredine 60-ih do ranih 80-ih. Rijec je o zariStu vremenske lente u okviru koje
su djelovali koncepti revolucioniranja zivota kroz umjetnost, a koju promatram kroz
izvedbe ideja i protesta akcije Crveni Peristil (1968) i antigrupe Kugla glumiste (1975. —
1981./1982.) s nisama Zivot i umjetnost, Zivot kao umjetnost i umjetnost kao Zivot, izrazima
avangardnih i neoavangardnih koncepcija sinteze Zivota i umjetnosti (Suvakovi¢ 2005:
591). I Jesa Denegri, istrazujudi povijesne avangarde, istice kako od sredine 60-ih godina,
nastupom fenomena poznatoga kao Nova umjetnicka praksa, koji podrazumijeva ,,pojave

5 Montazstroj: ,Vatropokretac; https:/montazstroj.hr/projekti/vatropokretac/; https:/www.youtube.com/

watch?v=-EJkre3Amtl.
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kao $to su siromasna umetnost antiforma, procesualna umetnost, land art, body art, kon-
ceptualna umetnost, umetnost ponasanja i sl dolazi do stvaranja ,jednog Sirokog pro-
blemskog podrucja koje karakteri$u vrlo sloZzene dubinske sprege odnosa izmedu umjet-
nika i interne prirode njegovog rada, kao i izmedu umetnika i drustvenih determinanti
tog istog rada“ (Denegri 2007: 52). U tome smislu naslovnhom sintagmom ovoga teksta
referiram se na jednu od dviju klju¢nih knjiga Situacionisticke internacionale (SI) — Va-
neigemovu knjigu Revolucija svakodnevnoga Zivota (1967., djelo je pisano u razdoblju od
1963. do 1965. godine), s obzirom na to da Situacionisticka internacionala akciju usmjerava
na promjene svakodnevnog zivota kroz revolucionarni potencijal svakodnevne subjektiv-
nosti, gdje ih od tradicionalne ljevice izdvaja anarhisticki i ludisticki poziv za odbijanjem
rada. ,,Njihov kredo glasi: ‘Ho¢emo da ideje postanu opasne’ i izrazavaju ambiciju da ra-
zviju strategije intelektualnog i urbanog terorizma“ (Suvakovi¢ 2012: 583).

Dakle, dvije su linije ovoga teksta: jedna prati Suvakovicevo transhistorijsko pozi-
cioniranje avangarde (i to retrospektivnom vremenskom lentom — od retrogarde Mon-
tazstroja preko postavangarde Kugla glumisSta, neoavangarde Crvenoga Peristila te da-
daisticke i zenitistiCke avangarde spomenute u prvoj fusnoti ovoga teksta), a druga se
zadrzava na sredini 60-ih gdje se preklapaju neoavangardne i postavangardne tendencije
s naglaskom na Situacionisti¢koj internacionali i konceptu revolucije svakodnevnoga Zivo-
ta. Te kreativne interpretacije svakodnevnoga zivota sadrzane su u kreiranju situacija
koje bi mogle i koje moraju subvertirati postojece stanje stvari, koje su izvedbeno, ali
jednako tako i u zivotu, nastojale provesti domace antigrupe Crveni Peristil (1966. — 1974.,

s klju¢nom kolektivnom gerilskom akcijom iz 1968.) i Kugla glumiste (20. svibnja 1975. -
1981./82.).
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Foto 1. MONTAZKSTROYJ: Vatropokretac — voznja autobusom podsljemenskom zonom
i hodoc¢asée na Medvedgrad. Oltar domovine, 20. rujna 2010.
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2. Kugla glumiste ili ,,dovesti ljude kazali§tu tamo gdje ljudi ne idu u
kazaliSte“

Razmatranja o sivim zonama Misko Suvakovi¢ zavriava tvrdnjom da se gotovo ,,parano-
i¢no [...] moZe redi: sive zone su opasna — mada privremena — mesta, a svakako i nemestal
Sive zone me plaSe i zato se njima bavim. Umetnost je pored svega simptom, a ne reSenje:
sive zome su u umetnostima simptomi — impakti testiranja i njihove interpretacije* (Suva-
kovic 2020: 586). Na tragu T. J. Demosova eseja ,,Indeterminancy and Bare Life in Steve
McQueen’s Western Deep® i njegove knjige The Migrant Image: The Art and Politics of
Documentary during Global Crisis (Demos 2013: 41-43) Suvakovié¢ navodi da

sive zone nisu totalitet prostora. One su prolazi, meduprostori, koridori, privremeno oznaceni
prostori sa specificnom namenom, izbeglicki i emigrantski kampovi, ogranicene i izolovane
zone konflikta, zone razdvajanja ili spajanja, zone pregovaranja, zone za ulazak ili izlazak sa
aviona, broda ili voza, zone koje osvajaju/zauzimaju demonstranti. (Suvakovic¢ 2020: 586)

Etiku i estetiku Kugla glumista Zlatko Buri¢ odredio je konceptom kazalista kao
socijalne situacije — idejom da djeluju kao kazaliste kulturnih aktivista, ekstremno subver-
zivnog i alternativnog impulsa novog anarhizma, americke verzije hipi-pokreta s politic-
kim dogadajima, osvijeStene nove ljevice, i to na polaziStima antipsihijatrije Ronalda D.
Lainga te teoriji i praksi situacionista. Zanimala ih je ideja ekstremne ljevice kroz ideje i
akcije koje je provodio politi¢ki osvijesteni dio americ¢koga pokreta dogadanja 60-ih, gdje
Buri¢ spominje npr. knjigu Do it/ — Scenarios of the Revolution (1970) Jerryja Rubina, akci-
je Abbieja Hoffmana, manifestne politiCke scenarije Bijelih pantera, ukratko, ideju da
nova umjetnost ne smije kolaborirati s postojeCcom kulturom, nego da umjetnost mora biti
toliko bezgrani¢no radikalna da je postojece trzi$ne i kulturne strukture ne mogu prihva-
titi, i u tom su se utopijskom i distopijskom dozivljavanju stvarnosti okrenuli estetizaciji
ulice, betonskih konstrukcija novozagrebackih stambenih blokova, prostoru zacudnosti
zaprudanske napustene lokomotive... (Buri¢ prema Marjani¢ 2014: 723-764). Dakle, 20.
svibnja 1975. ¢lanovi trupe donose odluku o promjeni naziva iz Studentskog satiricnog
glumista u Kugla glumiste, koje je, kako to Zlatko Buri¢ Cesto istice, nastojalo kazaliste
organizirati kao primarnu grupu — obitelj, kada su apsolutno posumnjali u patrijarhalnu
strukturu drustva, nastojeci provesti prozimanje zivota i umjetnosti toliko gusto da su
kazaliSte shvacali kao oblik revolucioniranja Zivota, a ne samo kao koncept proizvodnje
kazali$nih predstava. U tome smislu radili su na razbijanju piramidalne strukture rada na
kazaliSnim predstavama, otvarajuci sve sudionike tog ,,ushitnoga realizma®, kako je njiho-
vu poetiku obiljezio Miljenko Mayer (usp. Kugla govor 1980: 80), prema horizontalnom
djelovanju gdje su svi imali upliva u svakom segmentu predstave. Naravno, tu su bili i
neprijateljski uvjeti u Studentskom centru koji su prisilili Kugla glumiste na izlazak na
ulicu,® na osvajanje prostora, na narusavanije teatra kao kocke, kako je to nastojao Antonin

6 Zlatko Sviben, jedan od ¢lanova Kugla glumista, te je neprijateljske uvjete ovako apostrofirao: ,,ne bi li

prosirili svoju pokusnu dvoranu iza pozornice, tadasnji su &TD i uspjeSan mu ravnatelj Vjeran Zuppa,
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Artaud ili pak Etienne Souriau, na kazali$ni pohod ¢&iji je cilj ,,dovesti ljude kazaligtu tamo
gdje ljudi ne idu u kazali$te, koje su zvali, kako navodi Zeljko Zorica, bijelim zonama /
oazama kulture (Kugla govor 1980: 79, 86, Zorica u: Kostelnik 2011: 210-211). Branko Ma-
tan u filmu Mekani brodovi (2022, snimio: Zeljko Zorica Si§)7 istiCe da je 50-ih godina, od
1954. do 1959. godine, Zagrebacko studentsko kazaliSte, u drugoj fazi poznato kao Stu-
dentsko eksperimentalno kazaliste (SEK), pod vodstvom Bogdana Jerkovica bilo evrop-
ska ¢injenica prvoga ranga te da su se onodobne zagrebacke kazali$ne strukture oli¢ene u
Vlatku Pavleticu (ravnatelj Drame zagrebackoga HNK-a u razdoblju 1958-1960) i Dusku
Roksandi¢u kao intendantu zagrebackoga HNK-a (1958-1965) brutalno obrusile na Jer-
kovica, te je SEK-u trebalo desetak godina da se oporavi od tog udarca.

Zlatko Buri¢ Kico povodom rada na predstavi Knjiga mrtvih (Eurokaz, 2009), pri-
sjecajudi se energije Kugla glumista, izjavljuje da su javni prostori tih godina bili tabuizira-
ni, da se kazaliste odvijalo samo u pravim kazali$tima i institucijama (Marjani¢ 2014: 725,
Rogosic 182). U tom su se utopijskom pokusaju ponistavanja distopijske stvarnosti ¢lanovi
Kugla glumista okrenuli sivim zonama — estetizaciji betonskih konstrukcija novozagrebac-
kih stambenih blokova ili pak za¢udnom prostoru zaprudanske napustene lokomotive,® u
usporedbi npr. s Tomislavom Gotovcem, koji je izvedbeno oznacavao centar Zagreba.

Na tom konceptu modifikacije sivik urbanih zona u bijele zone, oaze kulture moze-
mo pratiti na koje su nac¢ine pojedine situacionisti¢ke ideje (nakon zatvaranja pokreta 1972.
godine) dopirale do izvedbenih ideja u Hrvatskoj, tada — Jugoslaviji, pri ¢emu se posebno
istiCu tri koncepta, zamjetna i u izvedbenim aspektima Kugla glumista. Situacionisticki
koncept détournement (preusmjeravanje, engl. rerouting, hijacking)® oznacava subverziju po-
stojeCega medija koju umjetnik ¢ini namjerno s ciljem deformacije, dekonstrukcije nekog

sluzbenik mra¢nog Studentskog centra, a sjecam se i Ivice Restovica, pravnika tog istog grozomornog
centra, oduzeli studentsko-kazalisnoj mladosti SEK-a i SSG-a prostorije za rad te nam dodijelili neke
barakaske kancelarijske sobice, gdje se veci broj ljudi uopce nije mogao niti okupiti, a kamoli — probati*
(Sviben 2002: 36).

Film Zeljka Zorice dovrsili su nakon njegove smrti Ana Janjatovi¢ Zorica i Viktor Krasni¢. Na 9. izdanju
Festivala prvih, na temu 70+80 (Nepoznata mjesta u hrvatskoj umjetnosti sedamdesetih i osamdesetih godina
20. stoljeca) 2011. godine, na Sisovu inicijativu okupljena je izvedbena energija te iznimne nezavisne scene
kojoj smo 11 godina kasnije (2022.) ponovno svjedocili povodom obiljezavanja njegova rodendana i projek-
cije filmske plovidbe Mekanih brodova — njegova Kugla-filma.

U okviru programa Priroda, multi-medij i virtualnost (MM centar, Zagreb, 2011., Nives Serti¢, autorica
umjetnickog projekta O MM 1/3) Ivan Ladislav Galeta je uz projekciju fotodokumentacije iz razdoblja
1977. - 1989. govorio i o intervencijama MM centra SC u urbano tkivo Zagreba; dogadanjima, akcijama,
intervencijama i sl. koji su potekli iz MM-a, a odvijali su se izvan svog mati¢nog prostora. Pritom je tema-
tizirao i akciju Zaboravljena lokomotiva (Zaprude, Zagreb, 1977.) koja je pronadena usred polja kod Zapru-
da (prvotno je Ivan Ladislav Galeta bio uvjeren, zbog vremenskoga razmaka, da je rije¢ o prostoru Utri-
na) da bi bila premjestena na trg iza Osnovne $kole Karl Marx (Zaprude) i da bi jednoga dana nazalost
netragom nestala. Usp. dokumentaciju navedene akcije: http:/digitizing-ideas.org/hr/zapis/19601/2. Usp.
videozapis Galetina predavanja Urbane intervencije MM centra SC 1977-1989. (https://vimeo.
com/22619402).

Aleksa Golijanin, urednik Anarhisticke biblioteke, taj termin opisno prevodi kao ,skretanje, diverzija
nekog sadrzaja, ka Zeljenom smislu ili ishodu®. ,,Uz dérive (‘prolazak’), koji se javlja malo dalje u tekstu,
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djela sve dok ne postigne potpunu negaciju njegove izvorne ideolo$ke konotacije, njegovo
reduciranje do beznacajnosti (Kurczynski 2014: 150), Sto mozemo detektirati u praksi Ku-
gla glumista izvedbenoga zamatanja politicke price u bajkoviti scenarij, celofan. U eseju
Posredovano slikarstvo (1959) danski slikar Asger Jorn, jedan od osniva¢a COBRA-¢ i Situ-
acionisticke internacionale, pisao je da je detournement igra rodena iz sposobnosti oduzi-
manja vrijednosti: ,,Samo osoba koja je sposobna oduzeti vrijednost u stanju je stvoriti
novu vrijednost® (prema Suvakovi¢ 2005: 572), subverziju postoje¢ih medija.

Koncept dérive oznac¢ava urbane meandre koji ogoljuju moc koja strukturira javni
prostor, svojevrsnu igru u kojoj je urbani prostor uspostavljen na ideji meandriranja —
strukturiranja prostora preko meandara u svrhu lutanja, skitnje, nekadasnjih flanera,
dendijevskih promatraca (Kurczynski 2014: 3, Sadler 1998: 56), §to se ocituje u konceptu
procesija, igrackoga prostora grada u kojemu c¢lanovi Kugla glumista modificiraju sive
zome u bijele oaze kulture. . Setnja, odnosno povorka, kao integralni dio izvedbe, predstav-
lja elementarnu formu ove vrste iskustva grada“ (Uskokovi¢ 2018: 60). I tu je kao treci
koncept — unitarni urbanizam (Kurczynski 2014: 148), u kontekstu psihogeografije, o cemu
su vodi¢ strukturirali Guy Debord i Asger Jorn (Sadler 1998: 29). Naime, prema situacio-
nistima planiranje grada jedno je od oruzja kapitalistiCke drzave te se i on kao i ostale
sfere drustvenog Zivota temelji na spektaklu.'® Unitarni urbanizam kao kritika suvreme-
noga modernistickog urbanizma odreduje se kao radikalni primjer emancipacije u arhitek-
turi. ,,Emancipacijski obrt je ostvaren negiranjem utilitarne logike potrosackog drustva i
zalaganjem za proizvodnju dinamicnog grada kao revolucionarnog prostora kojim bi ljud-
ske slobode bile omogucene® (Mateji¢ 2017: 135). Prema tome, putem alternativne upotre-
be gradova situacionisti su zeljeli oblikovati osjecaj slobodne igre. Kao $to sazima Zvoni-
mir Kontrec, ,,nakon 1960. situacionisti odbacuju svaki urbanizam kao burzujski®!!

Izlazak na ulicu Kugla glumista izvan kazali$ne kocke mozZe se kontekstualizirati
Schechnerovim tekstom Ulica je pozornica u okviru kojega autor, u kontekstu vlastitih
ideja o izvedbenim studijima, kao moto postavlja Cetiri citata: citat Abbieja Hoffmana o
njegovim kontrakulturnim akcijama, zatim citat ameriCkoga potpredsjednika Spira

jedan od klju¢nih pojmova iz teorije i prakse letristi¢ke/situacionisticke grupe® (Golijanin prema Vanei-
gem 2009).

Raoul Vaneigem objavljuje knjigu Revolucija svakodnevnoga Zivota, a Guy Debord Drustvo spektakla iste
godine (1967), koje predstavljaju temelj Situacionisticke internacionale (Simleéa 2005: 41). Drazen Simlesa
osmiSljava sjajnu aforistiCku poveznicu tih dviju manifestnih knjiga Situacionisti¢ke internacionale —
»Revolucija svakodnevnog Zivota je najbolji lijek za bolesti koje nudi Drustvo spektakla“ (ibid.). Raoul Va-
neigem istiCe kako od situacionisti¢kih projekata — koji su propagirali prevlast maste dok se radikalizira,
revolucionira drustvo svakodnevnoga Zivota, a §to se postiZe svjesnim stvaranjem Zeljenih situacija — nije
realizirana psihogeografija, stvaranje situacija, dokidanje grabezljivog ponasanja. ,,Radikalnost, koja nas
stalno i iznova motivira unato¢ nekim nedostacima, i dalje je izvor nadahnuca do dana danasnjega. Nje-
zini utjecaji se tek pocinju pokazivati u autonomnim skupinama koje se sada ozbiljno bore s kolapsom
financijskog kapitalizma“ (Vaneigem 2009).

Kontrec, Zvonimir. ,,Arhitektura je politi¢ka izjava“ https:/www.stocitas.org/arhitektura%20je%20poli-
ticka%?20izjava.htm, 15. sije¢nja 2023.
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Agnewa, koji je u Nixonovo doba bio potpredsjednik SAD-a, a koji je deset mjeseci prije
Nixonove ostavke bio prisiljen na ostavku zbog optuzbe za korupciju; zatim tu je i Bahti-
nov citat o autoritetu i recipro¢noj istini iz njegove knjige Srvaralastvo Frangoisa Rabela-
isa i narodna kultura srednjega vijeka i renesanse, te zavrsno citat Jerryja Rubina o kreira-
nju stvarnosti — njegovim rije¢ima: ,, Kreiramo stvarnost tamo gdje idemo i zivimo svoju
fantaziju® Jerryja Rubina i njegovu Youth International Party (YIP!) Schechner uzima
kao kontrakulturnu ikonu drustvenih pokreta 60-ih i 70-ih godina, s obzirom na to da
artivistickim praksama sasvim dobro ocrtava koncept izvedbenih studija: ,,Zivot je tea-
tar, a mi smo gerilci koji napadaju oltar autoriteta... Ulica je pozornica® (Rubin prema
Schechner 1995: 196).

U tom konceptu demokratizacije umjetnosti i estetizacije svakodnevnice Kugla
glumiste pozicioniralo je izvedbe ideja ekstremne ljevice, radilo je — rije¢ima Zlatka Burica
Kice — na socijalnoj situaciji proizvodnje (usp. Marjanic¢ 2016). Pritom je IndoSeva radikal-
na posvecenost gerili Baader-Meinhof i bila razlogom njegova napustanja Kugla glumista
1981./1982. godine, kada je formirao tvrdu frakciju Kugle, te ekstremnoj Jevici — cemu,
kako to Cesto navodi, ostaje dosljedan, $to demonstrira, primjerice, i pentalogija Svaka
revolucija je bacanje kocke? (od 2010. do 2014., koju izvodi zajedeno s Tanjom Vrvilom, pod
nazivom Kuca ekstremnog muzickog kazalista) koja polazi od tragi¢ne povijesti knjizevne
anarhorevolucionarne mladeZi u razdoblju od 1912. do 1914. godine te slabo poznatih do-
gadaja koji su doveli do atentata u Sarajevu i Prvog svjetskog rata (usp. Juniku 2019).

Ovim tekstom ponovo naglasavam da je Kugla glumiste (1975. — 1981./1982.) do-
sljedno provodilo estetizaciju svakodnevice prema situacionistickim idejama i svojim
uli¢nim izvedbama-svetkovinama'® korespondiralo s onim segmentom koji je dominirao
tih godina u vizualnim umjetnostima (Grupa Sestorice autora djeluje od 1975. do 1981.)
— izlazak na ulice, osvajanje javnih prostora (usp. Marjani¢ 2014: 723-737). Tako je u
okviru zahtjeva za demokratizacijom umjetnosti Kugla glumiste otvaralo estetizaciju u
radnickim naseljima: npr. Docek proljeca (1977. godine, niz intervencija pred Mamuti-
com), predstava-Setnica Mekani brodovi (1977. godine, Unska ulica, tada ulica radni¢ko-
-siromasnih kuceraka i, kako nadalje navodi Anica Vlasi¢-Ani¢, zelena mekoca prostrane
livade nasuprot Filozofskog fakulteta, uklju¢ujudi i nacrt za morrisonovsku lutku-zoo-
metaforu gustera Mirka Iliéa).* Otvorenu dramaturgiju dogadaja Docek proljeca (1977)
osobno uzimam i kao primjer suradnje Kugla glumista s idejama land arta (usp. Uskoko-

12 Pentalogiju ¢ine $ahtofon-predstave Cefas (2010), Americki atentator (2013), Tosca 914 (2014), Fantom Pla-
ninsak (2015) i Svaka revolucija je bacanje kocki, osim sto (2016) — koje tematiziraju moguénost cjelokupne
shizofrenizacije drustva na tragu postavki Deleuzea i Guattarija u knjizi Anziedip: kapitalizam i shizofre-
nija (1972) (usp. Marjanic 2017: 93-94).

Izvedbama-svetkovinama oznacavam spomenutu izvedbenu tranziciju od sivih prema bijelim zonama

kulture.

Navodim jos neke izvedbe Kugla glumista u toj estetizaciji javnoga prostora: Glavni kolodvor i Maksimir
(Prica o djevojci sa zlatnim ribicama i cirkusu Plava zvijezda na Trgu kralja Tomislava i uli¢nom prostoru
ispred zagrebackoga Glavnog kolodvora, u programu 10. Muzi¢koga biennalea — u okviru programa
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vi¢ 2018: 62), s utjecajem Christoovih gesti zamatanja, omatanja platnima (pred Mamu-
ticom, na ulicama i najprostranijoj zelenoj travnatoj povrsini u novozagrebackom naselju
Travno, tada jo$ neurbaniziranoj). Pocela je spektakularnim Kugla-mimohodom u pot-
hodniku Glavnog kolodvora i ispred Filozofskog fakulteta, a izvedba je kulminirala u
Sopotu i Travnom sa zavr$nim spustanjem s najviSega kockastog nebodera jedne sceno-
grafski uobli¢ene Kugla-lastavice te zajednistvom blagovanja kruha i meda Kugla-Lica i
Publike-Lica (usp. Vlasgi¢-Ani¢ 2001). Pritom je sve izvedbe muzicki najavljivao Kugla
bend koji je predvodio pokojni Zoran Silovié, njegov osniva:

Tako da su i8li prvo muzicari, odradi§ mimohod kroz kvart i skupljas ljude. To je bilo na-
javljivano kao cirkus. Zato nam je bila jako vazna ona omotnica grupe The Doors s albuma
Strange Days. Imali smo tuzne i druge pjesme za privlacenje publike. Dakle i sama parada

je imala svoju dramaturgiju, vikali smo na limeni megafon, bez baterija i privlacili ljude.

Tek tada je predstava pocinjala. (Zorica u: Kostelnik 2001: 211; usp. Protrka Stimec 2022)

Foto 2. Kugla glumiste: Docek proljeca, 1977. Suradnja Kugla glumi$ta u ostvarivanju bijelih zona,
oaza kulture s idejama land arta, s utjecajem Christoovih gesti zamatanja, omatanja platnima
(pred Mamuticom, na ulicama i najprostranijoj zelenoj travnatoj povrsini u novozagrebackom
naselju Travno, tada jo§ neurbaniziranoj) (usp. Marjanic¢ 2014: 727-737).

Na ustupanju fotografije zahvaljujem Institutu za istrazivanje avangarde. Foto: Mladen Babic.

Urbofest, odnosno Maksimir u akciji Ljeto u Maksimiru 1979.), trznica Dolac (performans Akcija 16.00
1981. godine) (usp. Vlasi¢-Ani¢ 2001: 659-665).
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3. O razocaranju ili dobu bez revolucija

Korak dublje, dakle, $to se tice neoavangarde kao primjer navodim putovanja Pave Dul-
Ci¢a i Slavena Sumica (u Pariz) prije formiranja antigrupe Crveni Peristil, $to je doku-
mentirala izlozba Ono sto je prethodilo Crvenom Peristilu — putovanja Pave Dulciéa i Sla-
vena Sumica (2008), na kojoj su Boris Cvjetanovic¢ i Petar Grimani izlozili fotografije kao
dokumente Dulciceve i Sumicéeve fascinacije Zivotom pariSkih ulica, tijekom 1966. 1 1967.
godine, kada su donijeli odluku o radu koji ¢e biti njihov ,vrisak® — dokaz da postoje.
Koliko su putovanja bila bitna za njihovo formiranje govori Sumiceva izjava Zlatku
Gallu iz 1998. godine:

Pave Dul¢ic i ja smo prije 1968. u dva navrata bili u Parizu [...]. Vrativsi se u Split, fascina-
ciju Parizom pokusali smo iskazati svojim nekonformizmom. U ponasanju — medu prvima
smo u Splitu nosili izrazito duge kose i brade te naravno bili jasno ,,0biljezeni“ kao druga-
¢iji — i u promisljanju zivota i umjetnosti. Iz Pariza smo donijeli ideju squata te ¢vrstu od-
luku da se splitskoj javnosti predstavimo radom koji ¢e svi zamijetiti. (Sumic¢ prema Gall
2008: 51)

Taj vrisak bila je kolektivna, gerilska akcija Crveni Peristil (Split, 10. — 11. sije¢nja
1968.), koja je uvrstena u monografije konceptualne umjetnosti kao konceptualni, inter-
vencijski istup nove umjetnicke prakse (1966. — 1978.) u Hrvatskoj i kao prva intervencija
u javnom prostoru na ex-Yu podrudju, koja je kao tihi vrisak prodrmala cijeli kulturni i
politicki mentalni prostor bivse drzave. Iste godine, 10. veljaCe osnovana je i Frakcija gru-
pe Crveni Peristil akcijom Croveno more. RijeC je o artivistickoj mimezi revolucionarnih
dogadanja 1968. godine, kao $to to dokumentira protestni poster s jednim od situacioni-

1. U anarhoidnom manifestu Sest stranica Crvenog

stickih slogana: , Ljepota je na ulici
Peristila (splitski ¢asopis za kulturu Vidik, 1968., autor: Filip Roje), medu ostalim, autori
akcije Crveni Peristil, ta fluidna anarhoidna grupa, isticu koncept demokratizacije i de-
materijalizacije umjetnosti te kako su protiv ,,posthumne burZoazije®, protiv onih ,,8to
slijepo slusaju bogove s Olimp arta“. Tako veé na prvoj stranici manifesta isticu da su
,,bezbroj puta ocCajnicki zaustavljeni pri svakom konstruktivnom pokusaju®; u slijedu spo-
minju ,,svakodnevno, gotovo inkvizicijsko proganjanje“ te nadalje: ,,Bezbroj puta nam je
receno ‘niste vi dovoljni da mijenjate svijet’, ali nasuprot tome, sigurno je da je svatko
pozvan da onemogudi one koji nostalgi¢no ¢uvaju ostatke svog svijeta koceci i najmini-
malniji progres® (Sest stranica grupe Crveni Peristil 1968: 211).1° Manifest postavlja zahtjev

15 O akciji Crveni Peristil pisala sam drugom prigodom (Marjanié¢ 2014, 2017).

16 Zahtjev za socijalizacijom/demokratizacijom umjetnosti 60-ih i 70-ih godina odnosio se i na plasti¢ke

intervencije u urbanom prostoru (posebno su se pritom istaknuli zagrebacki intervencionisti), sto 80-ih
dobiva naziv public art, umjetnost u javnom prostoru. Ipak, zamjetno je, kao $to je jednom prigodom istak-
nula Nada Beros, da po¢etkom 80-ih godina ta novonastala generacija umjetnika, a koja se krajem 60-ih
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za snaznijim vezivanjem umjetnosti za drustvo. Odbojna im je pomisao o umjetnosti kao
pasivnom sustavu, koji formira svoju hijerarhiju i institucije i koji se ne uplice u temeljne
drustvene probleme, ne Zivi u realnom vremenu i prostoru, ve¢ gradi svoj hermeti¢ni,
posveceni, precijenjeni krug. ,.Vjerojatno je iz tog razloga grupa Crveni Peristil uporno
odbijala bilo kakvo vezivanje uz institucije i usmjerila je svoj rad isklju¢ivo na zivot ulice,
pokugavajudi izravno, bez posrednika, stupiti u kontakt s okolinom® (Cepié¢ 2011: 26-27).
Zlatko Gall istie da je grupa ,Jjubomorno ¢uvajuéi svoju anarhoidnu fluidnu organiza-
ciju® negativno odgovorila na predlozenu suradnju sa Zelimirom Ko§¢evi¢em, tada$njim
voditeljem Galerije Studentskog centra, koja je slovila kao jedno od najvaznijih srediSta
Nove umjetnicke prakse u Zagrebu (Gall 1988: 34) .

Za moto ovoga ¢lanka odabrala sam iskaz iz filma Lindsaya Andersona if.. (s ma-
lim pocetnim slovom, 1968.) koji slovi kao anarhi¢na vizija britanskog drustva, smjeStena
u internat u Engleskoj kasnih 60-ih. Engleska interpretacija vala kontrakulturnih pokreta
kasnijih faza 1960-ih figurira i kao najava Kubrickova distopijskoga filma Paklena naranca
(1971., prema istoimenom romanu Anthonyja Burgessa iz 1962.) i kao odjek situacionistic-
kih godina i revolucionarnih 60-ih. Sto se ti¢e odnosa profesora i studenata revolucionarne
1968. godine, Hrvoje Klasi¢ dihotomijski navodi da dok su u isto¢noevropskim zemljama
studenti u profesorima prepoznali zagovaratelje demokratizacije drustva, na Zapadu je
profesorska kasta bila simbol zastarjeloga rezima (Klasi¢ 2012: 142; usp. Kurlansky 2007).
Sto se ti¢e Jugoslavije, gotovo da nije bilo studentskoga zahtjeva koji nije bio u skladu s
principima praxisovske filozofije (ibid.: 142). No unato¢ tome $to su u Zagrebu izlazila tri
utjecajna studentska/omladinska lista — Polet, Omladinski list i Studentski list, lipanjski stu-
dentski pokret nije se ostvario u onom zamahu kao $to je bio realiziran u Beogradu (ibid.:
201). Mnogo govori da pored ¢lanova redakcije Razlog (Milan Mirié, Zeljko Falout i Bruno
Popovic) jedan od rijetkih ,intelektualaca koji se usudio stati pred studente i dao im pot-
poru bio je glumac Fabijan Sovagovic®, i on se poput beogradskoga kolege Steve Zigona
studentima obratio prigodnom Krlezinom pjesmom Plameni vjetar (ibid.: 212).

Paul Goodman, sociolog, angazirani intelektualac i utemeljitelj studentskoga pokre-
ta u SAD-u, zbog anarhistickog svjetonazora atribuiran Thoreauom 20. stoljeca, za val
studentskih prosvjeda navodi kako nadilazi nacionalne granice, rasne razlike, ideoloske
razlike izmedu fasizma, korporativnog liberalizma i komunizma te da poc¢iva na anarhistic-
kim postavkama. Naime, ,,spontanost, konkretnost pitanja i taktika izravne akcije po sebi
su karakteristi¢ne za anarhizam“(Goodman 2011: 9). Pritom Goodman istice kako u komu-
nisti¢kom bloku, u Cehoslovackoj, Poljskoj i Jugoslaviji u to doba studente koji Zele gradan-
ske slobode i vie ekonomske slobode nazivaju burzujima, ,,premda su oni zapravo zgadeni
materijalizmom vlastitih rezima i teze radnickom upravljanju, rekonstrukciji sela, odumi-
ranju drZave, upravo samom anarhizmu koji je Marx obecao kao $eéer na kraju® (ibid.: 12).

i pocetkom 70-ih mozZe katalogizirati s najjatom akcijom/intervencijom Crveni Peristil, Siroki manevarski
prostor grada ipak zamjenjuje getoiziranim i posveéenim prostorom galerije (Beros 1994: 145).
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No, kao $to navodi Jean-Luc Nancy, Situacionisticka internacionala bila je po-
sliednji veliki oblik radikalne kritike, i to¢ka. Nancy isti¢e da je Situacionisti¢ka interna-
cionala iznijela na vidjelo, ,,premda ne u potpunosti, problematiku svodenja drustva na
njega samog. ‘Drustvo spektakla’ je istodobno prokazivanje (generaliziranog trziSnog
spektakla) i potvrdivanje — potvrdivanje drustva suo¢enog sa samim sobom, a mozda jos
i vise drustva kao izlozenog sebi i jedino samom sebi“ (Nancy 2004: 99). Tu revolucionar-
nu kritiku drustva kronicar Situacionistic¢ke internacionale Christopher Gray dokumen-
tira navodima iz svibnja 1968. godine kada je Francuska bila na rubu anarhije, kada su
radnici zauzeli stotinjak tvornica, kada je 140 gradova u Americi bilo u plamenu nakon
ubojstva Martina Luthera Kinga, kada su njemacka i engleska sveuciliSta preuzeli stu-
denti; kada su se hipi-geta direktno sukobljavala s policijskom drZzavom - osjecaj da se
pobuna istovremeno dogada globalno; novi svijet doao je u fokus (Gray 1998: 134)7 U
osjecaju te globalne promjene 1961. godine Guy Debord pise tekst Za revolucionarnu pro-
cjenu umjetnosti s motom Revolucija nije nesto sto ljudima ,,pokazuje kako da Zive, vec ono
sto ih cini Zivim. Ili Marcuseovom krilaticom — drustvo bez nasilja ostaje moguénost po-

vijesnog stupnja koji tek treba osvojiti (Marcuse 1977: 222).

Foto 3. Dan Perjovschi. The Revolution Will Continue After The Pub, Triennale, Palais de Tokyo, 2012.18

17 Za detaljniji prikaz SI (1957-1972) v. arhiv pokreta: https://www.cddcvt.edu/sionline/.

18 Preuzeto s internetske stranice: https:/enwikipedia.org/wiki/Dan_Perjovschi#/media/File:Dan_Per-

jovschi_(Triennale, Palais_de_Tokyo)_ (6975551546).jpg.
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REVOLUTION OF EVERYDAY LIFE - SITUATIONIST
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Summary: The text follows the concept of revolutionising life since the seventies, as an
offshoot of the revolutionary sixties, the implementation of ideas and protests, presenting
the state of affairs in Croatia. Emphasis is laid on the concept of the revolution of everyday
life, which was carried out by the Kugla glumiste [The Sphere Theatre] troupe (20 May 1975
—1981/1982) in the post-avant-garde period. The overview of the revolution/s of everyday life
follows the positioning of the avant-garde as a transhistorical concept, according to the mo-
del presented in the systematic expertise of Misko Suvakovic.
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