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Struéni rad

Nove konceptualizacije prostora - Velebit, Ucka i
Dharamshala

Ovaj rad predstavlja neke od rezultata istrazivanja provedenih na trima terenima —
Velebit, U¢ka i Dharamshala — koji ujedinjuju moj osobni rad s temama rada Tome
Vinséaka. Velebitsko transhumantno stocarstvo, Ucka te istrazivanja tibetske kulture
neki su od klju¢nih elemenata koji su obiljezili znanstveno djelovanje Tome Vins¢aka.
U ovom radu polazim od nove analize dvaju bliskih prostora (Velebit i U¢ka) i prostora
tibetske zajednice u Dharamshali, u Indiji. Kroz iskustva novih dionika spomenutih
triju prostora — umjetnika, pustolova (#rekkera), volontera i suhozidnih majstora te
slikara thangka iz $kola na podru&ju Dharamshale — prikazujem i analiziram nove
konceptualizacije prostora.

Kljuéne rijeci: mjesto, konceptualizacija prostora, umjetniéke intervencije

Uvod

Planinski obronci, padine, polja i vrhovi podru¢ja su stalnih mijena, kako onih
prirode, tako i drustvenih odnosa. Od izoliranih zajednica koje ih naseljavaju
ili su neko¢ na njima obitavale do planinara, pustolova (zrekkers) ili, jednostav-
no, avanturista zeljnih doZivljaja, planine predstavljaju ne samo Zivu kulturu u
stalnoj transformaciji ve¢ i odli¢nu platformu za terenski rad. Istrazivanja tran-
shumantnoga stocarstva na obroncima Velebita (usp. Vin$¢ak 1989) i razliciti
projekti na Ucki (Vinséakova istrazivanja bila su podloga radu Grge Frangesa
na osmisljavanju Povijesno-mitske staze na Utki) obiljezili su znanstveno dje-
lovanje Tome Vin$¢aka. Kao jedan od dijelova Povijesno-mitske staze na Ucki
izgradena je i jedinstvena Jand art intervencija (prikaz boga Velesa), nastala u
suradnji kipara Ljube de Karine, Tome Vins¢aka, Grge Frangesa i studenata
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Filozofskoga fakulteta Sveudilista u Zagrebu. Vinséak se istaknuo i u istrazi-
vanju tibetske kulture, posebice hodo¢aséa u podnozju planine Kailas u Kini.
Bio sam Vins$¢akov doktorand i prijatelj, ali sam isto tako znacajan dio svojega
umjetnickoga opusa, kao i istrazivatkoga rada, posvetio planinama Velebitu
i Ueki te tibetskom slikarstvu thangka koje je vezano uz Kailas kao njegovo
religijsko izvoriste.

Polazite ovoga rada Lefebvreov je koncept reprezentacije prostora odnosno
konceptualiziranoga prostora — prostora znanstvenika, planera, tehnokrata,
drustvenih inZenjera i umjetnika, svih onih koji odreduju $to je Zivljeno, $to
je percipirano i §to je zamisljeno. Prema Lefebvreu to je dominantan prostor u
svakom drustvu ili nadin njegova stvaranja (Lefebvre 1991: 38-39). Ovaj se rad
naslanja i na Ingoldovu ideju krajobraza kao mjesta u kojem su kodirani oblici
kulture (Ingold 2000: 21) i krajobraza kao kulturaliziranoga prostora (Ingold
2000: 57). Stoga u prvom dijelu ove studije predstavljam novu konceptualizaciju
prostora juznoga Velebita (posebno prostora Velikoga Rujna, Bojinca i Ramica).
U drugom dijelu predstavljam novu konceptualizaciju prostora na U¢ki (Kozljak
i Petrebis¢a) i Velebitu (Tatekova koliba). U tre¢em dijelu nastojim analizirati
proizvodnju prostora koji stvara izmje$tena tibetska zajednica u Dharamshali,
u Indiji. U ovom se radu naslanjam i na Sojino ¢itanje Lefebvreove trijalektike
prostora, spacijalnoga misljenja i spacijalne imaginacije, odnosno podjele prostora
na materijalizirane spacijalne prakse, reprezentacije prostora i Zivljeni prostor
reprezentacije. Iz te podjele Soja izvodi Prvi prostor (materijalne prostorne
forme), Drugi prostor (ideja o prostoru, reprezentacije ljudske spacijalnosti u
mentalnim i kognitivnim oblicima) te na kraju Treéi prostor kao drugadiji na-
¢in razumijevanja i djelovanja za promjenu spacijalnosti ljudskoga Zivota (Soja
1996: 10). Sve tri lokacije i kulturni fenomeni u njima redefinirani su iskustvima
njihovih novih dionika: umjetnika — kreatora spacijalnih i land art intervencija,
volontera i suhozidnih majstora udruge 4 grada Dragodid (u nastavku skraéeno
Dragodid) za vrijeme ljetnoga kampa u Petrebi$¢ima, pustolova (¢rekkers) koji
prolaze rutom Via Adriatica i slikara thangka iz $kola na podru¢ju Dharamshale,
ali i mojom autoetnografijom. Cilj je ove studije predstaviti rezultate istrazivanja
provedenih na trima terenima — juzni Velebit, U¢ka i Dharamshala — koji ujedi-
njuju iskustva i rad istraZiva¢a s temama znanstvenoga rada Tome Vin§caka, te
prikazati i analizirati novonastale konceptualizacije prostora starih i novih dionika
na istrazenim lokacijama. Istrazivanja sam provodio hodaju¢i, bilo da je rije¢ o
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hodanju unutar umjetni¢kih projekata, studentskih radionica ili jednostavno
obilazaka to¢aka na terenu. Kretanje po krajobrazu za mene jest hodanje kroz
krajobraz, a ne, kako to navodi Ingold, prelazak okom preko povrsine slike (usp.
Ingold 2000: 118), odnosno hodanje i govor kao najrasprostranjenije ljudsko
umijeée (Ingold 2000: 366).

Nova konceptualizacija prostora juznoga Velebita

Kada govorimo o prostorima uz koje je bio vezan znanstveni rad Tome Vin§¢aka,
onda ne govorimo samo o fizi¢kom prostoru ve¢ i o na¢inu interpretacije od-
nosno konceptualizacije prostora. Ako pokusamo sistematizirati Vin§¢akove
konceptualizacije prostora, onda moZemo re¢i da je Velebit istrazivao preko
analize drustvenoga i kulturnoga sje¢anja, upisivanja znatenja u prostor i sakral-
ne interpretacije prostora, U¢ku kroz sakralnu interpretaciju prostora i prostor
Tibeta, posebno Kailasa, kroz sakralnu interpretaciju prostora, ali i kroz principe
teritorijalnosti — odnos izmedu dominantnih hegemonijskih narativa i dionika
prostora (usp. Vinséak 2007; Vins¢ak 2011). Za vrijeme Vin3éakova zivota i
rada sudjelovao sam u terenskom radu na planini Velebitu, ali i u zajednickoj
organizaciji konferencije (Vilinska vrata, Lovinac i Starigrad Paklenica, 2012.)
i izlozbe (Mirila — nematerijalna kulturna bastina, Galerija Klovicevi dvori,
Zagreb, 2013.), koje su bile posveéene fenomenima vezanim uz planinu Velebit.
U travnju 2012. godine proveli smo terensko istrazivanje na Velikom Rujnu na
Velebitu. Ispred crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije pokusali smo ustano-
viti je li ravna kamena ploca koja sluzi kao stol vjernicima i izletnicima ostatak,
odnosno gornji dio starovjerskoga oltara, dok je drugi dio ispred kuée koja se
nalazi kraj crkve. Vin$¢ak mi je tada rekao da je sveéenik Ante Adzija, koji je
dao sagraditi crkvu, naveo kako je dao izmjestiti raniji oltar. Nakon rada pored
crkve produzili smo u smjeru Maloga Rujna, gdje smo na uzvisini pored puta
pokusali ustanoviti je li istaknuti kamen koji smo uoili ustvari kamena baba. To
je, nazalost, bilo nase trece i posljednje terensko istrazivanje na Velebitu (prvo
je bilo 2011. godine na lokalitetu mzirila kod Bristovca, a drugo takoder 2011.
na podrudju Paklenice). Konferencija Vilinska vrata odvijala se na lokacijama
podno Velebita, a tre¢i dan, nakon svrsetka programa, organiziran je izlet do
mirila na Bristoveu, gdje je Viniéak, zajedno s kolegom sa zadarskoga sveucilista
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Mariom Kati¢em, predstavio lokalitet akademiku Radoslavu Katici¢u. U sklopu
pripreme za izlozbu Mirila — nematerijalna kulturna bastina terenski sam rad,
odabir zaglavnih kamenova koji su privremeno preneseni na izlozbu u Galeriju
Kloviéevi dvori, proveo s kolegicom Snjezanom Zori¢. Tomo Vinséak ve¢ tada,
zbog poodmakle bolesti, nije mogao sudjelovati u terenskom radu. Sudjelovao
je u pripremi i koncipiranju izlozbe, u katalogu izloZbe objavljen je njegov tekst
o transhumantnom stocarstvu, a na otvorenju izlozbe odrzao je i govor, sto je
bio jedan od njegovih posljednjih nastupa (vidi Juréec Kos 2011).

Lokaliteti juznoga Velebita (posebno Veliko Rujno i obliznji Bojinac) bili su
poligoni u kojima sam realizirao umjetnicko-istrazivacki projekt U planinama
(2018.) i terensku nastavu Iz absentia lucis (2021.) u sklopu kolegija Teorija
boje. Projekt U planinama osmislio sam i kurirao zajedno s Katjom Baumhoff
i Bojanom Muckom. Projekt se sastojao od umjetni¢koga istrazivanja juznoga
Velebita i Appenzella u §vicarskoj, performativnoga hodanja, biljezenja i doku-
mentarne fikcije (vidi Baumhoff, Mucko i Zanki 2018). U dijelu projekta koji
se odvijao na juznom Velebitu, u trajanju od sedam dana, na lokacijama Veliko
Rujno, Struge, Ivine vodice i Planinarski dom Paklenica sudjelovali su hrvatski i
$vicarski umjetnici i umjetnice Vanja Babi¢, Ivana Pipal, Jovana Popi¢, Anri Stadler
i Nicola Genovese. Umjetnici i umjetnice su tijekom puta prikupljali istrazivacki
materijal, biljezili dogadaje na putu ili su pak u prakti¢nim aktivnostima, kao
$to je branje kopriva ili kuhanje rucka, pronalazili materijal za oblikovanje ele-
menata buduéih umjetni¢kih radova. Student Ivan Barun i studentica Katrin K.
Radovani (Akademija likovnih umjetnosti, diplomski studij slikarstva) provodili
su umjetnic¢ko istrazivanje i zajedno sa mnom kreirali dokumentarno-fikcijski
rad Velebitski dnevnici (usp. Barun, Radovani i Zanki 2018). Studentica Maja
Flajsig (Filozofski fakultet, diplomski studij etnologije i kulturne antropologije)
i student Aleksandar Tomas (Sveutiliste u Zadru, diplomski studij etnologije i
antropologije) pod mentorstvom Nevene Skrbi¢ Alempijevi¢ provodili su teren-
sko istrazivanje polazeéi od istrazivackih pitanja o odnosima izmedu kreiranja
umjetnic¢kih radova i istrazivatkoga procesa, o nadinima organizacije putovanja
i boravka na planini grupe umjetnika te o utjecaju planine na stvaralacki proces.

Kod pripreme projekata bio sam svjestan da planina Velebit sada postaje
radni poligon na kojem e se realizirati umjetnicka djela, prostorne intervencije
i umjetnicka istrazivanja. Bilo mi je jasno da Velebit u odnosu na neke druge
curopske planine nema svoju “proslost” u likovnim umjetnostima, odnosno da
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nije bio mjesto odlaska umjetnika u krajobraz. Velebit kao planina nikad nije
dozivio svoju romanti¢nu reprezentaciju na na¢in Caspara Davida Friedricha
ili Ferdinanda Georga Waldmiillera. Slikarska konstrukcija idealiziranoga
krajobraza zapocela je i prije romantizma, ¢inom odlaska umjetnika u krajobraz
gdje on izraduje skice — predloske za ve¢e kompozicije. Anglikanski sveéenik i
slikar William Gilpin ve¢ je krajem XVIIL stolje¢a obilazio Englesku i Wales
skicirajudi krajobraz, da bi nakon toga izradio grafike objedinjujudi ih s tekstom
u graficke mape — knjige, inaugurirajuéi svojim radom ideju percepcije krajo-
braza odnosno prirode kao slikarske kompozicije (usp. Zanki 2022:35 - 36).
Ovdje moramo napomenuti i da je romantizirana ideja krajobraza bila izrazito
antropocentri¢na, pojavila se jos u renesansi kada je ociste i epistemioloski centar
bio ¢ovjek - ljudsko bic¢e (Orihuela Ibafiez 2019).

S druge strane, mitologizacija je Velebita zapocela umjetni¢kim djelom,
romanom Petra Zorani¢a Planine. Iskustvo umjetnika i umjetnica na Velebitu
otvorilo je moguénost intervencija na planini, od medija land arta, performansa,
spacijalne intervencije pa do sloZenijih umjetnicko-istrazivackih radova. U juznom
se Velebitu upisuju i u njemu su proizvedena i proizvode se nova znacenja, ne samo
od strane umjetnika i kulturne publike ve¢ i od planinara, uprave Nacionalnoga
parka, studenata i znanstvenika. Iskustvo projekta U planinama pomoglo mi je
u kreiranju i u provedbi dvaju istrazivackih radova, odnosno terenske nastave na
Akademiji likovnih umjetnosti. Studenti Luka Tomi¢, Ante Dujmovi¢ i studentica
Marta Dijak (preddiplomski studiji novih medija i slikarstva), te student Dorian
Pacak (diplomski studij likovne kulture) boravili su na Velebitu u svibnju 2020. i
rujnu 2020., u sklopu projekta Umjetnost u zajednici: redefiniranje nasljeda grupe
Zemlja’ koji sam vodio zajedno s Majom Flajsig (u program su bile uklju¢ene
izrade spacijalnih i Jand art intervencija). Od mjeseca ozujka do lipnja 2021.
godine provodio sam terensku nastavu i istrazivacki projekt Iz absentia lucis u
sklopu kolegija Teorija boje, koji izvodim na Akademiji likovnih umjetnosti, na
lokacijama Kozljak na U¢ki te Bojinac, Veliko Rujno i Ramiéi na Velebitu. U
projektu su sudjelovali studenti Bartol Galovi¢ i Antun Sekuli¢ i studentice Ana
Markovi¢, Lana Zubovi¢, Mara Nola i Una Kuttenbaum (preddiplomski studiji
grafike, kiparstva, novih medija i slikarstva). U mjesecu svibnju 2021. godine s
Anom Markovi¢ i Antunom Sekuli¢em (oboje su studenti kiparstva) kreirao sam
dvodnevnu radionicu na lokacijama Bojinac, Veliko Rujno i Ramiéi. Kao polazne
tocke spacijalne i land art intervencije u prostoru postavio sam jednostavna
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pravila. Pokazao sam im kako je prije odabira terena dobro prouiti konfiguraciju
terena, ali isto tako pokusati ga osvijestiti meditacijom te koncipirati moguéu
ideju buduéega rada. Nakon toga odabire se materijal za izradu intervencije, koji
nalazimo na samom mjestu, kao $to je zemlja, trava, stijenje, lis¢e, suho granje,
voda, i sve ono §to je priroda odbacila kao dio svoje transformacije. Nakon toga
kreée se u izradu rada vodedi ra¢una o tom da rad ne bude narativan, da ne djeluje
invazivno u okoliSu i da na neki na¢in nastavlja ritam konfiguracije prirode
dajui joj nove kvalitete. Okosnica ovoga tipa umjetni¢koga rada bila mi je veé
spomenuta Ingoldova definicija ideje krajobraza kao kulturaliziranoga prostora
(Ingold 2000: 57). Prema Ingoldu tijelo je forma u kojoj se bi¢e predstavlja kao
bivanje u svijetu, dok se svijet u svojem bivanju predstavlja u formi krajobraza
(Ingold 2000: 193). Ideja tijela kao bivanja u svijetu i krajobraza kao bivanja
svijeta pretpostavlja zajedniStvo Covjeka—tijela, krajobraza i svijeta.

Oboje, Markovi¢ i Sekuli¢, shvatili su da je smisao spacijalne i Jand art inter-
vencije njezina temporalnost i transformativnost. Kao $to godi$nja doba, rast
biljaka, zaledenost i toplina zemlje govore o prolaznosti i obnovi svega u prirodi,
tako se i umjetnost spacijalne i Jand art intervencije potpuno objedinjuje s prirod-
nim ciklusima — istim onima koji predstavljaju glavne alate za konceptualizaciju
prostora u formi sakralne interpretacije krajobraza. Ideju sakralnoga prostora
inaugurirao je Mircea Eliade, a s prirodnim ciklusima ga je u hrvatskoj znanosti
povezao Vitomir Belaj (usp. Eliade 2007: 16; Belaj 2007: 143-162). Na tom su
tragu bila i Vin§¢akova istrazivanja, od Kailasa do Velebita.

Intervencije Markovi¢ i Sekulic¢a ukljucivale su suho granje, lisée, lisajeve i
stijenje. Za njih je boravak na Bojincu i Rami¢ima, kako su mi kazivali po po-
vratku u Zagreb, predstavljao ne samo prvi susret s planinom kao poligonom
za kreiranje umjetnickoga rada, ve¢ i susret s drugacijim umjetnic¢kim medijem
i materijalima. Spacijalne i Jand art intervencije koriste razli¢ite materijale u
odnosu na kiparstvo koje inzistira na trajnijim materijalima kao $to su kamen,
bronca, drvo, keramika i staklo. Opsesija trajno$¢u najvidljivija je u javnoj pla-
stici, jer ona mora biti otporna na atmosferilije pa je zato nuzno koristiti trajne
materijale. Naravno da to ima i jasnu politicku dimenziju. Javna plastika proi-
zvodi drustveno sjeéanje, a da bi ga mogla proizvesti, potrebno joj je odredeno
duze vrijeme. Za razliku od toga, spacijalne i Jand art intervencije, u $to su se
studenti i uvjerili, ne proizvode nikakvo drustveno sjecanje, niti konstruiraju
oblike politike paméenja. Kreirani umjetnicki artefake (intervencija) ili nema
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vremena da susretne viSe pripadnika odredene zajednice ili se transformira u
svoju neprepoznatljivost, kao u slu¢aju Smithsonova Spiral Jettya." Intervencije
predstavljaju nasu osobnu konceptualizaciju prostora, materijalizaciju nase per-
cepcije prostora i nase imaginacije, kako bismo ga mogli nadograditi. Iskustvo
fizickoga i imaginarnoga prostora postaje tako dio novoga konceptualiziranog
prostora. Taj objedinjujudi prostor istovremeno je umjetnicka projekcija, ali i
stvarni prostor prirode, Borgesov Aleph (usp. Borges 1985: 89), odnosno Sojin
Tredi prostor (usp. Soja 1996: 68).

Ucka i Velebit: umjetnici, pustolovi (trekkeri) i suhozidari

Zavrijeme Vin$¢akova Zivota imao sam priliku saznati od njega samoga o pomod¢i
u izradi skulpture—intervencije Veles kod Petrebis¢a autora Ljube de Karine, o
radu s Grgom Frange$om na Povijesno-mitskoj stazi, ali isto tako i o zatetku
udruge Dragodid. Nazalost, nikad nismo bili zajedno na terenu u prostoru
Utke. Osobno sam poceo planinariti po vthovima Utke u godini Vins¢akova
odlaska (2013.). Na proljeée te godine istrazivao sam rodnovjerno obiljezavanje
Jurjeva koje je organizirala udruga Perunova svetinja u kontekstu balkanskoga
maskuliniteta (usp. Zanki 2014: 55-85). Obiljezavanje je odrzano na lokalitetu
Petrebis¢a, koji je ve¢ tada bio pokazno suhozidno gradili$te udruge Dragodid.
Sest godina poslije, 2019. godine po prvi put sam posjetio i ljetni kamp udruge
Dragodid, odrzavsi tada predavanje o mirilima. Radu udruge priklju¢io sam se
2020. godine. Projektom Iz absentia lucis u sklopu nastave iz kolegija Teorije boje
povezao sam oba lokaliteta Vins¢akova rada, Velebit i U¢ku. U mjesecu ozujku i
svibnju organizirao sam tri terenska rada na ruSevinama staroga grada Kozljaka
na Ucki. Lokalitet mi je preporucio Vladimir Gudac, koji nam se i pridruzio
u terenskom radu. U prvoj radionici sudjelovali su student Bartol Galovi¢ i
studentice Mara Nola i Una Kuttenbaum (preddiplomski studiji grafike, novih
medija i slikarstva). U drugoj radionici sudjelovali su student Barlol Galovi¢ i
studentice Lana Zubovi¢ (preddiplomski studiji grafike) i Una Kuttenbaum. U

1 Smithsonov je rad nastao na sjeveroisto¢noj obali Velikoga slanog jezera 1970. godine,
da bi 0d 2000. godine zbog atmosferilija i isparavanja jezera ostao na suhom i promijenio
svoj prepoznatljiv izgled. Spiral Jetry i dan-danas utjelovljuje kljuénu strategiju land arta i
spacijalnih intervencija uopde, kao §to je to transformativnost mjesta i privremenost pri-
rodnoga materijala koji se koristi za rad.
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tre¢oj radionici sudjelovali su student Bartol Galovi¢ i studentice Lana Zubovi¢
i Mara Nola. Studenti i studentice, ako su se izrazavali u medijima spacijalne
i land art intervencije, trebali su se koristiti metodologijom koja je koristena
i na juznom Velebitu. Ako su odluili raditi s povije§¢u prostora, odnosno
lokacije, bilo im je dozvoljeno koristiti se kamenjem pored ru$evina i onim
pronadenim u podnozju brda te otpadcima i drugim neorganskim materijalom
pronadenim na samoj lokaciji. Ovdje moram napomenuti da je Kozljak, iako
zasti¢eno kulturno dobro, tada bio potpuno prepusten propadanju. Nigdje nije
postojala zastitna ograda niti ikakva uputa da je rije¢ o zasti¢cenom dobru. Radu
na lokalitetu pristupili smo s duznim postovanjem prema kulturnoj bastini, ne
oste¢ujudi niSta i pazeéi da sve vratimo u prvobitno stanje. U prvoj skupini rada
(spacijalne i land art intervencije) najvise su se istaknuli radovi studentice Lane
Zubovi¢ i studenta Bartola Galovica. U svom su se radu koristili granjem, li$¢em,
sjemenom i zemljom kreirajuéi zid od mladica i isprepletenih grana (Zubovi¢) ili
pak sadeéi novi vrt (Galovi¢). U drugoj skupini radova primijetio sam sklonost
resakralizaciji prostora. Studentice Mara Nola i Una Kuttenbaum koristile su
se u svojem radu materijalima pored ru$evina, kamenjem i ciglom. Mara Nola
jednostavnom je interpolacijom ciglama intervenirala u praznu, uru$enu grobnicu,
dok je Una Kuttenbaum zazidala suhozidom prozorsko okno na na¢in zazidnica
u Dalmaciji. Buduéi da je rije¢ o vrlo jednostavnim intervencijama i maloj
koli¢ini kamenja i cigli, sav je materijal nakon dokumentiranja radova uklonjen
s mjesta na kojem je bio postavljen i vracen na mjesto na kojem je i naden. Cilj
mi je bio takvim metodama podiéi svijest o povijesnoj bastini i retematizirati
je u kontekstu suvremene umjetnicke prakse. Iskustva studenata i studentica,
po njihovim kazivanjima, identi¢na su onima na Bojincu (juzni Velebit), osim
iskustva rada u KoZljaku — urbanoj strukeuri koja se pretvorila u romantizirane
rusevine. Ovdje moram napomenuti da su student Sekuli¢ i studentica Markovi¢
radili i u zaseoku Rami¢i na Velebitu, medutim, rije¢ je o cjelini koja je samo
manjim dijelom porusena, a jednim je dijelom i u uporabi (skladiste). Ono $to
su mi studenti nakon iskustva rada u KoZljaku u svojim kazivanjima istaknuli
jest moguc’nost intervencije u $umom obraslim ru$evinama, odnosno spoju
prirode i uru$ene urbane strukture koja po njihovu misljenju nosi svojevrsnu
memoriju mjesta (upisana znacenja). Prostor umjetni¢koga rada postaje tako

prostor otkrivanja prijasnjih i upisivanja novih znacenja.
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U kontekstu novih konceptualizacija prostora novih dionika, i na Velebitu i
na U¢ki zamijecen je boravak avanturista, #rekkera — korisnika rute Via Adriatica i
suhozidara ¢lanova udruge Dragodid. Sa sudionicima hoda¢ima rute Via Adriatica
susreo sam se viSe puta na Velebitu i U¢ki. Za ovaj su mi rad najvaznija bila
kazivanja dvoje hodaca (asistenta i asistentice na fakultetima u sastavu Sveudilista
u Zagrebu), koje sam susreo najprije u planinarskom sklonistu §ugarska Duliba, a
dulje sam vrijeme s njima proveo u planinarskom skloni$tu Tatekova koliba gdje
su mi dali najvi$e podataka i vlastitih impresija o Adriatici. Njihova kazivanja
zabiljezio sam u svojem etnografskom dnevniku koji sam vodio za vrijeme
svakoga terenskog rada na svim trima lokacijama — Velebitu, U¢ki i Dharamshali.
Zajednic¢ko im je da na planinarenje gledaju kao na mjesavinu sporta i avanture.
Prema kazivanjima sudionika rute Via Adriatica, sami naj¢es¢e nemaju nikakvo
planinarsko iskustvo, ali vole prirodu i bijeg od svakodnevnice. Po ruti se kre¢u
koristeéi offline kartu (odnosno aplikaciju) i upute davatelja usluga, odnosno
Planinarskoga kluba AktivNatura. Kako su mi naveli u svojem kazivanju, ako
trebaju pomo¢ na putu, obracaju se takozvanim andelima (osobama na nekom
dijelu puta koji im pomazu u nastalim problemima, kao $to je nabavka hrane
ili zamjena obuée). Ruta je konstruirana kao prostorna kopija americ¢ke rute
Pacific Crest Trail,? jer kao $to Pacific Crest Trail slijedi liniju Pacifika, tako i Via
Adriatica slijedi liniju obale Jadranskoga mora. Pacific Crest Trail zbog svoje se
popularnosti, ali i svjedo¢anstva hodaca koji su je prosli, moze dovesti u analogiju
s temeljnom idejom ameri¢koga sna. Prema njoj, svaki pojedinac moze ostvariti
svoje najnevjerojatnije snove, bez obzira kojem dru$tvenom miljeu pripada.
Naime, svaki pojedinac moze uéiniti nesto veliko $to ¢e se upisati u individualnu
mitologiju ili obiteljsku povijest. Na taj se nadin utjelovljuje formula trkaca
maratona “I did it” iz Central parka u New Yorku, gdje svaki pojedinac postaje
heroj (Baudrillard 1993: 23).

Na temelju njihovih kazivanja mogu zakljuditi da hodadi rute Via Adriatica
konceptualiziraju prostor kao prostor osobne mitologije, ali i kao prostor gdje se
preklapa fizicko i virtualno. Uocio sam tako da slijepo slusaju instrukcije o ruti
(preciznije upute na aplikaciji) ne stavljajudi ih u kontekst realnoga prostora i
vremena. Tako sam u mjesecu kolovozu 2021. godine u Tatekovoj kolibi u 13

sati susreo dvoje sudionika rute koji su odludili u 15 sati krenuti prema Visodici;

2 Pacific Crest Trail planinarski je put koji po¢inje na granici SAD-a i Meksika, a zavriava
na granici SAD-a i Kanade slijedeéi liniju pacificke obale. Ruta je osmisljena 1968. godine.
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ruta (aplikacija) navodila ih je da iduéi dan izmedu 11 i 14 sati prijedu polje
Javornik. Sokiran onime §to sam &uo, upozorio sam ih da ¢e im biti jako vrude
ako u 15 sati krenu do Visotice i da to uéine kasnije, te da nikako ne krenu
prelaziti Javornik u 11 sati ujutro jer je rije¢ o kraskom platou na kojem nema
hlada, a potrebno je vi$e od jedan sat da se prode u cijelosti te ée sigurno, ako
njime budu hodali od 11 sati, izgorjeti i vjerojatno dobiti sun¢anicu. Za razli-
ku od umjetnika koji svojim prostornim intervencijama ponovno promisljaju
prostor i redefiniraju ga, hoda¢i rute Via Adriatica zamjenjuju stvarni prostor
virtualnim. Ne samo da hodaju koristedi aplikaciju, veé i sve sje¢anje na iskustvo
prostora pohranjuju u prostor drustvenih mreza koriste¢i objave u stvarnom
vremenu (real time). Na taj nadin zele re¢i ne samo da su bili negdje, ve¢ dasu i
toliko odvazni da su to i postigli.

Majstori suhozidari, njihovi pomo¢nici i volonteri polaze od stvarnoga pro-
stora. Naime, oni obnavljaju suhozidne objekte kao $to su kuée, zidovi duplice
(zida sastavljena od dvaju redova kamena i ispune, odnosno $kaje) i unjulice
(zida sastavljena od jednoga reda kamena), podzidi, lokve i sve ostale suhozidne
forme. Naravno da su u svojem djelovanju vezani za nize dijelove Utke i Velebita,
takozvane primorske platoe.

U suhozidnim radionicama u ljetnom kampu Petrebis¢a na Ueki sudjelovao
sam i kao predava¢ i kao volonter gradnje 2019., 2020. i 2021. godine. U
obnovi Bakarskih prezida sudjelovao sam 2020. i 2022. godine. Takoder sam
organizirao i medunarodni umjetni¢ki projekt razmjene izmedu Hrvatske,
Austrije i Irske Subozidi: trag u krajoliku ili zaboravljena kulturna bastina u
sklopu kojega su izradene land art intervencije u tehnici suhozida (duplica,
unjulica, podzid) na otoku Pagu i u Nacionalnom parku Paklenica, u lipnju
2021. godine. U razgovoru $to sam ga vodio s dvoje ¢lanova udruge Dragodid
na prolje¢e 2022. godine Mihaelom Zajec i Ivanom Ostarceviéem, potvrdili
su mi vaznost udruge Dragodid za prijenos znanja o suhozidu s generacije na
generaciju. Isto su mi tako potvrdili da je u udruzi Dragodid najbolje to $to je
kroz razli¢ite terene omoguéeno da se u¢i od lokalnih majstora. Tako znanje
prelazi s jedne generacije na drugu. Moji sugovornici kolege volonteri posebno
su mi za prijenos osnovnih znanja o suhozidu na nove generacije naglasili vaznost
ljetnoga kampa u Petrebi$¢ima. Ovdje moram istaknuti da je ljetni kamp udruge
Dragodid u Petrebi$¢ima i stvaranje svojevrsne priviemene prostorom omedene
utopije. Naime, u kampu nema hijerarhije, a volonteri slusaju upute majstora
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i voditelja kampa radi transfera znanja o bastini i nastavljanja tradicije, a ne
poradi hijerarhijske strukture. Isto tako sudionici su kampa svjesni da se Zivot u
Petrebis¢a neée vratiti te da je obnova zidova ku¢a i kamenih krovova samo obnova
povijesnih kulisa. One skrivaju jednu zaboravljenu, ali i obnovljenu vje$tinu. A
prostor napustenoga sela postaje prostor utopije — po Foucaultu “prostor bez
stvarnoga mjesta’, ali i heterotopije — stvarnoga mjesta u kojemu je “uprizorena
utopija” (usp. Foucault 1986: 24). Jer svi oni koji prolaze kroz Petrebi$¢a prije,
poslije, ali i za vrijeme ljetnoga kampa nisu svjesni drugosti prostora u odnosu
na prostor $to ga okruzuje (Foucault 1986: 27). Stoga nije ni ¢udo da je utopija
udruge Dragodid nastala podno Kati¢i¢evim citatima oznac¢ene gore Peruna’ i u
blizini suhozidnoga Velesa, jedinstvene intervencije nastale u suradnji kipara Ljube
de Karine, studenata Filozofskoga fakulteta, Tome Vin§¢aka i Grge Frangesa.
Bas kao i ti “novostvoreni” prezitci stare slavenske vjere, sada organizirani u
Povijesno-mitsku stazu, i suhozidi predstavljaju jedan “relikt” predmodernoga
drustva. Suhozidi su doista uprizorena utopija, nastaju na mjestu izvan svih
mjesta, bez obzira na to $to ih lako mozemo locirati u stvarnom prostoru (usp.

Foucault 1986: 24).

Dharamshala, ili tamo kamo nismo zajedno otisli

Moj prvi susret s Dharamshalom dogodio se na granici slucaja, logike i ¢udnoga
preklapanja. U Dharamshalu sam prvi put oti$ao u zimu 2011. godine, dakle iste
godine kad sam upisao Poslijediplomski doktorski studij etnologije i kulturne
antropologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i za mentora odabrao Tomu
Vin§¢aka. Odlazak se dogodio u sklopu projekta Dosegnute utopije kojeg sam
provodio zajedno s austrijskom umjetnicom Luise Kloos. Tada sam u skoli
Thangde Gatsal, koju nam je preporudio Stephan Kloos (sin Luise Kloos koji
istrazuje tibetsku medicinu), po prvi put od Sarike Singh ¢uo teorijsko, a od
Majstora Lochoa prakti¢no uéenje o slikarstvu thangka (usp. Zanki 2013: 140-
149). Nakon povratka kuéi odludio sam da bih svakako barem jedan dio svoje
buduée disertacije trebao posvetiti slikarstvu thangka. S Tomom Vin$¢akom sam
se dogovorio da zajedno odemo na terenski rad u Dharamshalu u ozujku 2013.

3 Kao dio Povijesno-mitske staze koja vodi do vrha gore Perun, pored puta se na kamenim
plo¢ama nalaze citati posveéeni Perunu iz Kati¢i¢eva djela BoZanski boj — tragovima svetih
pjesama nase prethrséanske starine (2008.).
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godine. Vin$¢akova je davna Zelja bila da, nakon tibetske zajednice koja se nalaziu
prostoru Tibeta (Kine) i Nepala, koju je sretao i za vrijeme istraZivanja hodocaséa
oko planine Kailas (kor¢), kona¢no upozna i onu dislociranu. Nekoliko dana
prije nego $to smo trebali kupiti karte, Vin§¢ak me je obavijestio o svojoj bolesti i
preporucio mi je da na put odem sam. Moja su se istrazivanja u puno ve¢em obimu
nastavila 2014. godine, nakon Vinséakove smrti, te sam u dogovoru s mentoricom
Suzanom Marjani¢ fokus svojega istrazivanja stavio na konceptualizaciju prostora
u tibetskom slikarstvu thangka. Moje zadnje istrazivanje u Dharamshali odvijalo
se u veljaci 2020. godine u sklopu projekta Relive Budbist Art.

Ono §to su mi svih godina uciteljica Sarika Singh i ucitelj Majstor Locho
ponavljali jest prijenos znanja o thangki na novu generaciju i transmisija znanja
na zapad. Ono pak ¢emu sam ja svjedocio kroz godine dolazenja u podru¢je
Dharamshale jest nuznost transmisije na zapad. Dok su se 2011. godine u
McLeod Ganju na ulicama mogli vidjeti isklju¢ivo Tibetanci, zapadni turisti i
pokoji Hindus, situacija je 2020. bila potpuno suprotna. Ulice McLeod Ganja
bile su prepune Hindusa i zapadnjaka uz ponckoga tibetskoga monaha. Narocito
me $okiralo stanje u Institutu Norbulingka, koji je 2011. bio prepun studenata
i divio sam se prekrasnom vrtu i molitvenim mlinovima, a 2020. gotovo je pola
zgrade bilo napusteno i uni$teno (posebice prostorije na prvom katu). O odlasku
Tibetanaca viSe mi je puta 2018. govorio i Lobsang Tsaten (Zanki 2022: 153),
medutim, najvi$e me je pogodilo kad mi je 2020. godine rekao da je tibetska $kola
$to se nalazi u dolini ispod sela Kandi zatvorena jer viSe nema djece. A dobro
sam se sje¢ao kako smo iz predavaonice $kole Thangde Gatsal (sada Centre for
Living Buddhist Art) slusali kako svira tibetska himna u tibetskoj skoli.

Isto je tako razlika uocljiva i u Skolama slikarstva thangka. Dok se Sarika
Singh potpuno okrenula Hindusima, i u svjetlu novoga hindu nacionalizma
tibetsko slikarstvo thangka poclela nazivati himalajskom umjetnoscu, skola
Tenzina Rabgyala, Tenrab’s Sacred Buddhist Art, okrenula se potpuno prema
zapadnjacima. Sje¢am se kako sam zajedno s Vin§¢akom nakon mojega prvog
povratka iz Dharamshale analizirao obredno hodocasée (koru) oko Dalaj-lamina
hrama u McLeod Ganju. Obredni put predstavlja svojevrsno kruzenje oko Kailasa
u malom. Hodoc¢asnik u tom kruZenju moze moliti, nabrajati mantru, vrijeti
brojalicu, pokretati molitvene mlinove, ostavljati molitvene zastave i prinose
u stapama. Na taj se nacin spaja mikrokozmos pojedinca s prozimajucom svje-
sno$¢u (/ha) “duhovnom biti Zivotnog principa koja prebiva u tijelu” (Vinséak
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2011: 310). A svako je obredno hodo¢asni¢ko kruzenje jednako odlasku na
koru oko Kailasa ili na kruzenje oko drveta bodhi. Upravo sam zbog toga poc¢eo
sagledavati intenzivnije izmjestanje tibetske kulture i budisti¢ke prakse na zapad,
kojoj svjedo¢im od 2018. godine kao jo§ jednoj od formi utjelovljenja prozima-
jude svjesnosti. Kultura u smislu umjetnosti, kako navodi Eagleton, moze biti
avangardna, ali kultura u smislu nadina Zivota stvar je obicaja (Eagleton 2017:
12). Zajednica prognanoga Tibeta zadrzala je kulturu u smislu obi¢aja, a nakon
potpunoga nestajanja iz Dharamshale oni ¢e se sigurno pretvoriti u nove ino-
vativne umjetnicke forme. Jedan sveti prostor moze se zamijeniti drugim, duh
jednoga prostora moze se transmitirati u drugi, a ¢ovjek i sveti prostor bivaju
uvijek jedno. Slikar #hangka ne samo da konceptualizira taj prostor (fizitkom)
izradom skice, ponavljanjem linija u suhom sjencanju, iscrtavanjem vanjskih
linija i, kona¢no, ritualom otvaranja odiju,” ve¢ i svojim meditativnim boravkom
u svakom od tih procesa. Njegova je uloga vazna u utjelovljivanju bozanstva
u prostor, ali i u organiziranju prostora u preslik nebeskoga reda (usp. Eliade
2007: 16). A taj preslik kao model polagano nestaje iz McLeod Ganja. Na
kraju, mogude ga je prenijeti; pospremiti molitvene mlinove i smotati thangke,
a kamenje na kojem se trebaju ispisati nove mantre moguce je pronaci gotovo
svuda — od rije¢noga korita, morskih obala do planinskih vrhunaca. Molitvene
zastave, za koje se Cesto pitamo kamo Ce ih vjetar odnijeti, a sadrze 1101 mantru
Avalokitesvare, po tibetskom ¢e vjerovanju odletjeti put vrhova planine Kailas.
Po tom je vjerovanju Kailas mjesto za koje se vezu zastave (bez konopa, poetski
re¢eno snagom vjetra), kao $to se konopom vezu za stup ili drvo.

Zakljucak

Na temelju iskustava, kazivanja i prikupljenih terenskih materijala mogu ustvrditi
da se novonastale konceptualizacije prostora — spacijalne i Jand art intervencije, na
Velebitu i Uc¢ki upisivanje novih znacenja, virtualni formati i moguca sveta mjesta
u slikarstvu thangka — dijelom naslanjaju na one stare, tradicijske, nadograduju
ih, transformiraju ili polaze od potpuno drugadijih pretpostavki. Zajednicka

novim konceptualizacijama prostora, ba$ kao i onim starim, jest ¢injenica da

4 U ritualu majstor thangka iscrtava zjenice oka te im bijelom bojom daje posebni intenzi-
tet, $to se tumadi kao otvaranje o¢iju. Nekad se sredina oka busi iglom.
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se temelje na proizvodnji novih ¢itanja prostora. Ta se ¢itanja mogu oblikovati
kroz razli¢ite forme, bilo da je rije¢ o materijalnim artefaktima, umjetnickom
djelu, predaji, tekstu ili o njihovoj nadogradnji putem virtualne stvarnosti i
drustvenih mreZa. Novi dionici prostora na koje sam se referirao u ovom radu
(Velebit, U¢ka i Dharamshala), umjetnici, suhozidari, pustolovi (zrekkeri) i sli-
kari thangka polaze, bez obzira na sve razlike, i od probudene svijesti o prirodi i
krajobrazu kao kulturaliziranom prostoru (Ingold 2000: 57). To mi je potvrdeno
i u njihovim kazivanjima. Tako su umjetnici i umjetnice koji su sudjelovali u
projektima na Velebitu viSe puta istaknuli kako se njihov odnos prema prirodi
nakon iskustva Velebita potpuno promijenio, te da im je to iskustvo zemlje, vode
i Sume na neki nacin “sakraliziralo boravak na planini”. Oni su, ba$ kao i studenti
i studentice Akademije likovnih umjetnosti, ne samo nastavili s planinarenjem,
sada na drugim mjestima, ve¢ je jako puno njih nastavilo odlaziti u prirodu kako
bi realizirali priviemene Jand art intervencije.

Tu je novoprobudenu svijest najbolje predo¢iti modelom Trecega raja talijan-
skoga umjetnika Michelangela Pistoletta. Perzijski korijen rijedi raj referira se na
prvu ideju raja kao rajskoga vrta — zidom ogradeni vrt, kao $to su bili Babilonski
vrtovi ili Hadrijanova vila u Tivoliju. S druge strane, ideje prosvjetiteljstva do-
nijele su ideju vrta otvorenoga svima, kao $to su botanicki vrtovi i javni parkovi.
Pistolettova ideja Trecega raja polazi od ideje ogradenoga vrta, od ideje da je
Zemlja planetarni vrt ogradena zidom atmosfere, a mi smo vrtlari koji ju ¢uva-
ju i odrzavaju (Pistoletto 2010: 17). Pistoletto se, naravno, referira i na odnos
izmedu prirode, znanosti i tehnologije, ali i na ideju progresa koja je stvorena
u prosvjetiteljstvu. Ideja Drugoga raja, kako ju naziva (Pistoletto 2010: 64), ili
antropocena, treba biti zamijenjena novom svije$¢u o balansu izmedu prirode
i tehnoloskoga napretka. Svijest, ne samo o okolisu, prirodnoj ravnotezi ve¢ o
svemu §to vlastitim tijelom kreiramo u prostoru zajednicka je kako suhozidarima
koji obnavljaju zid koji dijeli Sumski put od livade na Petrebi$¢ima, tako i Uni
Kuttenbaum koja sli¢nim zidom u drugom mediju kreira sje¢anje na povijest
grada rusevine Kozljaka. Tu istu svijest dijele i slikari thangka dok u hladnim
sobama, sjedeéi prekrizenih nogu, po tisuée puta ponavljaju ravnomjerne poteze
kistom. Svi oni stvaraju nove oblike i konceptualizacije prostora u ogradenom
rajskom vrtu Zemlje. A u tom ogradenom vrtu ne borave samo ovce ili suhozidari
koji ga obnavljaju. Borave i umjetnici koji li§¢em, kamenom i granjem stvaraju
drugaciji pogled na prostor koji omeduje sve nas.
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New Conceptualisation of the Space -
Velebit, Ucka and Dharamshala

This paper presents part of the three fieldwork research carried out in the mountains of
Velebit and Utka and the Dharamshala Region, linking my work with the research topics
and interests of Tomo Vins¢ak. Transhumance cattle breeding on Velebit, mountain
Utka and research of Tibetan culture are important topics of Tomo Vinséak’s scientific
work. In this paper [ introduce new analysis of two similar spaces (Velebit and Utka)
and space of Tibetan community in Dharamshala, India. Through experience of the
new participants of this three spaces — artists, trekkers, volunteers and dry stonewalls
masters, and thangka painters from Dharamshala’s schools — I present and analyse new
conceptualisation of the space.
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