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Portréty po paméti: k poetice Filtraénich papiru
Petra Madeéry

Abstrakt: Text je vénovan stylu sbirky Filtracni papiry (2014) béasnika Petra
Madéry a analyze samotnym autorem avizované filtracni poetiky. Konkrétni uplat-
néni této metody je zkoumano na jazykovych a motivickych zvlastnostech Madé-
rovych basni. Pozornost je vénovana predevsim umysiné fragmentéarnosti (v pro-
tikladu k nedokoncenosti), objektivizujici estetice vyétu a obrazlim zvifat a Gasti
téla. Nachazeny jsou také sty¢né body mezi Madérou a dalsimi ¢eskymi basniky
pocatku 21. stoleti, Pavlem Kolmackou a Petrem Borkovcem.

Kliéova slova: Petr Madéra, Filtracni papiry, Ceska poezie, basnicky styl, bas-
né o vécech, fragmenty

etr Madéra patfi k tviircim soucasné stfedni basnické generace. Na-
Prodil se 10. cervence 1970 v Kostelci nad Ohi#i a do literatury vstoupil
v roce 1997 basnickou sbirkou Krevel (Stransky 1996: 91). Prestoze se jed-
na o pomeérné uznavaného autora, nékdy byva jeho basnicka tvorba opo-
mijena — napfiklad rozsahla vybérova publikace V soufadnicich mnohosti jej
zminuje pouze v souvislosti se spisovatelskou anketou Zlata devadesata
casopisu ,Host”, v niZ §lo o zhodnoceni tvorby devadesatych let (Fialova
2014: 23). Ve svych vzpominkach na 90. 1éta sdam Madéra uvadi, Ze jej ostat-
nim tvircim Vladek Brabenec pfedstavoval jako ,jediného skutecného
zemédélce mezi nami” (Madéra 2010: 22). To naznacuje, ze Madéra patrné
neni vniman jako vysostny umélec, nybrz spise jako clovék spojujici rtizné
svéty — basnik, prozaik, myslitel, vytvarny a literdrni kritik, ale také en-
vironmentalista. V soufadnicich volnosti pak jmenuje Madéru jako typické-
ho predstavitele faze odmitnuti velkych gest, ,zcivilnéni” ceské poezie a
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snahu o osobni svédectvi, spolecné s Dézinskym, Rudcenkovou a dal$imi
(Hruska 2008: 53).

Madérova poetika byla jiz od pocatku jeho tvorby vymezovana nékolika
zakladnimi impulsy. Ovlivnéna byla zaprvé vztahem ke krajiné a Zivotni-
mu prostfedi, souvisejicim se studiem krajinného inZenyrstvi a praci v obo-
ru — Vratislav Farber hovofil o nevSednim citu pro vnimani krajiny, ktery
se projevil pfedevsim v autorovych prvnich dvou sbirkach, Krevelu (1997)
a Komorni hiirce (2001), jakozZ i ve verSovaném atlase hub Houbeles pictus
(2008) (Farber 2014).

Druhym klicovym prvkem Madérovy poetiky je blizkost k vytvarnému
uméni, zejména grafickému a sochafskému. Nikoliv nahodou Martin Jan
Stransky v casopise ,,Host” pfi publikaci Madérovych verst zdiiraznoval,
ze basnik néjakou dobu pracoval v domé U Sedmi certti na Maltézském
namésti, kde mél svou dilnu renesanéni mystik a sochat Adrien de Vries
(Stransky 1996: 91). Filtracni papiry (2014) jsou pak uvedeny vyrokem Walla-
ce Stevense o vztahu poezie a malby: , Ve velké mife sdileji basnici své pro-
blémy s malifi, a basnici se proto museji casto utikat k jazyku malifstvi, aby
si viibec mohli promluvit o svych vlastnich otazkach.” (Madéra 2014: 11)

Klicovym pojmem je ndzvem knihy avizovana filtrace — v anotaci se uva-
di, ze ,filtr, nastavovany neodolatelnému plynuti, mize zachytit vzacny
sediment — basen’”. Vratislav Farber blize oznacuje tyto procesy za ,fil-
trovani, vrstveni, kopirovani, sedimentaci, rastrovani, texturaci” (Farber
2014). Spise nez o tradi¢ni basnickou tvorbu se pfitom jedna o poezii zvlast-
nim zplisobem performativni — vice nez o predvedeni vysledku ,filtrace”
jde v textu o zachyceni samotného procesu.

Ten je pritom zajistovan nékolika vyraznymi stylistickymi strategiemi.
Z lexikdIniho hlediska je dojem filtrace vyvolavan postavenim pomérné
malo frekventovanych lexémt proti sloviim, ktera ostentativné zdtraznuji
svou neutralitu a , bezbarvost”. Vzdcné uzivana slova lze vysledovat na-
priklad v basni Ateliér (Madéra 2014: 57), kde zaznivaji jak vyrazy spojené
s ptvodné cizojazy¢nou odbornou terminologii (stafylokok, metabolicka,
transmutace, teritorium, mikroskopického), tak vyrazy typické spise pro
lyrické vyjadfovani (mykani, pradavnd, kanuti, myriady, pstfen, zardélé,
rozklizenymi).

Popsany postup by nebyl nicméné ni¢im novym, ba ani vyjimecnym,
kdyby nebyl jeho tcinek nasoben uzivanim zminénych neutralnich slov a
obratd, jez pro , vyfiltrované” lexémy vytvafeji dojem jednolitého pozadi.
Pod tento dojem se podepisuji predevsim tfi okruhy vyrazt: slova spojena
s bilou barvou, slova spojena se svétlem a slova spojena s papirem — ten je
nejen asociativné spojen s bilou barvou i svétlem (prosvicenim), ale zaro-
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venl ukotvuje texty v pfedstavé urcitéjsiho, materialnéjsiho podkladu. Ad-
jektivum ,bily” Ize v rtiznych rodech a padech na malé ploSe sbirky napo-
citat celkem 22x, nemluvé o dalsich obménach (2x bélmo, 1x bélavy, bélice,
Bélina a bledy). Slovo ,svétlo” a z n€j odvozené vyrazy dostanou prostor
celkem 21x. Slovo , papir” a z néj odvozené vyrazy se, kromé samotného
nazvu sbirky, objevi v prabéhu sbirky celkem 13x.

Podobnou Madérovou strategii je také diisledné spojovani konkrétnich a
abstraktnich substantiv. Napiiklad v basni Vrstvy narazime na kombinace
,slupky védomi”, ,vrstvy skutecnosti”, ,soucin zemé”, , souvrstvi emoci”
a nékteré dalsi méné vyrazné ¢i jednoznacné vazby (ibid.: 14). Tento po-
stup lze interpretovat jako slabsi variantu vyse popsaného zptsobu, jak
navodit dojem tspésné provedené filtrace Zivotniho a myslenkového ma-
teridlu. Za urcitych okolnosti je pfitom mozné jako vysledek filtrace chapat
kteroukoliv ze soucasti spojeni, jak ¢ast konkrétni, tak ¢ast abstraktni. Kon-
krétni slova mohou filtrac¢ni sediment reprezentovat svou materidlnosti, jez
pietrvava coby vizudlni ¢i audialni pfedstava poté, co dozni fe¢, zatimco
abstraktni slova miiZe ¢tendf vnimat jako myslenkovou strukturu, ktera
zlistava v textu zachycena, kdyz se vSe hmotné odplavi. Basné jsou v tom-
to ohledu pfistupné pro vyrazné odlisné zptisoby mysleni a interpretace.

Filtra¢ni estetika md z podstaty blizko k poetice fragmentu s jeho otevfte-
nosti a nedofecenosti, kterymi byva tematizovana noeticka a ontologicka
mezerovitost svéta ¢i kterymi je ¢tenaf puzen k vlastni aktivité a doplio-
vani (Hodrova 2001: 148). Nelze je vSak bez dalsiho ztotoznovat. Zatimco
fragment stavi na akcentovani své nekompletnosti a ¢ast, ktera chybi, je
stavéna na odiv a zdliraznovana, madérovska filtrace stavi pravé na opac-
né predstavé, a sice, Ze obnazeni esence véci ¢i jevu pomoci filtrace ji ¢ini
uchopitelngjsi, pravdivéjsi, a tedy zfejmé i kompletnéjsi.

Blizkost filtrace k fragmentdarnosti je pfitom v samotné sbirce tematizo-
vana versi na konci posledni, dvanacté basné oddilu Kristus nese Krista, kde
se piSe, ze ,mnohé basné, / jak Spini rezem bélmo snu, / kdyz se prodiraji
casem, maji ptivab / rozdrcené feci, podstatnych fragmentd, / neartikulova-
nych chrleni lasky” (Madéra 2014: 30). Hlubsi zamysleni nad touto formu-
laci vSak prindsi poznatek, Ze basné, o kterych je v této pasazi fec, nejenze
nemuseji byt basnémi Filtracnch papirii, ony jimi velmi pravdépodobné ani
byt nemaji. Do celkového ladéni sbirky se daleko vic hodi interpretace, ze
basnicky subjekt zde své basné oznacuje coby ,rez”, ktery ,Spini bélmo
snu” — tedy barevny filtra¢ni sediment vyjevujici se proti bilému pozadi.
,Basné”, které ,nesou puvab rozdrcené feci a podstatnych fragmenti”,
jsou tim, co vzniku filtra¢niho sedimentu pfedchézi, z hlediska autorského
pohledu na genezi textu pravdépodobné myslenka, predstava, ¢i dokonce
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star$i verze basni, dosud nefinalni, nepfefiltrované, a tudiz svou neucesa-
nou krasou fragmentarni.

Rekapitulace Madérovych strategii uzivanych pro ctenarské pfijeti fil-
trace jako procesu, ktery v basnich probihd, by nebyla kompletni bez zmin-
ky o roli pfirodovédecké a technické slovni zasoby. Pfestoze zachycovany
svét je v zasadé zcela kulturni a lidsky, mnohé popisy jsou formulovany
zpusobem, ktery naznacuje pfirozenost, neodvratnost a objektivitu danych
procest , pfemény kovii, metabolickych latek, transmutace télnich lav”
(ibid.: 57).

Lexikum spojené s florou prorusta celou sbirkou. Projevuje se jak uzi-
vanim rostlinného nazvoslovi ve spojeni s lidskym svétem — napiiklad
»poupata malych ponozek” (ibid.: 61) ¢i ,svinuti lidé v temnych poupa-
tech” (ibid.: 69) —, tak nardzkami na zemédélskou ¢innost. Ty se projevuji
uplatiiovanim vyrazi jako ,krechty” (ibid.: 69), tedy skladovaci zemédél-
ské jamy, nebo obratti typu ,mrva na ramenou stromt” (ibid.: 38). Ve vSech
téchto pripadech jsou nicméné prirodni a agrikulturni procesy pfiprave-
ny o piipadné sméfovani: zminky o poupatech jsou formulovany tak, aby
bylo zjevné, Ze tézko rozkvetou v kvétiny, a zemédélské postupy a nastroje
rovnéz stoji v textu samostatné, neutéSené a odtrzené od jakychkoliv pri-
padnych produktt.

Takeé technika, tento zdanlivy vrchol lidské pragmaticnosti a dirazu na
funkci, je ve svém sméfovani k cili oslabena a stava se pouhym pohrob-
kem nékdejsiho zaméru. V pribéhu Filtracnich papirii se tak stfidaji ptistro-
je vnimané jako zastaralé, jako ,Sumici” kazetovy magnetofon (ibid.: 14)
nebo psaci stroj se , vzpficenymi paraty” (ibid.: 28), s odkazy na kazdoden-
ni techniku soucasnosti, naptiklad telefon, budto ,spici” (ibid.: 62), nebo
naopak , rozsapavajici klid” (ibid.: 84), ¢i dokonce graficky program, kdyz
se objevi ,uhlopficna prasklina, / zvinéna jako gradacni kiivka fotoshopu”
(ibid.: 42).

K projeviim technického slovniku Ize zafadit téz uzivani mérnych jed-
notek ve tfetim oddilu sbirky. Ten je nazvan , centimetry ¢tvere¢ni” a obsa-
huje basné Centimetry étverecni z mysli A. W. a Ateliér. Casti prvniho jmeno-
vaného textu jsou vzdy uvedeny bud oznacenim ,cm?*” (kratsi basné) nebo
,2 cm?” (rozsahlejsi basn€). Nadpistm je pfitom mozné rozumét jak v tom
smyslu, Ze oznacuji rozsah mista basni zkoumaného, tak zptisobem, Ze vy-
mezuji rozsah samotné basné na strance knihy — a velmi pravdépodobné
¢ini oboji soucasné. To dale posiluje uz tak uzkou vazbu mezi jazykovosti
a vécnosti a soucasné upozoriiuje na samotnou matérii basni: ty jsou pre-
zentovany jako néco, co je soucasné textem a zbytkovym, pfefiltrovanym
nanosem skutecnosti.



K urcujicim prvkiim Madérovych basni ve Filtracnich papirech patfi rov-
néz jejich ne-hybnost ¢i anti-teleologi¢nost, opét v ostrém kontrastu ke kla-
sickym basnim s jejich syntézou na konci textu. Velka ¢ast Madérovych
basni neni koncipovana jako chronologické sdéleni prechazejici postupné
od tvodu do vyusténi, dé&jového, myslenkového ¢i jiného. Namisto toho
jsou jazykové prvky i jimi vyvoldvané asociace a obrazy fazeny parataktic-
ky, a budi tak dojem seznamu ¢i vyctu.

Pfedvadéné objekty jsou umistény do az zasvétni nepfitomnosti casu,
neustalého opakovani, v némz se sice vyjevuje podstata véci ¢i jevu, aviak
bez jakéhokoliv, tfeba i nepfimého, zasazeni do velkého narativu svéta. Pro
piiklad je moZné nahlédnout do jedné z mensich basni v oddilu ,, centimet-
ry ¢tvereéni”: , Kybl zaklinény za potrubim, voda z hadice, / ledova a svata,
neustale proudi / do kamenného koryta. / Bezmasy hak v bezcasi.” (ibid.:
53) Tento priklad je obzvlasté symptomaticky, jelikoZ se v ném zfetelné ob-
jevuji oba zminéné prvky, bezcasi a , neustalost déni”.

Zaroven je vidét, Ze jednotlivé obrazy a hranice mezi nimi neodpovidaji
formalni struktufe basné: prvni obraz (kybl) zabira polovinu prvniho ver-
Se, druhy obraz (proudici voda) odpovida druhé poloviné prvniho verse,
jakoz i druhému a tfetimu versi, tfetimu obrazu (hak) je pak vyhrazen ctvr-
ty vers. Urcita pferyvanost, které je timto nepomérem dosahovano, je zne-
klidnujici a mtize vnimani textu jako seznamu zastirat, avSak nakonec vzdy
pouze docasné. Pomérné vyrazné se vsak podili na podtrZzeni materiality
textu. Jednotlivé , objekty”, které maji ve svété riiznou velikost a tvar, za-
biraji v jazykovém systému piiblizné stejny prostor, to vSak neplati pro
konkrétni text - Madérova fec se pfizptisobuje materialnimu svétu tim, ze
malému a méné vyznamnému haku vyhradi pouze jeden vers (¢tyfi slova),
zatimco voda z hadice, ktera tvofi jadro basné a strhava na sebe pozornost,
si uzurpuje dva a pul verse (jedendct slov).

Jedna soubézna vypovéd ci obraz obvykle zabira prostor jednoho ci
dvou versii, vyjimecné je ale uzito jesté rychlejsi sttidani. Napiiklad na za-
catku tfeti casti basné Kristus nese Krista 1ze narazit na dvojversi: , Hreby...
okfislé oci... rty Zeny... / polykani andélicki... prosvitani...” (ibid.: 18) Dl-
raz na estetiku vyctu opét neni novinkou, a to ani v pfipadé, Ze ji zazime
na soupisy materialnich objekttt — pomérné casto se vyskytuje v basnich o
vécech, a to napfic historii, ve vyrazné podobé napfiklad v manyristické
stylizaci inspirované zatisim, ale i v jinych dobach. Zejména ve 20. stoleti se
pak zadjem o objekty a pfedmétnou kulturu stal vSudypfitomnym (Brown
2020: 21-23).

V Madérovych textech vSak narazime na snahu o popteni ocividné or-
namentalnosti. Umberto Eco ve své vizualni eseji Bludisté seznamii rozdé-
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lil seznamy na pragmatické a poetické, a jakkoliv se Filtracni papiry Cas-
to svym vyrazovym pldnem uspésné maskuji jako prvni jmenovany typ,
svou funkci se velmi zfetelné pfifazuji k druhému jmenovanému. Podobné
jako v buddhistickych mantrach ¢i marianskych litaniich nezalezi ani tak
na tom, co pfesné a v jakém potadi je vyjmenovano, ale na omamném az
hypnotizujicim zvuku vrsicich se slov a na potencidlu nekonecna, ktery je
naznacovan (Eco 2009: 116-118).

Jednou z tézko opomenutelnych vlastnosti seznamdi, ktera stoji v pri-
mém protikladu k vySe uvedenému, je pritom jejich znakovost. Kazdy
z prvki slovniho vyc¢tu odkazuje k vyznamu, ktery je recipienty casto do-
konce vykladan jako néco, co stoji , v objektivnim svété”, mimo sam se-
znam. Tendenci k sémiotickému ¢teni vzdoruji Madérovy texty svou na
odiv vystavovanou materidlnosti, omezenim symbolického a kulturniho
naboje zachycovanych véci ve stylu proslulého steinovského ,riize je riize
je rtize”.

Zaroven vsak Madérovy basné na tento typ chapani do urcité miry pfi-
stupuji, kdyZz v nékterych pasazich samy tematizuji srovnani mezi , sezna-
mem véci” (materidlnich) a ,seznamem znak” (textovych). Jazykovost je
oteviené evokovana hned nékolikrat. V pfedposledni basni sbirky pojme-
nované Ndvrat ztraceného syna se objevuji verSe, v nichz je zachycen vztah
k matce: ,Reé véci, které drZela a bude drZet tolikrat / jako feka / své ka-
meny...” (Madéra 2014: 84) V basni Portrét skla domovnich dvefi je feceno,
Ze ,to, co vyprasklo, vylihlo se z rozbitych oken, ze skelnych hrotti, temné
nasladlé, zakrvacené,” je ,proud té vnitini feci Zivota, poezie” (ibid.: 43). Je
vSak zajimavé, Ze i pres tuto tematizaci feCové povahy jevii ve svété neni
viceméné nikdy odhaleno, k ¢emu piesné by jednotlivé znaky mély od-
kazovat - ¢i, 1épe feceno, s tim, k cemu odkazuji, nejsou spojeny arbitrar-
né, nybrz objektivné a materialné. Matciny véci se nevztahuji k matce diky
konvenci, nybrz proto, Ze na nich matka svym dotekem zanechala svou
esenci; rozbité sklo neni poetické diky konvenci (jako by tomu mohlo byt
u slov jako ,rtize”, ,1aska” nebo , stfibrojasny*), nybrz proto, Ze v subjektu
vyvolalo pocit poeti¢na fyzickym prozitkem — patrné bolestivym a krva-
vym.

Madérovskou filtraci 1ze popsat také jako zvécnovani prezentovanych
vyfezl svéta. Vétsina zachycenych objektti ma povahu predmétu, nékdy
jde dokonce o véci denni potteby, které 1ze oznacit za prototypické véci:
zminuji se ,,dna hrnct” a ,,opilé nadobi” (ibid.: 34), , zmordované boty”
(ibid.: 42), ,televize” (ibid.: 17), ,kovovy dzber” (ibid.: 55) a cetné dalsi.
Jejich zafazenim do seznamu se jejich vécnost nekonstituuje, pouze zvy-
raznuje.



Tato mapa kaZdodennich véci, ktera je konstruovana pomoci pfitomnos-
ti a vzajemnych pomért vSednich predmétii, je pak dopliiovana dal$imi
objekty, nékdy dokonce nikoliv materidlnimi. Obvykle jsou ovsem i kon-
cepty v zasadé nehmotné nazirany prismatem materialnich objektt; kromé
vysSe zminénych vazeb abstrakinich a konkrétnich prvki narazime napfi-
klad na verSe , pouZita bolest, obnosend, jako bys ji koupil / z druhé ruky
v druhé poloviné Zivota...” (ibid.: 25). Na pomezi mezi témito pomyslnymi
poly kazdodennosti a nehmotnosti pak narazime i na objekty, které v béz-
ném chapéni jako véci vnimany nejsou ¢i se nachazeji na periferii jejich
mnoziny. Jde pfedevsim o zvifata a ¢asti téla — zatimco v prvnim piipadé
je na prekazku naprostému zvécnéni predstava alespon urcité autonomie
¢i vile, ve druhém pripadé je silné pocitovana podfizenost jednotlivych
télesnych ¢asti mozku ¢i dusi clovéka.

Ve zvifecich obrazech ve Filtracnich papirech pfevazuji tvorové drobnéjsi,
casto takovi, ktefi jsou povazovani za skodné a nesou konotace spise ne-
gativni — mysi, krysy, pavouci ¢i mouchy. Typicka je v tomto ohledu basen
Portrét jen po paméti, pred noci, kde je zachycen obraz zanedbanych, rozpa-
dajicich se mist, vékovitych, pfesto vSak plnych hnilobného Zivota — spojeni
,uzamceni kiidla” nasvédcuje, Ze se jednd o mistnosti starého domu, moz-
nych interpretaci je vSak vice. Pfedstavu hore¢né se mnozici havéti neurcité
povahy zde vyvolava predevsim spojeni , pokoleni Zijici v pfehradé blani-
ce” (ibid.: 68) — neni pritom jasné, zda jde o hmyz, hlodavce, rybenky ¢i jiné
tvory. Vyraz , pokoleni” predava jen informaci o mnohosti a proménlivosti
(soucasné vSak, podobné jako u proudici vody popisované vyse, o urcité
neménnosti a bezc¢asé vécénosti téchto ,, pokoleni”).

V téze basni se pak objevuji , péSiny mysi” (ibid.: 68) a rovnéz zde se
jedna o vyuziti strategie nedofecenosti: zatimco u ,,pokoleni” byli tvoro-
vé oznaceni a zachyceni, ale nebylo jasné, o které organismy vlastné jde,
u mysi je identita jasna, nikoliv vSak jiz jejich konkrétni lokalizace — na
pritomnost hlodavei mtzZe ¢tendf usuzovat pouze na zékladé pritomnosti
jejich cesticek. Vzhledem k pfevazuijici filtra¢ni estetice miizeme i zde usu-
zovat, ze zobrazen je vysledek filtrace, tedy to, co se udrzelo nejdéle pfi
odplaveni veho ostatniho — toho, co je pro dany zobrazeny prvek tim nej-
podstatnéjsim ¢i snad nejvytrvalejsim. Ukazuje se pritom, ze tato filtrace
muze probihat i na tkor zjevné srozumitelnosti.

Kromé mysi jsou v jiném textu podobnym zptisobem vyuZzivany rovnéz
krysy. Basen Obrazy zbofenych jidel, ktera zachycuje konzumni spolecnost
pfeplnénych lednic a zbyte¢ného plytvani, pak jako by se pfimému pojme-
novani krysy ostentativné vyhybala: ,rychlé chlupy doby / vyrazeji z tune-
11 / k popelnicim / se zpopelnénou zranici. Igelitové rozmanitosti, / rostliny
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uhybaji krysimu.” (ibid.: 35). Slovo ,(to) krysi” pak upomind na postupy
némeckojazycné poezie, predevsim pak Georga Trakla, v praci se zpod-
statnélymi adjektivy. Také zde tedy miizeme vysledovat oba typy filtrace
- synekdochalni derivaci zvifete na ,,chlupy” (které za sebou pohybujici se
krysa miize zcela pfirozené zanechat) a soucasné téz zobecnéni zvirete na
samotnou jeho podstatu, ,to krysi”, které v sobé zahrnuje nejen abstrakti-
zaci a zpriimérovani mnoziny vSech zastupci krysiho rodu, ale pfedevsim
souhrn vSech kulturnich a jazykovych ndnost.

Dtiraz na tvory vnimané jako nizké a hemzivé pfetrvavaiv pripadé, kdy
na scénu vstoupi , uslechtilejsi” a symbolicky zatizenéjsi zvife: , Vlk vyriis-
tajici z krajiny hlavohrudji, / ohonem v domé, u horouci plotny / v rozkroku
hospodyné.” (ibid.: 54) Hlavohrud se, jakozto souc¢ast hmyziho téla, zpro-
stredkovava také do téchto versti holou, odhalenou a procisténou realitu
svéta Madérovych basni, kterou lze popsat jako zcela ostentativné pfizem-
ni a zavrhujici vzneSené iluze.

Casti téla nalézaji své misto témét v kazdé basni, byt nikdy neptevazu-
ji. V nékterych ptipadech se jedna o dalsi rozvijeni zvifecich obrazti, jako
kdyZ se objevuji ,vlhké ptaci oci na sklenéném dné konve” (ibid.: 37) ¢i
,ryhovani ledu psim spicakem” (Madéra 2014: 83), Castéji se ale jedna o vy-
sledky filtrace lidské existence. Nalezneme , protinani vystouplych kli¢nich
kosti v zamku loze” (ibid.: 30), ,,vedlejsi srdce v plechové schrance” (ibid.:
41), ,patef a srdce v okrové pisecné boufi” (ibid.: 44) ¢i ,micha spojena s
o¢nimi stiny / vyvétravana v ozvech plamenti” (ibid.: 63) a mnoho dalSich.

Ve vSech zminénych pfipadech je pfitomna vazba mezi dvéma ¢astmi
téla, popfipadé jsou alespon jmenovany v mnozném cisle — polozenim dui-
razu na tuto vazbu je vSak paradoxné jesté zostfen pocit vytrzeni z tstroj-
nosti lidského téla. K tomu rovnéz pfispiva neobvykla lokalizace (,,v zdm-
ku loze”, ,,v plechové schrance”, ,v pise¢né bouti”, ,v ozvech plamenti”)
- ta ovSem muiZe byt soucasné vysvétlena coby dalsi z navrata ,filtracni
estetiky”, tedy postaveni konkrétnich objektti proti neutrdlni a jednolité
ploSe urcitého pozadi (prostéradlo loZe, plech schranky, nezfetelny zavoj
viticiho pisku ¢i ohné).

Skutecnost, Ze jsou kosti, srdce a dalsi casti téla prakticky vzdy zachyco-
vany samostatné, bez kontextu zbytku téla, pak napomaha jejich ustaveni
coby materidlnich, ne-funkénich objektti, vysledkt , filtrace” lidskych zZivo-
tii —budi tedy dojem, Ze z néjaké priciny ziistaly jako jediné poté, co zmize-
ly vSechny ostatni ¢asti clovéka.

Tento pocit je jesté vyraznéjsi v okamziku, kdy jsou zminény casti téla,
u kterych je jejich osamostatnéni nécim béznym a oc¢ekavanym, napiiklad
vlasy a nehty. Podobné jako ¢asti téla v uzsim slova smyslu jsou poztstat-



ky také obvykle zmiflovany v mnozném ¢isle i ve spojeni s jinym télesnym
produktem. Narazime kupfikladu na tyto kombinace: ,Sifonem zadrhlé
zeniny dlouhé vlasy / s vysrazenym spermatem” (ibid.: 21) nebo ,To je
uméni psat, / mit ve skielich tutrzky z cizi koupelny, vlasy, chloupky / a jiné
dtikazy osobniho rtstu” (ibid.: 23). VSechny tyto zminéné pasaze vytvareji
pomérné svébytnou dynamiku: opakovanou ¢innost ¢i , lidsky zivot” v mi-
nulosti a nehybnost a analyticky pohled na véc v pfitomnosti, tedy po pro-
vedeni filtrace, jez timto zptisobem nabyva az apokalyptickych rozméra.

Vytvarenim dojmu hmotného a taktilniho svéta vstupuje Madérova po-
ezie mimo jiné do dialogu se soucasnymi proudy poststrukturalistického
mysleni obracejiciho se k matérii. V nékterych ohledech je mozné Filtracni
papiry Cist jako pfitakani témto ddraziim, v soucasné ceské poezii pomérné
obvyklé, jak je vidét napfiklad v textech Petra Borkovce, Pavla Kolmacky
a dalsich klicovych tviircti. Kromé neustalého pfipomindni fyzického sub-
stratu svéta pronika materializace také do hodnoceni procesu psani — zmi-
nén byl obraz basné jako rzi, ktera $pini bélmo snu, nalezneme vsak i méné
napadné obraty jako basen, ktera stoji ,ve dvetich” (ibid.: 28) nebo basen,
ktera je ,zaprasena” (ibid.: 75). Pfitomny jsou téZ nové pokusy o metaforic-
ké promysleni dualistickych konceptti, jako kdyz se objevi spojeni ,télo,
stinitko duse” (ibid.: 74).

V jinych ohledech Madérova poezie otazku hmoty problematizuje, a to
zejména tim, Ze dokazuje, Ze pfiklon k materidlnosti nemusi nutné zname-
nat piijeti lidské smyslové télesnosti. Lidské télo je predevsim prostied-
nictvim ukdzaného dirazu na jednotlivé jeho ¢asti a zbytky pfesunuto do
pozice materidlu — neni propojeno s pozorujicim a hodnoticim subjektem.
Blanka Cinatlova si v Pibéhu téla s odkazem na Merleau-Pontyho a Patocku
v§ima skutecnosti, Ze ¢ast potencidlné viditelného svéta ztistava vzdy nevi-
ditelnym - zdrojem této neviditelnosti je hloubka (ukrytost za pfedmétem)
a skutecnost, ze télesny clovek hledi v jeden okamzik vzdy pouze jednim
smérem (nedohlédne za své zdda). Toto nastaveni posléze vede k tvaham
o urcujici tloze prostorovosti v lidském Zivoté a o télesné aktivité smétujici
k proménam svéta (a jeho horizontti) jako tbézniku lidského byti (Cinatlo-
va 2009: 12-13). Z tohoto tthlu pohledu vyuzivaji Madérovy verse v plném
rozsahu moznosti, které skyta viditelnost a materialnost objektti a soucasné
zdanlivé paradoxni netélesnost subjektu.

Popisované tendence jsou lépe viditelné v okamziku, kdy Filtracni papiry
srovname s podobnymi texty obou vySe zminénych basnikii. Kolmacka v
basni Pumpy v pravidelném rytmu vrstvi seznam obrazti podobné jako Ma-
déra, skryta dimenze textu se vSak nachézi predevsim ve spojeni krajiny a
lidského téla. S versi popisujicimi pohyb ryb a planktonu se pak misi pasa-
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ze jako , krvinky undsené proudem fiti se tizinou” nebo , zda se nam sen,
mozek vysila viny” (Kolmacka 2018: 9). Subjekt pozorujici je soucasné po-
zorovanym: odhalovdnim skutecnosti o hmoté kolem soucasné poznava
sam sebe, svou télesnost a nervové ustrojeni. Takové prolnuti Madéra neu-
7iva, a ptestoZe je mozné k nému pfi interpretaci basné dospét — napriklad
v basni Vrstoy, kde se hovoii o , vrstvach védomi” (Madéra 2014: 14) —, je
jeho subjekt v zasadé nehmotnym a vSevidoucim.

V Borkovcové Obraceném kameni se ¢tenafi nabizi osm oddilti, z nichz
prvni tfi a posledni ¢tyfi témét tuplné odpovidaji madérovské stylizaci, ku-
piikladu: ,1 / chodby, prazdnad pouzdra / plna stievli¢i kapsle / diilek s
vickem pavuciny” (Borkovec 2018: 67). Ctvrta ¢ast basné je oviem kréatkou
etymologickou citaci vztahujici se ke slovu , stfevlik”. Dualita mezi pfirod-
nim a kulturnim (a potazmo mezi télesnym a dusevnim) je diky této kom-
pozici obzvlasté napjata a nepfehlédnutelna. V sedmi strofach se odhaluje,
co subjekt vidi (nebo mtize vidét), v jedné strofé to, co subjekt vi (nebo nac
si mize vzpomenout). Subjekt tim na knizni strance dostava své konkrétni
misto, je mu vyhrazena ¢ast hmotné substance média. Néco takového se u
Madéry opét takika nevyskytuje — subjekt je vSude a soucasné nikde.

Potvrzuje se tedy, Ze ackoliv je poezie Petra Madéry pevné zakotvena
v kontextu soucasné ceské tvorby, v mnoha ohledech kraci vlastni cestou.
Do basnickych textti vnasi prvky z jinych druhtt uméni a pfirodovédny a
environmentalni pohled - ktery se, jak bylo ukazano, ve Filtracnich papirech
uplatniuje také pfi popisech interiérti a véci. Popsané filtracni a pozorova-
ci metody jsou pak nejen neobvyklym zptisobem tvorby, umoznuji také
svébytny zptisob recepce vyslednych texta.

Filtracni papiry rovnéz pokracuji v tendenci, ktera byla v souvislosti s
Madérovym psanim zminovana jiz pred sestavenim této sbirky, a sice v
dtirazu na vSednost a civilni pohled na véci. Na nékterych mistech se za-
chycené obrazy stavaji az , ostentativné pfizemnimi”. Diirazy na garanci
osobnim prozitkem a autenticitu, jez byvaji v souvislosti s Madérou rov-
néz zminovany, jsou nicméné povahou této basnické sbirky pfinejmensim
zpochybnény. Zatimco u basni Petra Borkovce nebo Pavla Kolmacky, jez
uzivaji podobnych postupti, je materialni role pozorovatele ztetelnda, Petr
Madeéra se ve Filtracnich papirech vydal cestou pravé opacnou. Po diikladné
filtraci ztstava pritomna Spina a sediment, zatimco subjekt je potlacen; a
autencitita, je-li vlibec pfitomna, vyvéra prave z jeho nepfitomnosti.
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Portraits drawn from memory: On Petr Madéra's poetry
collection Filtracni papiry

The paper aims to describe the style of the 2014 poetry collection Filtraéni
papiry (Filter Papers) by Petr Madéra, and to analyze the “filtration poetics” her-
alded by the author himself. The paper explores how this method was used in the
creation of the specific language and motif structure of Madéra’'s poems. A par-
ticular attention is paid to the intentional fragmentariness (in opposition to unfin-
ishedness), objectivizing aesthetics of enumeration and depiction of animals and
body parts. Parallels between Madéra and other Czech poets of the early 21st
century, Pavel Kolmacka and Petr Borkovec, are also drawn.

Keywords: Petr Madéra, Filtratni papiry, Czech poetry, poetic style, poems
about things, fragments
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