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Nabozenska symbolika ve sluzbach
expresionistického dramatu

Abstrakt: Studie NaboZenska symbolika ve sluZzbach expresionistického dra-
matu predstavuje na vybranych ¢eskych a némecky psanych expresionistickych
hrach zpidsoby, jimiz expresionisti¢ti dramatici desatych a dvacatych let minulé-
ho stoleti pdsobici v geografickém prostoru éeskych zemi transformovali pdvodné
kiestanské nabozenské motivy a symboly v symboly nové estetické religiozity a
sociélni revoluce.
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Expresionistické epocha se na izemi stfedni Evropy odehrala v kratkém
obdobi od zac¢atku desatych do druhé poloviny dvacatych let minulého
stoleti. Slo o dynamicky se proméfiujici fenomén, jehoz pohyb smétoval
z némeckého prostfedi — a to nejen ze samotného Némecka, ale také od
némeckych autorti Zijicich v geografickém prostoru c¢eskych zemi — do ce-
sko-jazy¢né oblasti. Zvlast patrny je tento pohyb v dramatu, v némz expre-
sionistickd poetika nasla zivnou ptidu a dosud netusené tvarné moznosti.
Ceské i némecky psané hry tohoto obdobi jsou tak zfetelnym dokladem
myslenkového pohybu evropské spolecnosti, ktera se po straslivé zkuse-
nosti Velké valky a nastupu modernity zacala odklanét od tradi¢nich fo-
rem nabozenského zivota, pficemz uméni mélo v jistém smyslu nahradit
sféru nabozenské transcendence, ktera do té doby byla téméf ve vyhradni
spravé cirkve. Expresionistické uméni Ize navic pokladat za posledni spo-
lecny esteticko-nabozensky projekt, ktery sdilely némecka i ¢eska drama-
ticka kultura.
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Modernita a ndbozenstvi — stfet nebo syntéza?

Hlavnim zamérem tohoto pfispévku je ukazat nékolik zpiisobi, jimiz
expresionisticti dramatici ptivodné biblické motivy, symboly a narativni
schémata inkorporovali do dramatické formy a presadili je do novych vy-
znamovych souvislosti. Hned v tivodu je vSak potieba zdtiraznit, Ze toto
propojeni starého s novym, ¢i tradicniho s modernim neni mozné chépat
jako stfet dvou antagonistickych svétti, ale jako pokus, zejména v pripadé
tvilircti takzvané brnénské Literarni skupiny, o spojeni nékolika sfér do jed-
noho dynamického celku, v némz se minulost prolind s budoucnosti, Biih
se svétem clovéka a tradicni formy viry se socidlni revoluci. Jak o tom pise
némecka badatelka Irina Wutsdorff ve svém clanku Eschatologické figurace v
programu a v dilech Literdrni skupiny: ,Narativ sekularizace, dlouho nezpo-
chybriovany, je dekonstruovan. Naopak se ukazuje, Ze ptivodné zdanlivé
paradoxni spojeni a prortistani religiézné eschatologickych myslenkovych
vzorcli s priznaéné modernistickymi estetickymi vzorci transformace a
piekonavani nalezi zjevné k samému zalozeni modernismu.” (Wutsdorff
2017: 76-77)

Drama jako takové, tedy texty urcené k prezentaci na scéné prostied-
nictvim herecké akce, samozfejmé s nadboZenskou symbolikou pracovaly
od nepaméti. Staci pfipomenout nespocetnou fadu vanocnich ¢i pasijovych
her, mystérii nebo moralit, které vznikaly jiz ve stfedovéku, byly hlavni
naplni jezuitského divadla doby barokni a v lidovém prostfedi, zejména
v podhorskych oblastech, byly nabozenské hry provozovany jako masové
podivané jesté na zacatku dvacatého stoleti. VSechna tato dila, ktera vyraz-
nym zpusobem pifispivala k epizaci dramatické formy, na niZ expresionis-
mus zalozil svou tvarnou aktivitu, vSak méla jasnou naboZenskou funkci,
nebot jejich cilem byla pfedevsim oslava Boha a zobrazeni trnité cesty clo-
véka ke spase.

Expresionistické hry vSak tuto ptivodni konfiguraci méni, kdyz do cent-
ra své vypovédi kladou soudobého c¢lovéka. Jiz tedy nejde o touhu lidstva
pribliZit se co nejvic k Bohu, ale spi$ o novy prichod spasitele do lidské spo-
lecnosti touZzici po osvobozeni z pout tradi¢ni morélky a instituci. V cent-
ru vétsiny expresionistickych dramat je tak clovék hledajici novou oporu
ve valkou rozvraceném svété, pficemz expresionisticky patos, typicky pro
dramata z tohoto obdobi, oznamoval pfichod nové duchovnosti, sbratfeni
lidskych srdci a ndstup nového, spravedlivého spolecenského fadu. Vy-
znamovym tmelem expresionistickych dramat byl tudiz diiraz na duchov-
nost, moralku a obnovu v té dobé pro mnohé jiz zna¢né zprofanovanych
ktestanskych ctnosti. Jak k tomu poznamenava Veronika Brouckova, au-
torka monografie Srdce a smrt vénované tvorbé clenti brnénské Literarni



skupiny: ,[...] je zfejmé, Ze se po valce nikdo nechtél definitivné rozlou-
Cit s predstavou nabozenstvi jako jakési duchovni nadstavby a Ze mnohé
z principti nabozenstvi oficialniho bylo mozné prevést v novou ideologii, a
tak odstranit neZadouci souvislost se zkorumpovanou cirkvi a zaroven po-
uzit jiz vybudovany symbolicky i pojmovy aparat” (Brouckova 2009: 36).

Cesky a némecky expresionismus — dvé varianty téhoz

I kdyz némecky psané expresionistické drama vykazuje fadu spolec-
nych kvalit s tim ¢eskym, mtizeme zde najit i jisté diference, a to jak mezi
dramatem ceskojazy¢nym, tak také mezi hrami némeckych autoru zijicich
na ¢eském tizemi na jedné strané a dramaty némeckych dramatikii pocha-
zejicich pfimo z Némecka. Ingeborg Fialova-Fiirstova pak dokonce rozli-
Suje tfi vétve némeckého expresionismu: a) vétev centralniho némeckého
okruhu (tedy predevsim expresionisty berlinské, drazdanské a mnichov-
ské), b) vétev prazskou a c) vétev moravskou a slezskou. Rtizné varianty
némeckého expresionismu v Cechach, na Moravé a ve Slezsku viak pova-
Zuje za jevy vyskytujici se , spiSe na periferii sémantického pole (némecké-
ho/evropského) expresionismu, které jej v mnohém obohatily predevsim
preskupenim obsahovych i formalnich akcentti. Jsou tak dokladem kultur-
ni transformace, pfi niz urcité stylové postupy a motivy putovaly z centra
na periferii a pfi této cesté diskurzem se sytily prvky jiného kulturné-histo-
rického prostiedi, nez jaké panovalo v centralnich expresionistickych me-
tropolich, ¢imz vznikl svébytny typ némecky psaného expresionismu na
uzemi ceskych zemi.” (Fialova-Fiirstova 2020: 23)

Timto zplisobem také vznikla dila cesky pisicich dramatiki, pro néz je
typicky humor, spolecenska satira a dtiraz na osud jedince, ktery je nosi-
telem spasnych ideji a striijcem obrody svéta. Naproti tomu pro némecky
psané drama je typicky diiraz na myticky a az démonicky svét, v némz se
projevuji divoké, atavistické kofeny lidské existence. I pfes tyto dil¢i od-
liSnosti jsou vSak vSechny mistni a jazykové varianty expresionistického
dramatu jednoho rodu - jsou vytvorem stejné doby, stejného ovzdusi a
objevuiji se v nich podobné tvarné postupy a motivy. Ve vsech jeho muta-
cich se totiZ vyjevuje nova religiozita spojena se socidlnim mesianismem,
ktera ma nahradit a pfepsat ptivodni ndbozenské systémy a tradice a stat
se tak cestou k modernimu pojeti transcendentna vychazejictho z expresio-
nismem artikulované estetiky.
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Proroci nového véku: Dlask a Lazar

Rezervoar expresionismem sekularizovanych nabozenskych motivii je
velmi Siroky. Asi nejzajimavéjsi jsou z tohoto pohledu hry, v nichz vystu-
puje postava proroka, nového spasitele, jenz pfinasi nové, moderné za-
barvené evangelium. Za¢néme hrou Jana Bartose Krkavci z roku 1920, jejiz
uvedeni na scéné Vinohradského divadla v rezii Karla Hugo Hilara je po-
vazovano za prvni expresionistickou inscenaci ceské divadelni hry vitibec.
V BartoSové dramatu totiZ vystupuje postava Dlaska, kubistického malite,
pijaka, bavice a tuldka, jehoz obyvatelé vesnice od prvniho okamziku, kdy
se objevi na scéné, uctivaji jako nového spasitele pfinasejictho nadéji a raj
na zemi: , Bude-li chtit, proménime se vSichni v kameny, a stromy budou
hovofit lidskym hlasem a hvézdy budou skakat po lukach jako cvréci, a
domy padnou na dlazbu a tovarni kominy se zfiti a penize pfestanou pla-
tit.” (Bartos 2020: 199) Sdm Dlask se oznacuje za krysare, jehoZz pistala, na
niz v prvnim déjstvi , zahraje” fantastickou pohadku o expanzi ¢eského na-
roda do Jizni Ameriky, a ktera je pouze vysmésnou karikaturou prohnilé-
ho soudobého svéta, ma témér bozsky ocistnou silu. Expresionisticky raz
hte dodavaji i Dlaskovy citaty z Apokalypsy, jejichZ prostfednictvim autor
jakoby definitivné uctuje se starym svétem, ktery musi zemfit, aby mohl
nastoupit novy spolecensky fad. Pismo svaté a nabozenska symbolika tak
zde primarné neodkazuji ke kfestanské eschatologii, ale stavaji se novym
slovnikem revoluce, jez ma vyvratit panujici zkorumpované a zlem pro-
lezlé spolecenské ziizeni a obrodit tak cesky narod bliZze nedefinovanym,
vselidsky spravedlivym programem.

Spojeni moderniho s minulym se pak promita i do dramatické struktu-
ry hry. Zakladni déjova zapletka dramatu, zaloZena na sporu o dédictvi, a
také prostiedi venkovské hospody pfipominaji lidovou komedii prvni po-
loviny 19. stoleti, predevsim Klicperovo drama Divotvorny klobouk (1817),
kdezto formalni zpracovani dila jednoznac¢né inklinuje k modernisticky
subjektivizovanému dramatickému tvaru. Hra tak propojuje vychozi rea-
listicky ramec s expresionisticky vyhrocenou vypovédi, kdyz pevnou dra-
matickou stavbu situaéni komedie rozvolfiuje oslabenim kauzalnich vazeb
mezi jednotlivymi déjstvimi, kterd ve hie pfedstavuji relativné samostatné
vyznamové celky. V druhém vydani hry z roku 1924 pak Bartos text, také
po zkuSenosti s Hilarovym jevistim provedenim, posunul do konkrétnéjsi
polohy. Nejvétsi proménou v druhé verzi textu prosla pravé postava Dlas-
ka, jehoz Barto$ transformoval do podoby levicového revolucionare roz-
hazujiciho rudé karafidty a letdky. Pivodné spiSe symbolicky a filosofic-
ky pojata vzpoura proti lichvaiim a prohnilému spolecenskému zfizeni



je v nové verzi ztvarnéna mnohem konkrétnéji a dobovéji — napriklad jed-
noznacné politicky zabarveny odboj utlacovanych rolniki proti velkostat-
kartim a vesnickym pohlavartim. Na samotném konci hry navic Dlask své
nové nabyté dédictvi rozdéli mezi chudé, aby ukazal, kudy by se revoluce
a cesta k nové socialné spravedlivé spolecnosti méla ubirat.

[lustrativnim prikladem propojeni tradicniho s modernim a naboZen-
ského se socidlné revoluénim je rovnéZ Saldovo drama Zdstupové z roku
1921, které se vSak jevistniho provedeni dockalo po mnoha komplikacich
az v roce 1932. Saldova hra vychézi z antické tradice, v niZ vystupoval
chor, tedy kolektivni postava tlumodici vili lidu & Boht. Saldaiv Zastup je
navic Zastupem, jenz svym zpusobem odkazuje také k pojeti kfestanského
Boha jakozto Boha zéastupti. U Saldy ma vak ponékud odli$nou roli. Sam
Zastup je totiz Bohem, ¢imZ se 1isi od pouhého davu, nebot je sjednocen
Myslenkou, jednou spolecnou Myslenkou, kterd vSechny spojuje v celek.
,Vézte toto nové poselstvi, které vam hlasam: Kdekoli se vas seslo tisic
v Myslence této, jste vétsi nez milion velikych a silnych, ktefi se nesetkali
ve stinu Myslenky této; jste nejvétsi, co kdy kracelo po této zemi... jste novi
bozi, na néz dekal svét miliony let.” (Salda 1921: 21)

Hlavni postavou hry je Lazar, byvaly mnich, ktery se rozhodl vést lid
k novému uvédoméni si sebe sama. Jeho cesta vSak prochazi fadou tskali
ana konci hry sdm umird, nebot poznal, Ze Zastup nemtze zit Myslenkou,
ktera mu byla vloZena zvnéjsku. Zastup totiz musi mit Myslenku vlastni,
nebot jediné ta je skutecné zivotaschopna. Socialni revoluce a nové poznani
Boha v kolektivu vSak Lazarovou smrti nekon¢i, ale naopak teprve zacina,
nebot po jeho odchodu Zastup konecné prichazi sdm k sobé a stava se pfi-
bytkem Boha na zemi. ,I poloZte mrtvolu jeho jako obét do zakladi nové
zivé budovy lidské — budovy vétsi a slavnéjsi nez vSecky katedraly zemé
— presvatého téla svétovych Zastupti: ono jediné jest pravy a vlastni chram
Ducha a neni jiného mimo né.” (ibid.: 104)

Postupy zastupového ¢i davového dramatu vyuzivali na konci desatych
a v prvni poloviné dvacatych let i dalsi autofi jako naptiklad Arnost Dvo-
fak v historické fresce Husité (1919) ¢i Lev Blatny ve hie Vystéhovalci (1925),
ktera je rovnéZz velmi zietelné prostoupena krestanskou symbolikou. Bib-
licky rozmér stvofeni se objevuje také v nejzndméjsim dramatu Karla Cap-
ka R.U.R. (1920), ale je i centralnim tématem posledni spolecné hry bratfi
Capktt Adam Stvofitel (1927), ktera zosobriuje jakousi sebeironickou kodu
¢eského expresionismu. Toto drama, jehoz centralni postava, moderni
anarchista Adam, ktery Kanénem Negace znici svét a za to je nasledné sa-
motnym Bohem Otcem povéfen tvorbou svéta nového, zobrazuje marnou
snahu clovéka stvorit idedlni spolec¢nost. Hra vychazi z liberalnich nazo-
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rovych pozic obou bratfi a je filosoficko-sociologickou polemikou se vse-
mi radikalné reformacnimi proudy, které se na konci devatendctého a na
zacatku dvacatého stoleti objevily, nebot varuje pfed lidskou touhou hrat
si na Boha a modelovat svét bez ohledu na lidskost. Zaroven je zfetelnou
intertextovou polemikou s uvedenymi Saldovymi Zdstupy.

ADAM: BoZe na nebi! Cos to udélal?

ALTER EGO: Adame, pfed tebou stoji Masa.

ADAM: Pro¢ jsou tak stejni? Proc jich je tucet?

ALTER EGO: To je to veliké, stvofiteli. To je pravé to nadlidské. Ja jsem
stvoril Zastup!

ADAM: Tohle Ze jsou lidé?

ALTER EGO: Zadn{ lidé. Dav. Koukas, co? Jeden jako druhy. A vSichni maji
stejnou myslenku.

ADAM: Kterou?

ALTER EGO: To se ukaze. At je ktera chce, jen kdyz je stejnd. Myslenka
davu je néco velebného. [...] Stvofiteli, pfekonal jsem té! Ja jsem jejich Vad-
ce! Ja jsem se stal Viidcem!

ALTER EGO: Protoze byt Viidcem je tisickrat vic nez byt Tvlrcem, ty
blazne! (Capkové 1929: 54-55)

Ceské drama expresionistické epochy tak v Adamu Stvofiteli nalezlo svij
konecny bod. VSechny utopické vize i opravy boziho stvofeni se v ném
ukazuji jako falesné nelidské rozumem naprojektované predstavy ze sféry
ideji, které v realité zmutuji do necekané obludné podoby.

Padla zena jako cesta ke spase lidstva

Kromé postavy proroka ¢i vykupitele, pfinasejiciho socialni revoluci, jsou
v expresionistickych dramatech nositelkami nové cesty ke spase casto také
postavy prostitutek. Ta se objevuje napfiklad v dramatické jednoaktovce Vy-
kupitelka Maxe Broda z roku 1921. V této hfe, s podtitulem rozhovor hetéry,
na rozdil od pfedchazejicich textil, Brod primarné necerpa z rezervoaru kies-
tanské symboliky, ale véren svému vlastnimu ptivodu, vychdzi z Zidovské
tradice. O tom svédci i nasledujici slovni vyména mezi nejmenovanou spo-
le¢nici a jejim navstévnikem: ,ONA: Minila jsem pouze toto: Protoze jsme
oba Zidé — presnéji, mame Zidovské predky, dorozumime se snéze, nez byva
zvykem, a bez dlouhych dohadd, jichz se tak obavate. Pfedevsim proto, Ze
se nase debata bude pohybovat na ptidé po cela tisicileti pfeoravané myslen-
kami nasich pfedkii. ON: Jak to? ONA: Na pudé viny, hfichu a pokéani. Zda
se, ze takové vahy jsou nasim mozkovym zavitiim vrozené.” (Brod 2020:



313) Zakladni situace hry, navstéva vysoce postaveného diplomata u nobles-
ni prostitutky, je pak pouze pozadim, na némz se vyjevuje stézejni idea hry,
jiz je vykoupeni clovéka skrze spachany télesny htich. ,ONA: Ani Bith ne-
odpousti tak, aby se ¢lovék citil skutecné svobodny, naopak, Bith ho pak ma
jesté vic ve své moci. Jen my divky, my odpoustime doopravdy. Davame si
totiz [...] své odpusténi odkoupit, a to nikoliv naoko; naprosto poctivé, a¢ bez
viny, se po zaplaceni jistého obnosu citime s hfiSnikem vyrovnany.” (ibid.:
314) Utrzené penize divka hodla pouzit pro zbudovani nové spole¢nosti ve
stfedni Asii, kde jiz po nékolik let misijné ptisobi jeji sestra. Nejstarsi femeslo
se zde tedy stava nastrojem, jimz lidstvo sméfuje k novému idealu, k budouci
utopii, v niz uz nebude trpicich a poniZzenych. ,,ON: Ach, vy nepochopitelné
hrda divko! Ted uz vam rozumim a jsem cely prostoupen svétlem! Kdyz hte-
Site, tak proto, abyste jiné hiichu usetfila. Pak je to ovSem svata nestoudnost a
mam pocit, Ze je to nejvétsi a nejkrasnéjsi obét, jakou miize clovék bliznim pfi-
nést. Ano, své poklesky a ponizeni kladete na oltat Nejvyssiho, aby se potésil
piijemnou viini. Vas plan se zdaii a vy budete poslednim clovékem, ktery
musel tak tvrdé bojovat se svym lepsim ja.” (ibid.: 320) Tato nova knézka las-
ky s mesianistickou silou vykoupi i vSechny budouci zeny, které uz nebudou
nuceny prodavat své télo. Podrobnéji o tom piSe Zuzana Augustova ve studii
Némecky psané expresionistické drama z ceskych zemi: ,,V Brodové aktovce zazni-
vaji religiézni pojmy jako ,spasa”, ,svatost” a ,,svétlo” typické pro mesiani-
sticky expresionismus. Pfedevsim vSak chce vykupitelka svymi , necistymi”
penézi a sebeobétovanim pomoci vzniku idedlni spolecnosti kdesi ve Stied-
ni Asii: abstrakini vizi zamérné situuje do exotického prostfedi nezkazeného
méstackymi hodnotami. Do této vize se promitly autobiografické momenty,
konkrétné Broduv piiklon k sionismu a dobové piedstavy o znovuvybudo-
vani idedIniho Zidovského spolecenstvi v Palestiné.” (Augustova 2020: 32)

Expresionismus jako nova vira

Postavy padlych Zen, které jsou nositelkami spasy ¢i naopak nelidského
zla, se objevuji i v dalSich némeckych expresionistickych hrach — napiiklad
ve hte Ernsta Weisse Tanja (1919) nebo v dramatu Paula Kornfelda Nebe
a peklo (1919). Marianské figury se zjevuji zase v dilech brnénskych auto-
ri Uceri (1924) Bartose Vicka ¢i Vystehovalcich (1925) Lva Blatného. Motiv
sebeobétovani jakoZto zacatku nového Zivota miiZeme nalézt zase v dra-
matu Hrob (1923) Jifiho Wolkra, které ale jinak jasné demonstruje autortiv
rozchod s katolickou cirkvi.

Ve vyctu naboZenskych motivli objevujicich se v expresionistickych
hrach by se samoziejmé dalo pokracovat. Expresionistické drama je kfes-
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tanskou, respektive nabozenskou symbolikou prostoupeno opravdu velmi
dtikladné. Jeho dtiraz na duchovni rozmér ¢lovéka, ktery vychazel z dobo-
vych filosofickych predstav, jaké kupfikladu ve Francii sifila skupina tzv.
unanimistt véfici v kolektivni dusi, ztetelné ovlivnil podobu némecky psa-
ného i ceského dramatu. Nova spolecnost, nova religiozita a socialni utopie
ale zistaly nakonec pouhymi sny ve sféfe ideji, kdezto realita pfinesla dva
typy diktatury: fasistickou a posléze komunistickou. Vétsina expresionis-
tickych autort se toho vsak nedozila, kdyz zemfela v mladém véku (Blat-
ny, Vl¢ek, Wolker), nebo zahynula béhem druhé svétové valky (Kornfeld,
Weiss) ¢i bezprosttedné po ni (Bartos, Werfel). Neni bez zajimavosti, Ze né-
ktefi z expresionistickych tvtirct se po letech vratili ke katolickeé cirkvi jako
napiiklad Zdenék Kalista, basnik a také autor nékolikrat pfepracované-
ho expresionistického dramatu Loupeznici a méstecko (Casopisecky vydany
fragment 1921). Jeden ze zakladatelii expresionistického hnuti Franz Wer-
fel, ktery v americkém exilu, kam unikl pfed Hitlerem, pak dokonce napsal
dokumentarni roman Piser o Bernadeté (1941) o divce Bernadeté Soubirou-
sové, které se ve francouzskych Lourdech nékolikrat zjevila Panna Marie a
ktera byla katolickou cirkvi prohlaSena za svatou.

Z kratkého exkurzu do svéta expresionistického dramatu je rovnéz ztej-
ma blizkost némeckych i ¢esky psanych her, v nichZ se objevuji podobné
motivy i velmi podobny typ figurace dramatickych postav a spolecné je jim
i sméfovani k transformaci nabozenskych symbolt v symboly expresioni-
stické viry v nového ¢lovéka a novou spolecnost. Tato esteticka vérouka se
pak promitla i do expresionistickych manifestt, z nichz asi nejznaméjsi je
programovy text Paula Kornfelda Odusevnély a psychologicky clovék (1917),
ktery je jednim z kli¢ti k pochopeni expresionistické religiozity jako takové.

»T0 je mozna poslani a smysl veskerého uméni: Pfipomenout lidstvu, Ze
se sklada z lidi, a ¢lovéku, Ze patii Bohu a ma dusi, ktera je jeho jedinym
stfedem, jeho jedinou podstatou a vse ostatni Ze je jen bfemeno, jez ji tizi,
a sit, do niz musi byt chycena, aby pobyvala na zemi; vlastnim smyslem
uméni je predvést clovéku, Ze veskera skutecnost je pouhé zdani, které se
rozplyne tvafi v tvaf pravému lidskému byti. Ano, veskera skutecnost je
pouhy omyl, protoze pravda je jen v odusevnélosti. TakZe uméni, plni-li
toto posladni, je nastrojem etiky a prosttedkem viry, a védomi tohoto po-
slani, védomi odpovédnosti je vlastnosti pravého ducha, je tou nejvyssi sc-
hopnosti umélce, ktera z néj ¢ini vic, nez jen zhotovitele uméleckych dél.
— City nejsou nic, kazdy feznik, ktery se pro svou milou chce utopit, néco
citi. Zachytit jeho city slovy, je véci nepatrného talentu — avéak umélec ma
byt svédomim lidstva! Jeho slova a tony af zni jako nedéIni zvony, které lidi
upominaji na né samotné a na Boha.” (Kornfeld 2020: 591)
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Religious symbolism in service of expressionist drama

The study Religious symbolism in service of expressionist drama analyses on
the example of selected Czech and German written expressionist plays the ways
in which expressionist playwrights of the 1910s and 1920s operating in the geo-
graphical space of the Czech lands transformed originally Christian religious mo-
tifs and symbols into symbols of a new aesthetic religiosity and social revolution.
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