Maria Mocarz-Kleindienst
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Lublin
Katedra Translatoryki i Jezykéw Slowianskich

Izvorni znanstveni rad
https://doi.org/lO.17234/9789533792156.12

Techniki narracyjne w polskich dokumentach
filmowych z Wistawa Szymborska w roli gléwne;j

Kluczem do podjetego przeze mnie tematu jest fragment przemoéwienia noblowskie-
go Wislawy Szymborskiej, wygloszonego w Sztokholmie 10 grudnia 1996 r.:

Produkuje si¢ ciagle duzo biograficznych filméw o wielkich uczonych i
wielkich artystach. (...) Widowiskowe potrafia by¢ filmy o malarzach -
mozna odtworzy¢ wszystkie fazy powstawania obrazu od poczatkowej
kreski do ostatniego dotkniecia pedzla. Filmy o kompozytorach wypelnia
muzyka - od pierwszych taktéw, ktdére tworca slyszy w sobie, az do doj-
rzalej formy dziela rozpisanego na instrumenty. ( ... ) Najgorzej z poetami.
Ich praca jest beznadziejnie niefotogeniczna. Czlowiek siedzi przy stole
albo lezy na kanapie, wpatruje si¢ nieruchomym wzrokiem w $ciane albo
w sufit, od czasu do czasu napisze siedem werséw, z czego jeden po kwa-
dransie skregli, i znéw uplywa godzina, w ktérej nic si¢ nie dzieje ... Jaki
widz wytrzymalby ogladanie czego$ takiego?'

Whbrew powyzszym obawom noblistki, wyrazonym, jak sie wydaje, z wladciwa
jej osobie nuta humoru, niekiedy poblazliwej ironii i naturalng skromnoscia, zna-
lezli sie w Polsce artysci, legitymujacy sie w swoim dorobku filmami biograficznymi
o poetach i poetkach. Sa wérdd nich obrazy fabularne i dokumentalne. Te ostatnie
wydaja sie stanowi¢ wigkszos¢. I wlasnie one beda obiektem zainteresowan badaw-
czych w niniejszej pracy. Odnoszac si¢ do wybrzmialego na konicu cytatu pytania
Szymborskiej o zainteresowanie widza biografia filmowa poetéw, warto przesledzi¢
strategie narracyjne stosowane przez twércow filmowych, majace za zadanie przycia-
gna¢ widzéw przed ekrany telewizoréw, monitory komputeréw lub innych no$nikéw
dystrybuujacych utwory audiowizualne, i co wigcej, zatrzymac¢ ich uwage do ostat-
niego kadru filmowego. Strategie narracyjne, o ktérych pisatam wczesniej, obejmuja
rézne sposoby profilowania bohatera filmowego. Mozna je uja¢ w trzy podstawowe

' Wistawa Szymborska. Odczyt Noblowski 1996.
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kategorie. Sa nimi: podmiot prowadzonej narracji, analiza zawarto$ci oraz technika
ekspozycji watkow biograficznych.> W niniejszych badaniach skupie si¢ na ostatnim
komponencie, ich celem bedzie wigc szczegélowe oméwienie technik semiotycz-
nych, wykorzystanych do ekspozycji watkéw biograficznych: zycia prywatnego i
tworczosci polskiej noblistki.

Katalog filméw dokumentalnych z Wislawa Szymborska w roli gtéwnej obejmuje
kilka pozycji. Co ciekawe, wszystkie powstaly po przyznaniu poetce Nagrody Nobla.
Niewykluczone, ze jest to hold zlozony artystce i zarazem odpowiedz na jej powat-
piewajace pytanie o sens tworzenia filméw z poetami w rolach gtéwnych. Katarzyna
Kolenda-Zaleska, dziennikarka polskiej stacji TVN i jednoczesnie rezyserka jednego
z filméw o Wislawie Szymborskiej, przyznala, ze ,zrobi¢ film o bohaterce, ktora ka-
mere uznaje za wroga, bylo wielkim wyzwaniem”? Z wyzwaniem tym zmierzylo sie
kilkoro polskich (takze zagranicznych)* twércéw.

Pierwszym z nich byt Antoni Krauze, ktéry w 2005 roku wyrezyserowat 52-minu-
towa dokumentalng opowie$¢ pt. Rados¢ pisania o polskiej noblistce. Rezyser temu
wyzwaniu sprostal tylko w pewnym stopniu, nie udalo mu si¢ bowiem naméwic po-
etki do wystapienia przed kamera. Stad tez kanwe filmu stanowia wybrane fragmenty
wierszy Szymborskiej, nagrane przez nia i uzupelnione wypowiedziami kilkorga bli-
skich poetce 0s6b.® Wsréd nich znalezli sig: Bronistaw Maj (pisarz), Jerzy Illg (wy-
dawca), Ewa Lipska (poetka), Joanna Olczak-Ronikier (pisarka), Leonard Neuger
(slawista), Pietro Marchesani (ttumacz), Aleksander Filipowicz (architekt, syn Kor-
nela Filipowicza) oraz Michat Rusinek (sekretarz poetki, powolany na te funkcje po
otrzymaniu przez poetke Nobla). Innym twérca, ktory podjal si¢ zadania stworzenia
filmu o polskiej noblistce, byt Stanistaw Kubiak. W 2007 roku uczynilt on Szymborska
gléwna bohaterka jednego z odcinkéw realizowanego cyklu filméw dokumentalnych
pt. Pejzaze dzieciristwa. Kolejny w porzadku chronologicznym obraz z noblistka w roli
glownej to dokument Chwilami zycie bywa znosne, z wymownym podtytulem Prze-
wrotny portret Wislawy Szymborskiej, wyrezyserowany w 2009 r. przez wspomniang
weczesniej Katarzyne Kolende-Zaleska. Film jest utrzymany w nieco odmiennej od
pozostatych obrazéw konwencji, jest relacja z podrézy, jaka odbyla Szymborska w

Mocarz-Kleindienst, Maria. 2023. Wistawa Szymborska w polskich dokumentach biograficznych (na
podstawie filméw: Chwilami zycie bywa znosne, Napisane zycie. Wistawa Szymborska oraz Rados¢ pisa-
nia). Roczniki Nauk Spolecznych 15(51) nr 4.s. 111-124.

Cytat pochodzi z platformy streamingowej, na ktorej dostepny jest film o Wislawie Szymborskiej
wyrezyserowany przez K. Kolende-Zaleska (https://player.pl/playerplus/filmy-online/chwilami-
zycie-bywa-znosne,230986 (dostep 18.05.2024)

Mam tu na my$li m.in. holenderski film dokumentalny z 2010 roku End and Beginning — Meeting Wislawa
Szymborska (pol. Koniec i poczgtek — spotkanie z Wistawq Szymborskq) w rezyserii Johna Alberta Jansena.
*  https://www.tvp.pl/program-tv/radosc-pisania-film-o-wislawie-szymborskiej/Se265¢33d03410f3cb
34d133 (dostep 17.05.2024)
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towarzystwie bliskich jej 0s6b do miejsc, ktére szczegdlnie lubita (Irlandia, Sycylia).
Ten dokument otrzymal w 2010 roku wyréznienie na festiwalu polskich filméw w
Nowym Jorku. Ostatni z filméw w catoéci poswieconych osobie noblistki to powsta-
ty w 2018 roku, zatem juz po $mierci poetki, dokumentalny obraz Napisane zycie.
Wistawa Szymborska. Jego twoérca jest Marta Wegiel. Sam pomys} filmu polega ,na
specjalnym ulozeniu wierszy czytanych przez autorke, tak, by one w pewnej mierze
mowily za nig”.¢ I wlasnie ten film oraz wspomniana przed nim produkcja Katarzyny
Kolendy-Zaleskiej — z racji ich nietuzinkowych pomystéw i kreatywnego podejécia
ich tworcow — beda przedmiotem niniejszej analizy. Warto w tym miejscu réwniez
nadmieni¢, ze wlasnie te dwa filmy s3 najlepiej znane polskiej widowni. Obraz M.
Wegiel byt emitowany m.in. na kanale TVP Kultura, dokument K. Kolendy-Zaleskiej
— w stacji TVN. Oba s dostepne takze na platformach streamingowych.

Wyznaczenie celu badawczego, jakim jest, przypomnijmy, opis technik semio-
tycznych w narracji dokumentalnej czyni stusznym po$wigcenie nieco uwagi same-
mu pojeciu narracji.

Na potrzeby niniejszych badan narracje rozumiem za Malgorzata Lisowska-Mag-
dziarz jako sposéb ujmowania prezentowanych w tekscie (takze medialnym) oséb,
zjawisk i zdarzen, za pomoca znakéw pochodzacych z réznych zasobéw semiotycz-
nych zespolonych ze sobg i uporzadkowanych wedlug przyjetych przez autora da-
nego tekstu zasad.” Tak rozumiana narracja presuponuje istnienie jej immanentne;
cechy, jaka jest intersemiotycznos¢ — jest to efekt obecnosci w niej komunikacyjnie
zespolonych znakéw wywodzacych sie z réznych ukladéw semiotycznych. W na-
szym wypadku intersemiotycznos¢ jest usankcjonowana réwniez dokumentalnym
charakterem filmu, w ktérym kanalem werbalnym i wizualnym dociera do widza za-
réwno stowna tworczo$¢ artysty, jak i inne utrwalone w obrazie artefakty z jego zycia
i/lub twdrczosci, wzmacniajace wiarygodno$¢ i autentyzm jego biografii.

Filmoznawca Marek Hendrykowski, piszac o suspensie biograficznym, odnoto-
wuje, ze zaklada on istnienie dwutekstu: , To, co pojawia si¢ na ekranie (...), Zyje tym,
co realne i zarazem domy¢lnie - istnieje lub istnialo poza ekranem ( ... ). Mamy tu do
czynienia z dwoma réznymi typami tekstow kultury. I dwoma catkiem odmiennymi
sposobami ich artykulacji.”® Dokumentalny film o artyscie, jak stusznie zauwaza Ma-
riola Marczak, jest zarazem ,filmem o kulturze i sztuce”’

¢ https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1250483 (dostep 26.05.2024)
7 Lisowska-Magdziarz, Magdalena. 2019. Znaki na uwigzi. Od semiologii do semantyki mediéw. Wydawnic-
two Ksiegarnia Akademicka. Krakow. s. 114.

Hendrykowski, Marek. 2007. Biografizm jako dazenie kina wspolczesnego. Biografistyka filmowa.
Ekranowe interpretacje loséw i faktéw. Red. Szczepaniski, Tadeusz; Kolos, Sylwia. Wydawnictwo Adam
Marszatek. Torun. s. 19.

Marczak, Mariola. 2007. Portrety dokumentalne — artyéci wobec rzeczywistosci. Biografistyka filmowa.
Ekranowe interpretacje losow i faktéw. Red. Szczepanski, Tadeusz; Kolos, Sylwia. Wydawnictwo Adam
Marszalek. Toruri. s. 286.


https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1250483

188 Szymborska i drugi: zagrebacki polonisticki doprinosi

Film zatem buduje relacje z innymi dzietami. Jako tekst kultury ma uprzywile-
jowana pozycje w zakresie dystrybucji tre$ci kulturowych w dobie tzw. zwrotu in-
termedialnego.'® Dokumentalny film biograficzny jest szczegélnym w tym wzgledzie
artefaktem kultury, bo pozostajacym w sferze silnego oddziatywania innych mediéw
oraz ich aktywizacji (na co zwracaja uwage takze wyzej cytowani badacze). Dostrze-
gamy w nim integracje estetycznych koncepcji poszczegélnych mediéw, modusow,
rozumianych, zgodnie z jego laciriskim pochodzeniem, jako ,narzedzie przekazywa-
nia znakow, czyli érodek komunikowania”!! W ten oto sposdb wylania si¢ pierwsza
technika semiotyczna organizujaca narracje w filmach. Jest nig intermedialnos¢ jako
przestrzen, w ktorej spotykaja si¢ dwie (lub wigcej) fizyczne utrwalone reprezenta-
cje artystycznej wizji rezysera. Warunkiem zaistnienia tak rozumianej intermedial-
nosci jest zmiana rodzaju medium jako fizykalnego no$nika ekspozycji tej samej lub
zblizonej treéci (np. wydrukowana fotografia, ksigzka, zapis cyfrowy). Co istotne, in-
termedialno$¢ ma charakter inkluzywny. To oznacza, ze fragment jednego medium
(powstatego i dostepnego w danej kulturze wcze$niej lub zapozyczonego z innej
kultury) jest wykorzystany w medium powstalym pézniej. Typ relacji pomiedzy jed-
nym a drugim medium mozna umownie okresli¢ jako wertykalny — majac na uwadze
chronologie ich powstania.

Film biograficzny z poetka w roli gtéwnej chetnie korzysta z zasobéw medium
pisanego. Jest bowiem ontologicznie zwigzany z jej tworczoscia, spowodowany lub
inspirowany tg tworczoécia, utrwalona w fizycznej formie tekstu pisanego. Nie ina-
czej jest w przypadku dokumentéw biograficznych z Szymborska w roli gléwnej. W
obu przeanalizowanych filmach w kadrach - jako jednostkach wizualnych — uchwy-
cone zostaly wybrane zbiory poezji Wistawy Szymborskiej. W filmach widzimy ich
reprezentacje czgéciowe (bardziej szczegétowo skoncentrowane na detalu) lub cato-
$ciowe (ogdlne).

Typ pierwszy reprezentuja np. pojawiajace sie na ekranie okladki zbioréw poezji
(np. Wistawa Szymborska: Wszelki wypadek; Wistawa Szymborska: Sto wierszy — sto
pociech. Hundert Gedichte — hundert Freuden; Wistawa Szymborska. Rymowanki dla
duzych dzieci). Sa to takze pojedyncze kartki z rekopiséw poetki, ogniskujace uwage
widza na skregleniach stéw, poprawkach jako autentycznego dokumentu jej tworcze-
go geniuszu.

O wlaczeniu calosciowym jednego medium w tkanke narracyjng innego (tu: fil-
mowego) medium mozna méwi¢ w sytuacji, gdy kadr rejestruje egzemplarze zbio-

Grodz, Iwona. 2021. Intermedialno$¢ Alicji w Krainie Czaréw. Przyktad adaptacji Tima Burtona. Czyta-
nie Literatury. Eédzkie Studia Literaturoznawcze, 10. s. 209.

Zob.: Goban-Klas, Tomasz. 2006. Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji
i Internetu. Wydawnictwo Naukowe PWN. Warszawa. s. 11; takze: Chmielecki, Konrad. 2007. Estetyka
intermedialnosci. Wydawnictwo Rabid. Krakéw. s. 21.
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réw poezji na pdlce z ksiazkami. To takze archiwalne zdjecia, np. czarno-biale zdjecie
poetki z Kornelem Filipowiczem na tle tabliczki z nazwa miejscowosci Olejnica, w
ktorej chetnie oboje odpoczywali. Z kolei w filmie Kolendy-Zaleskiej dostrzegamy
caly stos rozlozonych na stole fotografii, sposrdd ktérych jedna z zaangazowanych
w filmie narratorek stara si¢ wyszuka¢ te jedyna — z poetka i jej przyjacielem Korne-
lem. Kilka takich zdje¢ jest takze w caloci zaprezentowanych w postaci energicznie
przesuwajacych sie sekwencji uje¢ w kadrze. W tym samym filmie zaprezentowane
zostaly réwniez kolaze, ztozone z wycietych tytuléw na nagléwkow gazet i wyklejo-
nych na kartce papieru. Te ,male arcydzieta”, jak je nazywa Jerzy Pilch, wykonywane
przez Szymborska z niezwykly precyzja, niekiedy stawaly sie¢ upominkami; trafiaty
do rak oséb, ktére Szymborska szczegélnie lubila i cenila (np. Woody’ego Allena).

Tworcy dokumentéw biograficznych odwoluja sie réwniez do innych dostepnych
zrédel informacji: zarejestrowanych rozmoéw, wywiadéw, opracowanych biografii,
przy czym relacja ta, zauwazmy, ma charakter nastepczy: najpierw powstaly teksty,
wywiady, nastepnie film (filmy). Co wiecej, w filmach zaobserwowaé mozna takze
inny typ intermedialnosci jako wynik bezposéredniej transpozycji jednego medium
do drugiego. Wykorzystane s3 nagrania np. utworéw ulubionej wokalistki poetki
Elli Fitzgerald. W danym wypadku mozna méwi¢ o inkluzywnym charakterze relacji
miedzy dwoma mediami, tzn. medium filmowe wlacza w swoja strukture nagranie,
drukowana ksiazke, itp.

Traktujac film, w tym takze dokument biograficzny, jako tekst kultury wypada
przyjrzec¢ sie relacjom zbudowanym w oparciu o medium tekstu. Wobec pluralizmu
definicji zaréwno samego tekstu, jak i pochodnej od niego intertekstualnosci, wyja-
$ni¢ na poczatku, wjaki sposéb rozumiem oba pojecia. Przyjmuje szerokie rozumienie
tekstu jako uporzadkowanego zbioru znakéw semiotycznych spdjnych semantycz-
nie, nacechowanych gatunkowo i stylowo oraz pelnigcych funkcje komunikacyjna.
W takim ujeciu tekstem s3 réwniez produkcje filmowe (jako teksty kultury).'* In-
tertekstualno$¢ z kolei dotyczy relacji zachodzacej migdzy konkretnym tekstem a
powstalym wczeéniej pre-tekstem, z zachowaniem identyczno$ci semiotycznego
zbioru (modusu) (tj. film w filmie, komiks w komiksie, itp.). Teksty tworzace relacje
intertekstualne moga réznic si¢ genologicznie. Takie podejscie do intertekstualnosci
wyklucza mozliwo$¢ wyodrebnienia w jej granicach relacji tekst — tekst kultury, sta-
nowiacej nawigzanie do innych mediéw sztuki (np. muzyka, komiks, malarstwo).'?

Bartminski, Jerzy; Niebrzegowska-Bartmiriska, Stanistawa. 2009. Tekstologia. Wydawnictwo Naukowe
PWN. Warszawa. s. 72.

Takie szersze podejscie do zagadnienia intertekstualnosci prezentuje np. Ryszard Nycz: Nycz, Ryszard.
1995. Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa. 1995; takze Anna Majkiewicz
w swojej monografii Intertekstualnos¢ — implikacje dla teorii przektadu. Wydawnictwo Naukowe PWN.
Warszawa. 2009. s. 21 i in.
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W ukladzie intertekstualnym funkcjonuja kadry wczeéniejszych filméw doku-
mentalnych, np. Pejzaze dziecitistwa — Wistawa Szymborska (rez. Stanistaw Kubiak),
przedstawiajace poetke przed wreczeniem jej Nagrody Noblowskiej, Polscy noblisci
w rezyserii Krzysztofa Szmagiera. Z kolei film wyrezyserowany przez K. Kolende
-Zaleska zawiera kadry z kilku filméw fabularnych. Sg nimi: 1) Hannah i jej siostry
Woody’ego Allena, jednego z narratoréw w filmie o Szymborskiej, ktory, jak przy-
znaje, ma nature hipochondryka, stad tez szczegdlnie silnie oddzialuje na niego
wiersz noblistki Odziez z fraza ,na razie, méwi lekarz, to nic powaznego, prosze sie
ubra¢, odpoczaé, wyjechad”, 2) Ojciec chrzestny (w rezyserii Francisa Forda Coppo-
li), wpleciony w watek podrézy Szymborskiej po Sycylii, w sposéb oczywisty koja-
rzony z miejscowoscia Corleone, oraz 3) serial brazylijski Niewolnica Isaura, ktéry
Wislawa Szymborska bardzo lubila oglada¢, do czego otwarcie sie przyznawala i cze-
go potwierdzeniem jest wybrzmiewajaca w filmie Chwilami zycie bywa znosne kon-
statacja: ,nasze zycie sie skonczylo, bo skonczyl sie serial Isaura” Relacje intertek-
stualne s3 widoczne réwniez w przytoczonym tytule filmu, bedacym bezposrednim
nawiazaniem do tytulu znanego wiersza poetki. Takze kolejny tytul filmu: Rados¢
pisania jest bezposrednim cytatem zaczerpnietym z tytulu wiersza noblistki. W obu
przypadkach obserwujemy bezposérednia transpozycje tytuléw utworéw poetyckich
do paratekstu filmowego, czyli mikrotekstu werbalnego do innego mikrotekstu wer-
balnego.

Multimodalno$¢ (wielomodalnos¢) to kolejna technika semiotyczna, stosowa-
na w analizowanych dokumentach. Polega ona na jednoczesnym uzywaniu znakéw
nalezacych do zasobdw semiotycznych o réznych wlasciwosciach fizykalnych."* W
odréznieniu od intermedialnoéci i intertekstualnoéci nie obserwujemy tu porzadku
nastepczego. Zasoby semiotyczne wizualne i werbalne sa tworzone w tym samym
czasie, s3 motywowane wspSlnym zakresem referencyjnym (znaczeniowym). Moga
tworzy¢ zintegrowane uklady powigzan semantycznych (redundancji, komplemen-
tarno$ci, uzupelnienia, znacznie rzadziej sprzecznosci, itp.). To sprawia, ze z per-
spektywy ich odbioru mozemy méwié takze o intermodalnoéci (intersemiotyczno-
éci).

Techniki multimodalne mozna zaobserwowa¢ w sposobie prezentacji tworczo-
$ci poetyckiej polskiej noblistki. Wielokrotnie widzimy Szymborska czytajaca swoje
wiersze (dociera do nas komunikat werbalny przekazany w formie ustnej) oraz kadry,
bedace wizualng interpretacja treéci tych wierszy. Sa wérdd nich kadry codziennosci:
mieszkanie o $wicie, z jego detalami nabierajacymi coraz bardziej wyrazistych ksztat-
tow wraz z wchodzacymi przez okno pokoju promieniami wschodzacego storica

14

Lisowska-Magdziarz, Magdalena. 2019. Znaki na uwiezi. Od semiologii do semantyki mediow. Wydawnic-
two Ksiegarnia Akademicka. Krakéw. s. 114.
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(przy jednoczesnym czytaniu wiersza Wezesna godzina), kadry z atrybutami meskie-
go gospodarstwa, pelnego starych, aczkolwiek ciagle przydatnych narzedzi, $rubek,
materiatow, itd. (Meskie gospodarstwo). Kadr — by¢ moze ustawiony z perspektywy
kota — pustego mieszkania w okazalej, szarej kamienicy, bez oznak obecno$ci w nim
czlowieka (podczas prezentacji wiersza Kot w pustym mieszkaniu) to kolejny przy-
ktad zastosowanej w filmie multimodalnosci. Inne egzemplifikacje omawianej tech-
niki stanowia kadry z wizerunkiem poetki w podroézy, wtornie dokumentujace jej
fizyczna obecno$¢ w miejscach, ktére nastepnie utrwalita w swoich stynnych limery-
kach. Szymborska pojawia sie obok tabliczek z nazwami miast: polskie Donosy, sycy-
lijskie Corleone czy irlandzkie Limerick.

Narracyjna technika multimodalno$ci ma zastosowanie w ramach wewnetrznej
struktury filmu. Buduje tkanke filmu (obraz, dzwigk, stowo). Nalezy przy tym pa-
mietad, ze zgodnie ze specyfika filmu dokumentalnego materiaty w nich wykorzysty-
wane czesto pochodza z innych filmowych lub niefilmowych zrédel. Wchodza zatem
réwnoczesnie w relacje intermedialnosci (uwarunkowanej zmiang fizycznego no$ni-
ka ekspozyciji treéci), o ktérej byla mowa wezesniej. Wykorzystane w filmie fotogra-
fie, wydobyte przez jego twércow z zasobéw archiwalnych, pierwotnie stanowily (i
stanowig nadal w tychze archiwach) odrgbne medium.

Przechodzac do podsumowania, warto, nawiazujac do pytania noblistki, zastano-
wic sig, czy powstale filmy z poetka w roli gléwnej moga by¢ interesujace dla widzéw.
Odpowiedz jest pozytywna. Podazajac dalej tropem atrakcyjnosci odbioru przed-
stawionych portretow polskiej noblistki, mozna postawi¢ kolejne pytanie: do jakich
konkretnie widzéw s one kierowane? Film Marty Wegiel mozna usytuowa¢ w nurcie
biograficznego dokumentu poetyckiego o silnej tendencji estetyzujacej dzigki kon-
sekwentnemu i nietuzinkowemu polaczeniu w relacje multimodalne dwéch kodéw
semiotycznych: werbalnego i wizualnego. Owa nietuzinkowos¢ upatruje w zamianie
klasycznej formy prezentacji sylwetki bohaterki dokumentu stale obecnej na ekranie
w kadry autorsko wizualizujace werbalng treé¢ jej wierszy. W filmie tym gléwnym
bohaterem jest jej poezja. Symbioza obrazu i poetyckiego stowa wywotuja pozytyw-
ne doznania estetyczne, sklaniaja do refleksji nad poetycka tworczo$cia noblistki,
aktywizujac tym samym wspomniang funkcje estetyzujaca filmu dokumentalnego.
Wydaje sie zatem, ze taki obraz trafia w gusta oséb doroslych wrazliwych na poezje,
jednoczesnie cenigcych wywazony, stonowany tok dokumentalnej narracji. Strategie
narracyjne zastosowane w filmie pomagaja przelozy¢ werbalng tkanke wierszy no-
blistki na zdarzenia, artefakty zycia codziennego, tworza tym samym miejsca spotka-
nia poezji i ,prozy” zycia codziennego, pogltebiaja wrazliwo$¢ odbiorcza.

Film K. Kolendy-Zaleskiej z kolei dobitniej prezentuje typ dokumentu kreacyj-
nego, opartego na ,twoérczym przetworzeniu materialu dokumentalnego i praw-
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dziwej historii”"® Pierwszym sygnatem obrania takiej konwencji filmowej jest juz
sam tytul, a wlasciwie podtytut filmu, ktéry, przypomne, brzmi: Przewrotny portret
Wislawy Szymborskiej. Wida¢ w nim zaangazowana w wiele r6l autorke, zgodnie z
konwencja kina dokumentalnego: jest ona pomyslodawczynia, towarzyszka zagra-
nicznej podrézy Wistawy Szymborskiej, autorka wywiadu z noblistka. Film K. Ko-
lendy-Zaleskiej w szczeg6lnosci wyrédznia sie nieszablonowo$cig narracji, dynamika
zmieniajacych sie kadréw, taczonych dokumentéw: archiwalnych wywiadéw, na-
gran, zdje¢, podkladéw muzycznych. Jest swoistym kolazem, umiejetnie laczacym
rozne kody semiotyczne, rozne $wiaty i rézne fascynacje $wiatem noblistki. Z jednej
strony dokumentuje tworczoéé poetki, ale bez rygoru faktograficznego (co jest gene-
ralnie cecha wspélczesnego niefikcjonalnego filmu biograficznego),' z drugiej za$
— pokazuje ja jako zwyczajna kobiete, z jej przywiazaniem do bibelotéw, papierosow,
swojego mieszkania z 600 szufladami. Dzigki takim zabiegom powstal film, w kto-
rym, cytujac za Markiem Hendrykowskim, refleks biograficzny osiaga bardzo wysoki
stopien wiarygodno$ci.'” Portret dokumentalny autorstwa Kolendy-Zaleskiej wyda-
je si¢ bardzo dobrze wpisywaé w preferencje odbiorcze mlodej widowni, ceniacej
tworczosé¢ polskiej noblistki, o czym $wiadczy chociazby fenomen popularnosci jed-
nego z najbardziej rozpoznawalnych utworéw noblistki Nic dwa razy wykonywane-
go przez mlodg polsky wokalistke Sanah (wlasc. Zuzanna Irena Grabowska). Film
na fali popularnosci utworu wokalno-muzycznego moze by¢ doskonatym medium,
przyblizajagcym posta¢ Szymborskiej jako wybitnej poetki, ale jednoczeénie zwyczaj-
nej kobiety. Dokument ze swoim potencjatem edukacyjnym moze stuzy¢ rozwojowi
sfery poznawczej i emocjonalnej mtodego cztowieka, co zreszta stanowi o jego kul-
turowej doniostoéci.'®

Tym pojeciem posluguje sie za Krzysztofem Kopczynskim. Kopczynski, Krzysztof. 2019. Kreatywny
punkt widzenia w polskim filmie dokumentalnym (2000-2008). Kultura i Edukacja, nr 3 (125). s. 125.
Golonka-Legut, Joanna. 2018. Jak pracowa¢ z filmem biograficznym: na przykladzie edukacji os6b do-
rostych. Film w edukacji i profilaktyce. Na tropach psychologii w filmie. Cz. 1. Red. Skorupa, Agnieszka;
Brol, Michal; Papczyriska-Jasiriska, Sylwia. Difin. Warszawa. s. 128.

Hendrykowski, Marek. 2007. Biografizm jako dazenie kina wspolczesnego. Biografistyka filmowa.
Ekranowe interpretacje losow i faktéw. Red. Szczeparniski, Tadeusz; Kolos, Sylwia. Wydawnictwo Adam
Marszalek. Torun. s. 20.

'8 Szerzej na temat potencjalu sztuki filmowej w edukacji pisat np. Witold Jakubowski: Jakubowski, Wi-
told. 2012. Sztuka filmowa jako miejsce uczenia sie. Red. Jakubowski, Witold. Kultura jako przestrzeti
edukacyjna. Wspdlczesne obszary uczenia si¢ os6b doroslych. Impuls. Krakéw. s. 111-126.
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TECHNIKI NARRACYJNE W POLSKICH DOKUMENTACH FILMOWYCH Z
WISLAWA SZYMBORSKA W ROLI GLOWNEJ

W trakcie swojego przeméwienia noblowskiego Wistawa Szymborska podala w
watpliwo$¢, aby filmy biograficzne o poetach mogly by¢ interesujace dla widzéw.
Mimo tych watpliwosci powstato w Polsce kilka filméw z Szymborska w roli gléwne;.
W niniejszym artykule zostaly przedstawione dwa najbardziej znane obrazy: Napi-
sane zycie. Wistawa Szymborska w rezyserii Marty Wegiel oraz Chwilami zZycie bywa
znosne. Przewrotny portret Wistawy Szymborskiej, ktérego rezyserem jest Katarzyna
Kolenda-Zaleska. Obiektem badan byty techniki narracyjne, zastosowane w obu fil-
mach, skoncentrowane na wykorzystaniu w nich réznych mediéw i tekstow. Wérod
nich wyrézniono: intermedialnos¢, intermodalno$¢ oraz intertekstualno$¢. Techniki
te pozwalaja przekaza¢ autentyzm biografii, nieszablonowo$¢ prowadzonej narracji,
sugestywna wizualizacje treéci wierszy polskiej noblistki.

Stowa kluczowe: Wistawa Szymborska, film biograficzny, film dokumentalny,
techniki narracyjne

NARRATIVE TECHNIQUES IN POLISH FILM DOCUMENTARIES STARRING
WISLAWA SZYMBORSKA

In her Nobel Prize speech, Wistawa Szymborska posited that biographical films
about poets might not be of interest to the audiences. Despite these doubts, a num-
ber of films featuring Szymborska in the lead role have been produced in Poland.
This article will discuss two of the most well-known films: Written Life. Wistawa
Szymborska, directed by Marta Wegiel, and Sometimes Life is Bearable. A Perverse Por-
trait of Wistawa Szymborska, directed by Katarzyna Kolenda-Zaleska. The objective
of the study was to examine the narrative techniques employed in both films, with
a particular focus on their use of diverse media and textual sources. These included
intermediality, intermodality, and intertextuality. These techniques make it possible
to convey the authenticity of the biography, the unconventionality of the narrative,
and the suggestive visualisation of the content of the poems of the Polish Nobel Prize
winner.

Keywords: Wislawa Szymborska, biographical film, documentary film, narrative
techniques



