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Slutnja teksta — Nazorove Istarske pric¢e i Wildeove
esteticisticke bajke

Cilj je rada s pomocu esteticizma Oscara Wildea, pod kojim se podrazumijeva osobito
osvijeStena uporaba jezika, sklonost autoreferencijalnosti i iznijansiran stil, iski¢en simbo-
lima koji pripadaju prepoznatljivomu katalogu motiva na prijelazu stoljeca, iz odabranih
Istarskih prica Vladimira Nazora izdvojiti knjizevne postupke i strategije tekstnoga obliko-
vanja koji su zavrijedili ve¢i analiticki interes od onoga koji im se dosad pridavao. Najveca
pozornost posvecena je iscrpnoj interpretaciji Nazorove pri¢e Halugica (Facol rakamani)
na podlozi analize Wildeove bajke Ribar i njegova Dusa. Takva, Wildeovim bajkama pota-
knuta, interpretacija pojedinih Nazorovih prica u njima iz drukéije perspektive otkriva pri-
sutnost razlicitih kodova i tekstova te poti¢e na moguce novo Citanje dijalektne komponente
u knjizevnosti hrvatske moderne.

Kljucne rijeci: Vladimir Nazor, Istarske price, Oscar Wilde

svojemu osvrtu na Nazorove Istarske price Fran Galovi¢ u Savremeniku 1914.
U godine najvise prostora posveéuje dvjema pri¢ama — Facol rakamani i Suma bez
slavuja. Osim §to ga neki motivi prve price podsjecaju na pojedina Goetheova i Ibseno-
va djela, a sredi$nji motiv druge pri¢e na Heineovu poznatu pjesmu o slavuju, Galovi¢
u obama tekstovima prepoznaje i moguéi Wildeov utjecaj povezujuéi Facol rakamani
s bajkom Ribar i njegova Dusa (iz Wildeove druge zbirke bajkovite proze 4 House
of Pomegranates [Kuc¢a mogranja] objavljene 1891. godine) te povezujuéi Sumu bez
slavuja s bajkom Slavuj i ruza (iz prve Wildeove bajkovite zbirke The Happy Prince
and Other Tales [Sretni kraljevic¢ i druge bajke] objavljene 1888. godine). Da se istra-
zivacki isplati slijediti Galovi¢evu slutnju o prisutnosti vajldovskoga utjecaja u Nazo-
rovim pri¢ama, potvrduje svakako €injenica da je Galovi¢, kao 1 mnogi drugi hrvatski
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knjizevnici pocetkom 20. stoljeca, poput Antuna Gustava Matosa, Miroslava Krleze i
Ive Vojnoviéa, bio dobro upoznat s djelom irskoga pisca, pa je, primjerice, opéinjen
izvedbom Salome u Zagrebu 1905. godine napisao pjesmu Saloma, koju je kasnije u
dva navrata i doradivao (Benesi¢ 1940: 14—15). Osim toga, Galovi¢ 1913. godine u
Prosvjeti objavljuje svoj prijevod Wildeove pri¢e The Young King pod naslovom Mla-
di kralj, koja izvorno takoder pripada drugoj Wildeovoj zbirci. Uz tako ocite primjere
Galovic¢eva poznavanja Wildeova djela i njegova kontinuirana interesa za nj, o prikri-
venijim tragovima vajldovskoga utjecaja u Galovic¢evim tekstovima svjedoci i iscrpan
prikaz njegova zivota i rada iz pera Julija Benesica, koji Wildea ve¢ na pocetku svojega
prikaza smjeSta medu strane pisce koji su na Galovi¢a izvrSili najsnazniji utjecaj i koji
zatim tragove omame vajldovskim esteticizmom pronalazi u vise njegovih pjesnickih,
proznih i dramskih djela (ibid.). Znakovito, i BeneSi¢ se nadaje pouzdanim prepozna-
vateljem vajldovskih odjeka, manje zato Sto je Galovica poznavao, a vise zato §to je s
Nikolom Andri¢em preveo Wildeovu Salomu za zagrebacku praizvedbu 1905. godine.
No vratimo se Nazoru.

Znakovito je da se Antun Barac u svojoj skici za studiju o Nazoru iz 1918. godine u
komentaru Nazorovih pri¢a nadovezuje na Galovica, koji je istaknuo sli¢nost izmedu
Wildeove price Ribar i njegova Dusa i Nazorove pri¢e Facol rakamani, ali i kritizira
Nazora pripovjedaca smatrajuéi da je pjesnik i kad pokusava pisati prozom jer ne zna
pripovijedati, nego samo osjecati i jer se ne moze distancirati od vlastitoga prikaza, §to
su propusti koji se Wildeu ne mogu pripisati: ,,nemaju te stvari nikakve mjere, nikakve
tehnike. Cijele pri¢e od nekoliko Stampanih araka kao da su napisane zbog jednog lir-
skog mjesta, jednog Nazorskog opisa, koji se onda rasteze u neizmjernost, ne stojeci
u nikakvom razmjeru prema cjelini (isp. na pr. ,Facol rakamani’, ,SnjeZanu’, ,Stoime-
nu’ itd.) Te priCe nijesu stoga nikako zaokruzene* (1918: 52). Takvo raspadanje tekst-
ne cjeline na sastavne dijelove moze se, doduse, povezati s esteticistickom sklonoséu
fragmentu,! tim viSe §to su pojedine Nazorove Istarske price, poput Albus kralja ili
Djevice Placide kompozicijski i stilski ¢vrs¢e povezane strukture od price Facol raka-
mani, pa se dojam nekoherentnosti ne moze pripisivati samo manjku pripovjedackoga
umijec¢a. Unato¢ tomu ranom povezivanju Nazora s Wildeom u kritickim odgovorima
na Istarske price tek ¢e Vida Flaker, smjestivsi Nazorovo djelo u §iri kontekst europ-
skoga modernizma, istaknuti da bi se alegorija pri¢e Suma bez slavuja mogla &itati
kao srodna Wildeovoj, spominjuéi pritom, doduse, tu poveznicu i Wildeovo ime samo
u zagradama (1978: 457). Viktor Zmega& u svojoj analizi secesijskih obiljezja price

1 John R. Reed (1985.), bave¢i se dekadencijom u razli¢itim umjetnostima, naglasava da se ona na
osobit na¢in manifestira u stilu pisanja i u slucaju knjizevnosti, pokusavajuéi je tako razvezati od
tradicionalnijih poveznica s dekadentnom tematikom i s biografijama dekadentnih autora. Za Ree-
da dekadentni je stil obiljeZen atomizacijom u umjetnosti, tj. razgradnjom postojeéih forma koja
od recipijenta zahtijeva aktivno preslagivanje sastavnica u novu cjelinu izazivajuci pritom njegova
ocekivanja i provocirajui tradicionalne nacine recepcije umjetnosti. U ovome radu pojam esteti-
cizam rabi se kao nadredenica pojma dekadencija.
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Albus kralj udaljit ¢e Nazora od Wildea napominjuci kako u Nazora nema sklonosti
ironiji svojstvene Wildeovoj prozi, pa su dodiri izmedu dvojice pisaca ,,ograniceni na
pojedine elemente dekorativnosti“ (1997: 119). Vode¢i se slutnjom autora prvih osvrta
na Nazorove price, koji su i sami bili pobornicima ili barem svjedocima vajldomanije
u hrvatskoj knjizevnosti pocetkom 20. stoljeca, te na tragu novijih interpretacija Wil-
deove bajkovite proze, pokusat ¢emo ponovno is¢itati Nazorovu pri¢u Facol rakamani,
kojoj je naslov kasnije preinaden u Halugica, a pri¢i Suma bez slavuja zbog ograniéena
prostora posvetit ¢emo vecu pozornost drugom prilikom.

Zanimljivo je nakratko se osvrnuti na recepciju Wildeovih bajki u hrvatskoj knjizev-
nosti pocetkom 20. stolje¢a.? Na popularnost Wildea i njegovih djela utjecala je osim
rane MatosSeve pozitivne ocjene, nastale i pod Gideovim utjecajem, svakako i omama
Wildeom na njemackome govornom podrucju, gdje je u razdoblju od 1900. do 1934.
objavljeno 250 prijevoda Wildeovih djela.? U mnos§tvu domacih odgovora na vajldoma-
niju za recepciju bajkovite proze bitni su prijevod Sretnoga kraljeviéa u rijeckome No-
vom listu 1905. godine uz ¢lanak posvecen piscu, zatim prijevodi, ponovno, Sretnoga
princa i Sebicnoga diva u Obzoru 1906. godine, prijevod Slavuja i ruze 1909. godine te
Ribara i njegove Duse u Narodnim novinama 1910. godine, izdanje Pric¢a u prijevodu
Augusta HarambasSica iz 1911. godine, koje obuhvaca price iz prve zbirke i pjesme u
prozi, te Cetvrta knjiga Zabavne biblioteke objavljena 1913. godine, koja pod naslovom
Sablast od Cantervilla uz Salomu, obuhvaca Sfingu bez tajne, nekoliko pjesama i afori-
zama te price Ribar i njegova Dusa, Slavuj i ruza i Sretan kraljevié, pa je u Savremeni-
ku odusSevljeno nazvana ,.hrvatskim Wildeovskim brevijarom®. Iste je godine Galovi¢
objavio 1 svoj prijevod price The Young King. I Matos, i Galovi¢, i Begovi¢, i Krleza

2 Ovaj rad nece se zadrzavati na slozenome problemu genoloskoga odredenja Wildeovih kratkih

proza iz zbirka The Happy Prince and Other Tales i1 A House of Pomegranates. Buduci da se u
prijevodima naslova prve zbirke uvrijezio naziv bajka, kao i u angloamerickoj i u domacoj struc-
noj literaturi o objema zbirkama, rabit e se taj naziv. Takoder, tumacenje razlike izmedu narodne
(usmene) i umjetnicke bajke te Wildeova odnosa prema tim Zanrovima bilo je u srediStu dosadas-
nje kriticke i teorijske recepcije dviju Wildeovih zbirka, tekstovima kojih se razlicito pristupalo
i s obzirom na raznolike suvremene knjizevnoteorijske pristupe bajci (v. Killeen 2007: 31 d.). O
reprezentativnim djelima umjetnicke bajke u hrvatskoj knjizevnosti pocetkom 20. st. i o problemu
zanrovskoga etiketiranja takvih tekstova v. u Pavlovi¢ 2011.

Prvi je Matosev tekst o Wildeu parisko pismo objavljeno u Hrvatskome pravu 17-19. 1. 1901.
Drugi je Matosev tekst o Wildeu, kao zakasnjeli nekrolog, otisnut u Narodnim novinama 23. 6.
1902. Taj je tekst oblikovan na podlozi Gideova osvrta, a Gide ga je bio napisao u povodu Wildeo-
ve smrti i objavio u listu L 'Ermitage iste 1902. godine (Grubica 2010: 271-272). Podatak o prijevo-
dima Wildeovih djela na njemacki jezik donosi se prema Vilain 2010: 173 i d. Zanimljive uvide o
odjecima Wildea u njemackim i, osobito, austrijskim knjizevnim krugovima v. u Bridgwater 1999.
Ta se njemacka i becka vajldomanija snazno odrazila i na hrvatsku recepciju djela irskoga pisca.
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pisali su o Wildeu i o njegovim djelima, prepoznajuci nerijetko utjecaj vajldovskoga
esteticizma u radovima suvremenika, a kasnije, kad omama esteticizmom i Wildeom
popusti, nerijetko su si taj utjecaj medusobno i predbacivali.*

Iako dvije Wildeove zbirke bajkovite proze nastaju kad i neka od njegovih najpo-
znatijih djela, roman Slika Doriana Graya i esejisticka zbirka Intencije, i unato¢ izni-
mnomu znanstvenom interesu za Wildeov opus tijekom 80-ih 1 90-ih godina prosloga
stoljeca, bajke su ostale na rubu istrazivackih interesa. Naime, buduci da su noviji pri-
stupi Wildeovu djelu, kakve su isprva predvodili Jonathan Dollimore i Eve Kosof-
sky Sedgwick, nerijetko isticali njegovu subverzivnost u odnosu na kasnoviktorijansko
drustvo, dvije zbirke bajkovitih tekstova ostajale su po strani jer se pretpostavljena
nuzna didakti¢nost i konzervativnost djecje knjizevnosti nisu lako mogli pomiriti s na-
vodno subverzivnim piscem. Tek se u novijim istrazivanjima Wildeovih bajki naglasak
premjestio na irski aspekt Wildeova identiteta isticu¢i da je bio izvrsno upoznat s etno-
loskim i folkloristickim radom irskih protestanata, medu kojima je bio i njegov otac,
autor triju knjiga takvih zapisa, i za takvo je rasvjetljavanje Wildeovih tekstova osobito
zasluZan suvremeni irski istraziva¢ Jarlath Killeen (2005, 2007). On je nastojao istraZiti
ulogu puckih motiva i puckoga katolicizma u Wildeovim bajkama, koje se tako Citaju
kao izraz antimodernizma i vjere u simbole koji nas na misteriozan na¢in povezuju s
drevnim znanjima (Killeen 2007: 10). Wildeove bajke iz te perspektive funkcioniraju
kao podvojeni tekstovi koji sudjeluju u raspravi o suvremenim moralnim i etickim pi-
tanjima, pitanjima, potkopavajuci viktorijanski moral i sustav vrijednosti, ali istodobno
¢uvajuéi moral puckoga katolicizma (ibid: 15.).

Prvi osvrti na zbirku pri¢a 4 House of Pomegranates, kojoj pripada i prica o Ribaru
1 0 njegovoj Dusi, postavili su pitanje je li to uopée knjiga namijenjena djeci, $to zbog
Wildeova ,,ultraesteticizma®, §to zbog razmetljiva stila (Pall Mall Gazette, 30. studeno-
ga 1891.), komentirali su rasko$no izdanje te odnos teksta i vizualne opreme (Saturday
Review, 6. veljace 1892.) i isticali da je naslov nejasan, stil izrazito artificijelan i likovi
gotovo zakréeni gomilama luksuznih predmeta (Athenaeum, 6. veljace 1892.).° Prva su
dva osvrta izdvojila pricu o Ribaru i o njegovoj Dusi kao ponajbolju pricu u zbirci. Ki-
lleen svoje Citanje te pri¢e zapocinje sazimajuci uvide ranijih istrazivaca Christophera
Nassaara, Philipa Cohena, Norberta Kohla, Garyja Schmidgalla, Ellisa Hansona i Joh-

+ Cjelovitiji pregled recepcije Wildeovih djela u hrvatskoj knjizevnosti, na kojemu se temelje i ovdje
izdvojeni podatci, v. u Blazekovi¢ 1957 i Grubica 2010.

> Tema Wildeova odnosa prema katolicizmu treba se, naravno, promatrati i u Siremu kontekstu
odnosa tzv. engleskih dekadentnih pisaca prema katolicizmu. Taj je odnos uvjetovan predrafae-
litskim pjesniStvom, francuskim simbolizmom, oksfordskim pokretom i Paterovom estetikom, pa
je zapravo izmastana i estetizirana vjera te izraz antimodernizma (Masurel Murray 2012), koji bi
bilo vrijedno pokusati usporediti i s osobitom Nazorovom kr§¢ansko-antropozofskom mistikom
kao primjerom personalizacije religije (usp. Kravar 2004:19), tim vise $to je Wilde koketirao i s
teozofijom (Killeen 2007: 11).

¢ V. Oscar Wilde: The Critical Heritage, ur. K. Beckson (2005).
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na Charlesa Duffyja, istie da prica neosporno prikazuje granicu izmedu prihvatljivoga
1 zabranjenoga te sigurnoga i opasnoga, koja je oznacena postojanjem dvaju svjetova
—kopna koje nastanjuju Svecenik i trgovci te mora u kojemu zivi Sirena — dok se Ribar,
stanovnik obale, nalazi na granici tih svjetova. Killeen u svojoj interpretaciji pricu Cita
na podlozi opreke izmedu modernoga i tradicionalnoga te racionalnosti i praznovjerja
prepoznajuci u njoj i Wildeov komentar o transformaciji irske crkve u drugoj polovici
19. stoljeca, koje je obiljeZzeno prijelazom s puckoga katolicizma, prozeta tragovima
pretkr§¢anskoga vjerovanja, na irski katolicki modernitet. Naime, Sirena Ribara po-
stupno zatravljuje svojim pripovijestima o zivotu u podmorju, koje je suprotstavljeno
kapitalistickomu svijetu kopna. Killeen na tragu Philipa K. Cohena upozorava da pri-
¢om odjekuju pojedini drevni i mitski motivi, poput pjesama i prica iz zbirke Ancient
Legends Wildeove majke, pa se Wildeova bajkovita prica postupno razotkriva kao tekst
napucen drugim tekstovima, nerijetko i odjecima drevnih pri¢a o nemogucoj ljubavi si-
rena i ljudi, $to i u Nazorovoj pri¢i o Halugici ve¢ u prvome osvrtu prepoznaje Galovic.’

Osvrnuvsi se na sugestiju V. Flaker o mogucoj usporedbi Wildeove bajke Slavuj i
ruza te Nazorove price Suma bez slavuja, Zmegaé istice da su ,,dodiri ograni¢eni na
pojedine elemente dekorativnosti* te da ,,Nazor ostaje vjeran mitovima s regionalnim
folklornim supstratom, pa je stoga prije usporediv s europskim piscima koji su njego-
vali neoromanti¢ko zanimanje za nacionalnu predaju” (1997: 119). No ako u obzir uz-
memo da Nazorov interes za nacionalnu predaju djeluje bliZim romanti¢arskomu zbog
ranih djela poput Slavenskih legenda 1 Hrvatskih kraljeva, a u sluCaju Istarskih prica
zbog toga §to ih u treCemu izdanju preimenuje u Istarske bolove uparene s predgovo-
rom koji naglasak stavlja na temu potlacenosti istarskoga seljaka i na pri¢e koje se tom
temom izravnije bave, te ako uvazimo novije pristupe Wildeovim bajkama koji u njima
pronalaze upravo utjecaj irske pucke kulture, ipak se prostor za uzajamnu interpretaci-
ju pojedinih Wildeovih i Nazorovih prica otvara i ondje gdje je naizgled bio zatvoren.
Naime, oba autora na nacin tipi¢an za knjizevnost kasnoga 19. i ranoga 20. st. u svojim
zbirkama oblikuju bajkovitu prozu koja preraduje fragmente pucke kulture, povezujuci
ih pritom i s kr§¢anskom motivikom i simbolikom, te ih nastoje ugraditi u esteticisticke

7 Osim tragova drevnih pri¢a ouvanih u usmenoj knjizevnosti u Wildeovoj su bajci o ribaru pre-

poznati i odjeci dviju Andersenovih bajki. Prvo, Wildeova se bajka moze Citati kao svojevrsna
inverzija Andersenove Male sirene. Naime, mala sirena zeljela je dusu kako bi mogla biti s Covje-
kom, a Wildeov se Ribar uz pomo¢ Vjestice oslobodio svoje Duse kako bi mogao biti sa Sirenom.
No kako je uocio Christopher Nassaar, u Wildeovu tekstu naziru se i obrisi Andersenove bajke
Sjena (1995.). Luko Paljetak pak ukazuje na jos jedno intertekstno propadaliSte isticuéi da se An-
dersenova Sjena tematski oslanja na Hoffmannovu pricu Pustolovina jedne silvestarske noci i na
Cudnovatu pripovijest o Peteru Schlemihlu Adalberta von Chamissoa (2007: 127). Usput, Galovié
u osvrtu na Facol rakamani spominje Ibsenovu dramu Gospoda s mora, u kojoj je, kako je poka-
zala Ana Tomljenovi¢, Ellida Wangel obiljezena ,,fantazmom morskoga prastanja“, sa svim siren-
skim asocijacijama koje ono priziva (2019: 82 i d.). Ibsenova Gospoda s mora u zagrebackome
je HZK-u praizvedena 1908. godine, pa Galovi¢ u osvrtu na Nazorove price vjerojatno pise pod
dojmom toga uprizorenja.
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minijature u kojima je posebno izrazena osvijeStena uporaba jezika. Njihovi naizgled
eskapisticki svjetovi viSe ili manje izravno kritiziraju racionalizam i scijentizam koji
obiljezavaju suvremeni zZivot. Takoder, ne treba zaboraviti da interpretacija koja nagla-
sak stavlja na Wildeovo irsko nasljede isti¢e njegov polozaj u engleskoj kulturi i knji-
Zevnosti kao stranca i kao zagovornika kolonizirane i pod¢injene kulture, $to podsjeca
1 na zadatak koji si Nazor zadaje istrazujuéi staru hrvatsku kulturu Istre pod talijanskim
i njemackim slojevima.

Medutim, koliko god Killeenova interpretacija bila poticajna kao mjesto mogucega
ulaska u Nazorovu pricu, ona zbog svoje usmjerenosti na Citanje u kontekstu vjerske
situacije u Irskoj u 19. stoljecu ostaje nedovoljno osjetljivom za pojedine bitne moti-
ve 1 situacije u Wildeovoj bajci. Naime, kao §to je lako previdjeti tragove preradena
puckoga vjerovanja pod sjajem savrSeno zagladene esteticistiCke povrSine Wildeova
teksta, jednako je lako ostaviti po strani s njome povezanu opreku vidljivo/nevidljivo te
dodirljivo/nedodirljivo kao jedan od sredi$njih motiva prie. Cini se da je pri¢a o ribaru
1 0 njegovoj dusi, kao i cjelovito prvo izdanje zbirke, oblikovana kao slozen estetici-
sticki artefakt, ¢ijim je labirintom ¢itatelju sudeno krivudati, pa ne treba zanemariti ni
postupak visestrukih pripovjednih uokviravanja ni motiv nepronicne tajne, ali ni stilske
ornamente koji su usadeni u tekst kao pripovijetke o podmorju i o putovanja Ribarove
Duse.?

Opsezniji, rasko$ni ukrasi oblikovani tipi¢nim esteticistiCkim motivima javljaju se u
Wildeovoj pri¢i Ribar i njegova Dusa prvi put kad pripovjedac prenosi sadrzaj Sireni-
nih pjesama o Zivotu pod morem, koje postupno omamljuju Ribara, pa joj se on odlu-
¢uje pridruziti pod svaku cijenu, i zatim kao dva egzoti¢na putopisa i opis plesa kojima
Dusa poku$ava namamiti Ribara iz mora.’ Znakovito je da se svaki put kad jezik ima
ocaravajuci uc¢inak na lik (ali posredno i na ¢itatelja), poseze za raskosnom esteticistic-
kom ornamentalno$¢u, koja u svijetu teksta postaje gotovo magijskim jezikom kojim
se posreduju cudesni svjetovi, raspiruje imaginacija i rasplamsava zudnja za stranim,
nedostupnim 1 zabranjenim. Nakon §to Sirena Ribaru objasnjava da ne mogu biti za-
jedno sve dok on ima dusu, Ribar odlucuje da ¢e se rastati od svoje duse jer je ne moze

8 Analizu druge Wildeove zbirke bajkovite proze 4 House of Pomegranates kao kompozicijske cje-
line simbolicki uvjetovane naslovnim motivom mogranja v. u Pendlebury (2011).

Zanimljivo je primijetiti da je Wilde na pojedinim mjestima sklon botanic¢kim i zooloskim katalo-
zima zbog kojih su Nazoru u prvim osvrtima prigovorili i Galovi¢ i Barac. Premda se takvi Nazo-
rovi katalozi u usporedbi s Wildeovim izvornikom ¢ine znatno monotonijima ostavljaju¢i dojam
manje sofisticirane enumeracije, usporedba sa starijim na$im prijevodima Wildea, primjerice s
prijevodom Ise Velikanovica, otkriva znatno primjetniju slicnost. Mogu se, primjerice, usporediti
opis svijeta podmorja Wildeove Sirene i Nazorovi prikazi toga ¢udesnog prostora u Halugici.
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vidjeti, ne moze dodirnuti i ne moze upoznati. Prostor price ispresijecan je granicama
medu svjetovima koji su medusobno nevidljivi, nedodirljivi i nespoznatljivi. Svece-
nik i trgovci koji nisu poput Ribara opijeni sirenskim zovom ne mogu stoga razumjeti
njegovu Zelju da se rijesi duse, a u epizodi s mladom VjeSticom i noénim ukazanjem
vraga stilizirana poput dendija Ribar je — u frenetiénome plesu s Vjesticom — doveden
na granicu jos$ jednoga svijeta koji mu je posve nespoznatljiv, pa se voden Vjesti¢jom
uputom, koja dolazi iz toga nepoznatog svijeta, odjeljuje od svoje Duse. Odsjekavsi
svoju sjenu, on stvara dvojnika ¢ija ¢e mu prava narav ostati nepoznatom do obrata
na kraju price. Ribar nije svjestan posljedica cijepanja u kojemu svoju Dusu ostavlja
lutati svijetom bez srca. Njegova Dusa, paradoksalno materijalizirana kao sjena, a za-
u kojima je nitko, barem isprva, ne prepoznaje kao pojavu liSenu tjelesnosti, godinu za
godinom tri se puta vraca Ribaru kao vjest pripovjedac. Tri umetnute pric¢e svjedoce o
majstorskome pripovjedackom umije¢u Duse, koja u sredisnjemu dijelu Kuce mogra-
nja svoje egzoticne pustolovine uobliuje u slozenu igru uokviravanja, stalno ulaze¢i u
prostore novih prica i u nove prostore u ispripovijedanim pricama, iski¢ene cudesnim,
skupocjenim i spektakularnim motivima. Tako se sloZenost i bogatstvo mogranja zrcali
1 na kompozicijskoj i na motivskoj razini, usloZznjavanjem pripovijedanja i pretrpava-
njem opisa preobiljem raskosnih motiva, medu kojima ¢ée se tri puta spomenuti i sam
Sipak. U sredistu svake price i svakoga visestrukog okvira smjestena je tajna jer Dusa
u prvoj pri¢i presucuje $to je to¢no ucinila kad je dograbila Zrcalo mudrosti, u drugoj
prici ne objasnjava tko je Zena koja ulazi u kuéu koja kasnije nestaje i koju ipak prepo-
znaje, kao §to ponovno ne opisuje ni §to je ucinila da bi uzela Prsten bogatstva, a treca
— ujedno i najkraca pric¢a — otkriva se kao obmana. Zanimljivo je da Ribar ne popusta
ni pred prvom pri¢om, u kojoj mu se nudi mudrost (jer, kako tvrdi, Ljubav je bolja od
Mudrosti) ni pred drugom, u kojoj mu se nudi bogatstvo (jer, kako tvrdi, Ljubav je bolja
od Bogatstva), nego pred najkra¢om, trecom pri¢om koja opisuje ples nalik na Salo-
min. Napustivsi more i slijede¢i Dusu kroz tri grada gdje ¢ini razna zlodjela na njezin
nagovor, Ribar spoznaje da je njegova Dusa bez srca postala zla i da se od nje vise ne
moze odvojiti te se vraca na obalu prizivati Sirenu. DuSa ponovno pokuSava omamiti
Ribara senzualnim esteticistickim opisom plesacica, a godinu dana kasnije iskuSava ga
1 dobrom, no Ribar ne posustaje, pa Dusa zakljucuje da je ljubav jaca od nje i Zeli samo
da je Ribar ponovno pripusti u svoje srce. Nakon §to more iznese tijelo mrtve Sirene,
Ribar joj ispovijeda pricu o svojemu zlo¢inu, kazuje himnu ljubavi koja je mo¢nija od
svega i poljubi je, a u njegovo srce prepuklo od snage ljubavi vraca se Dusa prije nego
S§to more prekrije Ribarovo tijelo. Mo¢ ljubavi na kraju pri¢e preobrazava i Svecenika.

Osim §to su u Wildeovoj prici ispripovijedane zamamne price ureSene ne samo fan-
tasticnim predmetima i prostorima nego i cudesnim spojevima rijeci, koji taj sadrzaj
prikazuju tako da je Citatelj istodobno zanesen prikazom, ali i svjestan materijalnosti
jezika, njome odjekuju i mnoge druge price s kojima se uspostavlja intertekstni odnos.
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To nisu samo motivi iz mitova i legenda, koji su ve¢ bili spomenuti i na koje posebnu
pozornost svraca Killeen, vec¢ i spomenute Andersenove bajke, koje i same upucuju
na druge moguce predloske. Dio Wildeove esteticisticke igre tako je i osvijesteno te
izrazito slojevito igranje jezikom — na razini teksta pod kojim se jedva vidljivi mogu
razabrati tragovi drugih tekstova i koji mogu pripadati posve razli¢itim, pa i opre¢nim
tipovima diskursa, primjerice narodnoj predaji i umjetnickoj bajci, ali i iski¢enu stilu
esteticizma, zatim na razini u glavni tekst umetnutih prica koje docCaravaju daleke,
egzoti¢ne 1 misti¢ne prostore te obuhvacaju u sebi druge price u slozenoj igri uokvi-
ravanja, ali i na razini razli¢itih idioma kojima se oblikuje tekst, primjerice razlikom
izmedu jezika likova u dijalozima i u ispripovijedanome dijelu price. Kad Galovic,
strastveni Citatelj, gledatelj i prevoditelj Wildea, u svojemu osvrtu na pricu Facol ra-
kamani istiCe da ,,(n)as medutim Nazorova pric¢a uza svu samorodnost pojedinih mjesta
sje¢a malo na najljepSu Wildeovu pripovijest o ‘ribaru i njegovoj dusi* ili u komentaru
uz pri¢u Suma bez slavuja ima potrebu pridodati da ,,(s)je¢a nas doduse i opet jedan
dio na Wildeovu pri¢u o ‘slavuju i ruzi’ i jo§ dalje na Heineovu poznatu pjesmu o sla-
vuju“ (1914: 52), treba se zapitati jesu li ti tekstovi, na koje Nazorove price podsjecaju,
prisutni samo kao osnovni motivi i pojednostavljena ,,poanta“ price ili i kao osobito
istancana uporaba jezika, na koju je sam Galovi¢ bio posebno osjetljiv. Na kojim jo$
razinama Nazorova teksta zivi sjecanje na moguci Wildeov predlozak tako popularan i
tako neodoljiv u vrijeme kad nastaju Istarske price da postaje simbolom samoga este-
ticizma? Ne uprizoruje li, uostalom, Nazorova prica o Halugici na vise od jedne razine
slutnju neodredive prisutnosti pod povrS§inom vidljivoga?

4,

Prvi su Citatelji Nazorove prve Istarske price jezik teksta osvijestili odmah, procitav-
§i zacudan naslov Facol rakamani, ali taj je ucinak oslabio nakon $to naslovom price
postaje ime Halugica. [zvorna naslovna sintagma sastavljena od talijanizama i regiona-
lizama (u znacenju vezeni rubac) djelovala je egzoti¢no te prikladno otvorila pricu koja
ne samo da tematizira neobicne, pa i cudesne svjetove, nego je, kao sto e se interpreta-
cijom pokazati, istkana i od viSe jezika. Na pocetku price smjenjuju se ulomci o ribaru
Franu i prikazi prirode. Nazorov je ribar zapravo ,,izgubljeni sin Sume* (1977: 8) i tako
odmah eksplicitno smjesten na granicu svjetova, Sume u planini i mora, te neizravno,
pronalaskom neobi¢noga djeteta na Zalu, i na granicu svijeta ljudi i nevidljivoga svijeta
morskih bi¢a, koji se moze samo naslutiti: ,,Ili da vjetri¢ uzbiba u onaj trenutak mirnu
povrsinu, te se lezaj trave dignu ususret ¢ovjeku, ili da ribareve noge uroniSe u onaj
¢as u pijesak, ili da neke nevidljive ruke postavise ¢edo u Franov narucaj, ma i kako se
to uistinu desilo, ribar je Fran sve do smrti tvrdio, da se u taj tren zbilo ¢udo i da mu
je more samo stavilo na ruke to dijete” (9). Iako smo ve¢ uvodnim opisom ambijenta
bili smjesteni u kr$¢anski prostor jer ribar zivi u kuéi uz opatiju sv. Jakova, na pramcu
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ladice ima Bogorodi¢inu sliku, a pronadeno dijete na obali usporeduje s Mojsijem u
kosarici, reakcije seljana na ribarovo neobi¢no djeteSce otkrivaju da pod povrSinom
krs¢anskoga ucenja njihovim svjetonazorom upravlja pucko vjerovanje. Vrtlarova zena
u djecjoj ruci pronalazi ¢udesan predmet, komad vezenoga rupca (,,Sja se kao svila, a
svila nije. Kao da je tkano od morskih trava, a vezeno nitima od zlata i srebra®, 9), koji
zatim u skladu s puckim vjerovanjima o Strigama, Strigunima i krsnicima u Istri, kako
je pokazala Sanja Frankovi¢ (2012: 111), djetetu zaSiva pod ruku. Drugi seljani tvrde
da to nije kr§¢anska dusa, nego morska Striga, skot pakleni i porod Strige Haluge (10),
a posebno je znakovito jedno od pitanja koje primalja postavlja ribaru (,,Znas li ti, tko
ono $ara po pijesku slova §to ih ne mogu procitati ni nasi oci Augustinci?®, 10) jer pret-
postavlja postojanje neproni¢nih simbola i kripti¢noga jezika koji je necitljiv i onima
koji su vjesti u tumacenju drevnih tekstova. No ribar ne prihvaca njihove kritike, odbija
njihove napade i odlucuje brinuti o djetetu koje naziva Halugicom. Paradoksalno, jer
odbijajuéi praznovjerje suseljana, djetetu daje ime koje proizlazi iz pojmovnika toga
praznovjerja. Halugica odrasta uz ribara donose¢i mu srecu u ribolovu, kao i Sirena
Wildeovu Ribaru, te na neobi¢an nacin stalno tezi biti u blizini mora koje izvrsno po-
znaje, a jedanput, kad padne s ¢ameca, ,,opet se Franu pricinilo, da mu ga nevidljiva ruka
mece u narucaj* (11).

U sedmoj godini Halugica pocinje osvjes¢ivati svoju razlicitost, pita za tkivo usive-
no pod rukom i promislja o svemu $to joj dobacuju u selu.!” Ribar Halugici govori da
nije dijete vjestice, nego kneginje ili kraljice te opisuje njezine lade i gradove. Otad je
Halugica ,,dugo slusala krkocenje i Sum talasa za no¢i, kada se more svjetluca od mje-
se¢ine. Pri¢injalo joj se da sada to more i ta no¢ Sapucu tajanstvene rijeci, §to dosada
nije bila kadra da ih zamijeti, a kamoli da ih razumije* (13). Ako je dotad samo Fran
nasluéivao postojanje nekoga drugog svijeta, njemu nevidljivog, kad mu se pri€inilo da
mu Halugicu netko stavlja u ruke, sad i ona pocinje razabirati tu drugu stvarnost, neja-
sno razaznajuci njezin zagonetni jezik. Halugica nerijetko provodi no¢i na obali obasja-
na mjesecinom, pa kad jedne no¢i dolazi reci ribaru da je njezina majka dosla, ,,(b)ila je
obasjana mjeseCinom, blijeda, raspletenih vlasi i polusklopljenih o¢iju, kao u ¢ovjeka
§to hoda u snu” (13). Ne ¢udi da kontakt s drugim svijetom, nevidljivim i necitljivim,
¢iju nazoc¢nost intuitivno naslucuje, uspostavlja u polusnu ili snu, poput somnambula,
koji privid zamjenjuje stvarnoséu. Majku doista i jest i nije vidjela: ,,...jer sam nekako
znala da ¢e opet do€i (...) Sjela je uza me. Morala me dugo gledati... Oce, $to to treperi
pred nama i place niz obalu? (...) Oce, $to joj moram reéi, $to da uc¢inim pa da mi se
pokaze?* (14), pa ono §to prepri¢ava nalikuje na snovidenje i ribar joj govori da samo
»(m)jesecina blijesti 1 more Sumi“ (14). Motivi Mjeseca i mjesecine, koji u Wildeovu
djelu, kao i u djelima drugih francuskih i engleskih esteticista i dekadenata imaju slo-

10 Cinjenica da do promjene u Halugici dolazi u sedmoj godini takoder nije slu¢ajna, ta je godina bila
prijelomnom i u puckim vjerovanjima o Strigama, Strigunima i krsnicima, kako navodi Frankovié¢
pozivajuci se na istrazivanje Drage Orli¢a i Tome Vin$¢aka (Frankovi¢, 2012: 111).
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jevito znacenje nastalo nadovezivanjem na bogatu simboliku tih motiva u knjizevnoj
tradiciji, sredi$nji su elementi dekorativno uobli¢ena pejzaza:

Bila je no¢ obasjana ustapom. PovrSina je morska treperila kao nemiran srebrn
sag. Otoci su lezali na pucini poput goleme lade §to ih je neka sila zauvijek
okamenila. Ukocene i gluhe crnjele su se na kopnu Sume, — samo su vrhovi
obliznjih stabala bljeskali i sjali, kao da nose medu granama predu srebrnih
zica. Tamo prema zapadu, visoko i ispod zvijezda, strsila je Ucka. Svuda tiSina;
jedino je uz obalu, po rupama izmedu hridina, i$lo od zatona do zatona, od igala
do igala brujanje i cviljenje nalik na prigusen sladak pla¢ (14).

Mjesec je sada lijevao na more i kopno najcistije srebro. Pucina je treperila sve
zivlje, istiCuci jo§ jace ukocenost stabala na obali i na brezuljcima. Talasici su
izmedu grebena Sumjeli i dalje, ali kao da je sada ono brujanje prelazilo u ¢ud-
no, ljudsko ridanje i uzdisanje (15).

Nije slucajno $to se motiv Mjeseca u pricu uvodi upravo u fazi u kojoj zapocinje
proces Halugi¢ine samospoznaje. Ona osvjescuje da je doista nesto drugo i da pripada
svijetu druk¢ijemu od onoga koji je okruzuje, ali taj drugi svijet samo naslu¢uje u neja-
snim znakovima koje jo§ ne moze odgonetnuti. Mjesec simbolizira promjenjivost, ali i
povratak pocetnomu obliku, prikrivenost, stalne prijelaze iz nevidljivoga u vidljivo i iz
vidljivoga u nevidljivo. On odrazava svjetlost, pa je poveziv s motivima refleksije i zr-
caljenja, no uvijek postoji i njegov neprimjetni dio ili tamna strana, pa moze upucivati
1 na skriveno, nepoznato. Zanimljivo je da Nazor bas u tome dijelu pric¢e obilnije rabi
sredstva iz esteticistiCke stilsko-poeticke zalihe, a dekadentnoj retorici priblizava se i
odabirom pojedinih motiva i na¢inom njihova aranziranja. Cini se da je jezik esteticiz-
ma osobito pogodan za prikaz suptilnih promjena u Halugici, za izrazavanje nejasnih
slutnja o njezinoj pripadnosti drugomu, ¢udesnomu svijetu koji se nejasno ocrtava pod
povrSinom poznatoga i vidljivoga. Nazor pritom poput Wildea pojedine motive i situ-
acije iz puckih prica i vjerovanja preispisuje strateski rabe¢i esteticisticku ornamental-
nost koja nije samo dio kulisa, kao $to se Wildeu Cesto predbacivalo ve¢ od prvih kri-
tika, nego u cjelini teksta ima promisljenu ulogu. U romantizmu i u ranome modernom
pjesnistvu Mjesec najcesce simbolizira zenski princip, a esteticisti i dekadenti nerijetko
zamucuju tu simboliku povezujuéi njegovu promjenjivost s nejasnom granicom izmedu
rodova i s androginijom."

11 Uvodni navodi o simbolici Mjeseca oslanjaju se, djelomi¢no, na Rjecnik simbola Jeana Chevaliera
i Alaina Gheerbranta (1987.), a u dosadasnjim interpretacijama samo Frankovi¢ istice: ,,Mjesec je
zenski pol mitske opreke Sunce/Mjesec i povezan je sa Zenskim mjeseénim ciklusima, po kojima
djevojcica postaje zena, a Halugica na mjesecini spoznaje tko joj je majka“ (2012: 122-123). O
resemantizaciji motiva Mjeseca u djelima dekadentnih pisaca v. Meynell, 2019. Povezivanja lu-
narnih motiva sa zamuc¢ivanjem rodne razlike ili s androginijom u Nazorovoj Halugici nema, ali
Gjurgjan upozorava na kasniju Nazorovu pricu Gemma Camolli (1926.), u kojoj se identitet preis-
pituje zamjenom rodnih oznaka i uloga (Gjurgjan 1995: 126). Znakovito, ta je zamjena povezana
s kazaliStem.
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Trece je poglavlje pri¢e oblikovano realistickim kodovima, pa dodatno naglasava
esteticisticku stilizaciju prethodnoga dijela, ali u Citatelja osvjeséuje i stilsko kolazira-
nje kojim je obiljezena cjelina price i koje je Barac predbacio Nazorovu pripovijedanju,
no koje se iz suvremene perspektive moze ¢itati i kao dio inherentne stilske podvoje-
nosti ili heterogenosti knjizevnosti hrvatske moderne. Sumska epizoda koja opisuje
druzenje Halugice i1 Jablanka te Halugic¢inu nelagodu u Sumi ne prikazuje samo djetinje
svidanje koje se medu njima razvija nego neizravno i pojavu neosvijestene seksualnosti
(dok beru kupine i jagode, Jablanku iz kuta usta curi mlaz kupinova soka, a Halugica
se raskrvari na trnu). Zanimljivo je da se Mjesec javlja samo u jednome trenutku u tre-
¢emu poglavlju, i to kad Halugica Jablanku pripovijeda o moru, a kad Mjesec nestane
u tami, zapoc€inje oluja nakon koje Halugica bjezi iz Sume i vraca se moru za kojim je
¢eznula.

Cetvrto poglavlje pri¢e obiljezeno je ne samo jo§ jednim stilsko-poetickim nego i
vremenskim skokom. Halugica je napunila osamnaest godina i prikaz njezine zamamne
ljepote zavrSava zanimljivim opisom neobicna jezika kojim je ovladala: ,,(r)azmetala
se (...) govorom sli¢nim pljuskanju i Zuboru talasi¢a i pjevala je Cudne pjesme, sad
pune sjete kao u pono¢ u zatonu obasjanu mjesecinom, a sad opet i vesele i pomamne
kao proljetno jutro“ (23). Slijedi nov umetak o trojici prosaca, pod povrSinom kojega
se ponovno moze nazrijeti narodna pjesma tipi¢noga zapleta, na sto je ukazala Franko-
vi¢."? Prvi prosac, ¢obanin Divljan, koji utjelovljuje snagu prirode, stiliziran je u duhu
vitalizma, $to najbolje pokazuje njegova pjesma u kojoj se slikovito prozimaju biljno,
zivotinjsko 1 ljudsko u jedinstvenoj Zivotnoj snazi: ,,Pomamna pjesma jeci po gori. U
njoj ¢ujes Sumor hrastovih grana, poklike pastira i jeku jagnjadi. A sve jace i glasnije
sice, klokoce 1 buci ono nevidljivo vrelo mlade krvi. Grmi 1 huji pjesma u razuzdanoj
pomami, a kad je umor slomi, zaplacu svirale, dugim placem, punim ¢eZnje 1 molbe*
(24). Opis drugoga prosca, creskoga vlastelina, uobli¢en je kao tipi¢an esteticisticki
aranzman. Na palubama triju njegovih galija sanduci su ispunjeni misirskim tkanina-
ma, mletackom svilom, zlatom i dragim kamenjem. Creski vlastelin prikazan je gotovo
poput razmetljiva dendija okruzena egzoti¢nom raskosi: ,,obucen u svilu i kadivu, sjedi
vlastelin. U jednoj ruci drzi mletacko ogledalo sa zlatnim okvirom, a drugom hvata na
pamuk miriljiv prasak iz srebrne kutijice. Velikom paznjom prasi svoje ljepuskasto,
pomno obrijano lice. Dva paZa stoje uz gospodara i paze na svaki njegov mig... Je-
dan je od njih dijete bijele puti i zlatna prama, a drugi sinak Zarke Afrike... Plemi¢ je
oprasio lice 1 svoju vlasulju, bacio oko vrata derdan i opasao tanak ma¢ sa bal¢akom
od sedefa (23—24). Treci prosac, kastavski kapetan, prikazan je kao junak iz narodne
epske pjesme, on je ,,gospodar gordoga grada®, ,,(0)¢i su mu kao u zmaja. Na njegovo
celo udaren je pecat neustrasivosti i gordosti* (26). Prvi Halugici nudi Zivot u arkadij-

12 Frankovi¢ isti¢e da epizoda u kojoj se prosci udvaraju Halugici, a ona im zadaje naizgled neizvediv
zadatak, podsjeca na slavensku predaju o simbolici svadbenoga slavlja, na narodnu bajku, ali i na
kvarnersku narodnu pjesmu Marina kruna (2012: 118-119).
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ski prikazanoj planini, drugi joj nudi bogatstvo i raskos, a tre¢i mo¢ i snagu obecavsi:
,»Bit ¢es kao lavica u gorskoj spilji, kao vucica u stadu jaganjaca“ (26). Toj neobi¢noj
druzini, iskrojenoj od razli¢itih stilsko-poetickih uzoraka, Halugica, koja je dotad u
pric¢i govorila neutralnim standardom pripovjedaca i ostalih likova, odjednom odgovo-
ra trima pjesmama na ¢akavskome narjecju tako da je proza prvi put razbijena lirskim
umetcima, i to na drugome jeziku, ¢ime se dodatno osvjeséuje artificijelnost i papir-
natost svijeta price izgradena od razligitih jezika. Cakavskomu narje¢ju Nazor tako
daje obiljezja mitskoga, zagonetnoga jezika koji zbunjuje prosce otvarajuci pred njima
cudesne 1 nepoznate svjetove: ,,Djevojko, govori jasno, da znamo §to nam je uraditi? —
klicu prosci® (28). Dakle, umetnuti ¢akavski stihovi nisu nejasan jezik samo mnogim
Citateljima nego Cak i stanovnicima svijeta price, premda je mjesto radnje istarski pro-
stor. Prve dvije pjesme popracene su kratkim proznim komentarom koji esteticistickim
stilom preoblikuje srediSnje fantasti¢ne motive svake od dviju pjesama (majcine dvore
iladu). U tre¢oj pjesmi od prosaca se zahtijeva da donesu ¢udesan predmet facol raka-
mani, vezeni rubac, koji ,,(n)a vodi ni peren, / Na suncu ni susen. / Mat moja je njega /
Tri leta rubila, / A Cetvrto leto / Zlatom rakamala, / Na suzicah prala, / Na srcu susila“
(28). Kapetan trazi da se Halugica zakune da ¢e ga odabrati donese li joj rubac i ,,Ha-
lugica se zakle srebrnom mjesec¢inom i morem dubokim i ljubavi majke svoje* (28).
Zanimljivo je §to se Halugi¢ina ¢akavska pjesma moze tumaciti i kao oblik otpora trima
razli¢itim oblicima maskulinosti,' pa situacija, premda izgradena na podlozi predajnih
1 puckih motiva, upravo jezicnom igrom razgraduje naslijedeni prikaz musko-zenskih
odnosa. Nazor tako stilom i jezikom iznevjeruje preuzeti sadrzaj, nadovezujuci se na
problematizaciju tradicionalnih musko-zenskih odnosa, kojoj je knjizevnost kasnoga
19. i ranoga 20. stoljeca bila itekako sklona. U veceri nakon udvaranja s planine se spu-
Sta Jablanko te dolazi ribaru i Halugici, koja bdije razmisljajuci o mladicu, pa ne odlazi
na obalu opijati se ,,Sumorom talasa i otrovnim mlijekom mjesecine®, kako je njezine
nocne izlete opisao ribar.

U petome dijelu price kastavski kapetan odlazi $trigi Rogulji, koja zatim nalaZe dru-
gim vjeSticama da uguse kukavicu koja se glasa u tornju samostanske crkve i da maknu
Mjesec s neba. Ona skrivena u hrastovoj kro$nji na obali promatra usnulu Halugicu,
koju posjecuje majka, vila pomorkinja: ,,O¢i joj bijahu velike, ali duboke i tamne kao
dno morsko, u kojemu tinjaju utopljeni Zisci. Jedro joj tijelo blijeStalo na mjesecini. ..
Oko vrata joj se 1 povrh dojki blistalo tkivo, vezen rubac, na kojemu se sjale srebrne i
zlatne niti* (32). Majka pjeva (,,bugari®) Halugici o kobnoj ljudskoj ljubavi i o potrebi
da side u morske dubine. Pjesma je razdijeljena na tri dijela, a prozni ulomci nakon sva-
koga dijela prikazuju Halugicin san o silasku u podmorje koji prati stihove pjesme. U
snu koji je, kako ¢e se pokazati, prorocki, Jablanko prvo spasava Halugicu zatoCenu u

13 Na ovome uvidu zahvaljujem dr. sc. Marini Protrki Stimec, koja ga je iznijela tijekom rasprave
nakon izlaganja na Kongresu.
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potonuloj ladi, ali zatim ih struja odnosi na pucinu i mladi¢ se utapa. Probudivsi se, Ha-
lugica ,,(0)sjeca da je ljulja netko, Cija je ljubav prema njoj duboka kao to more, meka
i tuzna kao ta mjesecina. Ne vidi no pudinu i mjesec; ali osjeca da iz njih siSe ocima i
usima nesto ¢arobno — mlijeko majke svoje* (34). Kad Halugica napusti plazu, vjestica
zaskoc€i njezinu majku.

Zavrsni, Sesti dio price zapo€inje zanosnom razmjenom ljubavnih iskaza izmedu
Halugice i1 Jablanka u kojoj, kao $to je istaknuo veé Barac, Citatelj prepoznaje odje-
ke Pjesme nad pjesama, pa ona djeluje poput parafraze lirskoga dijaloga Zaruénika i
Zarucnice, samo su u Nazorovoj inacici ljubavni i erotski iskazi ispunjeni Sumskim i
morskim motivima, kojima se sugerira svojevrsno spajanje dvaju prostora odvojenih i
suprotstavljenih u prvome dijelu price. Sljedecega dana dvojica kopljanika kastavsko-
ga kapetana donose Halugici vezeni rubac, ona ga na mjesecini ovije oko vrata i vile
pomorkinje odvode je u ¢udesan svijet podmorja, a cijeli je prizor prikladno oblikovan
esteticistickim stilom: ,,Gipkija si od zlatne zmije morske, bjelija si od pjene, ljepsa
si od Sarene modruljice, slatka seko nasa — vele joj djevojke i vode je na dno drage,
ovjencane hridinama od mramora, zasute srebrnim pijeskom, razveseljene brujanjem
talasa™ (37). Kraljica pomorskih vila objasnjava joj da je kastavska vjestica istrgnu-
la vezeni rubac njezinoj majci s vrata, te Halugica osvjescuje da je kriva za majcinu
smrt. PokuSava se vratiti na obalu Jablanku, ali viSe ne moZe hodati pijeskom uz more
1 ne moze ga dozvati jer ne moze ni govoriti ljudskim jezikom: ,,...Halugica za¢udena
slusa zvuk svoga glasa. To nije viSe njezin glas. To pljuska negdje voda, Sumi talas
na pijesku, toci se mlaz zapjenusana mora niz hridine. To su oni isti grgolji, Zubori i
Saputanja $to ih je ona Cesto sluSala, ali nikada da ih odgonetnu® (38). Preobrazbom
Halugica postaje nevidljivom, nerazumljivom i ne¢ujnom za ljudski svijet, ona je Mje-
secevo bljestavilo (,,Sinu nago djevojce u sjaju mjesecine kao kip od mramora® [36],
»Halugica kle¢i ispred vrata vrti¢a, raspletene kose, sjajna kao kip od srebra, lijepa kao
boginja“ [38]), a njezin glas postaje nerazumljivim Sumom i klokotanjem, pa Jablanko
»sanjaju(¢i) otvorenih ociju naslucéuje: ,,Strice, kako more ¢udno Sumi! Rekao bih, da
netko place na igalu.” (38), ,,Znam da si tu, pokraj mene, u treptaju traka mjeseceva, u
titraju vode* (39).

Halugica je oblikovana kao pri¢a o slutnjama drugih svjetova i o ¢eZnji za dalekim
cudesnim prostorima, o pokusaju razumijevanja te o neodgonetljivim, ali zavodljivim
jezicima. Pritom su neobi¢noj igri misti¢nih ¢eznja, treperavih slutnja, maglovitih ra-
zabiranja i neproni¢nih tajna, kao i u Wildeovoj bajci, prepusteni podjednako pojedini
likovi, ali i ¢itatelji price koji u Nazorovu tekstu razli¢ite druge tekstove lakSe ili teze
prepoznaju ili njihove odjeke tek nejasno razabiru probijajuci si put kroz kripti¢ne sim-
bole i raznolike jezike price. Visestruko je prikladno stoga sto je zavrSetak Nazorove
price oblikovan kao zbunjujuéi privid, obmana, san ili ¢ak noéna mora u kojoj su zgu-
snuti svi tipicni esteticisticki motivi razasuti cjelinom price. To je posljednje Jablanko-
vo prividenje nakon kojega ¢e sljedecega jutra ribar pronaci njegovo utopljeno tijelo:
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Sio je na hridinu i zagledao se u more. PovrSina se lagano mrsti. Na crnoj Zit-
koj podlozi sja se i blijesti bezbroj kositrenih kreljusti, sijaset srebrnih ljusaka,
riSu¢i nemirne kolobare, gomilaju¢i se u polukrugove, topeci se jedno u drugo-
me; — nestaje ih i nanovo nicu, nalik na blijede iskre, a sve se krijese kao drobne
olovne o¢i sa zelenim pogledima.

— Halugice, ti me gledas iz dubine. Ugledao sam o¢i tvoje; upoznah ih; osje-
¢am slatkost njihovu.
More se lagano biba. Tih Sum glasa se sve naokolo. Klokoé¢e u rupama hridina,
$umi po pijesku, i netko cvili na dnu zaliva. Pucina diSe u no¢nome snu. Mjesec
prede po njoj nitima od srebrne paucine bijele dvore, iz kojih izlaze, na hrpe i
jata, sni i obmane no¢ne (39).

Na stilsko-poeti¢ku slojevitost Nazorova opusa ve¢ se upozoravalo kad se za potre-
be kra¢ih knjizevnopovijesnih pregleda pokusalo naéi ,,jedinstvo u mnostvu* (Kravar
2009: 5) i Cini se da je svojevrsni tekstni pluralizam, shvatimo li pojedine stilsko-poe-
ticke kodove kao razlicite intertekste, doista jedno od bitnih obiljezja Istarskih prica.
Ne oprimjeruju to samo Halugica i Suma bez slavuja, u koju je osim tragova predaje
umetnuta i mnogo vidljivija lirska pjesma slavuja kojom odjekuje i pjev Wildeova sla-
vuja, nego i druge price. Pritom takav oblik intertekstualnosti osim kao vrstu knjizev-
noga utjecaja mozemo interpretirati i kao tekstnu inkrustaciju, odnosno kao oblik este-
ticisticke dekorativnosti koja se ne mora ostvarivati samo gomilanjem osobitih motiva
ili usporedba, metafora i parafraza, nego izravnim umetanjem tekstova u tekstove, ka-
kvo je u ovome radu analizirano u Wildeovoj bajci Ribar i njegova Dusa i u Nazorovoj
pri¢i Halugica. Naime 1 Wilde je, premda svoje bajke naizgled oblikuje kao savrse-
no cizelirane esteticisti¢ke artefakte, sklon u njima se poigravati razli¢itim kodovima,
primjerice simbolima obremenjima znaCenjem u kasnoantickoj i u srednjovjekovnoj
naboznoj knjizevnosti, antiCkim motivima, motivima iz francuskoga simbolizma, ali i
znakovima irskoga katoli¢anstva, kojima sugerira izvorno, drevno i predmoderno nasu-
prot racionalizmu i pragmati¢nosti engleskih srednjih i visih drustvenih slojeva svojega
vremena (Killeen 2007: 421 d.).

Kako je pokazala interpretacija Halugice, ¢ini se da se svi u prici preplitani kodovi i
raznoliki jezici mogu tumaciti i kao esteticisti¢ki ukras, ali 1 kao igra stilovima i pismi-
ma, koja stalno odrzava nasSu svijest o papirnatosti svijeta o kojemu ¢itamo. Prica tako
nije antimimeti¢na samo na razini pojedinih motiva, karakterizacije likova ili razvoja
radnje, ona je oblikovana kao tvorevina jezika svjesna vlastite knjiSkosti. Sve su to mo-
guce poveznice s Wildeovom bajkom Ribar i njegova Dusa.

Nazorova pri¢a Suma bez slavuja, povezivana s Wildeovom bajkom Slavuj i ruza, ne
poucava samo, kako je redovito isticano, o snazi ljubavi nego i o snazi pjesnistva i um-
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jetnosti. Slavujeva pjesma vec u legendi iznesenoj u uvodu price osvjeséuje Sumske Zi-
votinje o neprimjerenosti njihova djela, povezujuéi tako esteticko i eticko, ne samo kao
puki prijenosnik poruke ili pouke nego kao estetsko iskustvo koje preobrazava. Sredis-
nja slavujeva pjesma umetnuta u pricu i isprekidana proznim ulomcima koji opisuju re-
akcije bilja i zivotinja na slavujev pjev —u kojoj je prikazan Wildeov motiv slavuja koji
umire na ruzinu trnu — takoder se moze Citati i kao tekst o ljubavi, ali i o u¢inku stva-
ratelja na svoje okruzje, kao alegorizacija procesa recepcije te odnosa umjetnika, djela
1 recipijenta i stoga se u prenesenome znacenju moze tumaciti kao tematizacija uloge
estetskoga u svakodnevici bliska esteticistickomu i Wildeovu shvaéanju uloge umjet-
nosti. Naravno, medu mnogobrojnim razlikama izmedu dvaju tekstova posebno je va-
zan posve razli¢it zavrSetak — Wildeov slavuj umire i njegova je zrtva uzaludna, dok je
Nazorov osloboden, ozdravljen i svojim pjevom prastanja Sumi vra¢a mir. Intertekstni
tragovi Wildeove bajke rasprseni su Nazorovim tekstom i obogacuju slojevitost njego-
va znacenja, a najizravniju poveznicu svakako sadrzava slavujeva pjesma. Zanimljivo
je stoga kratko se osvrnuti i na ulogu umetnutih tekstova u drugim Istarskim pricama,
na ucinke takve igre uokviravanja tekstova u tekstovima te na moguée poveznice takva
postupka s vajldovskim esteticizmom.

U pri¢ama Albus kralj i Djevica Placida, koje se mogu ¢itati i kao esteticisticki dip-
tih, plosnost je posebno naglasena stilskim oblikovanjem, zbog ¢ega je prvu pric¢u kao
uzorni primjer secesijske ornamentalnosti za svoju analizu odabrao Zmega& (1997).
U toj pri¢i ulomak narodne pjesme u kojemu se spominje naslovni kralj Albus ostaje
pred vratima teksta, u ulozi svojevrsna mota, vjerojatno kako ne bi narusio stilsku ugla-
denost price, koja preobrazava motiv preostao u usmenoj knjizevnosti jos iz ilirskih
vremena (Frankovi¢ 2012: 101). Prica Djevica Placida oblikovana je kao esteticistic-
ka hagiografija u kojoj Placida, kr§¢anska misionarka, dolazi u Albusovo kraljevstvo
prosiriti kr§¢anstvo. Tako se tekst napucen motivima iz slavenske mitologije igra hagi-
ografskim obiljezjima, a u srediSnjoj Placidinoj pri¢i, kojom nastoji pridobiti pogane,
iznosi se zapravo uokvireni fikcionalni i alegorijski komentar same pri¢e o Placidinu
podvigu, legenda o pobjedi kr§¢anstva nad poganskim vjerovanjima. Zavr$nim ¢udom,
koje objasnjava postanak crvenoga liSaja od Placidine krvi, samo se novim mitom zao-
kruzuje pripovijest o sveti¢inu zivotu.

PriCe Veli Joze, BoSkarina 1 Divicin grad izravnije problematiziraju povijesne i drus-
tvene okolnosti kojima je obiljeZen Zivot istarskoga Covjeka. Pri¢a Divicin grad popra-
¢ena je Nazorovom biljeskom, u kojoj objasnjava da je povezao dvije narodne predaje,
jednu o nastanku pulskoga amfiteatra i drugu o kraljevicu Marku, u jedinstvenu pricu,
a nastanak BoSkarine protumacen je u predgovoru tre¢ega izdanja, gdje se navodi i da
je motiv mraka (sablasti) preuzet iz narodnoga praznovjerja. Prica Veli Joze poc¢iva i na
narodnim kazivanjima o divovima i o Psoglavcevu brdu (Frankovi¢ 2012: 167, 179),
a u njemu je osobito zanimljiva i Nazorova antologijska ¢akavska Galiotova pesan.
Naime, kako je u svojoj analizi pokazao Josip Bratuli¢ (1987), u prvome izdanju price
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dijalozi divova i balada o Banu Dragonji nisu jo$ bili dijalektno Cisti, a Galiotova pe-
san izvorno je bila napisana Stokavskom ikavicom i tek je za drugo izdanje Istarskih
prica 1917. godine Nazor dodatno pocakavio sve razgovore divova i umetnute pjesme.
Bratuli¢ istice da je zapravo nelogi¢no §to je Galiotova pesan, koju pjeva galiot Ilija,
rodom s Neretve i stoga Stokavac, napisana Cakavstinom, ali to se, Citajuci pricu, toliko
ne zamjecuje (1987: 192). Zanimljivo je, doduse, da se i ti cakavski umetci, osim kao
postupak u karakterizaciji likova i u stvaranju dojma autenti¢nosti u kontekstu koji im
predgovorom tre¢emu izdanju neizravno daje autor, takoder mogu Citati i kao fragmenti
drevnoga jezika, kojim se u pric¢i o Velome Jozi progovara i o pradavnim nepravdama
1 bolovima, ali se mogu interpretirati i kao dio esteticisticke i modernisticke igre jezic-
nim medijem.

Cini se da su i Wilde i Nazor kao stilisti svjesni materijalnosti jezika u analiziranim
tekstovima pomno oblikovali naglaSeno autoreferencijski stil nizu¢i rijeci i motive pre-
protumaciti i s obzirom na osobitu jezicnopovijesnu situaciju u njihovim mati¢nim kul-
turama u vrijeme nastanka pri¢a. U Wildeovu slu¢aju u kontekstu promjene percepcije
engleskoga jezika u kasnoviktorijanskome razdoblju pod utjecajem onovremenih lin-
gvistickih istrazivanja (Dowling 1986) i pod utjecajem ubrzanoga povlacenja irskoga
jezika i tradicionalne pucke kulture pred engleskim jezikom, a u Nazorovu slucaju u
kontekstu ucinaka koje je na knjizevnost moderne izazvalo okoncanje dugotrajnoga
procesa standardizacije hrvatskoga jezika.! Na podlozi tih uvida poticajno je promisliti
1 0 uporabi dijalekta u Nazorovu opusu, pa i u knjizevnosti hrvatske moderne u cjelini,
jer se poigravanje dijalektom i kombiniranje fragmenata pisanih razli¢itim idiomima
moze shvatiti i kao dio artificijelnoga kolaZiranja, a ne samo kao neposredan izraz au-
torove intimnosti ili izvorni glas potlacenoga naroda.

14U svojoj studiji Languages of the Night: Minor Languages and the Literary Imagination in Twen-
tieth-Century Ireland and Europe (2015.) Barry McCrea istrazuje posljedice povlacenja dijalekata
i jezika iz svakodnevne uporabe tijekom 19. i 20. st. u Irskoj, Italiji i Francuskoj pod pritiskom
standardnoga ili drugoga stranog jezika te analizira u¢inke prisvajanja takvih jezika na zalazu kao
grade u modernistickim eksperimentima. Na tragu te studije interpretirani su u ovome radu ¢akav-
ski ulomci u Halugici, ali ona moze biti i uvod u istrazivanje cjeline ranoga dijalektnog pjesnistva
u hrvatskoj knjizevnosti iz druk¢ije perspektive.
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Otherworldly Texts — Nazor’s Istarske price and
Wilde’s Fairy Tales

The aim of the paper is to try to explore some literary features and structures in Vladimir
Nazor’s Istarske price, which have not been examined in depth so far. This is done in com-
parison to Oscar Wildes’s fairy tales, which are an interesting example of his aestheticism
marked with a special usage of language, nuanced style, and autoreference, and decorated
with symbols typical for the turn of the century. The paper explores Nazor’s story Halugica
(Facol rakamani) based on the interpretation of Wilde’s tale The Fisherman and His Soul.
The analysis of Nazor’s stories inspired by Wilde tries to examine different codes and texts
they contain from a new perspective and proposes a new approach to the emergence of writ-
ing in dialect in Croatian literature of the early 20th century.

Keywords: Vladimir Nazor, Istarske price, Oscar Wilde
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