SALAMUNOVA
NEOAVANGARDA

Kdor Zivi v zmoti, da je barva kultura
in riba narava, se bo streznil.
Drevesa so dlake na kozi, ki smo jih posadili mi.

Pred ocmi je svetlo, za o¢mi je mrak.
Vrtenje glave je totalna utopija.
(Salamun 2000: 81)

UvOD

Razmisljajuéi o tome da smo se kao Clanovi malih i perifernih katedri za slovenski
jezik i knjizevnost, odnosno kao ¢lanovi mojega projekta Interkulturna povijest
knjizevnosti — Eko-kulturni identitet juznoslavenskih knjiZzevnosti, zajedno s mladim
kolegama sa Sveucilista u Kopru, odlucili organizirati prvi znanstveni skup o Tomazu
Salamunu, u kritiénim etapama pripreme simpozija dolazio sam na pomisao da
smo se toga poduhvatili i zato $to nismo do kraja bili svjesni izazova, odnosno da
smo se kao ,lokalni in nemara celo panslovanski slovenisti®, a obje diskvalifikacije
preuzimam na sebe, preracunali u znagenju Salamunova djela i djelovanja te nasih
skromnih strucnih, CitalaCko-interpretativnih moguénosti.
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Istina je da je naSa ishodiSna motivacija bila simbolicna, naime htjeli smo bas
mi iz Zagreba, grada u kojemu je Salamun roden, kao i kolege iz Kopra, u kojemu
je prozivio svoje rane formativne godine, pripomoci da vec¢ znacajno zanimanje
inozemne knjizevne i struéne slavisti¢ke javnosti za Salamunovo djelo intenziviramo
prigodnim kolokvijem, koji je medutim prema prvotnom broju prijava nadrastao
nasu rodendansku namjeru.

Kao mala inozemna slovenistika, nanovo obnovljena u sklopu kompleksnoga stu-
dija interkulturne juZzne slavistike na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, osim podu-
¢avanja suvremenoga slovenskog jezika, Zelimo ustrajno naglasak u nasem studiju
dati slovenskim suvremenim piscima, jer smo uvjereni da time dodatno pomazemo
ucenju suvremenoga slovenskoga jezika, ali i da na najbolji nacin reprezentiramo
noviju slovensku knjizevnost i slovensko moderno drustvo, koje je nama iz hrvatske
perspektive donedavno Cesto izgledalo uspjesnije i bolje, razvijenije. Nije zanema-
riva ni Cinjenica da su i danas joS uvijek Zive i neopterecene, unatoc brojnim poli-
tickim problemima, mnoge osobne i institucionalne hrvatsko-slovenske, slovensko-
hrvatske veze, od relativno brojnih i kvalitetnih medusobnih prijevoda i nasih slavi-
stickih inicijativa i susreta do stipendija i suradnji na svim kulturnim i znanstvenim
podrugjima. Ali nije samo to razlog da se posvecujemo Tomazu Salamunu; uvjeren
sam da studij knjizevnosti, posebno studij druge/strane knjizevnosti, a osobito
Citanje i tumacenje poezije, mora biti okrenuto najtezim izazovima, kao Sto su
nedvojbeno kanonski tekstovi odredene knjizevnosti, $to Salamunove brojne knjige
pjesama zasigurno vec jesu, a one koje nisu, naSom ¢e aktivnosti zacijelo postati.

Kao sto smo zapisali u pozivu na znanstveni skup, nasa Zelja da se posvetimo
Tomazu Salamunu kao danas priznatom slovenskom svjetskom i medukulturnom
pjesniku u kontekstu neoavangardne i postmodernisticke poezije bila je motivira-
na nastankom, kritickom recepcijom i tumacenjem suvremene poezije u tradiciji
juznoslavenskoga (od Kosovela ili Dane Zajca, Vaska Pope ili Maka Dizdara, Ivana
Slamniga ili Danijela Dragojeviéa do samoga Salamuna, Debeljaka ili mladoga
Robija SimonisSeka, kojega su nase studentice samoinicijativno prevele) te europ-
skoga modernizma (od Rilkea, Eliota, Whitmana ili Lorce do Czeslawa Milosza,
Brodskoga, Enzensbergera ili upravo Nobelom nagradenoga Tomasa Transtromera),
a posebno nam se ¢inilo izazovnim istraZivanje slovenske i Salamunove poezije na
prijelomu neomodernizma i postmodernizma, u kontekstu razvoja slovenskoga i
europskoga drustva i umjetnosti od sredine Sezdesetih godina do danas. Onima,
posebno medu slovenskim piscima ili slavistima, koji misle da je nase eksponiranje
Tomaza Salamuna pretjerano i da podilazi pjesnikovu egocentrizmu, odnosno da
nas ,Zzene altruizem do patentiranih ponarejenih veli¢in® ve¢ smo u pozivu obja-
snili da pjesnikovo veliko, magi¢no djelovanje u slovenskoj knjizevnosti nije ostalo
bez odjeka u susjednim juznoslavenskim kulturama, posebno u Hrvatskoj, gdje
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ima prevedenih Sest knjiga, s time i brojne prevoditelje i kritiCare, pa i pjesnike
koji ga u ponec¢emu slijede ili ga vrlo rado ¢itaju. Dodao bih, krajnje je vrijeme da
se Salamunovim prebogatim opusom izdvojeno pozabavimo i mi povjesnicari i
teoreticari knjizevnosti.

Po drugi strani, kao $to smo zapisali u pozivu na nas skup, je TomaZ Salamun Ze
afirmiran na najsirsem mednarodnem knjiznem prostoru, predvsem na americko
-anglosaksonkem, preveden je v dvajset jezikov in ima prevedenih vec kot trideset
knjig (najvec v anglescini, francoscini, nemscini, poljscini, spanscini, italijanscini) ter
bi njegova afirmacija v slavisticno-znanstvenem svetu, verjamemo, prinesla afir-
maciji slovenistike in sodobne slovenske knjiZzevnosti na juZnoslavisticnih studijah
mediteranske ali srednjeevropske knjizevnosti. Posebej sta zanimiva Salamunova
vecjezikovna in medkulturna pesniska ustvarjalnost, bogat medkulturni i jezicni
dialog, ki ga njegova poezija odpira; Koper in Zagreb v sinergiji Ze razvitih lastnih
primerjalno-medkulturnih pristopov in Studijev, najbrz sta zelo posreceni mesta za
prvo domaco in mednarodno knjiZzevno-znanstveno in jezikoslovno slovenisticno
afirmacijo tako Salamunovega impozantnega pesniskega opusa kot sodobne slo-
venske poezije in sodobnosti slovenske kulture in druZbe v celoti.

Svoje donedavno bavljenje Salamunovim djelom bazirao sam na odjecima
knjizevne kritike, nekim posebnim knjigama, kao Sto su nezaobilazna prva zbirka
Poker, prevedena zbirka Glas ili kod nas najpoznatija Balada za Metko KraSovec,
zatim vrlo brizno pripremljena zbirka pjesama Sinji stolp, s jednako tako pozor-
nom analizom MiklavZa Komelja, pa i nedavno prevedena knjiga pjesama More
(u vrsnom prijevodu Ede Fi¢ora), a najvide donedavni izbor Salamunovih pjesama
Glagoli sonca, s pogovorom i preglednom bibliografijom Aleksandra Zorna. Uz
svaku od njih vezao sam se na svoj nacin i znacile su mi mnogo vise od bilo kojeg
aktualnog knjizevno-povijesnoga pregleda. Smatrao sam svojim i nekim vaznim
opc¢im uspjehom seminara, ako sam studente uspio zainteresirati za tri klju¢na
autora slovenskoga pjesnistva 20. stoljeca — Srecka Kosovela, Dane Zajca i Tomaza
Salamuna, u medusobnom unutarnjim paralelama. Vjerujem da je neslucajna
okolnost §to su se Kosovelova zbirka Integrali te Salamunove prve pjesme (i
mozda joS vise konkretisticke, destruktivne poeticke tendencije pomalo zabo-
ravljenoga Francija Zagori¢nika) pojavile gotovo u isto doba, kao i ¢injenica da je
tada vec¢ dozreli egzistencijalizam, apartna poetika apsurda Dane Zajca, morala
isijavati snaznom energijom sumnje u tadasnji ve¢ prilicno uzdrman drustveni
projekt modernizma, koliko god je on u domacim prilikama bio podjednako otvo-
ren svojim zagovornicima i kriticarima. Kao neke dalje prethodnike ili suputnike
na istom putu mogao sam osobno s tim dovesti u vezu Antuna Branka Simiéa ili
Milosa Crnjanskog, Vaska Popu ili Milivoja Slavic¢eka, koliko god su s hrvatske ili
srpske strane Salamunovim slovenskim suvremenicima mogli biti blizi ve¢ djeluju-
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¢i Danijel Dragojevic¢ i neSto kasnije Zvonko Makovic ili Branimir Bosnjak i Branko
Males, pa i Branko Cegec i Anka Zagar. Kao mladog pjesnika i kriti¢ara sedamde-
setih godina istodobno me odusevljavala i zbunjivala neprikrivena subverzivna
snaga toga pjesnistva, sve i kada je nastupala u znaku ideoloski pobratimskoga
neoavangardizma (barem kako si ga je htjela posvojiti tadasnja, josS uvijek impre-
sionirana klasicima modernizma, manje-vise oportuna akademska kritika). Nije
stoga ¢udno Sto sam osobno, nakon kratke neoavangardisticke etape i zabrane
prve zbirke pjesama Courbette, upao u zamku tradicijom inspiriranoga oportuni-
stickoga ,stanja postmoderne®, koja je pak svoju subverzivnost dokazala na djelu,
sudjelujuci u rusenju najvecega projekta novije moderne - socijalizma, premda si
to sve manje pripisuje u svoje zasluge.

Govorim to prije svega zato da bih posvjedocio, zapravo vise negoli o ,pukoti-
nama“ same neoavangarde, o aporiji prijelaza povijesnoga modernizma, nakon
njegove prve, pa onda i radikalnije obnove, u postmodernizam, ako se o poto-
njem unatocC brojnim pokusajima njegova odredenja, joS uopce moze govoriti kao
0 posebnom razdoblju suvremene knjizevnosti. MoZda je to zaista ona Zudnja,
kako je pisao kriti¢ar nasSe generacije Denis Poniz, koja je na pocetku dvadese-
toga stoljeca napajala poetiku moderne te se vratila kao postmoderna Zudnja za
izgubljenom transcendencijom. Zanimljivo je da upravo Poniz sedamdesete godi-
ne pro$loga stolje¢a oznacava kao Salamunove godine, premda veé vrlo visoko
vrednuje zbirke pjesama novoga narastaja Milana Jesiha, Ive Svetine i Borisa A.
Novaka, a sa svoje strane mogao bih pridodati i Iztoka Osojnika. Napomenuvsi da
je Salamun u tim godinama izdao ¢ak &etrnaest zbirki pjesama, posebno mjesto
medu njima daje Ameriki (1972.), u kojoj se razvija slobodni asocijativni princip,
koji ne povezuje samo dijelove jedne pjesme nego vise pjesama u cjelinu, s nepre-
kinutim gustim tokom podataka: Pesnik v sako pesem polaga mnoZico asociativno
povezanih informacij, v srediscu vecine pesmi pa stoji svobodni, neugnani lirski
subjek, skozi katerega tecejo vse silnice in vsi podatki, ki zarisujejo podobo pesni-
kovega sveta. Medutim, ve¢ u Salamunovim zbirkama od sredine sedamdesetih
godina, tocnije od zbirke Praznik (1976.), moZemo prepoznati postmodernisti¢no
kopicenje podob iz razlicnih referencnih virov, od slovenske tradicije preko slika
stranih zemalja do skica iz knjizevnosti, slikarstva i drugih umjetnic¢kih podrudja.
(Poniz 2002: 14, 221).

Ostavimo li po strani samonametnutu zadaéu da pokusamo poblize izluciti
sastavine postmodernizma u Salamunovu kasnijem stvaranju, sloZit ¢emo se da se
uz pitanja ludizma i jeziCne igre, razvedene asocijativnosti i fragmentarnosti pje-
snikova sloga, kao i opre¢no shvaéene ironije, o ¢emu su se knjizevna kritika i aka-
demska analiza ve¢ vi$e puta ocitovale, ostaju nam kao klju¢no pitanje Salamunova
neoavangardizma odnosi Pjesnika, autora i lirskoga subjekta. Oni su se ve¢ dobro
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dali razabrati u izabranim pjesmama Glagoli sonca, koja se otvara onim poznatim
dvostihom Utrudil sem se podobe svojega plemena / in se izselil, slikom pjesnika
koji je genij, posast, drveca krogla v zraku, ali i Tomaz Salamun koji ide u trgovinu
i sa svojom zenom kupuje mlijeko, kao i onaj koji se reinkarnacijom ponovno rada,
njezan i ranjiv, u dobu u kojemu je rijec jedini temelj svijeta, a on je tek njezin sluz-
benik ili gospodar, medij boZje objave. U rasponu od tipicne neoavangardne slike
stvaranja u orgazmu, u oduzimanju nevinosti, prodiranjem u sveti prostor jezika do
vlastita ranjavanja, pa do gotovo veé usvojene postmodernisticke mistike stvaranja
kroz druge pjesnike, samorealizacije tradicijom, lirski subjekt Salamunove pjesme
kao da se ostvaruje izmedu neduzZnosti i odgovornosti Zivoga boga koji progovara
kroz ljubav (mogli bismo reci i zazivanom dobrotom, medusobnom pozornosti, i
njeznosti):

Pesniku je dana samo beseda, ki vse zbira v sebi, vse Se skupaj in nerazloceno.
Vendar pa je Ze pomembno selekcionirana, saj je izbrana za prenos naprej. Prenos
starodavnih in vecnih besed naprej v svet je ljubezen. Pesnik lahko znova in znova
oplaja v Zivljenje pretekla sporocila o boZzji prisotnosti in sili. Pesnik znova in znova
daje seme za obujanje Zivljenja besed. (Zorn 1993: 171).

Osim te podvojenosti, kako je pokazala podrobna analiza Salamunove poezije
Miklavia Komelja, uz glas autoproblematizacije, koju je potrebno razumjeti krajnje
ozbiljno kao obranu vlastite poezije, treba racunati i s ,funkcijom druge osobe”,
koja cesto dovodi do ,,autorefleksivnoga obrata“, a koju moZzemo ocitati kao govo-
renje nekom drugom ili kao narudzbu izjavnoga subjekta samome sebi, odnosno
kao pitanje postavljeno nekom drugom ili kao nacin sastavljanja neosobnoga pita-
nja. (Miklavz 2007: 148).

Da vcasih trpi in se pretika iz stiske v stisko, iz tezave v tezavo, vztraja in trmasto
Zivi svoje lastno, nesistematizirano, svetovljansko in ¢ez vse zabavno, pa tudi vzne-
mirljivo Zivljenje. To Zivljenje pa je samo Ze poezija in je samo ljubezen do Zenske in
je ekstati¢na vznesenost nad samim sabo, saj Salamun temeljito preobrne pozicijo
tradicionalne literature. Posmehljivo, brezkompromisno in ironi¢no pomete s kon-
stitutivno razliko, ki omogoca distanco tradicionalne literature, namrec razcep, ki
zija med fikcijo in realnostjo. (Debeljak 2004: 154).

Kao Sto osjecamo, klju¢no je pitanje tko premoscuje taj procjep izmedu realnoga
jastva i njegove fantazme, kako se oblikuje glas subjekta pjesme, odnosno u kojim
registrima progovara?
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TKO GOVORI, ODNOSNO TKO SAM?

Zgodna je prigoda da se povodom aktualnoga obimnog, upravo raskosnog izda-
nja izbora pjesama Tomaza Salamuna Kdaj upitamo i — kdo, tko? Za prvu razinu
odgovora na to pitanje posluzio sam se pjesmama koje autor Cita na prilozenom
disku. Nakon prvoga preslusavanja ono Sto mi je upalo u oci bila je ¢injenica da pje-
sme nisu Citane po kronoloskom redu objavljivanja u zbirkama, nego prema nekom
unutarnjem smislu. Kojem? Mislim da neéu pogrijesiti ako kazem da bi odgovor
mogao lezati u sugestijama, varijacijama odgovora na pitanje tko pise — kdo govori,
odnosno jos Sire — kdo sem?

Dakle, tko govori, tko sam ja koji interpretira samoga sebe? Tko sam bio?
Preuzimajuci rizik posrednika u odgovoru na ta pitanja, rekao bih da prvo uocava-
mo relativno malen raspon u intonaciji i ekspresivnosti govorenja. Ne mislim da
je u tome sadrzana Zelja pjesnika da nam Sto jednoznacnije prenese svoj u osnovi
viseznacni i viSeslojni tekst, nego mozda i nesvjesna namjera da svojem glasovno
razvedenom opusu priskrbi jedinstven glas. Glas koji kao da se Siri u koncentricnim
krugovima, od njegove pomalo infantilne, mladenacke i obiteljske jezgre do glasa
javne osobe, odnosno do glasa crnoga kubusa, slicna mramoru ili granitu iz drugo-
ga svijeta, glasa samosvjesne osobnosti, iznimne vrijednosti. | k tome, a za moju
temu najvaznije, izvedba je gotovo neutralna, ni po ¢emu nalik na neki efektan
postmodernisti¢ki performans, jer sve kao da je podjednako vazno kao i relativno,
stvarno kao i fiktivno, istodobno za-pitano kao i od-govarajuce, u neprekidnim
samoispitivanjima kao i samoohrabrenjima, nevjerici i vjeri, sumnji i odluénosti,
krhkosti ne-postojanja.

Naravno da Salamunovo &itanje njegove poezije neée dokinuti nasa ¢itanja, u
kojima ¢emo mi i dalje dodavati svoja znaCenja i nagnuca, svoje ironijske ili druge
glasovne komentare, ali ono bi nam moglo pomod¢i da otkrijemo skupnu jezgru
subjekta pjesme, odnosno neki objedinjujuci glas ili perspektivu opusa, za koji
mozda joS moZzemo reci da ga je napisala ista ruka, ali ne i ista osoba. Posebno s
obzirom na samu koli¢inu doZivljajnoga i objavljenoga.

Predlazem da podemo nekim unutarnjim redom. U prvi znacenjski krug pro-
Citanih pjesama postavljaju se mnoga pitanja i daju nesigurni odgovori. Kada se
na sugestivna pitanja odgovara uglavnom potvrdno, kao u pjesmi jon (poput: jon
si zastava / zastava sem), normalno je da pjesma, pa i njeno Citanje, zavrse u za
Salamuna &estim konstatacijskim stihovima (tipa: jon so vse hise, pa i zadnje: spis,
u Citanju bez upitnika), govori u prilog identifikaciji lirskoga s realnim subjektom,
sve i kada se on prepoznaje u drugom, rodbinski bliskom, a ipak razli¢itom, kao u
pjesmi AndraZz, koja slijedi: Moj brat stopi gol, lep kot deviscki vrelec /v dvorano in
ubije jagnje iz ljubezni: jemo in premisljujemo sliko. Slika, odnosno slike, fragmenti
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dijelova slika koje se pritom roje mogu pripadati zajednickim, ali tako razlicitim
markacijama. Slicno kao i u kratkom podsjec¢anju na mladost i njezinu bezvremenu
nezabrinutost, u sljedeéim pjesmama iz recitacije, takoder vec vrlo poznatim pje-
smama — Maline so I i Il.

Nakon kratkoga autopetickog predaha, ovdje istaknuta na pocetku rasprave,
kojemu ¢emo se jos vratiti, Citanje se nastavlja pjesmama Pesek i Acquedotto, koje
jastvo tematiziraju u krugu osjecaja besubjektnosti i nemodi, neodluc¢nosti i fantaz-
mi obiteljskih sjecanja, neke fantasticne male potrage za osobnim identitetom kroz
nejasne slike pradjeda i oca, prabake i djeda, a sve to u semantickom polju izmedu
hipoteti¢ne Zelje i sna, u kojemu se sanja svoje tijelo kao tijelo nekog pretka, s kojim
se dijelom identificira:

Moral bi se roditi leta 1884 v Trstu,
na Acquedottu, pa se nisem mogel.

(...)

Vedel sem, da je spodaj moje telo

in sem ga v spanju veckrat videl.

Bil je moZ pocasnih kretenj, z brki,

vse Zivljenje fantast, Ceprav bancnik.
(Salamun 2011: 269)

Izbor pjesme koja slijedi, Mrtvi fantje — vjerojatno dug naSemu poratnom vreme-
nu, a zapravo snazna , predratna” proturatna balada, snazan pacifisticki memento,
kojemu kao da u podtekstu stoje Kosovelova Ekstaza smrti ili Krlezina piramida
mrtvih domobrana — zasluzZuje zasebnu aktualizaciju.

Slusamo li vise puta posljednje pjesme recitala, nakon kraéeg klavirskog prelu-

ali da se raspolovljuje na nostalgi¢nu i slovenskom tradicijom obvezujuéu spodobu
s jedne strane te na samosvjestan lik vlastite pjesme, s blagim autorskim pri-govo-

nijskoga govora na racun skoro pa neoromanti¢ne simbolike i glasa, kao u sljede¢im
primjerima; iz pjesama Zidar sem i Edvardu Kocbeku za sedemdeset let:

zidar sem, svecenik prahu / utrujen kot posast, kot skorja kruha (...)
grad sem, mrtva stena / ladje prepeljujem, brodnik popotnikom
(Isto, 139)

Izogibal sem se Te, velik poet / in mislec, ker si mi bil pretezko / breme. Z besom
sem potegnil rez za sabo / ker sem hotel biti spocit, lahak,/ okreten. Drobno zrno
prahu svetlobe, / ki med plesom hrusta hostije muz / za salo in pljuva peske vseh
oranznih sadeZev visoko v zrak.

(Isto, 591)

Odnosno, iz pjesme Prvic, ko sem prisel u New York City:
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Prvic, ko sem prisel v New York City / sem vse cigarete razdelil prej kot v pol ure. /
In sem / koncno / izvohal, kje je trgovina za poezijo./ In sem Sel ravno v trgovino
za poezijo in sem / najbolj nonsalantno, / kar sem zmogel, rekel / hi!

(Isto, 274)

Obje, ponesto razliCite razine u izrazu i u intonaciji pri Citanju, kao da su nasle
svoja dva tipa Citatelja, kojima se Salamun sve e$ée obraca kao sasvim odredenom
domacem i nekom opcem svjetskom Citatelju. Ne zanemarujuéi neosimbolisticku, ¢ak
pomalo pateti¢nu egzistencijalistiCku slovensku pjesnicku tradiciju i sliku pjesnika u
njoj s jedne strane, Salamunov glas kao da odlu¢no prihvaca rizik obrac¢anja nedefi-
niranom opcinstvu svjetske knjizevnosti, jer sebe shvaéa kao dio nje same, odnosno
barem kao dio napornoga procesa prepoznavanja svoje uloge u njemu. Za domace-
ga Citatelja Salamunova autopoetitka fantazma kreée u simbolici zidara ili brodara
putnicima, kome je i Kocbekovo nasljede pretesko breme jer je htio biti slobodan i
nevezan, razuzdan, premda bas o pjesnikovu sedamdesetom rodendanu shvaca da
je bio stablo jabuke koje samo nije bilo svjesno tko joj je napojio zemlju, odnosno
tko je od svih medu nama stvoritelj nase slobode. Ne bismo li prigodno danas mnogi
medu nama to mjesto rado ve¢ dodijelili TomaZu Salamunu, i izvan granica Slovenije?
Jer, domada medukulturna ishodi$na Salamunova umjetni¢ka samoprispodoba, na
samom pocetku vezana i uz likovnu umjetnost, pri cemu otvorenost neoavangardnog
Zagreba autor nikada nije zatajio, zarana je u pjesnika stvorila osjecaj otvorenosti
prema svijetu, prema spoznaji i sustvaranju svjetske knjizevne i umjetnicke osje-
¢ajnosti. Zato je drugi glas Salamunova pjesnistva ve¢ po tempu odluéniji, sasvim
depatetiziran, svjestan izazova, jer strasno je biti cvijet. Svijet je opstao, nijemo mu
se otvorio, njezno, barSunasto, ali vjerojatno — konacno, kao u pjesmi Vem. (Isto,
350-351, prijevod Z. Ko.).

ZNAM, CIST SAM TAMAN CVIJET

Znam

Jucer navecer me je tamo gdje je
utonula crta Barnetta Newmana
potopilo u vodu. Na povrsinu sam
isplivao kao crn, tamnomodar
svjetleci cvijet. Strasno je biti
cvijet. Svijet je opstao. Nijemo sam se
otvorio, barsunasto, vjerojatno
konacno. S TomaZom Brejcom sam
prije toga razgovarao o mistici
novcéane mase, o oku, o trokutu,

0 bogu. O mogucnosti Citanja,

o0 sansi, o slovenskoj povijesti i
sudbini.
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Ne doticite me se.

Takav kakav sam, najveci sam kapital.
Ja sam voda, u kojoj se

sudbina svijeta dogada za nas.
Omamljen sam. Nista ne razumijem.
Znam.

Nocu, kada sam ljubio,

izvjiestavao sam. Sada sam crni kubus slican
mramoru ili granitu iz drugoga svijeta,
ptic, koji stoji sa Zutim nogama,

s ogromnim Zutim kljunom, na kojemu
bljeska crno perje, sada visok

crkveni dostojanstvenik, to je:

svi su htjeli navaliti na me,

na cvijet.

Cist taman cvijet sam, $to

miruje na povrsini.

Nedodirljiv i nedodirnut.

Strasan.

Premda bez strofa, Salamunova pjesma Vem moie se analizirati u tri-Cetiri
relativno zaokruzena semantic¢ka polja, pri ¢emu prva dva uokviruju naslovno
i srediSnje znam, dok se trece, s naglasenim poentnim poljem, koncentrira na
simboliku cvijeta kao svojevrsnu samosliku jastva — nedodirljiva i nedodirnuta,
strasna. Osupnuto snaznim ponorni¢nim crtezom modernoga americkog umjet-
nika apstraktnoga meditativnog ekspresionizma Barnetta Newmana, u pocetnim
stihovima ono isplivava na povrsinu kao tamnomodar svjetleci cvijet. S pripo-
menom kako je strasno biti cvijet. Put do Cistog tamnog cvijeta koji miruje na
povrsini i koji je strasan, Sto ¢e reci snazan, svejedno sa ili bez malog ironijskog
otklona, lirski subjekt pjesme proci ¢e od prijateljskog razgovora s Tomazom
Brejcom o svemu pomalo do samoprispodobe u crnom kubusu iz drugog svijeta,
odnosno do samoidentifikacije s pticom, zapravo s paradnim pticem na kojega
su svi htjeli navaliti, jer je cvijet. Dok nam srediSnje znacenjske sugestije u biti
govore o samosvijesti, individualnosti Cija je intaktnost zalog kapitala kolektiva,
jer je voda, u kojoj se sudbina svijeta ogleda, ,,za nas“; a on, premda omamljen
i ne razumije nista — zna. U tom kratkom, ekspresivnhom vem, koje naslovljuje
i presijeca pjesmu znanjem o nespoznatome, s krhkom samosvijesti kojom se
jedino moZemo othrvati svijetu, koji pak, unato¢ svemu, opstaje, i koji je opstao.
Posebno, kada misli o sebi, o svakome od nas, a time, zasigurno ne slucajno, i
zavrsava recital:

Cist temen cvet sem, ki
miruje na gladini.
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Nedotakljiv in nedotaknjen.
Strasen.

Na slican nacin i pjesma Trava, jedna od najuvjerljivije govorenih, u kojoj ée se
Salamun vidjeti u uvjetima gradanske svakodnevice, u ulogama muza i oca, preis-
pitivanje osobnosti zapocinje od samoprojektne namisli o prijaznosti, milostivosti i
dobroti, kao uvjetu obogotvorenja, ali i samoce, izgubljenosti i zaboravljenosti. Ovdje
se, kao i u mnogim Salamunovim pjesmama, asocijativna polja smjenjuju, upravo
Lprelijevaju”iz jedne ,znacenjske posude” u drugu, kao na kaskadno poloZzenom poto-
ku. lako se pojedina dvo-trostihovna semanticka polja silno razlikuju, pa imamo dojam
da je njihove nepovezane ,informacije” nemoguce povezati u dojmljivu smislenu cjeli-
nu, ipak vidimo da se ona razvijaju prema nekom, makar i neocekivanom razrjesenju.

Jedna se asocijativna linija samospoznaje u pjesmi Trava mozZe pratiti preko
odnosa pisanja i kaktusa, veze pjesnika i bodljikave kriticnosti, preko pokusaja
identifikacije s tigrom, do samopotvrdivanja s vje¢no mladim mladi¢em, sa sinom
kojega ljubi, koji ga voli — pa je Rus, jer je i on Rus. Drugi se asocijativni niz moze
lako rekonstruirati opceljudskim i obiteljskim meduznaéenjima. Zapocinje erotic-
nom sugestijom da je Covjek ¢ovjeku vlazan, pa se ljubi u usta; nastavlja svojom
samokritikom jer si ne zna ni skuhati kave, zbog c¢ega Maruska trpi za razliku od
Ane, koja ce se, kako na kraju saznajemo, igrati s vjevericom u parku kada ga posje-
te; nakon cega ce lijepo Zivjeti i mozda zajedno s Joe Cockerom zapjevati da nema
zmije mambe u Americi, kako nam sugerira zavrsni, poentni dvostih.

Medutim, najznacajniji je semantiCko-asocijativni potencijal smjesten u sredis-
njem dijelu pjesme, u kojem se lirski subjekt dovodi u vezu s naslovljenom travom,
jer rijeke teku kroz njega i gnoje ga — zato je sve trava, zelena trava. Zalost lijeci
putovanjem oko svijeta, a grani¢nu egzistencijalnu situaciju, suocenje sa smrcu,
»rieSava“ koliko nepripremljen toliko i ravnodusno, bez gorcine:

Smrt mora dihati kot slap,

Smrt mora dihati kot mama.

Nic grenkega se ne vlece za menoj.
(Isto, 206)

Slicnim znacenjskim paradoksima, naime da se smrt moze popiti kao juha,
premda je daleko od nje, buduci da je mladi od oca kojemu je tek sedamnaest i
pol, asocijativno razvedena pjesma dobiva dodatno na verbalnoj dinamici i podcr-
tava na prvi pogled nepovezane sugestije smisla, koje se vise nego li u linearnom
rasporedu motiva i paralelnih motivskih ,rukavaca“ otvara nasem pojedinacnom
osobnom Zivotnom iskustvu. Relativizirajuci pri tom sve i jedan, pa i homoeroticni
autobiografski podtekst.
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U seminarskom tipu interpretacije izrazito viseznaéne Salamunove pjesme
poput Trave, premda izgledaju zahtjevno i pokojemu studentu bez vecega isku-
stva Citanja moderne poezije odbojno, pazljivom dekompozicijom njihova cjelo-
vita znaCenjskoga sklopa, u odredenom kolektivnom tumacenju, nadaju se uvijek
novom i novom ,,zabludnom® Citanju, pri ¢emu je svacije razumijevanje blize onom
jednoznacnom, koje bi htjelo biti stru¢no, ¢ak znanstveno. Uostalom, kao i pri
svakom kanonskom tekstu ili kao pred svakim klasikom, ostajemo iznenadeni pred
¢udom bezbrojnih moguénosti €itanja, interpretacija. | samo Salamunovo javno
Citanje pokazuje kako je knjizevno-umjetnicke tekstove potrebno posredovati kao
u dobrim prijevodima — interkulturno, u meduprostoru kulture teksta i kulture
Citanja.

Trava

Zelim biti tako ljubazan da budem bog
i da budem sam, izgubljen i zaboravljen.
Pisem rime, jer sam kaktus.

Covjek je covjeku viaZan,

zato se ljubi u usta.

Sam si ne znam skuhati niti kavu,

i tesko je Zivjeti sa mnom.

Maruska trpi, Ana ne trpi.

Kao Sto bi tigar bacao disk te se

s njim lijeno igrao i odredivao mu visinu.
Ali tigar nema ruku i to ne zna,

ne moZe raditi, tigar ima zube i srce.
Rijeke teku kroz mene i gnoje me,

i sve je trava, zelena trava.

Kada sam Zalostan, ustanem

i idem oko svijeta.

Nikako nisam pripremljen za smrt,

ali je mogu kadgod popiti,

kao juhu, koju mi dé dadilja.

Smrt mora disati kao slap.

Smrt mora disati kao mama.

Nista gorkoga ne vuce se za mnom.
Sada imam cetiri godine.

Cetiri godine i pol

i sin sam onoga, kojega ljubim.

Kada bih bio stariji, morao bi on imati
vise od dvadeset i dvije godine.

Ali, ja Zelim da bi bio vjecno tako mlad
i lijep i strasan kao danas,

zato Cu biti viecno toliko star.
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Ja sam Rus, jer je i on Rus.
Cindy mi je donijela kavu, jer sam tako
koncentriran da zracim kroz svu kucu,
na vrt, u park, medu vjeverice, s kojima ce se
igrati Ana, kada dode brodom s Maruskom.
Zivjet éemo i ja Cu redi:
Ain’t no mamba snake in America.
(Isto, 206-207, prijevod Z. Ko.)

Na kraju, posebnom mi se temom Cini problematiziranje nasim motom istaknuti
stihovi, unesenima u recital bez ostale dvije strofe jedne nenaslovljene pjesme iz
zbirke Amerika, a vjerojatno tehnickom omaskom izostavljene iz najnovije knjige
izabranih pjesama Kdaj, koju predstavljaju. Jedinstveni stihovi procitani kao fra-
gment pjesme, kao neki autopoeticki pocek, nuzno sabiranje, autorski komentar,
oni su i viSe od toga — zauzimanje aktualnoga posthistorijskoga idejnoga obzora.
Sto se hoce redi tvrdnjom da ¢e se otrijezniti svatko tko Zivi u zabludi da je boja
kultura i riba priroda? Rekao bih, kao sto pokazuju suvremena eko-kulturna istrazi-
vanja, rijec je o sugestiji da se moramo osloboditi iluzija po kojima su nasi kulturni
konstrukti neSto naravno, i obratno. Da riba ne bi bila proizvod nase uobrazilje.
lli da su drveca jednaka dlakama na kozi, koje smo mi zasadili. | pri tome, s licem
prema svjetlu, izmaknut ¢emo se utopijskome, vrtnji glave, za oc¢ima koje je — mrak.
Tako se ishodina Salamunova neoavangarda i u postmodernim preobrazbama
okrece svjetlu, protuantropocentricnom svijetu nase buduénosti, u kojemu neée
biti mjesta dominaciji kulture kulture nad kulturom prirode, nego samo njihovu
medukulturnom suZzivotu. Ali i to je tema koja zasluzuje posebnu obradu, premda
je na samom simpoziju vec bilo priloga u tom smjeru.

Ovdje se, bez namjere konacnoga suda, odlu¢imo tek za klju¢no intonacijsko i
znacenjsko ravnovjesje u pitanjima osobne samopotrage, iz autorova recitala:

Nisem subjekt.

Omara boga sem.

Nisem se odlocil,

¢e bom gor gledal,

¢e bom dol gledal.
(Isto. 202)
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UMJESTO ZAKLJUCKA, POGOVOR ZBORNIKU OBZORJA /
OBNEBJA JEZIKA

Kako je zapisala Irena Novak Popov, Salamunov samosvjesni subjekt je raskrice
raznovrsnih identiteta, njegov pjesnicki jezik krsi formalna pravila i tekstualne
norme, slika svijeta je nedokucCiva, bezgraniéna mnozina djelovanja, kar spro-
Za dvom o utrujenem redu, logiki in ideologiji sveta. (Novak Popov 2003: 460).
Pojednostavljeno re¢eno, fragmentarnost i beskonaéna asocijativnost Salamunova
pjesnistva, koja se Zeli uspostaviti kao ,Cista poezija” — kao Ssto moZzemo govoriti
o ,apsolutnoj glazbi”, ako ne i o apsolutnoj umjetnosti — pjesniku se omogucava,
kako je veé zapisano, da ,razumije govorenje svoje poezije kao jedino istinsko
govorenje”, ali istodobno nama, Citateljima i interpretatorima, koji smo u odvise
svakodnevnim, pragmati¢nim ulogama, ne omogucava jednostavna rjesenja, jed-
nostavna ocitavanja smisla. | danas ve¢ usvojeno misljenje o nemogucnosti jedin-
stvene interpretacije smisla knjizevnih tekstova, osobito pjesni¢kih, u Salamunovu
nas slucaju jos vise obavezuje da krajnju semanticku otvorenost njegovih tekstova
istinski razumijemo tek u dijalogu, u polilogu perspektiva kritickih Citanja i tumace-
nja, od kojih nijedno nema i ne zadobiva pravo na razumijevanje cjeline. Pjesnistvo
koje tezi iskustvu cjeline svijeta, sve i kada se realizira u jeziku ne odvise brojnoga
naroda, postaje nova svjetska knjizevnost koju ne slu¢ajno mnoge kulturne zajed-
nice Zele prisvojiti za sebe, imati ga na svojem jeziku. | kada je ne bi bilo, iznimna
otvorenost jezika Salamunove poezije prema drugim jezicima (posebice engle-
skom, Spanjolskom i francuskom, pa i hrvatskom) josS viSe pojacava dojam meduje-
zi¢nosti, upravo svojevrsnog medukulturnoga dijaloga, koji su osnova Salamunove
komunikacijske, kao i poeti¢ke strategije, mnogo ranije nego Sto su se oni poceli
u transkulturnom, globalizacijskom, odnosno interkulturnom europskom smislu
zagovarati kao svojevrsna vladajuéa ideologija. Nakon urusavanja toliko moderniza-
ma i obnova modernizama, pa i danas u aktualnom dobu nove nade, odredenoga
remodernizma, odnosno — kako bismo rekli kao postmoderni skeptici — u nevre-
menu, predvremenu neke nove svjetske kataklizme, Salamunova poezija svojim
beskrajnim simboli¢kim rasponima, odnosno nekim zaumnim misticizmom, ali i
vitalizmom, istodobno svjedoci i opominje — o potrebi ¢ovjekove vjere i kritickoga
odmaka od mesija, o stalnim Covjekovim ¢eznjama za ljubavlju i slobodom. Da se
izrazim pomalo polemicki, na djelu je muska postmoderna i Zenski remodernizam,
a Salamun je znao prepoznati novu modernisti¢ku snagu svijeta (koja se, kako vidi-
mo, krije u dojucerasnjim marginaliziranim skupinama), poetic¢ke su silnice suvre-
mena knjizevna senzibiliteta, kojemu se u doba tranzicije i globalizacije pjesnik i
interpretator tesko mogu skloniti.

Zaklju¢éno (i prigodno, uz rijeci pogovora zborniku Obzorja / Obnebja jezika),
prolo je punih pola stolje¢a od kada je mladi Tomaz Salamun, jo$ u dvojbi izmedu
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likovne i knjizevne umjetnosti objavio svoje prve stihove. Nasa prvotna namjera,
obiljezavanje pjesnikova sedamdesetoga rodendana, stjecajem okolnosti — bududi
da nismo dobili potporu za objavljivanje zbornika u Sloveniji, pa smo se morali rada
na zborniku prihvatiti u Zagrebu — nakon dvogodisnje odgode njegova objavljivanja,
danas izlazi kao skromno, ali ipak znakovito obiljezavanje pjesnikova pedeseto-
godisnjega rada. Rekli bismo prigodno, samo pola stoljeca predanosti poeziji za
desetljeca i desetlje¢a, mozda i stoljeca njezina trajanja u iskustvu slovenske medu-
kulturne i komparativne knjiZzevnosti!

Koje smo interpretativne dionice sa svojim sukreativnim procitavanjima otvo-
rili? Kako je rije¢ o prvom simpoziju i zborniku posveéenom pjesniku Salamunu,
razumljivo je da su se pristupi kretali od namjere pouzdanijega knjizevnopo-
vijesnog odredivanja pocetne etape pjesnikova stvaranja, odnosno pokusaja
procjene cjelokupnoga opusa, kao i uspjeloga otvaranja niza krucijalnih pogle-
da i perspektiva u ¢&itanju i tumacenju Salamunova neponovljivoga pjesnitkoga
opusa, od tradicionalne knjizevnopovijesne ili poredbene ekspertize do aktualnih
ekoloskih, medujezicnih ili interkulturnih naglasaka i pogleda. Upitamo li se na
kraju koji su vazniji doprinosi ovoga zbornika, uvidjet ¢emo da se dio odnosi ne
samo na pokusaje povezivanja ranog Salamuna s mati¢nom tradicijom nego i na
propitivanje njegove subverzivnosti. Premda nastao iz prigode odavanja pocasti
pjesniku i dragom prijatelju, hrvatskom izdanju zbornika domacinsku intonaciju
u spletu osobnih sjeéanja daje uvodni tekst Tonka Maroeviéa o iskustvu Citanja
Salamunove rane poezije i razlike u vlastitim poeti¢kim i kritickim preferencijama:
bifurkacija znacenja, mnozZenije ili preklapanje, preplitanje, premjestanje smislova,
otvorena pukom igrom dvostrukoga kazala, vodit ¢e — koliko god naslovi tezili
,nultom stupnju pisma“ — razini konstatacije, deskripcije ili enumeracije; njiho-
vim kontrastiranjem omogucuje se plodna neodredenost, sugestivna zaigranost i
kombinatorna otvorenost, sve kljuéne poeticke odrednice Salamunova neoavan-
gardnoga opita. A da je nakon obnova modernizma i njegovom, u Salamunovu
sluéaju, neobicno mekom, upravo barSunastom prijelazu u postmodernu, iz prve
ruke svjedo&i TomaZ Brejc, koji upozorava i na nadrealisti¢ke aspekte Salamunove
poetike, premda priznaje kako ga teSko mozemo ,,zadovoljavajuce opredijeliti®, jer
je njegovo pjesnicko tijelo josS uvijek najbolja referentna tocka. Ukratko, sve rijeci i
znacdenja tih pjesama Cine divovski tekstualni rizon ili podanak, corpus, koji moze-
mo prosijati i obraditi s raznim algoritmima i konkordancijama: osnovni je model
mreza rijeci, koja je ravna i demokratska, svaka je tocka jednakovrijedna. U nju,
prema Brejcovu izvodu, uvodimo znacdenjske strune koje nizu rije€i u razne zna-
cenjske krajolike; premda broj znacenja nije beskonacan, ona se skupljaju u kla-
stere, grozdove, gnijezda. Potraga za glasovnim intonacijama subjekta pjesme koji
se obra¢a domacim ili stranim tradicijama ili Citateljima, kroz autorove recitacije
vlastite poezije pribliZila nas je postupku da tumacenja nalazimo u blizini autobio-
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grafskoga ja, koje kao da istodobno afirmira i relativizira modernisticke vrijednosti
visoke knjiZzevnosti, kojom kao da se sugerira otvorenost tumacenja koja u svakoj
svojoj novoj izvedbi poprima nova znacenja, dok njihova dodavanja ili oduzimanja
relativiziraju izravno iskazujuce, tvoreci time mnostvo izravnih verzija svijeta, kako
zaklju€uje Ivana Latkovi¢. Drugim rije¢ima, autorski glas u lirici TomaZa Salamuna,
odnosno Citanje razliitih postupaka stilizacije autorskoga ja, otkiva poistovjeéiva-
nje autorskoga subjekta s demijurskom nad-kategorijom, nezauzimanje pozicije
subordinacije u odnosu na adresata, pa nas njegovo smjestanje u nezivo, promje-
na roda ili osnovne intonacije, vodi jednom od zaklju¢aka da variranje autorskih
glasova u Salamunovu pjesnistvu znaci udutkavanje drustvenog subjekta, kao i da
se empirijski autor ne odrice tekstualnog autora ni kada se radikalno distancira od
njega, kako pise Purdica Cili¢ Skeljo. Relativno rano rasreditenje lirskoga subjekta
u poeziji Tomaza Salamuna pridonijet ¢e njegovu lakom &itanju u postmoderni, a
unutar njegova opusa znaci prijelaz iz osobnoga lirskog subjekta u neosobno ja,
koje izgovara i vodi asocijacije te se sinkronijski i dijakronijski Siri u razne prostore,
seli se i putuje u zemljopisnom i duhovnom kontekstu. Ili, kako bismo se izrazili
u duhu novovjekovne metafizike, kada Covjek samoga sebe pocinje shvadati kao
subjekta, mnogi je Salamunov tekst, upravo svo njegovo pjesnistvo, na neki nacin
tekst divinizacije, poboznjenja. Ne radi se samo o neoavangardnom odmaku od
klasi¢noga, metaforama poduprtoga jezika za oblikovanje pjesnickoga diskurza koji
je negacija strukture, u kojoj je lirski subjekt u nadredenom poloZaju i ovladava
svijetom i stvarima oko njega, nego i o radikalnom odbijanju ideoloSkoga Citanja
i razumijevanja knjizevnoga teksta. (Usp. Dolezal-Jensterle, Ivo Svetina, Denis
Poniz). Premda ga je bas to, ideolosko Citanje, prije pola stolje¢a, na samom
pocetku pjesnikova pisanja — Duma 1964, tako snazino obiljeZilo: njegovo neoa-
vangardno, modernisticko svojevrsno unutarnje javno disidentstvo — neuobicaje-
na drustvenost, kriticki komentar drustva, politike i naroda, kako izvodi suurednik
zbornika kolega Kozak, dovodi nas do toga da Salamuna razumijemo istodobno
i kao Minotaura i kao labirint, jer se njegova galerija iskrivljenih ogledala, nama
koji o€ajno nastojimo stvoriti koherentnu teleoloSku strukturu, ruga nasem trudu,
ironizira nase vrijednosti, jer iskrivljena ogledala zrcale nas — nase misli, nase stra-
hove, nasa ocekivanja, frustracije i probleme. Nismo li se time neprimjetno zarana
nasli iz dugo osporavane neoavangarde — u postmoderni? U hrvatskoj knjizevnosti
takvu situaciju viSe od pjesnika okupljenih oko ¢asopisa Razlog naznacavaju oni
pisci i kriticari okupljeni oko ¢asopisa Pitanja, dok nam o razlici slovenske i hrvat-
ske postmoderne, ne samo u knjizevnom nego upravo u ideoloSkom, geopoetic-
kom smislu, najbolje moze svjedociti antipodna konstelacija odnosa dvojice ,zivih
klasika“ zapadne juznoslavenske meduknjizevne zajednice — TomaZa Salamuna i
Luke Paljetka! Kakva razlika medu tradicijama dviju srodnih nacionalnih kultura —
na tako malom prostoru! Sjajna tema za neku drugu priliku.
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Opéenito gledano, razlika izmedu domacih pristupa Tomazu Salamunu medu
slovenskim kolegama i naSima u odnosu na njihove nije toliko u moZebitnom
distanciranom prihvacanju hrvatske kulture pjesnika iz drugoga jezika, nego u
svijesti o obilju moguénosti koje Salamunova poezija nudi ¢itateljima i istraZiva-
¢ima. Iz razumljivih razloga ne mozemo istaknuti, pa ni pobrojati sve priloge, ali
se ve¢ iz dosadadnjega pisanja o Salamunu (o ¢emu svjedo¢i popis literature, uz
mnoge studije, pa je i puko sumiranje rezultata dosadasnjega pisanja o nasem
pjesniku na razini bibliografije vrijedan doprinos zbornika), kao i iz novih priloga,
osje¢a bezgrani¢ni potencijal Salamunove knjizevnosti, koja kao da prekoracuje i
sama ogranic¢enja Zanra. Onako kako se postavljaju problemi nasilja ili zoopoetike,
visejezi€nosti pjesnikova opusa, filozofska i teoloska pitanja, uostalom teska ideo-
loska pitanja, a ne ,,samo” tematika ljubavi ili pejzaza, zemljopisa ili problematika
recepcije ili interkulturalnosti, sugerira da Salamunovo pjesni¢ko djelo sugerira
karakteristike knjizevnoga opusa koji nije ograni¢en lirskim nacelom, nego u
njemu nalazimo na sku¢enom prostoru pjesme dramaticne ispovijedi, fantasticne
pripovijesti i esejizirana svjedocenja koja izazivaju interpretatore na maksimalan
napor i krajnju ozbiljnost. Potpuna posvecenost poeziji, kako uvjerljivo osobnim
svjedocenjem opisuje AleS Debeljak, totalni odaziv na totalni pjesnicki poziv ne
dovodi samo do evidentnoga medunarodnog uspjeha, nego omogucuje da se
oblikuje palimpsest identiteta u mnogim knjizevnim zbirkama, koje ali istodobno
ispisuju jednu te istu fikcijsku biografiju TomaZza Salamuna. Tumaéena na pozadini
lake Sansone iz prohujala doba, s iskustvom iseljenika, kao u primjeru Simone
Skrabec, autorova se biografija pretvara u kroniku nadega doba, pa i kroniku
modernoga-postmodernoga svijeta, jer ne odguruje odgovornost za savladavanje
straha i gubitka smisla na podrucje povijesnih okolnosti koje su izvan ¢ovjekova
dosega. Salamunova suvremena epika sakrivene ili potisnute sadrzaje pojedinaca
i zajednica razotkriva kao naSe pojedinacne ili kolektivne zablude, ponizenja, pa i
podlosti, utaje i izdajnistva, slabosti karaktera i sl. Njezina prostorna izmjestenost,
visejezicno i medujezicno ostvarena, njezina angazirana interkulturalnost, koja
bitno doprinosi mogucénosti konstituiranja nove kolektivne osvijestenosti, odno-
sno njezino djelovanje kao podloge unutar tokova mlade slovenske, pa i hrvatske
poezije — kako pokazuju prilozi o intertekstualnim reakcijama i recepciji u hrvat-
skom pjesnistvu i kulturi — a koji se zasniva i na mobilnosti, intertekstualnoj enci-
klopediénosti te interdiskurzivnosti, kako zaklju¢uju David Bandelj i Irena Novak
Popov, pouzdani je zalog njezine buducnosti, ne samo unutar granica slovenskoga
ili hrvatskoga jezika, kojima smo se ovom prigodom ne slucajno ogranicili. Buduci
da je Salamun ve¢ podjednako afirmiran na engleskom jeziénom podruéju i uopée
u mnogim jezicima i kulturama svijeta, bilo nam je stalo tek do njegova domacdega
ishodista i intenzivne meduknjizevne suradnje dviju vise nego susjednih kultura,
dviju su-kultura u proZimanju.
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U dragocjenom medujezicnom hrvatsko-slovenskom prostoru, u kojem smo
se hoces-neces nasli, bududi da smo se odlucili za dvojezi¢no izdanje, pored svih
zamornih poslova oko reakreditacije nasih studijskih programa i poslova procelni-
ka, zagrebacka slovenistika u novom studiju juzne slavistike pokazuje da se moze
nositi i s najtezim izazovima nakon samo jednog desetlje¢a novoga razvoja. Ponosni
smo na to, ali i sigurni da tome pridonosi nesmanjeno zanimanje hrvatske akadem-
ske i kulturne javnosti za suvremeni slovenski jezik te slovensku suvremenu knjizev-
nost, a posebno za djelo i djelovanje svjetskog pisca iz naseg susjedstva — Tomaza
Salamuna. Pridruzimo se njegovoj slavi!
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