NOMADI I rOJIYEYLIKE — INTERKULTURNI
ASPEKTI LJUBAVNE NOVELISTIKE U AUTORA
,DVOJNE PRIPADNOSTI"

UvOD

Novo istrazivanje ljubavne novelistike autora , dvojne pripadnosti“, nakon slicnoga
iskustva sa slovenskom ljubavnom kracom pripovjednom prozom, u juznoslaven-
skim knjizevnostima sredisnjega juznoslavenskoga jezicnoga podrucja oslanja se na
tekstove autora iz razdoblja od moderne do suvremene knjiZzevnosti, s ambicijom da
knjizevno prikazivanje ljubavi pokusa dovesti u vezu s promjenama u Zensko-mus-
kim odnosima, od patrijarhalnoga do suvremenoga ekofeminsti¢koga drustva. Osim
toga, odlucujuéi se uglavnom za tekstove autora medukulturnoga opusa, u analiza-
ma se intencionalno nastoji svekolika problematika ljubavi promatrati u binarnim
opozicijama ja i drugi, u korist novog ,projektnog identiteta, odnosno identiteta
vrste ili ,zelene kulture” kako auktora tako i aktera. Uklju¢ujuci pri tome interkultu-
ralnu, i socijalnu, i rodnu razliku interpretatora.

Procitavanje i istrazivanje novelistike modernizma i socijalnog realizma u sloven-
skoj knjizevnosti, kao i obnove modernizma do postmodernizma, ucinili su mi se
premalo diferenciranima, pa sam odlucio prikazati tek inicijalnu i zaklju¢nu etapu.
Upitao sam se, govori li nam sveznajuéi pripovjedac realizma o ljubavi pouzdanije,
uvjerljivije od nepouzdanoga prvoosobnoga pripovjedaca-lika postmoderne, odno-
sno mijenjaju li se s pripovjednim tehnikama i oblici ljubavi?
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Za razdoblje realizma pokazalo se osobitim da je na Zenske nagovore za slo-
bodom mladi pastir bio neuspjesan, dapace joS se i optuZivao Sto se pacao sa
Zenskom, makar samo u snu (kao u Pripovedi od zaklete deklice Janeza Trdine). U
noveli Telecja pecenka poduzetna gazdarica Zeli pomoc¢i muskom smusenjaku koji
zudi za mladom Zenom da bi se prehrambeno zbrinuo, medutim sluzavka ga zbog
starosti prezire, pa mu pripovjeda¢ smrcu osigurava moralni uzmak, dok u pripo-
vijetki Moc in pravica Zenski lik svoje nevjerstvo s mladim grani¢arom, ucinjeno u
trenutku politickoga pada njezina muza, plac¢a ludilom koje iz infantilne perspektive
izgleda kao svetost (kao kod Josipa Jurcica).

Suvremena slovenska postmoderna novelistika, obiljeZzena razvojem kratke
pripovjedne proze, intertekstualnim poigravanjem s predloScima propituje Zen-
sko-muske odnose narativnim subjektima koji su najéesce u blizini glavnih likova,
ako se s njima i ne identificiraju. Jednom ce se, skoro i autobiografski, pripovjedna
perspektiva poistovjetiti s nepoduzetnim ostarjelim likom te ¢e se mlada junakinja
prepustiti njenom generacijskom drugu (kao kod Vinka Moderndorfera u njegovoj
Liubezenski zgodbi), dok ¢e u drugom slucaju pripovjedac, sveden na neutralnog
zapisivaCa dijaloga, tek pripomodi da odvrati muskarca od novoga iskustva, u
zamjenu za provjerenim jstim, a sada ipak drugacijim (,,dodirom koze“, dok pjeva
Billie Holiday, kako glasi i sam naslov novele Andreja Blatnika). Prema iskustvu
slovenske eroticke krace proze, klica rastanka javlja se u trenucima ,potpunoga
stapanja“, pa se moze reci da su suvremeni ljubavnici vezani tjelesnom ljubavi te
obiljezeni slobodom obostrane Zelje i sretnom boli rastanaka u prijateljstvu (kao
kod Andreja Morovica u kraéoj prozi Calienta Brauguetas), dok pripovjedni pogledi
Zenske autorice jednom prilikom svjedoce o majci koja je spremna za svoju ljubav
Zrtvovati i Zivot kceri, kao u pripovijetki Pod gladino, dok je u drugom slucaju, u
noveli Nekaksen sindrom, glavna junakinja nerealizirana majka i zaostala u karijeri
za svojim muzem sveuciliSnim profesorom, spremna tek na verbalnu pobunu (kod
Mojce Kumerdej).

Pokusavajuci odgovoriti na mogucnosti/nemoguénosti ,iskoraka”, posluzio sam
se svojom starom omiljenom , predratnom” lektirom u pitanjima ljubavi, studijom
Elisabeth Badinter Jedno je drugo, objavljenom u Sarajevu samo dvije godine nakon
izdanja u Parizu (L'un est L'autre, Ed Odile Jacob Paris, 1986.) U svojim zaklju¢nim
izvodima autorica se, umjesto za modernisti¢ku strategiju, koja bi se na suvremenu
prozu takoder mogla primijeniti — naime pokusaja oslobadanja Zena nametanjem
strasne ljubavi kako je muskarci zamisljaju — odluCuje za intenzivnu, prijateljsku
ljubav koja nije nespojiva s erotizmom, za spokojan a ne ratnic¢ki odnos, Sto nam
omogucuje ,trajanje u blazenstvu njeznosti“. Blatnikova novela O ¢em govoriva
nadavala mi se kao dokumentarni, upravo programatski tekst prikazivanja takve
nove, suvremene ljubavi. Nasavsi se i sam ,izmedu ravnodusnosti i sudioniStva“,
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glavni muski lik ¢e se ubrzo suociti s maksimom svoje slu¢ajne poznanice, s devizom
nove Zenske osje¢anosti — da se tega ne pocne, ampak da se o tem samo govori. Da
bi unatoC tome, nakon sto je dobio batina od Bosanaca i na kartu sazaljenja uveo
suzdrzanu djevojku u nezgodnom trenutku u stan, na kraju morao sa ,,svojom Zen-
skom“ zakljuciti da ¢e (oni) morati poceti ispocetka. (Kovac¢ 2006: 229-238).

NOVELISTI ,DVOJNE PRIPADNOSTI"

Odlucivsi se ovom prilikom, umjesto za kronikalno kontrastiranje prikazivanja isku-
stva i pojavnosti ljubavi, za svojevrsno interkulturno-problemsko istraZivanje — s obzi-
rom na to da se radi o srediSnjem juznoslavenskom knjizevnom prostoru, koji pored
dvije stare i uglavnom razdvojene knjizevnosti, kao Sto su hrvatska i srpska, poznaje
jos najmanje dvije u nastajanju, kao i nekoliko regionalnih, koje zone razgranic¢enja
medu svojim jezicima povlace krajnje nesustavno, zanemarujudi ili prenaglasavajudi
kulturno-konfesionalne aspekte utemeljenja aktualne minimalne jezi¢ne razlike, tako
da je poredbeni pristup zbog raznih razina , razvijenosti“, bolje reci afirmiranosti poje-
dine knjizevnosti, zapravo upitan. U prilici smo da se opet oslonimo na interkulturnu
znanost o knjizevnosti, ne samo kao na disciplinu stru¢njaka za druge/strane knjizev-
nosti, nego i kao na izazovan skup ,,metoda“ suvremene knjizevne teorije kojima lako
i viSestruko prekoraCujemo izmisljena razgranicenja i markiramo stvarne identifika-
cije. Ograni¢enjem na pisce ,, dvojne pripadnosti“ u uzem smislu, odnosno (poten-
cijalnim) autorima interkulturna opusa, premda su iz obzora stranoga proucavatelja
knjizevnosti ,,nasega” jezika mnogi opusi dvo- ili viSepripadni, racunajuéi bas na
njihovu zajednicku osnovnu bipolarnu, interkulturnu kompetenciju, svoje sam proci-
tavanje ljubavne novelistike intencionalno predodredio: zanimali su me tekstovi koji
svoju meduknjizevnu poziciju dijele sa svojim narativnim subjektima i/ili likovima, a
kako i ljubav smatram svojevrsnim interkulturnim aktom, moje je istrazivanje dobilo
na koherenciji kojom se, kako sam vjerovao, mozemo domoci zanimljivih rezultata.
Ne na kraju, zanimale su me socijalne dimenzije ,prikazivanja ljubavi®, kao i dobna te
rodna komponenta svojevrsne interkulturne pozicije interpretatora.

| samo nekoliko do sada obradenih ,slu¢ajeva” pokazuju da se uglavhom nisam
prevario. Otvarajuci istrazivanje procitavanjem novele Na obali lve Andri¢a i analizom
podulje sekvence opisa prvoga poljupca, ne mozemo pogrijesiti. Novela je objavljena
u Zagrebu, u Republici, 1952. godine, a tematizira mladi¢ko doba, ljetovanja sarajev-
skih gimnazijalaca na Drini, koje u€ini neobi¢nim djevojka doseljenika Roza Kalina:

Odrasla je i isla u Skolu sa visegradskom decom. Bila je neZna, plava, beloputna.
Protivno od brata, ona se potpuno srodila sa nasom decom i kasabom. Drugog ni
drugacijeg sveta ona nije ni poznavala. Jedino je svojim izgledom uvek odudarala od
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okoline, jer tako plave kose, tako modrih ociju i tako bele, rumeno zahuknute koZe
nema u nas i ne moZe da bude. (Andri¢ 2005: 170)

U kontrastu njezine uklopljenosti u viSegradsku sredinu i njezina izgleda, pri-
povjedac ¢e najaviti dva Rozina kontakta s djecacima, jedan obostrano agresivan,
a drugi nekako neuspio. Nakon Sto joj Blasko zadigne suknjicu, djecaci su na tren
vidjeli ,rumena stegna u belini gospodskog Zenskog rublja“, ona ¢e nesto kasnije
o¢evom sabljom uzvratiti i raniti ga. (Isto, 171-172). Drugi interkulturni ¢in koji nas
zanima bila je Zelja ve¢ poodraslih djeCaka da poljube Rozu. Markov drug Ahmo
saznaje da ona Zeli da to bude Marko, pa promotrimo pozornije kako je to opisa-
no. (Isto, 178-181). Na pune tri stranice pripovjedac ve¢ pomalo ostarjela autora
vodi Citatelja od ,,cvijeta u pokretu”, crvene vrpce s Rozine glave, koja se primicala
prema skrovitu dogovorenu mjestu medu rakitjem, Ciji oStar i tezak miris kao da
najavljuje hladnocu i uobicajenost Cina koji Marka nije odusSevio:

Obraz je bio hladan, rumen, isperutan, i ¢inio mu se Siri od svake poljane; ni mirisa ni
topline, samo i tu dah vode i puste recne obale, pomesan sa ostrim mirisom rakite,
poznatim i obicnim kao Zivot. (Isto, 180).

Rozine osjecaje sveznajuci pripovjedac ne spominje, ali se zato dobro sjeca sjen-
ke medu stjesnjenim golim listovima djevojcice koja, za razliku od nasih, ne povladi
suknjicu stidljivo i brizno nanize:

A ispod toga stesnjeni goli listovi i medu njima senka. (Isto, 180).

Infantilna perspektiva pripovjedaca uravnotezena je, medutim, ozbiljnom dra-
mom Rozina identiteta, djevojcica Zivi sa sumnjom da joj je otac neki ,plavi muzi-
kant”, kako zajedno s njom saznajemo iz jedne svade roditelja. Zato nas nece
iznenaditi vijest s kraja pripovijetke da je Roza iz Ceske, gdje je nastavila $kolovanije,
pobjegla s ,,nekim umetnikom®. A Marko, on se, zadnji puta preplivavajuéi hladnu
rijeku, zajedno s pripovjedacem, bodri razmisljajuci:

Samo plivati! Isplivati iz hladne vode i okrenuti leda svemu, i mastanjima i onomu
sto je bilo, i cega nema, i sto bi trebalo da bude, i ovoj obali i ovom Zivotu. Plivati i
isplivati! (Isto, 183).

Neugodan osjeéaj prohladne rijeke nije mogao utopliti hladan poljubac, medu
rakitjem. Odnos ja i drugi kao da je ostao dvostruko neugodan, nepremoééen. Zelju
za poljupcem kao da nije pratila obostrana topla ljubavna Zudnija.

Kako se tesSko oslobadamo stare ljubavi, makar mrtvom ,znaku osobnosti“ koji
znakove ljubavi prema glavnom liku dijeli s narativnim subjektom, i s koliko se
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muke oslobadamo za novu ljubavnu Zudnju, barem kod Zenskih likova, uvjerava
nas u narativno zgusnutom tekstu novele Proljece lirski pripovjedac Novaka Simica,
usredotocen takoder na dosljakinju, mladu klaviristicu Zlatu. Dvije ée kompozicije
za glasovir, jedna jednostavna vezana uz Nenada, i druga, Griegovo Proljece, kojom
se otvara mogucnost odgovora na novu ljubav prema dugo zazornom Krsiéu, sim-
boli¢no oznacditi bolna sjecanja prve ljubavi, odnosno odluku za drugu ljubav. Nenad
veze uza sebe i znakove bosanske muslimansko-pravoslavne tradicije, dok socijalni
znakovi oko Krsiceve sestre, gospode Krune, uciteljice klavira koja u svom stanu
nastoji stvoriti atmosferu salona, Zivota slicna ,,onomu kakav se vida na Zapadu®,
kao da sugeriraju da se Zlata odlucuje i izmedu mrtve tradicije i novoga, koje kao
i ljubav dolazi s proljecem. Prvo opisanim prolje¢em u glazbi, a onda i u — knjizev-
nosti:

Gospoda Kruna pode prema prozoru, podiZe zavjese i rastvori okna. U taj ¢as odsvi-
ravsi i Zlata podiZe oci i slicno onome koji sanja strasan san pa se najednom probudi,
i ona zadivljena ugleda: bujica svjetla, ogromni neki slap, pun vrenja i mirisa, Zivot-
nog strujanja, raspjevani potok zvukova, hrupio je kroz prozor i prstio po sobi; pijucu
slabasno lastavice, toplo lepecu golubovi i prelijecu preko krovova, tutnje neka kola,
a ljudski su glasovi svjeZi i nestasni. Padaju valovi Zivota mo¢nom snagom i slijega-
ju se u uskomesanu krv. Proljec¢e. Gdje je ona dosada bila? Pa najednom spozna:
Nenada, sve te beskrajne, mucne tame, svih tih zgaslih i blijedih ¢asova, kajanja i
tuge u nepovrat je nestalo. Ona je sama, gola i blijeda, prebojena meko rumenilom —
ruzi¢astoscu ovoga sutona u koji ce otici, i kao bezumna, u izvjesnoj svijetloj groznici,
ona otide od gospode Krune i sjuri se na ulicu. (Simi¢ 2000: 274).

U ljubavnom zanosu koji simbolizira proljece, a proljeée se opcenito za pojave
intenzivna, kraceg trajanja, poput ljubavi, pokazuje kao idealna okolina, nasa juna-
kinja odlazi u ,,mirisni, blijedi suton®, gdje ju je ¢ekao Krsi¢; a pripovjedac u istom
zanosu naglo zaustavlja pri¢u te nas ostavlja u uvjerenju da ¢e se ljubav i ostvariti,
nastaviti.

LJUBAV MEDU SUVREMENICIMA

Izostavimo li ovom prilikom sli¢na iskustva Isaka Samokovlije ili Aleksandra TiSme,
Mirka Kovaca ili Petka Vojni¢a Purcara, Vladana Desnice ili Drage Kekanovica, Irfana
Horozovic¢a ili DZevada Karahasana, Aleksandra Hemona ili Bekima Sejranoviéa, kao
i medukulturne spisateljice poput Zofke Kveder ili Isidore Sekuli¢, Irene Vrkljan ili
Dubravke Ugresic, Alme Lazarevske ili Sibile Petlevski, za eventualno korisno prosi-
renje tek zapocCetoga istrazivanja pisaca medu kojima svatko na svoj nacin svjedoci
svoju drugost u odnosu na dominantnu okolinu, pa se oslonimo na suvremene
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autore nesigurne pripadne sudbine, pozornost ¢e nam privuci jos dvije-tri novele
Miljenka Jergovi¢a, Vladimira Pistala i Borivoja Radakovica. Sva tri teksta svjedoce o
mogucénosti/nemogucnosti ostvarenja ljubavne Zudnje u ratnim okolnostima.

Kracda proza Miljenka Jergoviéa Bosanski lonac po svemu je ogledna za nasu
temu o interkulturnim aspektima ljubavne novelistike, osim po duzini. Pregnantno
je ispri¢ana prica o ljubavi Elene, mlade i ambiciozne Zagrepcanke koja studira u
Sarajevu, i Zlaje, ¢ovjeka iz kavane, finih manira i beskrajnih planova o Zivotnom
uspjehu. Pogledom Zagrepcanke pripovjedac ne inzistira samo na razlici karaktera,
nego i mentaliteta, kulture svakodnevice dvaju gradova:

Cinjenica da tako razliciti ljudi Zive na jednom mjestu i da ih ta razlicitost ne optere-
Cuje s vremenom je donijela uzitak, zadovoljstvo koje svojom povrsnoscu i neposred-
noscu podsjeca na cekaonicu kolodvora s kojeg vlakovi voze u pakao i u raj. (Jergovic

2004: 31-31).

Elenu i Zlaju privlacile su i medusobne osobne razlike, koje ljubav suprotno oce-
kivanju nije promijenila:

Elena je bila vedra, zadovoljna i uspjesna, a Zlaja je bio sretan, duhovit i nerealan.
(Isto, 33).

Iznenadan rat u Sarajevu razdvaja ljubavni par, ona odlazi u Zagreb, ali shvaéa
da je ,ostavila nesto dobro i vazno®, a kada joj se godinu dana kasnije pridruzuje i
Zlajo, on opet shvaca da mora postati drugaciji, da u Zagrebu ne moze olako ,,pro-
davati” svoje planove, fantaziranja, jer ,nije bilo onih koji bi slusali i potvrdivali, koji
bi se smijali i zajebavali®, (Isto, 34). Odlu€uje barem kuhati, ali kada kona¢no od dva
nadena kupe glineni lonac, Zagrebom se zaredaju racije i Zlajo odlazi u neki iselje-
nicki centar na Zapadu. Jelo iz naslova price nikada ne bude skuhano, a pripovjedac
zaklju€uje da je njihova druga prisilna razdvojenost i prva prilika da i ona i on Zive
u svijetu koji sa stvarnoséu nema nikakve veze, da se odvojeni tisucama kilometara
sretnu u ljubavnoj prici kakve se dogadaju uvijek negdje drugdje”. (Isto. 35).

Ostavimo autopoeticki komentar naratora kao da je i nas interpretacijski komen-
tar.

Vladimir Pistalo u noveli Mostar prati paralelne susrete ljubavnih sudbina slikari-
ce Mile i njezine babe Olge, obje su pred ratove ostale trudne, ali dok je baka ostala
vjerna svome suprugu, slikarica se zajedno s pripovjedaCem pita:

Ako odluci da rodi, Mila to nece uciniti zato Sto uobraZava da c¢e dete izbeci pro-
kletstvo ovog tla i da ¢e mu biti dobro medu budalama. Njen zamisljeni sin e se
pojaviti istina go, ali ne slobodan, vec posredstvom jedne od zavadenih strana, vec
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uvrsten medu Kapulete ili Montege. Svetlost sveta prelomljena kroz tu prizmu pasce
na njegov nepitani lik. Zasto bi pristao? Zbog reke Neretve cudne zelene boje? Zbog
zrna nara Sto u snu Skrope po mostarskim krovovima? Zbog suvih listova smokve sto
grebu po kaldrmi? Zbog ,tuznog vremena“? Zbog ljubavi, uzaludne medu mrZnja-
ma? (Pistalo 2000: 675).

Povukavsi se u ,nasem” proslom ratu na sigurne, rezervne kajkavske polozaje,
zagrebacki pripovjedac Borivoja Radakovica ostavio nam je takoder, doduse u
obliku kao da prepri¢ava svoj neugodan san, svjedoCanstvo agresivne mrznje, onih
koji govore ovim troimenim ,,dijalektom” (a koji bi trebao, alkemijskim zahvatima
jezikoslovaca, biti pretvoren u Cetiri nacionalna jezika, standarda; nama kajkavcima
bila je muka ve¢ od dva dvoimena jezika).

Pri¢a iz sna pripovjedaca autora nase generacije smjestena je u Veneciju, gdje
se, prometnut u glavni lik fragmentarne novele Nomad i 2onybywka, sklonio od
rata. U tom naoko stranom okruzenju, koje mu je po svemu bilo vise svoje od
rata u domovini, kao i lice neznanke odjevene talijanski ukusno, koje mu je nekak
blisko, domace, zapustivsi ,tukavski jezik“ u korist ,jezika z knjig“, lik-pripovjedac
uspostavlja zanimljiv interkulturni, medujezi¢ni dijalog, kojim kao da se prema
(vjerojatno Ruskinji Anni) pojavila simpatija, ljubavna iskra.

Ali, onda su nadosla dvojica govornika nasega jezika, od kojih je jedan gluhonijem:
,Ej, vid’ one kurve.” Kak je bil drski! Pa se lascivno nasmijal. Pokazal je na Ruskinju
koja je bila zadubljena u svoje stvari. ,A?” Gluhonemi je pustal glasove i dahtal.
,Aaaaaaauuuaaa...!”

Skiljil sam prema njima i videl sam kak je na levoj ruki spojil palac i kaZiprst, a srednji
perst desne ruke je gural nutra-van u taj krug. Onaj drugi pokril mu je ruku:

,Muc’! Nemoj pred svima.” Bil sam siguran da mu namigava, da ga je ubol z prstom
u rebro da ga zafrkava, kad je rekel: ,Ti b’ to jebo, a?”

,Uiii, ug, ug, ug...” A to je govoril kaj Pigmejac, uvlacil je glas.
»Znam ja tebe’, pa mu je govorus mahnul z prstom ko da mu veli:

‘No, no...!"” ,Znam ja tebe. Al pust’ ti to. Nac¢’mo mi tebi bolju. A vid’ konobara.
Peder.” Gluhonemi je zaroktal. ,Svi su t’ oni peder’. Eno, gle onog, gle onog.” Je, bilo
je jasno da misli na mene. | z gadZenjem me je gledal, z prezirom, z mrZnjom. Pravil
sam se da ih ne razumem, al strah je bil tu. Gluhonemi se skor zahliknul. Konobar
nis ni razmel i nastavil je Citat novine.

,SVi su t’” on’ peder’. Vid’ kako pusi. Ja b’ to zatuko da nikad zemljom ne ‘oda.”
(Radakovi¢: 1999: 171).
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Pripovjedac-lik, nesuzdrzan snaznom antipatijom, uhvati ¢asu i polije lice onoga
koji je govorio. Izazove tucnjavu iz koje dakako izvlaci kraci kraj, pa Ruskinja zapre-
pastena i uplasena odlazi. A konobar pak, spasivsi ga od veée bruke, Cisti kavanu
i srdito kune. Kasnije, u vlaku koji vozi u nepoznato, kajkavski junak hladi staklom
prozora natecCene obraze.

Sva trojica autora, i Jergovié, i Pistalo, i Radakovic, svjedoce o potrazi za novim
prostorom ljubavi, jer je postojeci prezasicen mrznjom. Jergovicev pripovjedac nala-
zi da se ljubavne pri¢e dogadaju ,,uvijek negdje drugdje”, tragi¢na junakinja u Pistala
dijeli s pripovjedacem jednu od glavnih osobitosti mrinje: , opsjednutost proslim
nepravdama®“, njihovim ponavljanjem, pa se ljubav Cini uzaludnom, bez buduéno-
sti. (Dozier 2003: 285). Najzamrseniji je Radakovicev slucaj, on je svoje pretvorio u
,Njih”, u strance (a obi¢no je obratno). Umjesto simpatije, srece (ljubavi) s dobro
odjevenom, a ipak ,,nasijenkom®, kako narativni subjekt vidi sebe — lika u drugome, u
krajnjem momentu, kada se pravo na (homoseksualnu) razliku grubo napada, odgo-
vara gestom potisnuta identiteta kulture izazivaca. Blago receno, antipatijske kulture
»jezika knjige” i ,tukavskoga jezika” mutavca i njegova glasnogovornika okrutno su
se sudarile u mrznji, za razliku od simpatijskoga dijaloga (koji se uspjeSno vodi na
vise jezika), kojim zapocinje , krizanje” u interkulturnom (ljubavnom) suodnosu.

lli, rje€nikom interkulturne interpretacije, odnosno interkulturnog povjesnicara
knjiZzevnosti: iskustva prikazivanja ljubavi u novelistici, obliku kraée pripovjedne proze
nastalom u renesansnom osvitu europske novovjekovne kulture, kao da se iskazuje
Zzanrom prikazivanja kratkotrajnosti ili nemogucnosti ljubavi, jedinstvenog interkul-
turnog dogadaja u kojemu se kulture dviju osoba sudaraju, mimoilaze, pa i u medu-
sobnom prepoznavanju sretnu, da bi se potom naprasno ili postupno, obogacene
iskustvom drugoga, razilazile. Naime, govori li nam novelistika nesto i o vremenski
ogranicenom karakteru ljubavi? Ili smo jos uvijek viSe u potrazi za prikazivanjima
»ljubavne pri¢e do smrti“ koja je privilegija tek odabranih; dozivljaju ,,prave ljubavi“ u
romanu ili na filmu, koji uostalom imaju ,,prostora“ za komplikacije, odnosno u traga-
nju za zavaravajuéim ljubavnim pjesnistvom i pismima? (Koje kadsto i sami piSemo.)

Moj osobni odgovor je njezin odgovor, odgovor Elisabeth Badinter: ,,U nedostatku
savrsene zajednice sa Drugim, viSe se volimo vratiti samome sebi i tetositi nase Ja. Taj
povratak sebi potkrepljuje nasu sebi¢nost i ponekad cini teZzim uspostavljanje novih
veza. Takva je cijena koju moramo platiti za nase mutiranje.” Ukratko, osciliramo izme-
du ravnodusnosti i sudionistva. (Badenter 1988: 264). Nomadi smo i — 2onybyuwiKe.

Zar ne vrijedi sliéno i za nasa mutirajuca, tranzicijska vremena, drustva i kulture?
Pa im je onda novelistika, osobito u obliku kratke price, primjeren, nikada toliko
razvijen knjizevni zanr.

Zaklju€no receno, u samom osvitu post-modernoga doba, nakon prvoga sloma
modernizma tridesetih godina, i danas inspirativan analiticar ljubavi D. de Rougemont
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kao da je podjednako odbacio smrt strasne ljubavi i ideju vjernosti, jer nam ne omo-
gucavaju istinsku ,,djelujuéu ljubav“ koja je, za razliku od stanja strasne zaljubljenosti,
odlucivanje, preuzimanje odgovornosti. Izgradnja osobe. Vjernost, kao najdublji kon-
formizam i konstrukcija, negira vjeru u vrijednost spontanosti, nijece da bi ljubljeno
bice moralo imati, da bi ostalo ljubljeno, najveéi moguci broj kvaliteta. (Rougemont
1999: 308-314). Suvremena pak heteroseksualnost, u uvjetima (joS uvijek) patri-
jarhalnoga drustva, razlicita za oba spola, nastoji se razjasniti u ideji projektnoga
identiteta, kojima, za razliku od legitimirajucih ili identiteta otpora, nastojimo kod
,drustvenih aktera” graditi nov identitet koji redefinira njihov polozaj u drustvu,
trazeci ,preobrazbu sveukupne drustvene strukture”. (Castells 2002: 18). Shvaéajudi
u tom smislu koncept ,,zelene kulture, kao izazovan nov projektni identitet, bioloski
identitet , kulture vrste kao sastavnog dijela prirode”, odlu¢ujemo se za strategiju
istodobne njeZnosti i subverzivnosti, i u pitanjima ljubavi. (Isto, 133-134).

Nase tek zapoceto istrazivanje, svjesno ograni¢eno vrstom i, dvopripadnoséu”
na tek nekoliko primjera, ukazuje da je u viSe generacija pisaca njihova multikultur-
na jezika nazo¢no osjec¢anje nestalnosti ili nemoguénosti ljubavi, njezine ¢asovite
interkulturne biti: situacijama meduodnosa, koje uvijek vise karakterizira dinamic-
nost i otvorenost od idealizirane (mitske) dogmati¢nosti ideologije ljubavi. MoZda
su i zbog svega toga, u vremenima bez velikih prica, prikazivanja ljubavi u novelistici
i/ili kra¢im pripovjednim vrstama nasle svoje ponajbolje izraze u fragmentarnim
ili tek naznacenim opisima, dijalozima svedenima na minimum, neprodubljenim
likovima i njihovim pomalo tajnovitim odnosima itd.

Za razliku od slovenske suvremene ljubavne novele — koja nas do spoznaje o
nemogucénosti ljubavi vodi preko prevelike cijene koja se za ljubav plac¢a do svoje-
vrsnog programatskog stava, prema kojemu se o ljubavi tek govori, a ne djeluje,
ne preuzima odgovornost — poteskoce (s) ili nemoguénost ljubavi u primjerima
nasih ,grani¢nih autora” motivira se uglavhom vanjskim razlozima. Pripovjedac
Ive Andri¢a ¢e hladan poljubac asocirati s hladnom rijekom sredine iz koje nam
valja isplivati, u Novaka Simica se ljubavna emocija tesko probija izmedu znakova
tradicije i Zapada, da bi zaZivjela tek s prolje¢éem, dok je Vladimiru PiStalu, Miljenku
Jergovicu i Borivoju Radakoviéu ratni kontekst visestruko dobar razlog za prikazi-
vanje odustajanja od ljubavi, odnosno njenog onemogucavanja. Vjerojatno bi Siri
izbor autora i prema ljubavi manje skeptic¢an interpretator dali bolje rezultate, ali
tek bi iskustvo sa spomenutim zenskim spisateljicama potvrdilo ili opovrglo nase
privremene rezultate, pomalo intencionalno predodredene idejom ljubavi kao
prijateljstva koje nije nespojivo s erotizmom, u viSestruko interkulturnom medu-
prostoru, ,,zajedni¢kom sredistu”, sudionistvu i ravnodusnosti, blazenstvu njeznosti
i prevratniStvu. U susretiStu njeznih golubica i subverzivnih nomada, kako se u
medusobnu varljivom zrcaljenju vidimo i pod stare dane.
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