MEDUKNJIZEVNO CITANJE, NOVE
INTERKULTURNE STUDIJE

Zamisli da se kao svojevrsni nastavak moje knjige Meduknjizevna tumacenja ovdje
objave svi najvazniji rezultati projekta Interkulturna povijest knjizevnosti — Eko-
kulturni identitet juZnoslavenskih knjizevnosti, radovi voditelja projekta i mentora s
jedne strane te ocjene radova €lanova projekta i doktoranada koji su u osnovi pri-
hvatili metodolosku orijentaciju koju smo namjeravali afirmirati na hrvatskom drzav-
nom projektu s druge strane, ne bez odredenoga nerazumijevanja ili ravnodusnosti
znanstvene zajednice unutar koje djelujemo — dogodio se svojevrsni kvalitativni
rascjep: istrazivanja koje sam sam poduzimao, kao nikada ranije, tek u kratkim pre-
dasima od nastave i mentorstva, svodila su se na ponovna ili nova meduknjizevna
Citanja svoje uglavnom stare lektire, dok su mladi znanstvenici bili sve ambiciozniji
i uspjesniji, njihove nove interkulturne studije dobile su oblik i vrijednosti mono-
grafija, za koje vjerujem da ¢e zanavijek ostati u temeljima suvremene, na pored-
benim i interkulturnim osnovama zasnovane juznoslavenske knjizevne znanosti.
Otuda je mojem meduknjizevnom Ccitanju trebalo dodati razinu viSe, upozoriti na
nove interkulturne studije, ne samo zato Sto je jos uvijek dobro interkulturne studije
afirmirati kao nove, nego i zato sto smo povjerovali da su se poredbena i medu-
knjizevna tumacenja u nasim najboljim ¢itanjima i analizama prometnula u istinske
interkulturne rasprave, koje nisu nastajale samo u uskom krugu ucitelja i ucenika,
nego imaju odjeka i smisla unutar suvremene hrvatske knjizevne historiografije, pa i
znanosti o knjizevnosti opcenito. U sustavu znanosti i akademske kritike, koje rijetko
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daju znakove ohrabrenja nekom novom pristupu, posebno ako on nije koncentriran
na korpus domacde, nacionalne kulture, osobito ako je on nastajao na suspektnom
juznoslavistickom podrucju, nije na odmet dati i neku dobrohotnu, samokriticku
procjenu nasega rada, jer tko ée to uciniti ako se sami ne pobrinemo?

Ostavsi bez zasluZzenoga mjesta u sustavu nacionalne filologije, nakon osamosta-
lienja kroatistike kao nacionalnoga studija, Cini se da nije bilo dovoljno osloniti se
na vec¢ afirmirano komparativno proucavanje juznoslavenskih knjizevnosti, nego je
valjalo osmisliti novo predmetno podrucje kao samostalno, ali ne vise kao ansambl
kultura koje bi odgovarale ansamblu naroda odredene drzave, nego kao manje-vise
povezan niz jezika i knjizevnosti koje studenti prema svom izboru i afinitetu, najce-
Sée i iz puke nuzde, jer studij juzne slavistike (odnosno studij juznoslavenskih jezika
i knjizevnosti) upisuju najéesée kao drugi, pa i kao slucajan izbor. Zato smo u prvi
plan morali istaknuti profil djelatnika na tom podrucju, koji kao da mora imati neke
ekumenske osobitosti, odnosno isti¢e se lik mogucega pacifiste koji ¢e teziti , ostva-
riti medunarodnu koncepciju mira“, znanstvenika ,,s povijesnim, etickim, vjerskim®,
a svakako i ekoloskim ,dubinskim znanjem®. Stru¢njaka empatijski otvorenoga za
razvijanje i proucavanje interkulturnog dijaloga, koji kao da je umreZio pojedince,
narode i kulture danas vise nego ikada.

U tom su se smislu nametala ocitavanja knjizevnoga kanona u novim okolnosti-
ma, odnosno pokusajem zagovaranja meduknjizevnoga kanona, koji je ¢esto prvi
znak dobre knjizevnosti, ne samo kako je to bilo u proslosti sa Stankom Vrazom ili
lvom Andri¢em, nego u knjizevnosti kakva je suvremena bosanska (i juznoslaven-
ska medukulturna) knjizevnost, koja te$ko nalazi prostor svoje afirmacije. Cesto
i zato Sto smo skloni baviti se svojom knjizevnosti na racun drugoga i nevoljko
priznati one koji se drugom knjizevnosti bave iz stru¢nih, a ne samo nacionalnih
razloga. Da ipak to nije pravilo pokazuje situacija medu stranim slavistima, kakvi-
ma smo i mi uglavnhom postali, tako da nove mogucnosti poredbenoga i interkul-
turnoga proucavanja knjizevnosti ukazuju na svu Sirinu i brojnost kako teorijsko-
metodoloskoga obzora istrazivanja tako i analiti¢kih Citanja.Ukratko, interdiscipli-
narna solidarnost medu srodnim strukama, ne samo na podrucju slavistike nego i
humanistike opcenito, ukazuje kao novi izlaz iz samodostatnosti disciplina, nacija
i studija.

Najzanimljivije je, ipak, kako se interkulturni pristup, kao nepretenciozno medu-
knjizevno Citanje, ostvaruje na pojedinim primjerima. Pri razumijevanju inter-
kulturne problematike ljubavne novelistike nece biti dovoljno razumijeti deficite
ljubavnoga zanosa medu akterima drugacijih kultura, nego i definirati korpus tek-
stova koji zadovoljavaju kriterije interkulturalnosti kao svoje dominantne osobine.
Narativne epizode o ljubavi i prijateljstvu kod MeSe Selimovica ili dijaloSke naracije
o modernizaciji kod Ive Andri¢a pokazuju kako se o pojedinim narativnim jedinica-
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ma jednom moze govoriti iz nacionalne, a drugi puta vec iz iskustva interkulturne
konstelacije, opusa, recepcije, Citanja ili interpretacije. Nova antipodna konstruk-
cija odnosa izmedu klasika juznoslavenskoga modernizma Crnjanskoga i Krleze, na
racun one stare izmedu Andrica i KrleZe, otkriva svu srodnost avangardnih pocetaka
srpske i hrvatske modernisticke knjizevnosti, svu poeticku nasuprotnost dvaju tale-
nata, ali i svu tragi¢nu razdvojenost ideolosko-politicke situacije obje nacionalne
kulture. Poredbeno-analiticko, vise negoli interkulturno, Citanje fenomena inte-
lektualca-umjetnika u juznoslavenskim knjizevnostima od Cankara do novog Filipa
Borisa Perica, kao i tumacenje kompleksa Panonije u Crnjanskog i Krleze u svjetlu
postkolonijalnih studija, pokazuje da Sirina rasprave uvijek obogacuje nase iskustvo
Citanja, koje nam, Sto je izdasnije, vise govori o slicnim sudbinama, s onu stranu
nacionalnoga. Kao Sto je, zapravo, s onu stranu nacionalnoga, u kontekstu interkul-
turne knjizevnosti, i moje Citanje zavjetnog teksta Vrijeme koje se udaljava Mirka
Kovaca, zatim svjetskog medukulturnog pjesnika Tomaza Salamuna, sliéno kao i
razumijevanje pjesnika Josipa Ostija u kontekstu knjizevnosti manjina i doseljenika
u Sloveniji, ne samo u interkulturnom kontekstu nego i u interkulturnom tekstu, u
kojemu se glas pjesnika i Citatelja, interpretatora, sretno nadopunjuju i ispreplicu.

Ukratko, iako mi se konkretna iskustva meduknjizevnoga Citanja Cine predrago-
cjenima za nove teorijske izvode, vec i iz ovog kratkog pregleda dobronamjernom
je Citatelju jasno da se povijesna, knjizevno-povijesna ili naprosto estetska medu-
knjizevna Citanja — kada se njima pristupi s empatijom i sa strasti koju razgorijeva
postjugoslavenska knjiZzevnost i njezina teorija, kao i malobrojna meduknjizevna
kritika — namecu sama po sebi, kao nuzna nadopuna nase osobne ili nacionalne
kulture, s kojom smo veé opremljeni za buduénost knjizevnosti svijeta. Naime,
na obzoru svjetske, globalne knjizevnosti ne javlja se samo sve bogatije iskustvo
meduknjiZzevnoga Citanja, koje smo zapravo oduvijek prakticirali, ne pojavljuje se
samo praksa proucavanja knjizevnosti u interkulturnome kontekstu, nego i inter-
nikacije medu kulturama: littérature comparée kao da pred nasim oCima postaje
littérature expatriés, knjizevnost izmedu azila i egzila, emigrantska knjizevnost,
knjizevnost nacionalnih manjina, knjizevnost out of nation knjizevne zone, odnosno
neue Weltliteratur!

Nije stoga ¢udno da medu mladim strucnjacima raste interes i za proucavanje
juznoslavenske interkulturne grade, onog zajednickog koje nas vodi prema pojedi-
nacnosti, posebnosti. | obratno, koje nas vodi otvorenosti prema svijetu.

Objavljujuci svoje kriticke ocjene juznoslavistickih doktorata desetorice dokto-
ranata kojima sam bio mentor u zadnjih nekoliko godina, nadoknadivsi dobrano
zaostajanje za drugim, uspjeSnim nastavnicima s neofiloloskih grupa, posebno
kroatistima i komparatistima, pa i anglistima, na ¢iji smo rad devedesetih godina
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i kasnije gledali s neskrivenim posStovanjem, ne Zelim samo upozoriti na potrebnu
Sirinu razumijevanja juzne slavistike kao nove studijske discipline ili unutar nje
na metodologiju posebne, regionalne interslavenske knjizevne komparatistike,
odnosno na afirmaciju nove, interkulturne povijesti knjizevnosti i interkulturne
interpretacije. Namjera mi je upozoriti na suvremen nacin rada mentora, koji ne
mozZe danas vise biti neprikosnoveni autoritet kojemu ée se sa strahopostovanjem
donositi gotov rad, kao ni suputnik kojega e pri ocjeni doktorskoga rada njegova
ucenika smijeniti povjerenstvo ili ,pokrivati“ predsjednik povjerenstva, nego mora
aktivno i sukreativno djelovati na svoje doktorande, pratiti ih u njihovu radu iz
poglavlja u poglavlje, kako bi se proces dolaZenja do rezultata u znanstvenom radu
verificirao i obznanio iz prve ruke, od mentora.

Pravo i obaveza mentora da svom doktorandu na kraju pisanja njegova rada
podari jasnu i nedvosmislenu sliku o njegovu radu, odnosno da student dobije kva-
lificiranu ,povratnu informaciju” o rezultatima svoga istrazivanja od najodgovornije
osobe u tom procesu, danas se na razliCite nacine Zeli ,objektivizirati zajednickim,
bezli¢nim izvjesStajima, Sto u uvjetima nove metode istraZivanja ili sa sustrucnja-
cima deficitarne struke, kakva je kod nas juinoslavenska filologija kao relativna
cjelina, a jos viSe kada je podijeljena na nacionalne filologije, stvara kadsto gotovo
nepremostive zapreke. Zbog toga sam zahvalan ¢lanovima povjerenstva sto su u
vecini sluCajeva kao osnovu nase skupne ocjene prihvatili mentorov opis i osnov-
nu kvalifikaciju pojedinog doktorata, pa je samo u rijetkim slu¢ajevima doslo do
izdvojena misljenja ili do vecih zahvata u osnovnu ocjenu. Medutim, ovdje su sve
intervencije ili drugaciji izvjestaji izostavljeni te objavljujem osobne kriticke procje-
ne doktorskih radova, od kojih su neki i tiskani ili pripremljeni za tisak, kao svoje
autorske procjene i subjektivne uvide, koji ali nisu bez objektivne, znanstvene vizu-
re, jer je ona jedina koja nas pri mentorskom poslu jos uspjesno vodi prema boljim
rezultatima. Interkulturni pristupi u ovim vrsnim, novim interkulturnim studijama,
koje su u pojedinim primjerima nadmasile i mentorova ocekivanja i mentorov rad,
buduci da je on u proslom sedmogodisnjem razdoblju bio Cesto zagusen njihovim
temama i obimnim korpusom koji smo obradivali. Provjerite i sami!

BOSANSKO-INTERKULTURNE STUDIJE, SUVREMENA
PROZA

01. Interkulturna studija Hasana Tijanovica Multimedijalnost putopisa Zuke
DZumhura (Interkulturni, intertekstualni i intermedijalni aspekti), u meduvremenu
objavljena 2006. u Bihadu, strukturirana je u pet duljinom razli¢itih poglavlja, koja
sadrzavaju brojna potpoglavlja, s mnogim bibliografskim i problemskim biljeSkama.
Popis literature obuhvaca stotinjak relevantnih naslova, najvise iz podrucja knjizev-
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nosti, knjizevne povijesti i knjizevne teorije, a pokazuje Tijanovi¢evo primjereno
poznavanje, kao i upotrebu koristene literature, osobito pri adekvatnom knjizevno-
povijesnom kontekstuiranju, pa i u aspektima metodoloske orijentacije istrazivanja.
Naime, rijeC je o Cesto osporavanom kontekstu bosanskohercegovacke knjizevno-
sti, prema kojemu se autor postavlja fleksibilno i otvoreno, kao i u pitanjima ukla-
panja putopisa Zuke DZumhura u kontekst bosanskoga putopisa, sa svim njegovim
prirodnim odnosima prema susjednim knjizevnostima. Primijenjeni interkulturni
pristup osobito ¢e se sretnim pokazati i u analizama intertekstualnosti, odnosno
interkulturalnosti pojedinih putopisa. Medutim, glavna novina koja Tijanovicevu
studiju izdvaja iz dosadasnjega pisanja o putopisima Zuke DZzumhura odnosi se na
intermedijalne aspekte DZzumhurova djela i djelovanja (povezanost knjiZzevnosti,
novinske karikature, televizije i filma), odnosno razumijevanje suvremenoga puto-
pisa kao svojevrsnog multimedijalnog interteksta.

U prvom poglavlju Razvoj bosanskohercegovackog putopisa u kontekstu hrvat-
skih i srpskih knjiZevnih veza, dodira i utjecaja Tijanovi¢ daje prvi sistematicniji opis
postojanja starijega i novijega putopisa, s obzirom na njegove neknjizevne, odno-
sno hibridne i meduknjizevne osobitosti, ne ogranicavajuéi se starim ili retroaktiv-
nim nacionalnim podjelama. Okviri bosanskoga putopisa tako ¢e se npr. markirati
hodocasnickim, kronicarskim i memoarskim putopisom, kao i novijim knjizevnim
putopisima Petra Ko¢i¢a i Jovana Ducica, Ive Andri¢a, Camila Sijari¢a ili Skendera
Kulenoviéa, uklopljenima u jo$ poznatije putopisce hrvatske i srpske knjizevnosti
modernizma, na Cijim osnovama ce se i zasnovati interkulturna, multimedijalna
poetika DZumhurova putopisa. Multikulturna osnova bosanskohercegovackih pisa-
ca zahvacena je najSire moguce, u kontekstu dinamicne interkulturne razmjene
putopisnih (jezicnih, oblikovnih) iskustava srediSnjega juznoslavenskog knjizevno-
komunikacijskog prostora, sto s obzirom na razvedenost Zanra daje jedva uhvatljivu
sliku ,,razvoja”.

Drugo poglavlje Teorijski aspekti interkulturalnosti, intertekstualnosti i interme-
dijalnosti DZumhurova teksta ne pokusava samo, na osnovi suvremene literature,
odrediti i pojasniti naslovljene pojmove, nego ih povezati s biografski-knjizevnim
sklonostima problematizirana autora, pri ¢emu se njegovo zavicajno podrijetlo
podjednako vrednuje s multikulturnim osnovama knjizevnosti koje prihvaéa kao
svoje, odnosno s ideologijom otvorenosti (,,nesvrstanosti“) prema svijetu o kojemu
je pisao. Sliéno ¢e Tijanovi¢ postupiti i s pojmom intertekstualnosti: ,Kao Sto je u
osnovi DZzumhurova videnja smisla putovanja ideja o mijesanju i dijalogu razli¢ito-
sti, tako je i jedan od elemenata strukture njegova putopisnog teksta dijalog medu
razli¢itim tekstovima koji, uvuceni u mrezu isprepletenih odnosa, stvaraju neobi¢na
znacenja i asocijacije, ¢ime se DZzumhur, svjesno ili nesvjesno, ukljucio ili makar
priblizio postmodernistickome gledanju na knjizevnost kao dijalog sa tekstovima
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prethodnika i suvremenika“ (str.75-76). Oslonivsi se uglavnom na poznatu teorijsku
literaturu o intertekstualnosti, Tijanovié je sklon, sve i ako se u ovom poglavlju radi
tek o oprimjeravanju, podrobnije ulaziti u analizu vrsta intertekstualnosti, odlucuju-
¢i se za podjednako vrednovanje eksplicitnih i implicitnih veza, odnosno ilustrativne
i iluminativne, aluzivne i reminiscencijske intertekstualnosti. Sve skupa razumjevsi
kao izraz autorova ,interkulturnog odnosa prema svijetu drugoga i drugacijega“
(str. 96). Multimedijalnost je DZumhurova putopisnog komunikata Tijanovi¢ pak
sklon tumaciti knjizevnopovijesno, kao naslijede modernizma, da bi se zadovoljio
osvjetljavanjem osnovnih medijalnih podrucja autorova opusa (karikatura, crtez,
rijec, televizija), od njihovih pojedinaénih do medusobno isprepletenih intermedi-
jalnih manifestacija. Na ovom stupnju spoznaje doktorski rad otkriva slikarstvo uz
karikaturu, film uz kazaliSte, kao pomalo zanemarene medije DZumhurova izraza,
uz knjizevni i televizijski putopis kao opéepoznate i prihvacene.

Treée poglavlje rada Osnovna medijalna podrucéja DZumhurova djela (crteZ,
rijec, televizija) sredisnji je analiticko-problemski dio disertacije, kojim se Zeli opi-
sati i afirmirati multimedijalna osnova autorova putopisnoga opusa, s naglaskom
na ,putopisnu” karikaturu i crtez, na knjizevno-umjetnicke putopise i televizijski
putopis. Na veze teksta i crteza dojmljivo se ukazuje na primjerima dvjestotinjak
ilustracija objavljenih u Izabranim djelima Zuke Dzumhura, razdiobom po stilskom
kriteriju na Cetiri skupine, koje karakterizira gradiraju¢a upotreba teksta unutar
samog crteza. Karikaturalni crtez uglavnom je bez teksta ili s autorovim komenta-
rom koji ne prati nuzno i sadrzaj karikature, pa mu je koji puta i tuzna ili groteskna
protuteza. Slicne je prirode i skupina crteza koje Tijanovi¢ izdvaja kao krokije, a
istiCu se portreti poznatih osoba s kojima se DZzumhur druZio, gradevine ili grad-
ski eksterijeri, dok u treci tip ilustracija ubraja crteze inspirirane istoCnjackom
crteZi s izrazenom kombinacijom vizualnog i tekstualnog sadrzaja, u kojima vidno
narasta uloga teksta, kao i likovne i tekstualne citatnosti. Crtezi koji najcesce imaju
funkciju ilustracije ili tipicno putopisnu funkciju vizualizacije dozivljaja, ali daleko
od dokumentaristicke namjere, svojevrsni su dvostruki intermedijalni komentari,
a kako su pisani raznim pismima, najc¢escée latinicom i/ili ¢irilicom, oni su i dodatni
prilozi interkulturalnosti u okviru sveukupne, kako je Tijanovi¢ s pravom imenuje,
autorove ,poetike proZzimanja“. Pretpostavljena je ambicija potpoglavlja KnjiZzevno
djelo Zuke DZzumhura da se , kroz sintezu prethodnih zapazanja dolazi do rezultata
i zaklju€aka istrazivanja“, kako autor sam istiCe u SaZetku, odnosno da se multi-
medijalnost, i s njom povezane intertekstualnost i interkulturalnost, pokaze kao
osnova ,,dzumhurovskog jedinstvenog umjetnickog stila“. Iduéi kronoloskim redom,
analizom se pokusava suociti ,poetika crteza” i ,poetika knjizevnoga teksta“, u
ranim i kasnijim tekstovima Zuke DZumhura, kao i autorova neprikrivena tran-
skulturalnost, bilo da se radi o otvorenosti na autorske poticaje bilo da je rije¢ o
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unutarnjoj (bosanskoj, multikonfesionalnoj) ili vanjskoj (europskoj, mediteranskoj)
interkulturalnosti. lako po mnogoCemu razliCite, najvaznije knjige DZzumhurova
opusa, Nekrolog jednoj Ccarsiji, Pisma iz Azije, Hodoljublja, Putovanje bijelom
ladom, kao i tri zbirke putopisa i pri¢a objavljene posthumno u Izabranim djelima,
ukazuju na postupke viSestrukih mijesanja utjecaja, tradicija i medija: ,Slobodnim
prozimanjem razli¢itih medijalnih sredstava i proZimanja briSu se granice izmedu
visokokulturnih i popularnokulturnih medija te prosiruju veze i mogucnosti umjet-
nickoga izrazavanja, ¢ime je DZumhur anticipirao postmodernisticka strujanja u
bosanskohercegovackoj knjizevnosti“ (str. 205). Na Zalost, odviSe ograni¢en na
aspekte intermedijalnosti, autoru disertacije kao da je u ovom poglavlju djelomice
izmakla prilika da ambicioznom naslovu pridoda i cjelovitije osobno razumijevanje
interpretirana opusa te se zadovoljio jednostranim, funkcionalnim uvidom. Slicno
je i u potpoglavlju Televizijski putopis (151-160) propustena prilika da se, ako su
vec pribavljeni popularni televizijski putopisi Granada, Sevilja, Fes, Travnik i Mostar
(u kvalitetnom snimku pridodani doktorskom radu kao vrijedan prilog) oni i poblize
interpretiraju. Osim opcenitih promisljanja i analize odnosa knjizevnoga putopisa
i novoga medija, ,intermedijalnoga spajanja pisanosti i usmenosti“, svojevrsne
»izgovorene knjiZzevnosti“, autorova razumijevanja i neprihvaéanja novoga medija
ili vrsnoga sluzenja njime, cjelovite interpretacije pojedinog televizijskog putopisa
joS bi uvjerljivije ukazale na razloge popularnosti DZzumhurova putopisa, koji je
ilustraciju crtezom zamijenio Zivom slikom, ali nije izgubio povjerenje u izgovore-
nu, prepoznatljivu, autorski intoniranu knjizevnu rijec, pricu: ,Njegova nesavrsena
dikcija i autsajderski izgled imali su neCeg od topline starih bardova i dragih pripo-
vjedaca, a tome je samo pogodovala okolnost da je on i pisac, i slikar, i karikaturist,
jednom rijecju — autor, ¢ime se idealno uklopio i teorijska odredenja televizije kao
modernoga usmenog medija izrasloga iz pisanoga kulturnog naslijeda“ (str. 153).
Sve ono Sto je opisano kao izrazita osobitost DZzumhurova knjizevnog putopisa,
interkulturalnost i intertekstualnost, naglaseno znacenje putopisnoga subjekta,
perspektiva pjeSaka, mijesanje ozbiljnog i smijesSnog, proslog i suvremenog, kult
umjetnosti, bit ¢e istaknuto i kao vrijednost njegova televizijskog putopisa, s time
Sto ¢e se potonjemu dodati ambijentalna ili prigodna glazba, kao dodatna vrlo
istaknuta, paZljivo izabrana dimenzija multimedijalnoga teksta (shvaéenog u Sirem,
interdisciplinarnom smislu).

Netom spomenute nedostatke istrazivanja sretno nadomjestaju dva zavrSna
poglavlja: DZumhurov tekst u intermedijalnom proZimanju i Citanje DZumhurova
teksta. Oba poglavlja imaju funkciju opSirnijega zakljucivanja teme i sabiranja rezul-
tata istrazivanja, s tim da ce se jednom autor osloniti na vlastite rezultate pretrazi-
vanja, a onda ih, problematiziranjem kriticke recepcije i odjeka gledatelja, prosiriti
dodatnim, koliko op¢im toliko i apartnim, spoznajama. Ukratko, Zuko DZumhur se
kroz svoju raznovrsnu medijsku putopisnu aktivnost i pojavu promatra ,u svjetlu
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postmodernistickih susreta tradicije i suvremenosti, povijesti i legende, dokumen-
tarnoga i fikcionalnoga®, kao odredena renesansna osoba, Sto se sve opetovano
dokazuje zanimljivim intermedijalnim analizama (osobito je vrijedna interpretacija
televizijskoga putopisa Fes, posebno u usporedbi s opisima drevnog grada medine
Fesa iz tradicionalne, knjizevnoputopisne perspektive), s vec istaknutim zaklju¢kom
o formalnom prilagodavanju medijskim zahtjevima, ,ali u biti sa istim trazenjem
veza medu kulturama, umjetnickim izrazima, medijima i tekstovima ujedinjenim
njegovim prepoznatljivim, tuznim i vedrim pogledom na svijet” (str. 180), sve ako
bi se naslo i protuargumenata. Opetovano Ce se istaknuti uvjerenje da DZzumhurov
tekst ima vise umjetnickih i medijskih izvorista koja se u razli¢itim vidovima ukrstaju
i prozimaju stvarajuci neponovljivu umjetnic¢ku cjelinu. Zanimljivo je i Tijanovicevo
povezivanje recepcije DZumhurova multimedijalnoga teksta, osobito televizijskoga
putopisa, u najSirem moguéem gledateljskom kontekstu sa svojim empatijskim
poredbenim i interdisciplinarnim pristupom ,,iz bosanskohercegovackoga knjizev-
nopovijesnoga rakursa® ili ukratko: ,(...) ne moZzemo DZumhurov intermedijalni
i interkulturni tekst Citati bez bosanskih utemeljenja i aluzija, ali ga ne mozemo
Citati ni bez relacija sa srpskim i hrvatskim vezama sa, recimo, Crnjanskim, Krlezom
ili Pjerom KriZzani¢em, i dalje, sa isto¢nim i zapadnim knjiZzevnostima i kulturama“
(str. 192).

Ukratko, izabran analiticko-problemski pristup obogatio je dosadasnje spoznaje
o putopisnom i sveukupnom djelu i djelovanju Zuke DZzumhura s visSe nedvosmisle-
nih rezultata: afirmacijom multimedijalnosti i suvremenog medijalnoga pristupa u
tumacenju knjizevnosti, otkrivanjem i sistematizacijom aspekata intertekstualnosti
u DZumhurovu djelu (do sada neistrazivanima), ali i potvrdama dvostrukoga zna-
¢enja intertekstualnosti, naime kao svojevrsne interkulturne knjizevnosti te medu-
knjizevnoga knjizevnopovijesnog Citanja, odnosno tumacenja.

02. Teorijsko-analiticko meduknjizevno razlaganje Ivana Maji¢a Sjecanje i pri-
povijedanje: interkulturna konstelacija opusa Mese Selimovica osim uobicajena
kratkog uvoda, zakljucka i literature, podijeljeno je u tri klju¢na poglavlja s potpo-
glavljima, ali — obrnuto od onoga kako je zadano naslovom, logikom ireverzibilne
povezanosti, teziSte istrazivanja i teorijskoga zanimanja prebacuje na prva dva ¢lana
— pripovijedanje i sjecanje, dok se interkulturna konstelacija opusa nekako shvaca
kao samorazumljivo polaziste. Upravo prvim poglavljem doktorata pod naslovom —
Recepcija, koje ima viSestruku funkciju uspostavljanja konteksta tumacenja vrsnim
demonstriranjem poznavanja glavne sekundarne literature, iscrpnim pretragama
polja recepcije, pri cemu se kulturne pozicije prethodne kriticke i strucne recepcije
djelovanja i djela Mese Selimovic¢a razumiju vise kao izraz individualne, a manje,
ako ikako, kao odraz nacionalne ili neke specificne meduknjizevne zajednice, nasto-
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ji se kompenzirati oCekivano vece knjizevnopovijesno istrazivanje meduknjizevnoga
konteksta Selimovic¢eva opusa. U tom se smislu kriticka recepcija Selimovic¢eva
opusa dijeli na onu koja se bavi ranim Selimoviéem i na onu koja ostaje koncentrira-
na na najpoznatije Selimoviceve romane Dervis i smrt i Tvrdava; isto tako, recepcija
se dijeli na kriticke tekstove u uzem smislu, s razumljivim valorizacijskim ¢inom, kao
i na interpretativno-analiticke radove kod kojih problem vrednovanja uglavnom
izostaje, premda se ne moze reci da i oni ne pridonose odrzavanju kanona, koji je
kod Selimovi¢a najcesée sveden na medunarodno afirmiran roman Dervis i smrt.
Na Zalost, kriticka recepcija Selimoviceva opusa uglavnom zastaje na manje vaznim
i najvaznijim autorima domace recepcije, dok se inozemni kriticki odjeci i slavisticki
najnoviji radovi tek navode okvirno.

Kao glavni rezultati kriticke recepcije prve etape Selimovi¢eva knjizevnog
stvaranja mogu se navesti uvjerenje kritike o njezinu kvalitativnom zaostajanju
za kasnijim djelima, kao i one kriticke procjene koje u ranom Selimovi¢u prepo-
znaju budude snazne, kontemplativne ili lirske proze, odnosno pojedine price il
tematske preokupacije vaine i za autorova kanonska ili kasnija djela. Posebno se
pretraZivanje kriticke recepcije usmjerava na pitanja povezanosti pripovijedanja
i sje¢anja, kako su ih naslutili ili najavili pojedini oprezniji kriticari, poput Milosa
Bandiéa ili Midhada Begiéa, odnosno Milomira Durkovica ili Zorana Gluséeviéa.
Vise od kriticke nesklonosti, Maji¢eva pretraga govori o ,kolicinskom nesraz-
mjeru” ranih kritika prema onima koje su popratile kasnije romane. Iz analize
interpretativno-analiticke recepcije ranih pripovijedaka, romana Tisine te Magla
i mjesecina, istiCu se tek ona Muhsina Rizvi¢a o razvoju Selimoviceve ,,psiholoske
proze“ ili ona Radovana Vuckovica o ,,grani¢nim situacijama“ o kojima Selimovi¢
piSe, Sto ga dovodi u red s klasicima modernizma (poput MiloSa Crnjanskog).
Svojevrsnu prekretnicu u stru¢no-znanstvenim pristupima MeSi Selimoviéu dono-
si sarajevski simpozij 1990., iz kojega izdvajamo, za doktorandovu tezu kljucnu
misao Aleksandra Jerkova o vezi sje¢anja i pripovijedanja te o povezanosti ranoga
romana Tisine s kasnijim Tvrdava, bas u danas nasiroko problematiziranom odno-
su pamcenja i sjecanja.

U nemogucnosti, zbog njihova preobilja, naime konzultirano je po nekoliko
desetaka kritika, kritickih studija i monografija, da ukratko naglasimo glavne rezul-
tate pretrazivanja kriticke i stru¢no-znanstvene recepcije Selimovi¢evih kanon-
skih i kasnijih romana, usmjerit ¢cemo se na one koje nas vode glavnim pitanjima
rasprave, pripovijedanju i sjecanju te njihovim meduzavisnim korelacijama. Prije
svega, kada je rije¢ o romanu Dervis i smrt, uz eksponiranje Andriceva naslijeda u
Selimoviéevu stvaranju, rano se postavlja pitanje islamske tradicije, osobito uz ana-
lize glavnoga lika-pripovjeda¢a Ahmeda Nurudina, pri ¢emu ve¢ Cedomir Mirkovié¢
zagovara odredeni psihoanaliticki pristup, a Zvonimir Mrkonji¢ uocava procjep
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(,pukotinu®) lika koji se istodobno ispovijeda i pripovijeda, sjeca se i svjedoci na
nacin da onaj koji se ispovijeda ne djeluje jer previse zna, dok onaj koji pripovijeda
hoce djelovati da ne bi znao. Razlicito tumaceci uzroke te konstitutivne nedosljed-
nosti, naglasava lvan Maji¢, kritika se podijelila na one koji su smatrali da je njezin
uzrok nespretna i neuspjela autorska organizacija teksta i na one koji su to dovodili
u vezu s ambivalentnom prirodom pripovijedanja u kojemu se sraz dozivljenog i
pripovjednog ja ,nuzno raspleée figurom paradoksa” (str. 41). Slicno ¢ée kritika npr.
i 0 romanu Tvrdava, osim Sto ¢e ponoviti odredeni egzistencijalisticki potencijal
Selimoviéeva pisanja, naglasavati bosanski topos i povijesno-fikcionalne okvire
autorova pripovijedanja, sto ée sve jos vise doci do izrazaja pri interpretativno-ana-
litickom dijelu recepcije oba romana, koji prema uvjerenju kritike i knjizevne histo-
riografije figuriraju kao polaziste i ishodiste recepcije i percepcije njihova autora.
Ovdje se istiCe i Selimoviceva autobiografska proza Sjecanje, kojom kao da je njezin
autor ,,osmisljavao i disciplinirao®, odnosno dijelom usmjeravao recepciju svojih
romana, cemu se djelomi¢no nije namjerno izmakao niti autor doktorata, osobito
u kasnijim poglavljima.

Ukratko, pretraga klju¢nih znanstvenih i monografskih obrada romana Dervis i
smrti Tvrdava, koja je izvedbeno prilicno zamorna i nezakljuena, posebno u odno-
su na rezultate koji bi nas vodili prema boljem pozicioniranju glavne teme doktora-
ta, Ivanu je Majiéu otvorila put prema vlastitu razumijevanju cjeline Selimoviéeva
opusa, i novom tumacenju oba njegova klasicna teksta. Medutim, vezano uz
zakljuéno potpoglavlje, nameéu se pitanja za raspravu na obrani: znaci li zanema-
rivanje nacionalno-kulturnoga konteksta knjizevne kritike njegovu relativizaciju,
kao i relativizaciju pitanja autorove , pripadnosti“ili je rije¢ o afirmaciji knjizevno-
komunikacijskoga konteksta srediSnje juznoslavenske meduknjiZzevne zajednice?
Odnosno, s obzirom na svojevrsno zanemarivanje naslovljena zadatka — ocekivano
vecu posvecenost pitanjima interkulturne konstelacije opusa MesSe Selimoviéa — ne
bi li umjesto njihove marginalizacije, pa i polemicnosti s dosadasnjom praksom,
produktivnija bila njihova ve¢a metodoloska osvijeStenost i analiticko-teorijska
nadogradnja?

Naravno, drugaciji je odnos doktoranda Ivana Maji¢a bio prema prvom dijelu
naslovljena zadatka: sje¢anju i pripovijedanju, kao i prema njihovim mnogobroj-
nim suodnosima, varijacijama. Provedene kroz brojnu i relevantnu literaturu, kao i
oprimjeravane klju¢nim mjestima Selimoviéeva opusa, teorijske i analiticke partije
vezane uz pripovijedanje i/ili sjec¢anje rezultiraju izvornim pogledima na stvaranje
i klju€na ostvarenja Mese Selimoviéa, kao i novim spoznajama o prirodi toga, u
novije doba visestruko problematizirana odnosa.

Poglavlje Pripovijedanje otvara se pitanjima propovjednoga identiteta; s nagla-
skom na procesualnost i kontinuitet pripovijedanje se u Selimovi¢evu djelu razumi-
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je kao osvijesteni medasni glas, kao ne-istost, kao drugost koja obiljezava proces
kojim se identitet konstituira. Sliéno pripovijedanju, sam proces pisanja shvaca se
kao svojevrsno identitetsko ogoljavanje, odnosno kao posljedica ,sraza dvaju iden-
titeta, onoga iskustveno nestajuceg i pisanjem nastajuceg” (str. 109), pa se koncept
pripovjednoga identiteta u Selimovica pokazuje u osjec¢aju nedovrsenosti, a mogué-
nost pisanja kao neizvjesnost postajanja d/Drugim. Premjestanjem polja analize s
razine identitetske drugosti na jezicnu Drugost, premjesta se i naglasak istrazivanja
s interpretativne na psihoanaliticku razinu, prema , dinamici oznacitelja“, a pitanje
jezika kod Selimoviéevih pripovjedaca, osobito na pocecima pripovijedanja, pro-
blematizira kao problem borbe s ambivalentnim Drugim, kao zrcalnom, fantazmat-
skom slikom koju narativni subjekt dobiva o sebi. Pojednostavljeno rec¢eno, kako
izvodi Ivan Maji¢ s osloncem na klasike psihoanaliti¢ke teorije — Sigmunda Freuda,
Jacquesa Lacana i Slavoja ZiZeka, a kasnije i s osloncem na jo$ neke poklonike
psihoanalitickoga pristupa, subjektovo kolebanje pisanja uzrokovano nemoguéim
zahtjevom od Drugoga (jezika) participira u zrcalnom odnosu subjekta s drugim
subjektom posredstvom govora; potvrda toga moze se naci u romanima Mese
Selimoviéa u razvedenim dijaloskim sekvencama koje Cesto slijede nakon monolos-
kih solilokvija (str. 120). Premda se Cini da bi se slicna teza zornije mogla oprimjeriti
da je izabrano Selimovi¢evo autoreferencijalno polaziste o dva sasvim razlicita,
potpuno oprecna covjeka u nama, kao visestruko produktivno intersubjektivno
ishodiste, problematiziranje krivnje kao odgovor Realnog u romanu Dervis i smrt
koje slijedi na pomalo neocekivan nacin pogled mrtvog brata smjesta u Nurudinova
prijatelja Hasana, pa i prosiruje svjedoCenjem Ishaka te Ramiza iz Tvrdave; slicno
je i s prosirenjem razumijevanja zrcalnog drugog, podsjecanjem na odnos Ahmeta
Sabe i Tijane u istom romanu. Naime, prema Maji¢evim izvodima, podrugje krivnje
vezuje se uz pricu, a ne uz pripovijedanje, ,,odnosno krivnja se oslobada u inter-
subjektivnom odnosu s drugim(a)“ (str. 136) ili doslovno rijeCima Dylana Evansa
— intesubjektivna se komunikacija s drugim odvija pod pretpostavkom da je drugi
onaj drugi koji nije zapravo drugi, ve¢ odraz i projekcija ega, da je on istovremeno i
dvojnik i zrcalna slika te je u potpunosti upisan u imaginarni registar.

Opéenito, zanimljiva je argumentacijska praksa doktoranda lvana Majica utoliko
Sto je njegova analiza, zaokupljena nacelnim teorijskim pitanjima, koji puta oslonje-
na na vise romana, a koji puta na samo jedan ili oba najpoznatija, pa za volju meto-
doloske konzekventnosti ,zrtvuje” dosegnuto tumacenje pojedinacnoga teksta. Pa
ipak, zavrsno razlaganje o pripovijedanju u Mese Selimoviéa, ne samo s obzirom na
vec ranije uocenu intertekstualnost, osobito status kuranskih citata i sl., poklanjaju-
¢i ve€u pozornost romanu Dervis i smrt, svjedoCi o potrebi i umijecu analiticara da
uz teorijski ekspoze o performativnosti pripovijedanja dosegne zrelost u tumacenju
cjeline teksta u kontekstu opusa. S nuznim osloncem na teoreti¢are poput Johna
Langshawa Austina, Shoshanu Felman i Jacquesa Derridu, ovdje se glas analiticara
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"

oslobada do vlastite prepoznatljivosti, odnosno do uvjerljiva tumacenja ,raspleta
kako neodlu¢na, podvojena narativnog subjekta tako i nasuprotne intersubjektiv-
ne konstelacije odnosa medu glavnim protagonistima: ,,Drugim rijeCima, zakon
konstativa trazi od performativa da polozi svoje racune, da ponudi dokaze za svoje
djelovanje te to, na razini price, kasnije biva zavrsni udarac kojim ¢e Nurudin na
sebe navuci urotnike. (...) Trajna dinamika odnosa izmedu Nurudina i Hasana leZi
u pokusaju da Nurudin Hasana shvati, medutim, jednako kao Sto se ne da shvatiti
bratovo misteriozno zatvaranje, sveta rije¢ Kur’ana koja u Zivotu, u promjenjivom
kontekstu postaje neodrzivom, jednako kao Sto je neshvatljiva ta ‘Sejtanska moc¢’
pisanja, tako je i Hasanova performativna, djelujuc¢a, zavodnicka neuhvatljivost
neshvatljiva.” (str. 153).

U sljedeéem, upravo klju¢nom poglavlju Maji¢eva doktorata Sjecanje, sinopsi-
som i naslovom Sjecanje i pripovijedanje: interkulturna konstelacija opusa Mese
Selimovica sjeéanje je projektirano u prvi plan, problemi pripovijedanja dovedeni
Su u vezu s pitanjima autobiografske proze, melankolijom i narcizmom, kao i s
tumacenjima odnosa zazornoga i nagona smrti te se raspravlja o traumi — traumi
pripovijedanja, jednako kao i traumi ,izgubljenog objekta“. Vrativsi svoju analizu
z-dvojnim i nesigurnim Selimovicevim pripovjedacima, dapace u njihovu auto-
biografski uvjetovanu raspoluc¢enost, Ilvan Maji¢ dijelom potvrduje Selimovic¢eva
Sjecanja kao utjecajnu autopoeticku prozu, ali je i ve¢im dijelom osporava, jer
njezinu fikcionalnost shvaca analognom fikcionalnosti pripovijedanja u romanima.
ProSirujuci svoje teorijske oslonce brojnom relevantnom literaturom o navedenim
pitanjima, od kojih se u ovom poglavlju, uz ve¢ spominjane, posebno isti¢u Paul
de Man, Julija Kristeva, Melanie Klein, Gilles Deleuze, Cathy Caruth, Vladimir Biti
i njemu bliske domacde teoreticarke, Ivan Maji¢ svoje problematiziranje sjecanja
povezuje s pitanjima pisanja vezanim s problemom subjekta iskazivanja, buduci da
je ,polje jezika ono na kojem se susrecu ili promasuju pisanje i iskustvo” (str. 159).
Stoga se s pravom i u romanesknom opusu Mese Selimovi¢a pronalaze tragovi
autobiografskoga diskursa. Naime, prema Maji¢evim izvodima, da bi se sacuvala
koherentnost pripovjednog Ja, ona mora biti zasnovana na ,fantazmi uspjesnog
pripovijedanja o sebi“, odnosno autobiografski (u)govor ne moZe se uzeti drugacije
nego kao ,diskurs Drugog”, sto podjednako relativizira ,vjerodostojnost autobio-
grafije”, kao i autobiografsko u Sjecanjima i u romanima. U tom je smislu i odnos
prema Citatelju obiljezen ,introjekcijskom drugoséu®, a tek onda intersubjektivnom
komunikacijom s recipijentom, buduci da je ,stupanj uvjerljivosti govora o sebi
povezan s paralelnim nastojanjem da se subjekt odvoji od sebe te tu distancu
materijalizira“ knjizevnim posredovanjem (str. 162-164), pa se i pripovijedanje
zapravo javlja uvijek prije od sje¢anja: ,Da je tomu tako u Selimovi¢evu opusu®,
kako glasi jedan od zakljuCaka, ,mozZe se dokazati Cinjenicom da pri¢a ne nasta-
je uslijed tematiziranja izgubljenog objekta, koliko uslijed tematizacije gubitka,
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prepreke, praznine koja onemoguduje pristup ('pravoj') pri¢i u tom gubitku. (...)
Pokazuje se da se upravo u pisanju, u (ne)moguénostima koje pisanje (p)ostavlja
pripovjedacu, u zaprekama i pukotinama pri kojima pripovjedac kontinuirano sum-
nja u vlastiti zapis, oCituje zazorni i ambivalentni, nemogudi nalog kojim se iskustvo
sje¢anja pokuSava pripovijedanjem manifestirati kroz pri¢u.” (str. 209). NezavrSenu
pricu, u ¢ijem sredistu lezi ,nepronicna i nijema jezgra® traume.

Nije stoga nelogicno Sto ée trauma, kao nijema prijetnja sjec¢anju, biti zaklju¢no
mjesto ove teorijsko-analiticke ekspertize. Time se vraéamo na ishodiSni problem
Selimovic¢eve poetike, naime da pri¢a (ali i sje¢anje), prema Majicevu uvjerenju,
nastaju na mjestu na kojem se inscenira zazorna nelagoda ponovljenog vradanja
na dogadaj koji ne moze biti isprican, odnosno da je sjec¢anje nastalo kroz naraciju
traumati¢nog iskustva zapravo artikulacija nemogucnosti adekvatne reprezentacije
traume (str. 198). Naime, biti traumatiziran znaci biti zaposjednut nekim dogada-
jem ili slikom te da se iskustvo traume, zbog uznemirujuéeg viska koji subjekt nije u
stanju ,proraditi“, ne moze nikako u potpunosti prikazati, ve¢ zakasnjelo opetovano
izraZavati, ponavljati, pa se otvara i pitanje svjedoCenja, jer se nijemost pokazuje
kao jedino autenti¢no svjedocanstvo. Drugim rijeCima, ono Sto nadomjesta repre-
zentaciju traumati¢nog dogadaja ,odgodeno je ponavljanje nekih dijelova dogada-
ja“ dok se traumatizirani subjekt , premjesta na zazornu poziciju desubjektivizira-
nog, obezlicenog i stidom obiljezenoga svjedoka“, pri Cemu pokusaji da se gubitkom
ovlada ,rezultiraju pricom o nemogucnosti autenticnoga prenosenja traumati¢nog
iskustva” (str. 197). Analizirati pripovjedni tekst zasnovan na traumi u osnovi znadi
Jtretirati tekst kao zapreku®, kao viSestruka pripovijedanja koja je nikada do kraja
ne mogu prevladati, dapace i ona prolaze kroz unutarnju ,traumu pripovijeda-
nja“ kao ,Sejtanskog posla“: ,,0dnosno, trauma izgubljenog objekta je uvijek vec
upisana u traumu pripovijedanja i obratno te je to ono Sto pripovijedanje Mese
Selimoviéa Cini izuzetno zanimljivim. Drugim rijeCima, tekst romana nastaje upravo
u neodluénoj poziciji gdje se, da bi se iskazalo nemogude i uzasavajuée srediste
iskustva nuzno mora prolaziti kroz prepreku d/Drugog traumatic¢nog iskustva."
(str. 201). Konkretno, podsjeca se na situacije traume izgubljenog objekta, kao Sto
je motiv izgubljenog brata u romanima TiSine i Dervis i smrt, zatim melankoli¢an
odnos prema ratnoj proslosti kao u romanima Tisine i Tvrdava ili pak ,narcisticke
konstelacije, gdje se izgubljeni objekt introjicira i pretvara u zazornu granicu vlasti-
ta identiteta u romanima Magla i mjesecina i Ostrvo.

Ukratko, iako se nacelno govori o nemogucénosti prikazivanja traume, anali-
zom sjecCanja i pripovijedanja moguce je izdvoijiti dva tipa traume u opusu Mese
Selimovica: traumu koja se pojavljuje kao posljedica nemoguénosti terapijskoga
zaljecenja ,rana sjecanja“ te traumu koja proizlazi iz ,pripovijedanjem omogucene
zapreke iskazivanja“. Zato se pripovjedno-ispovjedni diskurs Selimoviéevih pripo-
vjedaca zasnovan na ,ucestaloj tematizaciji krivnje“, koju obnavlja nemogucnost
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reprezentacije traume, kao i trauma izgubljenog objekta, otvara potrebi melan-
koli¢nog, ponavljajuceg, ,krivog” pripovijedanja/pisanja o uzaludnim vracanjima
na epizode sjecanja, prisjeCanja. S tom je prazninom pripovijedanje povezano s
prazninom sjecanja, a pisanje kao i Citanje, odnosno tumacenje, uvijek iznova uka-
zuje nezavrSenim i nezavrsivim procesom. Ali, nije li to tako i sa svakim knjizevnim
tekstom, odnosno sa svim nasim pokusajima tumacenja?

Zaklju¢no, nepouzdanost sjecanja kao ovjeravanja proSle dogadajne zbilje,
kao i viSestrukost oznaciteljske djelatnosti romanesknog pripovijedanja (i pisanja
uopée), ne samo onog autobiografskoga podrijetla, osobito ako je optereceno tra-
umom gubitka objekta, pa i traumom pisanja, kao kod Mese Selimovica, rezultira
bogatstvom pripovjednih situacija, odnosno njihovom nezavrSenosti, kao i nezavrs-
nosti nasih Citanja i nesavrsenosti nasih tumacenja. Opus klasika medukulturne juz-
noslavenske knjizevnosti MeSe Selimovica, posebno romani Dervis i smrt i Tvrdava,
pomnim analizama Ivana Maji¢a aktualizirani u perspektivama suvremenih knji-
zevnih teorija, ovom interkulturnom studijom postaju veoma vaznim mjestom ne
samo u Sirem kritickom i knjizevno-povijesnom, poredbenom kontekstu, nego i
nezaobilaznim mjestom preispitivanja novih moguénosti tumacenja, pa i daljnjega
razumijevanja koncepta sjeéanja i pripovijedanja opcenito.

03. Uz iscrpno istrazivanje Branke Vojnovi¢ Sarajevska ratna prica: naracija,
empatija, etika pitanje koje bi se moglo postaviti kao motivacijsko, ali i kao povezni-
ca triju na prvi pogled nepovezanih perspektiva iz kojih se gleda na najsire mogude
shvacenu sarajevsku ratnu pricu — naracije, empatije i etike, moglo bi se formulirati
ovako: mozemo li pisanjem i objavljivanjem, a onda citanjem i tumacenjem ratnih
prica, postati bolji ljudi, odnosno moze li knjizevnost o ratu ,pridonijeti osobnoj
moralnosti“?

Usmjeravajuéi se opcenito na ,eticki uCinak bosanskog ratnog pisma“ Branka
Vojnovic¢ u svom doktorskom radu Sarajevska ratna prica: naracija, empatija, etika
grupira pojedine autore i razvrstava njihove knjizevne tekstove, a rijeC je o vise
desetaka autora i njihovih djela, s obzorom na unaprijed odredene teorijske okvire
i njima pridruzene analiticke radnje, pa ¢e se klju¢ni autori ili egzemplarni tekstovi
pojavljivati u vise svrha tumacenja. Ipak, kako je rije¢ o tekstovima nastalima kao
reakcija na srpsku opsadu Sarajeva i na rat u Bosni i Hercegovini, autorica razlikuje
dvije vrste tekstova, kojima spretno suoc¢ava mirnodopsku sliku grada s onom rat-
nom — slikom Sarajeva u ratu. Ona razlikuje dnevnicki i memoarski tip sjecanja od
pripovijedana svjedocenija, jer se oni ne razlikuju samo ,,po stupnju obavijesnosti
o ratnoj stvarnosti“ ili ,,nacinu evidentiranja dogadaja“, kao Sto je karakteristicno
za ratne dnevnike, nego i po stupnju svjedocenja izravnim iskustvom rata, odnosno
pored komunikacijskoga paméenja postaje i izrazom kulturalnog paméenja (prema
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tipologiji Jana Assmanna), sto ¢e reci da sjecanje pisaca, ,¢vrsto strukturirano® s
visokim stupnjem oblikovnosti“, postaje pamcenje zajednice, a time pridonosi i
njenoj ,identitarnoj pripadnosti“.

Odmah valja redi, istrazivanje se smjesta s onu stranu kulturnoga pamdéenja
nacionalnih zajednica te svjesno prekoracuje njihove granice. Nakon male teorijske
rasprave o dnevnicima, utvrduje se korpus dnevnika o sarajevskoj opsadi, da bi se
najviSe analiticke painje posvetilo dnevniku CetrnaestogodisSnje djevojcice Zlate
Filipovi¢ te dnevnicima Zeljka Ivankoviéa i Mladena Vuksanoviéa. Svojevrsnom
usporednom analizom dnevnika dobiva se autenti¢na ratna slika Sarajeva i Pala, kao
geta u kojima se s jedne strane osjeé¢a duh solidarnosti, a s druge zatvorenosti, u
kojima za pojedince koji su iznevjerili zajednicu viSe nema mjesta. Suocenje s rathom
traumom, kako se pokazuje u analizama, dnevnicko biljeZzenje ublazava u psiholos-
ko-terapeutskom smislu, a daljnje tocke usporedbe idu od iskustva rata kao nepre-
nosivoga iskustva do isticanja otvorene empatijsko-eticke dimenzije dnevnickog
svjedocenja. Vrijedi naglasiti doktorandicinu konstataciju da su dnevnicke biljeske
nekim piscima posluzile kao podloga za fikcionalnu obradu, odnosno da je sara-
jevska opsada u bosanskoj ratnoj knjizevnosti, kroz osebujnu poetiku svjedocenja,
prisutna u mnogim zbirkama pri¢a ili romanima u kojima se Sarajevo pojavljuje kao
dio naslovne sintagme: Sarajevski tabliod Zdenka Lesi¢a, Sarajevo na kraju svijeta
Gojka Berica, Sarajevski Malboro Miljenka Jergovica, Sarajevo za pocetnike Ozrena
Kebe, Sarajevski rukopis Stevana Tonti¢a ili Pavo u Sarajevu Nenada Veli¢kovica itd.
Ovdje valja svakako ubroijiti i knjige grani¢noga Zanra Ex tenebris lvana Lovrenovica
i europski hit Dnevnik selidbe Dzievada Karahasana, ali i kanonsku zbirku pjesama
Poljska konjica Marka VeSovica ili pjesnicku uspjesnicu Sarajevo Blues Semezdina
Mehmedinovi¢a. Ovom ¢e osnovnom korpusu knjiga o ratnom Sarajevu doktorandi-
ca Vojnovic¢ dodavati s obzirom na zanr ili neko drugo odredenje joS mnoge autore i
djela, Siredi sarajevsku ratnu priCu i izvan grada, pa dijelom i izvan kruga sarajevskih
autora; poput pjesnika Mile Stojica ili Feride Durakovi¢, autora kratke price i romana
Tvrtka Kulenovica, Irfana Horozovica ili Alme Lazarevske, zatim Gorana Samardzica,
Faruka Sehica i Josipa Mlakica te drugih.

Povezujuci poetiku svjedocenja s kljuCnim narativnim aspektima price, u poglavlju
Naracija autorica odgovara na pitanje mjesta glasa svjedoka, pokusavajuci pritom
pronaci vezu odabranoga fokusa pripovijedanja s uvjerljivosti pripovijedanja kao
svjedoCenja, odnosno otkriti povezanost estetickoga s etickim pitanjima svjedocCe-
nja pripovijedanjem. Pomnim analizama ve¢ spomenuta LeSi¢eva i Kulenoviéevih
romana Historija bolesti i Jesenja violina, a zatim i analizama pripovjednoga ja u
romanima lvana Lovrenovica Liber memorabilium, Nenada Veli¢kovica Konacari i
bikicevom Cirkus Columbija, doktorandica uvrijezenom Genettovom tipologijom
otkriva povezanost pripovjedaceve pozicije ,sa svijeS¢u o svrsi svjedocenja poje-
dina autora“. Slovom zakljucka, a s osloncem na citiranu naratologinju Mieke Bal,
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mozemo reci, buduci da slika koju fokalizator daje o objektu govori nesto o njemu,
mjesto glasa svjedoka ili izbor pozicije pripovjedaca ,iskazuje odnos pojedinog
autora prema svrsi svjedocenja odnosno pripada etickom sustavu pojedinog auto-
ra“; pri Cemu ne treba zanemariti mogucnosti manipulacije, odnosno prikrivanja
autorove stvarne namjere preuzimanjem percepcije lika, Sto moze uroditi daljnjom
raspravom o tim pitanjima na obrani.

,Primjeri ucinka fokalizacije” su jos Mlakiceva pripovijetka Godine Ante Serdara
te roman Cuvari mostova; u oba je teksta fokus pripovijedanja smjesten u bespo-
mocnog starca, jer je autoru stalo do empatijskoga odnosa Citatelja, slicno kao i kod
Irfana Horozovic¢a, koji u svojim ciklusima pripovijedaka Prognani grad i Bosanski
palimpsest priblizavanjem sudbine drugog priziva na empatijsko Citanje, pri cemu
ne treba zanemariti odredenu prosvjetiteljsku ,eti¢ku volju autora“ za medusob-
nim suosjec¢anjem i pomirenjem.

Medutim, problematika odnosa naracije i svjedocenja unutar sarajevske ratne
proze bit ¢e proSirena i ne manje vaznim aspektima: pitanjima prostora, tuma-
Cenjem grada kao kompleksnoga identiteta, kao kod Karahasana ili VeSovica,
Horozovica ili Jergoviéa itd. Istrazivanjem kategorije vremena, pronalazenjem
intertekstualnosti ili analizom kategorija humora u poetici svjedocenja, posebno
kod Nenada Velickovica, otvara se istrazivanje cjeline bosanskoga ratnog pisma
mogucim novim istrazivanjima.

Sljedece poglavlje doktorata — Empatija, premda okvirno definira odnos knji-
zevnosti i empatije kao odnos knjizevne imaginacije i su¢utnoga poistovjecivanja s
individualnim pripadnicima marginaliziranih ili potlacenih skupina unutar vlastita
drustva (Martha Nussbaum), pokusava tumacenjima ve¢ analiziranih, kao i novih
tekstova dati svojevrsnu tipologiju narativne empatije, od problematiziranja eticko-
ga ucinka do analize klju¢nih naratoloskih instancija (pripovjedne situacije, pripo-
vjedac i lik, motivacija i sabotaza u funkciji ,empatijskoga citanja“). lako se pojedine
interpretacije doimaju vise kao ogledne Skolske interpretacije, u ukupnom zbroju
one su vrijedan doprinos stru¢nom i teorijskom razumijevanju empatijskih situacija
u knjiZzevnosti, posebno u ratnom pismu: tako se ve¢ uvodno istiCe Lovrenovic¢eva
krozvremenska , jedna historija dusa“, koja podrazumijeva iskustvo povezanosti sa
svima onima koji su zrtve povijesnih kolektivnih trauma, kao i ,koli¢ina tudeg, ali
bliskog bola“, odnosno empatijska povezanost u iskustvu sugradana u opsadi, kao
kod Mladena Vuksanovi¢a u dnevniku s Pala i u zbirki pria-portreta 4:0 za nas
Zlatka Dizdarevica. Posebno su zanimljive analize postupaka motivacije i sabotaze
empatijskoga Citanja u sarajevskim ratnim pricama Nenada Veli¢kovi¢a i Faruha
Sehica, pa i tumacenje uloge lika u sabotaZi stereotipa u Cuvarima mostova Josipa
Milakiéa: ,Bilo da je rije¢ o tomu da autor bira likove razli¢itih nacionalnosti koji
pomazu jedno drugome, bilo da je posrijedi lik koji se suprotstavlja nacionalizmu
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vlastite grupe ili pak da su likovi u grani¢nim situacijama osobe razliitih nacional-
nosti, mozemo zakljuciti da bosansko ratno pismo obiluje primjerima likova koji
sabotiraju generalizirajuée misljenje o pripadnicima druge nacionalne skupine te
da se u tim primjerima ocituje empatijski odnos pripovjedaca.” (str. 202)

Treca, sredisnja cjelina doktorskoga rada Branke Vojnovic¢ — Etika polazi od teo-
rijskih zasada eticke kritike, kako ih je formulirao Wayen Booth, a obuhvada pro-
blematiku etickoga sustava autora, etos teksta i eticko djelovanje ratnoga pisma
opcenito, pri ¢emu se na poseban nacin ukljuéuje i eticko Citanje, ne bez pove-
zanosti s etikom tumacenja knjizevnosti o ratu. Prema autoricinu uvjerenju ,Cita-
nje ratnog pisma je proces koji vodi od empatijskog Citanja do kritickog i etickog
rasudivanja“, zato je bilo vazino razjasniti osnovne pretpostavke etike knjizevnosti i
etickoga pristupa knjizevnosti. | ovo poglavlje zapocCinje tumacenjem egzemplarnih
tekstova, osobito romana, kako bi se na induktivan, zoran nacin ukazalo na eticke
dimenzije pisanja o ratu, odnosno sva Sirina manifestacije etickoga: od moralnosti
pojedinih odluka koje pojedinac mora donijeti suocen s ratom, promisljanja svrhe
umjetnosti, problematiziranja uvjerenja ili razmatranje pitanja stradanja i spoznaja
koje pisac kao svjedok stradanja posreduje, do etosa kao stava moralno snaznih
pojedinaca koji ostaju dosljedni sebi i zelji za ¢injenjem dobra, odnosno do ,eticke
egzemplifikacije”, pripovijedanja o etosu istaknutih pojedinaca u visestruko granic-
nim situacijama rata (poput Mehmedinovi¢eva imama Begove dZzamije ili fra Petra
Andelkovi¢a Mile Stojiéa).

Ali, klju¢na pitanja glavne teze doktorata, povezanosti naracije, empatije i etike u
sarajevskom ratnom pismu, obraduju se i sazimaju u zaklju¢nim poglavljima, u koji-
ma se ratna trauma tumaci kroz odnose sjeéanja pojedinaca i imperativa pamcenja
kolektiva, zatim kroz ,eticki rad” ratne price, kao i razglabanjem odnosa pojedinca
i odgovornosti, odnosno uvjerljivim problematiziranjem eticke uloge knjizevnosti
opéenito, a napose ratne. U nemogucnosti da svaku od ovih, koliko teskih toliko
i na zanimljiv nacin prezentiranih pitanja poblize prikazemo, zadovoljit ¢emo se
kumulativnom ocjenom rezultata doktorandicina istrazivanja, jer su s ovim poglav-
liima dobili svoje najvrjednije ishodiSne odlike. Ukratko, i s osloncem na Zakljucak,
mozemo reci da je u doktorskom radu Branke Vojnovi¢ Sarajevska ratna prica:
naracija, empatija, etika rijec o izvanredno aktualnom, kompetentnom i empatijski
orijentiranom istrazivanju, koje mnogobrojne tekstove nacionalno nerazvrstanih
autora koncentrira oko klju¢nih pitanja knjizevnosti napisane u vrijeme ili povodom
opsade Sarajeva u nedavnom bosanskom ratu. Grani¢ne situacije rata i ratna tra-
uma, osobito u aspektu funkcije i rekonstrukcije pri¢e o traumi, kao i obnove veza
izmedu traumatiziranih osoba i zajednice, veoma pomno naratoloski analizirane
brojne strategije pripovijedanja Zanrovski raznovrsne proze (od dnevnika do romana
i kratke proze), tumacdenje empatije i empatijskoga Citanja, zakljucuju se oblikova-
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njem svojevrsne po-etike, estetike i etike ratne price. Iznesena kao odredena poeti-
ka svjedocCenja, unutar koje su se glavna pitanja kretala oko analize glasa i pogleda
svjedoka, odnosno svrhe svjedocenja, kao i ,uinka fokalizacije, zatim isticanjem
tehnika kojima se pobuduje empatijski ucinak u fikciji ili naglasavanjem uloge pripo-
vjedaca u empatijskom citanju, po-etika ratne price gleda na rat kao eticku traumu
kroz poremeceni odnos etosa i etnosa, jer se na pojedinca ne gleda u odnosu na
univerzalne eticke vrijednosti, pa on postaje nositelj otpora: , njegova eticka pobuna
je borba protiv eticke inverzije“. Poetika svjedocenja sa suosjecajnim pojedincem,
autorom, likom ili Citateljem, upravo sa ,svjedocecim cCitanjem”, ne ostavlja nas
stoga ravnodusnima, nego nas proziva, doziva i priziva —na odgovornost. S osloncem
na Zygmunta Baumana, ali i na njemacke poslijeratne intelektualce poput Adorna i
Horkheimera, a narocito na Hannu Arendt, postavlja se pitanje odgovornosti poje-
dinca, odnosno moralne odgovornosti za otpor socijalizaciji i inim ,pretendentima
na nadindividualnu procjenu eticki prikladnog®, jer smo u krajnjoj liniji ostavljeni u
»moralnoj tjeskobi“ sukladnosti Zivota ,,sa samim sobom® (str. 179, 185). PribliZeni i
prozvani knjizevnoséu, koja za razliku od povijesti unosi dimenziju individualizacije i
identifikacije te svojom imaginacijom i fikcijom svjedodi o ljudima poput nas, prema
izvodima doktorandice Vojnovi¢ — ne samo da suosjecamo nego smo zapitani nad
sobom i lakSe oblikujemo svoje stajaliste: zahvaljujuci istom potencijalu, etickom
sustavu spoznaja, uvjerenja, stavova iskazanima u umjetnickom tekstu koji sugestiv-
no, snazno i odredivo budi imaginacijske, identifikacijske i empatijske mehanizme,
knjizevnost ,,moze sluZiti u Sirenju kulture empatije, u Sirenju sabotaze fanatizma“
(str. 186). lli, kako ¢itamo na drugom mjestu, knjiZzevnost zorno predocava i izvor je
eti¢kih primjera, odnosno ,njezina je eticka uloga da ne sluZi Sirenju netrpeljivosti
prema Drugome®, dok je specificnost bosanskog ratnog pisma u tome da ,opo-
vrgava (predrasude) presude o Drugome” prema nacelu — svi su oni isti. Uvjereni
smo da su i sam izbor teme i nacin njezine obrade, koje karakterizira makar samo
implicitna, ali svjesno odabrana pozicija empatijskoga Citatelja, svojevrsnog interkul-
turnog interpretatora, takoder visoko moralan cin, koji sluzi na Cast i autorici rada i
znanstvenoj zajednici koja ga je iznjedrila.

04. Zanimljiva interkulturna rasprava Seherzade DZafi¢ Prostori fakcije, fikcije
i fantastike u djelu Irfana Horozovica rasporedena je u deset glavnih poglavlja
s brojnim potpoglavljima te je nadopunjena sa Sest slikovnih ilustracija, jednom
tablicom i tri skice.

Uvodnim poglavljima ukratko se upozorava na studije prostora, kulturnu geogra-
fijui geokritiku, koje se objedinjuju pod danas opcéeprihvaéenim nazivom prostor-
noga obrata, a s obzirom na svojevrsno dvojno djelovanje Irfana Horozovié¢a unutar
hrvatske i bosanske (bosanskohercegovacke, bosnjacke) knjizevnosti, posebno
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se izdvaja interkulturni prostor, kako onaj unutar kojega se pisac ostvaruje tako
i oni prostori unutar kojih se odvija i na koje se odnosi njegovo pripovijedanje. S
osloncem na dostupnu teorijsku literaturu, od njenih nastavnika na doktorskom
studiju (S. Grgas, Z. Kovac) do poznatih teoreticara prostora — Foucaulta, Lotmana i
Bahtina, Gerharda Hoffmanna, Bachlarda i Marka Juvana, daje se kra¢i metodoloski
okvir istrazivanja s naglaskom na novum prostornoga i interkulturnoga pristupa kod
nas, Sto Ce se prilikom tumacenja dodatno naglasavati i teorijski upotpunjavati.

Sukladno naslovu i sinopsisu disertacije, istrazivanje zapocinje problematizi-
ranjem odnosa fakcije i fikcije u knjizevnom djelu, da bi se potonjemu unaprijed
osigurala najveca uloga u istraZivanju, ¢ak i u odnosu na fantastiku, inace veoma
vaznoj za Horozovicevo rano i sveukupno djelo. Ne ulazeéi u zamrsena pitanja
njihovih odnosa, u analizama se polazi od onoga Sto se u pojedinom djelu moze
razumjeti kao prevladavajuée. U potrazi za ,stvarnim tragom“ Irfana Horozoviéa
autorica ¢e najviSe paznje posvetiti Banja Luci i Zagrebu, odnosno odredenim
prostorima Bosne i Hrvatske, kao najfrekventnijim odrednicama, bez obzira na to
Sto Ce svijest o meduzavisnosti realnosti i fikcije teorijskim uvidom i bogatom ana-
litickom praksom sve vise rasti. Banja Luka kao prvi i glavni, a Zagreb kao studijski
i sredisnji prostor, kao i odredeni ,prostor izmedu” pokazat ¢e se kao najucestalija
prepoznatljiva mjesta dogadanja mnogih Horozovicevih pri¢a i romana, pri ¢emu
brzo postaje razvidno da ih se teSko moze striktno podijeliti prema naslovljenom
trijadnom modelu. Fakcijsko i fikcionalno, kao i fantasti¢no, najéesée se isprepli¢u,
pa se u Horozovica mozZe nacelno govoriti o svojevrsnim grani¢nim, Zanrovskim
i prostornim hibridima. Odnosno, kako ¢e se zakljuciti nakon kraéeg analitickoga
suolavanja Talha ili Sedrvanskog vrta, romana Kalfa i monografije Banja Luka i
okolina, a posebno isticanjem i pomnom analizom pri¢a Minijature iz kronike iz
knjige Karta vremena, rijeC je o spoju stvarnog svijeta u kojemu borave povijesne
licnosti te fantastiCnog svijeta u kojemu borave paralelne proslosti fiktivnih junaka
i moguce buducnosti fiktivnih i ,Zivih“ junaka (str. 46). Pri tome drZimo da je teorij-
ski oslonac na Wolfganga Isera, koji ¢e odnos stvarnog i fiktivnog proSiriti trijadom
stvarno-imaginarno-fiktivno, kao i na Paula Ricceura, koji ¢e ga vremenski rasclaniti
takoder na tri razine, dobro izabran, premda nedovoljno iskoristen.

Navedena problematika sustavno se, pa i uvjerljivije, obraduje u drugom, naj-
obimnijem poglavlju doktorata — Prostori fikcije, s indikativnim naslovima anali-
tickih cjelina, s naglascima na prostorne dimenzije Horozovi¢eva djela. Ovdje se
Seherzada Dzafi¢ uvodno oslanja na novu teorijsku literaturu, pri ¢emu valja ista-
knuti daljnje relativiziranje opozicije fakcije i fikcije u korist fikcionalnoga, odnosno
liminalnoga podrucja u kojemu simulacija faktografije igra vazniju ulogu od one
stvarne. Primjenjujuc¢i Hoffmannov prostorni model romana — ugodajni prostor,
prostor djelovanja i prostor promatranja, ona roman Pisaci stroj rucne izrade
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(1983.) nastoji protumacditi u kljuu prostorne opozicije, pri cemu je sklona uz razne
funkcije prostora propitivati identitet likova, osobito glavnoga junaka, koji uz sebi
bliskog pripovjedaca (u prvim poglavljima romana) pretrazuje i preoznacava poje-
dine prostore. Unutarnji prostori roditeljske kuce glavnog protagonista Muradifa
Sejte kao da imaju u toj potrazi za identitetom odredenu funkciju, kao mjesta uto-
Cista (topofilije) ili kao mjesta izvora pri¢a na granici fantastike, dok vanjski prostori,
prostori grada ili Sume, kao da postaju izdvojeni prostori (heterotopije), premda
bismo se mogli sloZiti s jednim od meduzakljucaka da je Horozovicu poslo za rukom
spojiti ,,prostore fikcije i prostore fantastike”, odnosno stvoriti ,,zajednicki prostor
dva svijeta — grad ljudi i grad sjena”, pri ¢emu ce prostor Sume postati prostor
,moguce slobode i odbrane, za razliku od zatvorenog i okupiranog grada“ (63-64,
70). Sliéno se prostori fikcije u romanu Rea (1987.) predocavaju na tri razine: na
prostore primorskoga gradic¢a koji se veZzu uz Narcisa i njegovu pricu, na prostore
stare kapetanske kucée i Andreu i njenu pri¢u, kao i na prostor mora kao prostor
njihove ljubavi. Shvaéen kao roman ,fakti¢ne fikcije“ Rea daje osnova za arhetip-
sku predodzbu mediteranskoga grada, Ciji su opisi kao prisjecanja nikad videnoga,
ali dozivljenoga, dok ¢e prostornost mora — kao mjesto ,,semioloske grade”, koje
»podlokava stamenitost identitetskih afilijacija i upuéuje na sveljudskost” te je
»egzemplarno mjesto utopijskih projekcija“ (R. Bahrtes, S. Grgas) — biti shvaéena
kao mjesto kolektivnog usvajanja, sje¢anja i sanjarenja; kao utopija — ne-dostupan
prostor sre¢e — uostalom kao i sve oko Narcisa, kao u reprezentativnom primjeru
analize:

,Narcis ne uspijeva more pretvoriti u svoje utociSno mjesto pa to pokusava
ostvariti u sobi koja mu je dodijeljena, ali i u njoj on osjeéa tjeskobu. Stvari u toj sobi
njega asociraju na njegovu nepripadnost tom mjestu, cijelom tom Otoku. Sli¢no je
i sa starom kapetanskom kuc¢om koju on kao student arhitekture treba preurediti.
Boravkom u tom izolovanom toposu, glavni protagonist samo potvrduje svoju
nepripadnost i nemoguénost da se ostvari. Odlazak na groblje gdje pokusava otkriti
svoj identitet samo je potez ocaja jer i taj relativno izolovani topos postoje prostor
bez znacenja, odnosno moguce mjesto identificiranja postaje nemjestom® (str. 77).

U tom smislu, poduzima se obimna uspjesna ekspertiza odnosa javnih prosto-
ra i identifikacije glavnih protagonista, pa se zakljuCuje da je Narcis svoj problem
podrijetla predstavio u prostorima grada, posebice groblja, dok ¢e njegova kratko-
trajna ljubav Andrea biti vezana uz stamene prostore kapetanske kuce i zatvorenost
otoka, a objedinjuje ih u simbolici slobode — broda i neograni¢ena mora — varljivo
prekoracenje granica prostora i identiteta — ljubavlju.

Slicna c¢e se potraga za identitetom glavnoga lika Kjazima Mehanija, s nesto
povoljnijim ishodom u identifikaciji sa zavi¢ajem, nastaviti i analizom Horozovi¢eva
kanonskoga romana Kalfa (1988.). Podredujuéi svoju interpretaciju autorovu razu-
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mijevanju prostora, u Cetiri cjeline, a ne mjestima opisa i eventualne simbolicke
funkcije mjesta prostora, kako se ona javljaju s obzirom na strukturu, razvedeni
size romana, doktorandica Dzafi¢ samospoznaju junaka-pripovjedaca neobicnim,
tudim ili svojim prostorima istiCe u prvi plan, pa umjesto sustavne slike pojedinih
prostora u romanu dobivamo njihovo ukupno tumacenje, pri Cemu biografsko kao
da preteZe nad pukim prostornim, kao i simbolicko nad fakcijskim. SloZeni prostor
u Kalfi, slovom zakljucka, nije samo fizicka stvarnost, nego oslikava i psihic¢ko stanje
te unutrasnju stvarnost, sto osnazuje ,,znacaj spacijalnog aspekta“ u okviru kojeg se
roman doima upravo idealnim za paradigmu: ,,prostori fikcije“ ne otkrivaju samo lik
umjetnika, nego pratimo i njegovu samospoznaju kao ¢ovjeka; kroz prostore kava-
na, gostionica i krémi, ulica i pojedinih mjesta unutar njih narativni subjekt im se
ne-prilagodava ili identificira s njima kao skitnica ili lutalica, ali ni kao osoba prozeta
ljubavlju, nasljedem i umjetnoscu. Zavicaj, kao mjesto kojim glavni junak koraca
,Svojim uskomesanim sjecanjem” ili mu se vrada i ozivljava doZivljaje iz djetinjstva,
ostaje jedino privilegirano, premda ne i beskonfliktno mjesto samoidentifikacije,
otkrivanja porijekla, identiteta. Zato se potpoglavlje doktorata Povratak svome
iskonskom/zavi¢ajnom nametnulo koliko prirodno toliko i gotovo kao suvisno u
pokusaju tipologije susjednih prostora razliitosti, drugosti, kako ih se moze pove-
zati u svim romanima, bududéi da se semantika prostora uvijek iznova su-oznacava
nasim novim i/ili razli¢itim Citanjima.

Poglavlje Prostori fantastike najvecu vaznost posvecuju prostorima vrta i knjizni-
ce, kao simboli¢cne ,,odaje” vanjskoga i unutarnjega prostora. S osloncem na teorije
fantastike ona se definira kao suprotnost Cinjenicne i fiktivne naracije, pri cemu je
referencija na stvarnost veoma mala, pa prostor fantastike postaje zaseban prostor
— drugi svijet. Razgranicenje fantastike od fikcije i fakcije prema principu slicnosti
koje postoji u fikciji, a odsutan je ili varijabilan u fantastici (Renate Lachmann),
dobra je osnova za razumijevanje prostora koji je u fantastici najées¢e izvrnut, pre-
obrazen ili neodreden.

Odredujuéi Horozovicevu prozu kao subverzivnu fantastiku proZetu mitolos-
kim odredenjima — sanjarenjem i vraéanjem u proslost, doktorandica Seherzada
DZafi¢ vra¢a analizu autorova opusa na njegove pocetke, na Thalke ili Sedrvanski
vrt (1972.) kao utjecajnu knjigu unutar hrvatske generacije fantasti¢ara. Pomnom
analizom ulanéanih prica, rodoslova obitelji Talha, koji se kao cjelina moZze Citati i
kao roman, isti€u se prostori imaginarnog grada Baluk Abada, Sedrvanskog vrta i,
posebno — Knjiznice, koja najbolje simbolizira ,stremljenje prostorima beskraja“.
Toposi fantastike kao da imaju za cilj prikazati sudbinu pojedinog Talhe, a zatoce-
nistvo Bagrema DZafera u knjiZnici, pa i u sukreaciju uvuceni Citatelji, daju mjestima
Horozovic¢eve fantastike draz neobicnog i zacudnog, sve i kada su brojni predmeti
,semantike prostora®“ neocekivani ili samo posebno porazmjesteni. Premda je
tesko iz viSe analiza pojedinacnih pric¢a pobrojati sve funkcije prostora fantastike,
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od rekonstruiranja sje¢anja, prostora sna ili prostora umjetnosti do interkulturne
topografije obitelji Talha, od mjesta u kojima se sve saznavalo, poput brijacnica,
do zatvorenog prostora tekije, ali i do povratka u Baluk Abad, u dvojbene prostore
zaviCaja, odnosno imaginarnoga pisCeva rodnog grada. Presjekom kroz sustinu
pri¢a dimenzija se prostora svodi na cudesne odaje, jer se svi motivi, sva razrjesenja
dogadaju u njima — ,,odaje vode u beskrajne prostore, odaje vracaju iz beskrajnog
u stvarni, moguci prostor” (str. 182), pa ne iznenaduje zaklju¢ak da upravo prostori
(vrta, drvoreda i knjiznice) imaju klju¢nu ulogu u povezivanju pri¢a u romanesknu
cjelinu.

,Prognanicka etapa“ u Horozovi¢evu stvaralastvu bit ¢e ponovno vezana uz
Zagreb, a poeticki uz svojevrsnu poetiku svjedocenja, pa ¢e i prostori njegove
knjizevnosti postati ,,svedoceéim prostorima®. Zbirke pri¢a Prognani grad (1994.)
i Bosanski palimpsest (1995.) te roman Slican covjek (1995.) posluZit ¢e Seherzadi
Dzafi¢ da intencionalno izabrana razgranicenja fakcije, fikcije i fantastike relativi-
zira te da kroz novu seriju analiza pojedinih pripovijesti i romana autorovo zrelo
djelo osmisli kao odredenu ,metonimiju prognanog grada“, pri ¢emu se potraga
za identitetom pojedinca zamjenjuje labirintnom potragom za diverzitetom grada.
Udvajanjem narativne perspektive, naizmjeni¢nim monolozima, samospoznajnim
preispitivanjima pripovjedac kao da bolno propituje svoju prostornu utopiju, motiv
povratka u rodni grad; tako je proZimanje prostora u korelaciji s proZimanjem pri-
povijedanja u kojemu se , isCitava prepletenost osobnog svjedocenja s povijesno-
kulturnim gradskim identitetom gdje je primjetna prostorna nestabilnost i nemoc¢*
(str. 293). lako je ovo poglavlje — Prostori fakcije, fikcije i fantastike — trebalo poslu-
Ziti kao odredeno zaklju¢no poglavlje monografije s problemskim sabiranjem rezul-
tata analize ranoga Horozoviéa, ono ¢e autoricina tumacenja tek otvoriti prema
problematizaciji prostornosti teksta, kao i kompleksnim nadoknadnim knjizevno-
povijesnim kontekstulizacijama Borhesom i borhesovcima, odnosno fantastikom
u kontekstu sredisnje juznoslavenske meduknjizevne zajednice; s posebnim nagla-
skom na interkulturnu recepciju Horozoviéa unutar hrvatske i bosanskohercegovac-
ke knjizevne kritike.

Ocjenjujuéi ovu interkulturnu studiju s obzirom na opSiran analiticko-interpre-
tativan posao, zauzimanje za produktivan interkulturni pristup i meduknjizevno
Citanje, kao i s obzirom na neposredne rezultate istraZivanja iznijete u zakljucku,
mozemo reci da sinergija geokritike i odredene interkulturne situacije doprinosi
boljem razumijevanju Horozoviéeva knjizevnoga medupolja, pri ¢emu su ,prostori
fakcije” podrzali, potpomogli njegovu interkulturalnost, a ,prostori fikcije i fanta-
stike” interkulturalnost protagonista njegova djela. Opcéenito pak govoreci, u svim
je tim prostorima ,primjetna diferencijacija zatvorenih, zbijenih i koncentricnih
lokalizacija nasuprot proteznim, rastresitim odnosno hibridnim prostornim odred-



MEDUKNJIZEVNO CITANJE, NOVE INTERKULTURNE STUDIJE 253

nicama“, dok protagonisti iskazuju viSestruka stajaliSta — bijeg od zasi¢enog prosto-
ra ili Zudnju prema novim ugodnim mjestima, Sto ,, ponekad rezultira topofilijom,
odnosno, sponom protagoniste i mjesta, a ponekad rezultira dezorijentacijom u
(ne)mjesto, Sto dovodi do djelomicnog ili potpunog gubitka identiteta” (str. 292),
dodali bismo — protagonista, Citatelja, kao i samog prostora.

RE-PREZENTACIJE STRANACA I PROSLOSTI, E-RECEPCIJA,
HUMOR I TRANZICIJA

01. Visestruko poticajno razlaganje Klemena Laha Tipologija knjiZevnih likova
stranaca u slovenskoj pripovjednoj prozi pisano je na slovenskom jeziku s opSirnijim
sazetkom na hrvatskom. KnjiZzevno-znanstveni obzor istrazivanja polazi od proble-
ma stranosti, razumijevanja i definiranja ,tudeg”, odnosno od analize i tipologije
likova u slovenskoj prozi koje je moguce prepoznati kao ,0sobe neslovenskoga
roda“. Obrada je bila koncentrirana na najveée etnicke grupe: Cetiri Slovencima
susjedna naroda (Nijemci/Austrijanci, Talijani, Hrvati i Madari), dvije etnicke skupi-
ne (Romi i Zidovi) te na narod s posebnim mjestom u slovenskoj povijesti (Turci), a
glavna pozornost je posvecena imidzu, ulozi i statusu literarnih likova te sistemati-
zaciji dominantnih obrazaca percepcije stranog/tudeg u slovenskom reprezentativ-
nom pripovjednom korpusu. lako znaju stereotipne verzije odnosa prema stranom
i strancima biti narocito zanimljive i u ,lakoj knjizevnosti“, analiza se kretala uglav-
nom unutar kanonskih tekstova slovenske prozne knjizevnosti, i to kronoloskim
redom: od starijih do suvremenih pisaca, knjizevnih pravaca i razdoblja (od Frana
Levstika i Josipa Jurcica, preko Ivana Cankara i Cirila Kosmaca do Drage Jancara i
Ferija Lainsceka).

Metodolosko-terminoloska pitanja bila su ograniCena pregledom knjizevno-
teorijskih koncepcija o ,knjizevnim junacima“, u rasponu od odredenja karaktera,
lika i aktera do figure i aktanta, odnosno od prikazivanja tradicionalne do semi-
oticke naratologije. Kako je rije¢ o autoru doktorskoga rada koji je iza sebe imao
dva rada iz bliskoga podrucja (magistrirao je s temom analize knjizevnih likova u
pripovjednim tekstovima osnovnoskolskih Citanki te u koautorstvu s Andreje Inkert
objavio Leksikon slovenskih knjiZevnih junaka), metodoloski aspekti interpretacije
knjizevnoga lika te kvantitativna analiza knjizevnih likova u spomenutom leksikonu,
oslonjena na prethodna istrazivanja, vrijedna su Sira kontekstualizacija nove teme.
Medutim, najvecu pozornost Klemen Lah posvecuje slici knjiZzevnih likova stranaca
u pojedinim tekstovima, u redoslijedu kako je veé navedeno, sustavno obradujudi
pojedine skupine, s teZznjom funkcionalne tipologije i odredenoga meduknjizevno-
ga tumacenija. Interkulturni (i interdisciplinarni) aspekti teze dobro se uklapaju kako
u pojedine analiticke partije tako i u sveukupni spoznajni horizont monografije, a
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time i sretno prekoracuju prvobitne ciljeve zacrtane sinopsisom: problemski opis
i pitanja vezana uz knjizevne likove stranaca, u korist kompleksnije interpretacije
knjizevnosti i jezika-kolektiviteta kojima pripada.

Odlucivsi se za ponesto tradicionalniju koncepciju knjizevnoga lika, koja ima i
svoje didakti¢ke razloge, autor ipak daje pregled razumijevanja ,.znakova osobno-
sti, odnosno karaktera, kako u domacim teorijama knjizevnosti tako i u suvreme-
nim knjizevnim teorijama. Kako je rije¢ o likovima stranaca, pristup se pokusava
utemeljiti na kracem pretraZivanju izvornosti slovenskih likova, a kada se to poka-
zuje nedovoljno izglednim (jer se zaklju€uje da izvorni i potpuno slovenski knjizevni
lik ne postoji), daje se pregled knjizevno-teorijskih koncepcija o knjizevnom liku.
Shvacajuci problematiku najSire moguce, od pitanja , 0sobe lirskoga subjekta” do
suvremenih dramatoloskih koncepcija dramskih aktera, Klemen Lah se posebno
koncentrira na koncepcije karaktera u suvremenim knjizevnim teorijama, pri cemu
mu se kao glavna razdjelnica javlja odnos ,mimeticke teorije” i moderne struktura-
listicke te semioticke prakse, ali i njezine poststrukturalisticke kritike. Podsjecajudi
nas na brojne i uspjele naratoloske teorije (od domadih Kos i Kmecl, od stranih
Greimas, Barthes, Pierce, Propp, Todorov, Fokkema, Baudrillard i dr.), na osnovi
veC istaknute promjene, odnosno razlike izmedu razumijevanja realistiCkoga od
modernisti¢koga junaka, kao i modernistickoga od postmodernistickoga, sugerira
se naglasak na ,unutarnjem Zivotu“ lika, odnosno razumijevanju pripovjednoga
teksta kao knjizevne konvencije, a knjizevnoga lika kao svojevrsnog konstruk-
ta konotacija, pri ¢emu Ccitatelj (interpretator) igra vainu ulogu, pa se znakovi
karaktera razumiju kao ,subjektova pozicija v neskoncni mrezi diskurza® (str. 53).
Slabljenje pozicije Citatelja kao realne osobe u korist fiktivnih likova u suvremenom
svijetu, kao da stvara uvjete za pomirenje mimeticke i semioticke teorije lika, pa se
sa S. Chatmanom motze zakljuciti da knjizevne osobe ne Zive, mi ih obdarujemo sa
svojom osobnosti u mjeri koliko nam je ta osobnost blizu strukturi, ,tako v Zivljenju
kot v umetnosti“ (str. 48). Zbog toga se odluka, iako mozZda nepotrebno motivirana
didakti¢kim razlozima (Skolske interpretacije, Z. Dikli¢), da se zadrzi tradicionalnija
koncepcija knjizevnoga lika, posebno s obzirom na nedovoljno obradenu temu
ylikova stranaca” u slovenskom pripovjednom korpusu, Cini podjednako praktic-
nom, kao Sto i iskustva suvremene naratologije u tumacenju pojedinih fenomena
istrazivane teme mogu biti od koristi.

Prikazivanje drugosti, stranoga lika u slovenskoj prozi Klemen Lah zapocinje
oCekivano obradom likova Nijemaca. Novija slovenska knjizevnost, kao i slovensko
drustvo 19. stoljeca, bili su na vise nacina odredeni njemacko-austrijskim utjecaji-
ma, pa se i prvo razaznavanje stranosti u slovenskom kontekstu dobro moze pratiti
analizom njemacke nazoc¢nosti, iako je za ranu fazu slovenske pripovjedne proze
karakteristicno da stranci ,niso oznacevani z njihovimi nacionalnostmi, temvec
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zgolj po njihovem poklicnem in izobrazbenem statusu oz. vlogi“ (str. 65). Tako npr.
u bajci Vila J. Trdine slika Nijemaca nije bila predodzba slovenskih suparnika u borbi
za prevlast, nego oskvrnitelja prirodnoga poretka. Kasnije ¢e se poruka s njemackim
likovima mijenjati, osim Sto Ce se zapaziti da pojedini likovi u sebi nose dvojnost,
strane komponente (jezik nadzornika ili gospode, J. JurCi¢) se prikazuju kao da
donose nesrec¢u u harmoniju seoskoga Zivota, dok se slika njemackih likova u o¢ima
liberalnih pisaca usloznjava prilikom prikazivanja musko-zenskih odnosa, odnosno
u prikazivanju nastaju¢ega gradanskoga drustva. Roman Ciklamen J. Kersnika,
odnos glavnoga lika Hrasta prema Elzi Muller (neuspjeli pokusaji prevladavanja
stranosti ljubavlju za volju drustvene promocije, Sto se na neki nacin prenosi i
u politicke odnose) postaje jednim od tipova odnosa medu likovima koji su nje-
mackoga roda. Sli¢an slucaj, iako kompleksnije izveden, nalazimo u Visoski kroniki
Ivana Tavcara, koji ne Zeli ili ne moze likovima oduzeti dvojnost; s jedne se strane
Nijemce Zeli integrirati u slovenski Zivot mijeSanim brakovima, dok im se s druge
strane dive kao nositeljima napretka. Izostavimo li tipoloski manje interesantne
sluCajeve, knjizevni likovi njemackoga roda prate se s ne manje kontrastivne nasu-
protnosti u prozama s tematikom Drugog svjetskog rata: u romanima Tone Svetine,
Vitomila Zupana ili Cirila Kosmaca, u kojima se stereotip Nijemca kao neprijatelja
javlja u imenu njemackoga oficira Nemska smrt ili u liku Bittera, koji otvorenost
dijaloga prihvaca sa nesuzdrzanom skepsom glede novih ratova i neprijateljstava.
Nesto je drugadiji slu¢aj Drage Jancara, koji s oba analizirana lika, Johanom Ottom i
Erdmanom, stranost uvodi ne samo kao drugu nacionalnost nego ,,zaradi globljega
bivanjskega ¢utenja“ (str. 102).

Drugacdije je s knjizevnim likovima Hrvatima, koji zbog sli¢nih povijesnih prilika i
ilirizma, kao Siroko shvacene medusobne empatijske srodnosti, prema kandidatovu
misljenju naj¢esée ne zavrSavaju u stereotipnim negativnim odredenjima, premda
ima i takvih. Hrvatski knjizevni likovi su u pravilu slo/a/venski prijatelji i saveznici,
koji u povijesnim prozama stoje na istim pozicijama kao i Slovenci (od borbi prema
vanjskom neprijatelju, austrijskom plemstvu, Ugarima i Turcima do borbi za soci-
jalna prava). Pripovjedac Josipa Jurcica ée tako posredno biti na strani poznatih
hrvatskih urotnika kada I. Erazma Tattenbacha fiksira kao lik koji je u uroti vidio
osobne koristi, ali je mnogo konkretniji bio O. llaunig u svojoj povijesnoj pripovije-
sti, koja pored ideje zajednistva sadrzava i slican njemacko-slavenski antagonizam.
Sli¢no je i u romanu o seljackoj buni Kmetski triumvirat Alojzije Kodera, premda se
slovenski voda Gregoric prikazuje kao plemenit i vojno osposobljen, dok je Gubec
prikazan kao castohlepan i strasti podlozan junak itd. lako bi se za temu odnosa
prema Hrvatima kod Josipa Jurcica i Janeza Trdine (osobito u njegovim putopisnim
i memoarskim prozama) naslo podosta grade, tipologija hrvatskih likova zaklju-
Cuje se pozitivnim odnosom lvana Cankara i MiSka Kranjeca, kojima su srodnost i
medusobno dobro poznavanje glavni argument u pozitivnom aspektuiranju likova,
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dok se kod Vitomila Zupana osjeca odredena ,,Custvena neprizadetost®, pa i izru-
givanje u odnosu na Hrvate i posebno ustasku vojsku, a kod Borisa Pahora opet
stereotip o Dalmatincima kao prirodi naklonjenim, Zenama privlacnim i otvorenim
ljudima. Sugerira se da se Hrvati najces¢e ne upotrebljavaju kao likovi iz druge,
tude kulture; tesko se razlikuju od Slovenaca, osobito u najsuvremenijim romani-
ma, u kojima se drustveno marginalizirana drugost pripovjedno konstruira likovima
Bosanaca, Crnogoraca i Srba (slicno kao i u vicevima). Ovdje treba reci da je mozda
propustena jos jedna prilika, naime, da se u slovenskim romanima u kojima Zagreb
igra ulogu velegrada (od Gornjeg mesta B. Magajne do Cudeznog Feliksa Andreja
Hienga te Umora Marjana Rozanca) slika Hrvata i hrvatstva iz perspektive sloven-
skih pripovjedaca opsirnije obradi.

Zbog skromnije zastupljenosti madarskih likova u slovenskim romanima (zbog
jezi¢ne barijere i nediferencirane slike Madara) oni su, osim sporadi¢no, nazocni tek
u djelima slovenskih autora iz kraja koji je povijesno i zemljopisno bio uz njih vezan
(prekmurski autori). Medutim, knjizevni likovi Zidovskoga roda, kao i likovi romske
(ciganske) populacije, vrlo su temeljito i sustavno obradeni. Od PreSerenove pri-
povjedne pjesme Judovsko dekle do antisemitski intoniranih proza realizma i soci-
jalnoga realizma autor prati razvoj odnosa prema Zidovima te razotkriva midljenje
,da slovenski pisatelji zaradi zgodovinske odsotnosti Judov v slovenskem etniénem
prostoru v svoja dela niso vnasali antisemitskih prvin (in s tem niso pripomogli k
travmaticni evropski izkusnji 20 stoletja)” (str. 189). Najzanimljivije je vidjeti kako
se tema Zidovske razliCitosti javlja kod suvremenih autora, od stereotipnoga, pre-
tezno negativnoga odnosa, koji karakterizira cjelokupni srednjeeuropski prostor, do
rasnih predrasuda i opce vladajucega antisemitizma, kao u romanima Mire Miheli¢
i Drage Jancara, koji je ali ,reflektiran do te stopnje, da lahko njegovo absurdnost
ozavesti tudi manj pozoren bralec” (str. 188).

Posebno je to vazno bilo u tretiranju knjizevnih likova Roma (ciganskih etnickih
skupina), koji se mogu razvrstati u dvije grupe: na one koji pokazuju zasto njih i nji-
hove kulturne navike likovi slovenske narodnosti, pa i pripovjedaci, mrze i podcje-
njuju, ali i na one kojima zavide na intuitivnim i magi¢nim vrijednostima (primjeri
»pozitivne stereotipizacije” kod Ivana Cankara i suvremenog pisca Ferija Lains¢eka,
koji to ugraduje i kao dio svojega knjizevno-svjetonazornoga programa).

Ne na kraju, knjizevni likovi turskoga roda, iako pregledno obradeni na koncu
analiza, bez obzira sto u knjizevnosti 20. stolje¢a nemaju vise istu funkciju, bili su
slicno kao i u drugim juznoslavenskim knjizevnostima tretirani kao izraziti neprijate-
lji, nekrséanske vjere, koji su medutim znali biti toliko knjizevno uvjerljivo obradeni
junaci da se dio recipijenata iz redova domacega svijeta lako mogao u hrabrosti i
okrutnosti s njima identificirati. O¢ekivano, analiza se odnosi na ne prebogatu slo-
vensku epsku tradiciju i povijesne romane (J. Jurci¢, D. Jancar).
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Zaklju€no, izvrsno poznavanje i primjereno ,savladavanje” obimnoga korpusa
tekstova propovjedne proze, zatim dobra naratoloSka utemeljenost, kao i zavidan
smisao za podrobnu, premda na pojedinim mjestima i pojednostavljenu analizu,
dali su u krajnjem rezultatu dojmljivu tipologiju (sistematizaciju) likova stranaca,
koji u slovensku knjizevnost unose vaznu narativnu dinamiku i pridonose odrzava-
nju vrijednosnoga sustava drustva (posebno pri kritickom odnosu, ali i onda kada
stereotipe utvrduju). Slika stranaca u slovenskim pripovjednim djelima, tragom
glavnoga doprinosa Lahova doktorskoga rada, moze se ocrtati u rasponu od ambi-
valentnoga odnosa prema Nijemcima do slichoga podvojenoga odnosa prema
Romima (ciganskim etnickim skupinama): od osjeéaja ugroZenosti i divljenja do
prezira i zavisti na intuitivno-magic¢nim sposobnostima.

02. Primjerna nova interkulturna studija lvane Latkovi¢ Reprezentacijske prakse
proslosti u suvremenom slovenskom romanu, rasporedena u Cetiri glavna poglavlja
s brojnim potpoglavljima, uz krace teorijske i kontekstualne okvire te sadrzajan
zakljuéak, glavno teziSte istrazivanja zasniva na interpretacijama dvanaest povi-
jesnih romana iz suvremene slovenske knjizevnosti, kojima se Zeli dati uvjerljiv i
pouzdan pregled kako , pojavnih oblika“ reprezentacija proslosti tako i tipologija
»Zanrovskih inovacija“ (naratoloskih i ideoloskih) u suvremenom slovenskom roma-
nu povijesne tematike. Izostavimo li iz podrobnijega prikaza uvodne teorijske i opce
knjizevnopovijesne i povijesne odrednice suvremenoga romana, mozemo reci da
se svojom teorijskom osvijeStenosti istice drugo poglavlje doktorata Teorijski okviri,
u kojemu naslovljena tema dobiva svoje puno znacenje. Ovdje se razlazu nacela
fikcionalne uspostave proslih zbivanja u pripovjednom tekstu veoma sustavno.

Pojam reprezentacije (prikazivanje, predocavanje), s osloncem na Stuarta Halla,
najprije se prikazuje u tri vida osnovnoga pristupa (u okviru teorije odraza, kao
intencionalisticki pristup, te u okviru konstruktivisticke teorije), koji se razlikuju naj-
viSe po odnosu prema jeziku. U preusmjeravanju jezika na diskurs kao sustav repre-
zentacije, iz Foucaultova shvadanja diskursa kao svojevrsne formacije koja konsti-
tuira i odreduje subjekt, izvodi se tumacenje reprezentacije kao , odraza trenutne
konstelacije moci i znanja te reZima istine u odredenoj diskurzivnoj formaciji“ (str.
45). Nadalje, priroda se reprezentacije shvaca kao interaktivna, kao nuzno odre-
dena dijaloska forma kojom se znacenje odreduje u pojedinacnim transmisijama
razlicitih sudionika njegove tvorbe, pa se u tom smislu nesto kasnije i razumijevanje
suvremenoga povijesnog romana predlaze kroz ,interkulturnu prizmu“ te se nagla-
Sava ,,svojevrsna interkulturna polemika u konceptualnom sloju romana kao vazna
interpretativna okosnica® (str. 45, 52-53). Medutim, reprezentacija kao performati-
van ¢in mozZe se razumijeti i kroz principe diverzifikacije, dekonstrukcije i politizacije
postmoderne teorije pripovijedanja (kako ih odreduje Mark Currie), tako da se u
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krajnjem ishodu knjizevnosti pristupa kao ideoloskoj formi, a postupak demaskira-
nja ideologije teksta vrsi dekonstrukcijom binarnih opozicija. PoniStavanje razlika
izmedu povijesne i knjizevne naracije, izmedu stvarnog i fikcionalnog, istine i lazi,
suvremenu Ce teoriju dovesti do razumijevanja Zanra povijesne proze kao histo-
riografske metafikcije (Linda Hutcheon), smatrajuci je konstitutivnim za poetiku
postmodernizma. Ukratko, pitanje istinitosti napusta se u korist ,pitanja ucinka
teksta“, a pod sintagmom reprezentacijske prakse ,,razumljena su nacela i strategije
oprisutnjenja proslih zbivanja, njihove fikcionalne uspostave uvjetovane historij-
skim okvirom referencije djelatne autorske i Citateljske instance” (str. 48).

Za razliku od ranijih terminoloskih rjeSenja, koja su razlikovala povijesni roman
u svom kontinuitetu ili su ga dijelile na povijesni i historicisticki, tradicionalni i
novopovijesni i sl., doktorandica Ivana Latkovi¢ sluzi se neutralnim pojmom; ona
najcesce govori o romanima povijesne tematike s brojnim varijantama kako bi s
vecom preciznosti mogla opisati upravo razliCite prakse reprezentacije proslosti u
suvremenom romanu. U tom smislu zanimljive su teorijske sugestije o proslosti,
pri Cemu se razne konstrukcije i definicije proslosti dovode u vezu kako s nacinima
prikazivanja tako i s potesko¢ama tumacenja ,,proslosne proze“, Buduci da je prema
novijim teorijskim zasadama proslost sacuvana ,samo u tekstualiziranom obliku
njezinih tragova kao posljedica sloZenih socijalnih procesa zastite i eliminacije”, pro-
ucavanje kolektivnog stvaranja razlicitih kulturnih praksi, kao i istraZivanje odnosa
medu njima, naziva se poetikom kulture (St. Greenblatt), a kao jedna od glavnih
njezinih premisa istice se tzv. retrofleksija, sto ée reci da je knjizevnost istodobno
drustveno producirana i drustveno produktivna; u tom smislu proizlazi i moguce
shvacanje reprezentacijskih praksi , kao transmitera kolektivne cirkulacije interesa“
(str. 49-50). Zato je problematiziranje proslosti kao kolektivnog, javnog interesa i
osobnog sjecanja za razumijevanje njezinih reprezentacijskih rezima (od ratnoga
romana do obiteljskoga i autobiografskoga romana) od presudne vaznosti. Naime,
u knjizevnost su kao u ,, medij i repozitorij kulturnog pamcenja“, kao u svojevrsni
arhiv i generator kulturnog imaginarija, upisani tragovi kolektivhoga pamcenja i
osobnoga sjecanja, a povijesno se iskustvo sabire, bas kao i iskustvo Citanja — inter-
pretacije, u njihovu procijepu, jednom ,,u funkciji ozakonjenja kulturnog identiteta,
a drugdje pak kao njegova subverzivna sila“ (str. 51, prema Marku Juvanu), pri
c¢emu ne treba zaboraviti ni na tri temporalne razine reprezentacije, doba Cina pri-
povijedanja, pripovijedano doba i Zivljeno doba (Paul Ricceur).

Treée, najobimnije poglavlje doktorata Reprezentacijske prakse proslosti u suvre-
menom slovenskom romanu, lvana Latkovi¢ je komponirala kao niz interpretacija
pojedinih romana, izabranih ne uvijek u orijentaciji na odredene kanonske tek-
stove, nego na one kojima ée se reprezentacijske prakse proslosti pokazati kako u
,razvojnom* tako i u kontrastivnom smislu, prije svega s obzirom na smjene, pa i
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kontrastiranje knjizevnih paradigmi Sire shvacenoga modernizma i postmoderne;
vazno nacelo koje dodatno opravdava izbor je odredena metapovijesna dimenzija
romana. Rezultati takve pretrage najbolje se ocituju u zaklju¢nim ocjenama, na kraju
svakog tumacenja, ali i opetovano kao spretno izvedena sinteza u zakljucku. Drugi,
ne manje vazan aspekt interpretacija ogleda se u neprestanom teorijskom propiti-
vanju romaneskne prakse, u rasponu od opisa Zanra i njegovih inacica do upotpu-
njavanja, prosirivanja i preispitivanja osnovnih teorijskih pretpostavki razumijevanja
re-prezentacije, pri cemu valja naglasiti da bi njezino vece teorijsko osvjestavanje
pojedina tumacenja ucinilo odredenijima. Vrijedno je upozoriti i na okvirno raz-
vrstavanje suvremenoga slovenskog romana povijesne tematike prema pojedinim
dominantnim osobinama, pri ¢emu se narocito isti€u, uz povijesni roman u uzem
smislu, (auto)biografski roman i obiteljska saga te ratni i memoarski roman, roman
svjedoCenja. U mrezama raznih metodoloskih polazista, uvijek iznova prilagodenih
pojedinom romanu ili tumacenju, postupno se oslobada i glas doktorandic¢ina autor-
skog ja, koji daje osnovni ton interpretacijama, pa ih i povezuje u suvislu cjelinu.

Jos u prvom poglavlju doktorata nastoji se teorijsko razumijevanje Zanra povezati
sa stanjem u povijesti slovenske knjizevnosti, a sve zajedno dovesti u vezu s poje-
dinacnim autorima, dok je raspon tema ili problema koji se obraduju ili namjerno
eksponiraju prilicno Sirok i zahtjevan. lako pretrazivanje ima svoju dijakronijsku
dimenziju, u krajnjem rezultatu doima se viSe kao popis pitanja koja ovako Siroko
zasnovano istrazivanje namece i, moramo odmabh redéi, na koja se uglavhom uvjer-
liivo odgovara. Na primjer, s problematiziranjem tradicionalnoga povijesnog roma-
na postavlja se pitanje kolektivhoga pamcenja i ,naciotvorbene funkcije Zanra“ a
odgovori se traze u posebnosti slovenske knjizevnosti proizasle iz njezine funkcije
nadomjestanja politickih ,institucija ovjere” podredenog i nedrzavnog naroda,
¢ime se predstavlja kao vazan Cimbenik ,javne cirkulacije interesa®. lako se povi-
jesni romani prva dva desetljeéa dvadesetoga stolje¢a u slovenskoj knjizevnosti
medusobno razlikuju, od Scottova modela povijesnoga romana i postromanticno
subjektiviziranoga do onoga u Cije je srediste postavljena nacionalna ideja, rezultati
analiza ukazuju na to da takve romane ,odlikuje neproblemati¢nost medija kojim
prenose sadrzaje proslosti“, odnosno da oni iskazuju , povjerenje u moguénost
pripovjednog dohvadanja proslosti, njezine opcevaZece Istine i ispravnoga smi-
sla“ (str. 248). Za kasnije analizirane suvremene i/ili postmoderne romane, osim
stanovite ideoloSke podvojenosti slovenskoga drustva koje prikazuju i koja im je
svima zajednicka, vazna je upravo ,problematic¢na narav procesa prikazivanja pros-
losti“; naime, njihovi ,reprezentacijski rezimi“ povijesnu zbilju uspostavljaju kao
problematican predmet spoznaje ,poljuljana ontoloskog statusa i epistemoloskih
vrijednosti“, odnosno ,razgradnja spoznajne vrijednosti i funkcije povijesne fakcije
potaknute svijeS¢u o njezinoj reprezentaciji kao nuznom jezicnom preoblikovanju
uvjetovana je svojom tekstualnom prirodom te konvencijski i Zanrovski odredenim
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modelima prikazivanja svijeta” (str. 247). Odredeno ,simboli¢ko analogiziranje
proslog i sadasnjeg”, karakteristicno i za slovenski kanonizirani povijesni roman,
poput Visoske kronike, koji se istiCe osebujnom konceptualizacijom povijesnoga
vremena (protu)reformacije koje obraduje, a koji po tome predstavlja ne samo
ogledni primjer tradicionalne varijante Zzanra, nego svojom visestrukom aluzivno-
sti na sebi aktualan drustveni i politicki kontekst svjedoci o povezanosti s ostalim
diskurzivnim praksama svojega vremena, Sto ¢e za manje tradicionalne oblike
reprezentacije proslosti biti jedno od osnovnih karakteristika. Ali, ne bi li pomnijom
ovjerom odabrane teorijske perspektive tumacenje moglo biti svrhovitije za naslov-
ljenu temu doktorata?

lako namjera Ivane Latkovié nije bila da tipologiju reprezentacije proslosti obradi
prema periodizacijskom nego prema problemskom kljucu, pa je suvremeni roman
odmah iza klasicnoga povijesnog romana dobio povlasteno mjesto, moramo
upozoriti da su joj pod rukom bili autori i njihovi radovi, jer ih je citirala ili nave-
la u literaturi, koji upozoravaju na Sire, juznoslavisticke, pa i same slovenisticke,
okvire destrukcije tradicionalne forme Zanra. lako je u predzaklju¢nom poglavlju
Kontekstualni okviri suvremenoga slovenskog romana povijesne tematike i njegove
poredbene paralele za hrvatsku knjizevnost to ukratko ucinjeno, pa i dijelom za
suvremenu srpsku knjizevnost, izostala je problematizacija modernistickoga roma-
na i romana obnove modernizma, klju¢na za razumijevanje novoga povijesnog
romana, kako ga dosta Cesto kvalificira hrvatska knjizevna historiografija. Ovdje
mislimo prije svega na autore i romane na koje je svojedobno upozorio sloven-
ski juznoslavist Janez Rotar u svom utemeljujuéem radu Zgodovinska projekcija
— vrstna inovacija v sodobnem zgodovinskem romanu; isto tako, izostavljene su
slovenske modernistiCke povijesne proze, npr. Alamut Vladimira Bartola ili romani
s rathnom povijesnom tematikom iz Prvoga ili Drugoga svjetskog rata (poput klasi¢-
noga — Balade o trobenti in oblaku Cirila Kosmaca itd.).

Shvativsi dakle knjizevno-povijesni preskok od pola stolje¢a konceptualnim
pitanjem, jer se naredni dio doktorata nastavlja analizom ratnog romana Menuet
za kitaro, inace romana uvjetnoga statusa unutar Zanrova povijesne proze bududi
da je rije€ o autoru-sudioniku povijesnoga zbivanja, pratimo tipologiju reprezen-
tacijskih praksi proslosti u pomaku prema , pojedinacnoj povijesnoj istini“, gdje
autobiografsko preteze nad univerzalnim tipom iskaza ili ,narodno-idejnom*
uopcavanju. Osobito se pri tome analizira odnos suvremenoga romana prema
povijesti i drugacijem konstituiranju glavnoga junaka, Cija se razmisljanja o
povijesti konkretno dovode u vezu s recentnim razumijevanjem povijesti (Pierre
Nora, Jan Assman). Razlikujuéi pamdéenje od povijesti, za junaka koji razmislja o
razlici zvani¢ne i osobne ,svoje prozivljene povijesti®, pri ¢emu nemoc jezika ,,da
obuhvati svu sloZenost zbilje” joS dodatno oteZava predstavljanje zbivanja zavi-
snog od nesigurnoga osobnoga sjecanja i neposrednoga iskustvenoga horizonta,
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dolazi se do oblika knjizevnoga svjedoCenja koje ¢e posebno koristiti suvremeni
memoarski i autobiografski roman. Odlucivsi se za suvremeni autobiografski
roman Resnicnost, kolegica Latkovi¢ ga eksponira kao vazan primjer ,ispisivanja
osobne pricCe proslosti“, a rezultate svoje pretrage grupira oko poteskoca na koje
nailazi oblikovanje takve pripovijesti zbog ,varljivosti i zamki same prirode sjeca-
nja“, zbog cega nastaje ,fikcionalna kontaminacija autobiografskog” kao osnovno
obiljezje procesa prikazivanja proslosti. Istinitost i autenticnost prikazanog te pri-
zivanje sumnje u mogucnost njegove iskazivosti, vezano je uz tumacenje romana
Nekropola: premda u osnovi autobiografski, zasnovan na traumatskom sjeéaniju,
roman kao da reprezentira krizu romaneskne prezentacije prosloga, odnosno
potragu za adekvatnim iskazom neiskazivoga (tj. umjetni¢ko predstavljanje holo-
kausta). lako bismo, u redoslijedu izlaganja, radije dali prednost romanima Pot
v Trento: prizori iz navadnega Zivljenja Franca M. ili Obnebje metuljev, jednom
zbog prosirenja , biografskoga modusa“ obiteljskom kronikom, a u drugom sluca-
ju radi toga Sto je ,vezan uz idejno ¢voriste drugosti koja ima visestruko enzimsku
snagu urusavanija slike proslosti, pa time i sadasnjosti“, zadrzat ¢cemo se na skupi-
ni suvremenih romana koji su, prema izvodima lvane Latkovi¢, gotovo nedvojbe-
ne postmodernisticke impostacije.

Slovom visestrukih zakljucaka, stroga dihotomna razdijeljenost i neupitnost
idejne osnove prikazivanja proslosti u romanu Galjot destruira se na viSe razina
prikazivanja lika stranca, u odgodi njegove identifikacije, s krajnjom svrhom poni-
Stavanja iskljucivih, monolitnih i homogenih konstrukcija u promisljanju Drugoga,
Sto donosi i druge konceptualne promjene prikazivanja proslosti, kojima se osna-
Zuju ,mjesta neodredenosti” i relativiziraju okviri konacnog znacenja. Posebno
¢e to dodi do izrazaja u romanu Stesnitev, u kojemu se iz pozicije ,izmjestenog
slovenstva®, koruskoga autora, kriti¢ki i ironiéno dovodi u pitanje uobicajena repre-
zentacija kolektivnog sebstva (selo kao arhetipski prostor, katolicanstvo kao glavna
duhovna sila), ¢ime se afirmira , konstruktivisticka narav posredovanja proslosti“,
kao naglasena postmodernisticka osobitost. (Re)ispisivanje povijesti s margine, kao
,van-centriéni pomak”, ironija i parodija u sluzbi subverzije, pridonose relativizaciji
te podrazumijevaju ,razdijeljenost identiteta®, pri cemu su konstante svojevrsna
,herazrjesiva dvojnost”, kao i ,videnje sebe oc¢ima drugog” (str. 210). Na kompozi-
cijskom planu suvremeni romani Galilejev lestenec i Kraljeva h¢i vremenskim pod-
vajanjem istih ili slicnih dogadaja, strukturiranjem price paralelizmom vremenski
razlicitih fabularnih linija, Sto rezultira dokidanjem vremenske linearnosti, odnosno
ukazivanjem na cikli¢nost, ponovljivost povijesti, ne aktualiziraju samo analogijski
odnos, nego otvaraju ,prostor invencije”, bududi da se ,bivsa sadasnjost” i , aktu-
alna sadasnjost”, kako se izvodi prema Gillesu Deleuzeu, ne ponasaju kao izvor i
model, a narativni nizovi medusobno koegzistiraju ne kao original i kopija, veé kao
simulakrum ili fantazma.
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Ukratko, mozemo zaklju¢no reci da je meduknjizevna studija Ivane Latkovic
Reprezentacijske prakse proslosti u suvremenom slovenskom romanu uspjeSno
odgovorila na ,svoje” glavne teze o viSe performativnom negoli mimetickom
nacinu reprezentacije proslosti, odnosno o vise iskazivackim negoli prikazivackim
dimenzijama pripovijedanja u suvremenim romanima povijesne orijentacije ili
tematike. Svjesno kontrastirani prema kanonskim autorima slovenskoga povijesnog
romana — lvanu Pregelju i Ivanu TavCaru, brojni se suvremeni slovenski romanopis-
ci — Vitomil Zupan, Boris Pahor, Lojze Kovaci¢, Andrej Hieng, Kajetan Kovic, Drago
Jancar, Florjan Lipus, Tone Percic¢ i dr. te njihovi romani — problemski interpretiraju
s obzirom na reviziju velikih povijesnih prica, pitanja jezicnoga posrednistva i pro-
blematiziranja autorstva te odnosa sjeéanja i pripovijedanja i sl. Osim toga, buduci
da se gotovo sve interpretacije dijelom oslanjaju i na sli¢na iskustva unutar hrvatske
znanosti o knjizevnosti (V. Zmega¢, C. Milanja, K. Nemec i dr.), vrijedan je paZnje i
kratak poredbeni prikaz novoga povijesnoga hrvatskog romana. Jednako tako valja
istaknuti, a to smatramo najznacajnijim znanstvenim i stru¢nim doprinosom diser-
tacije lvane Latkovi¢, mnoge produktivne navode i uspjesne aplikacije recentne
slovenisticke i brojne strane teorijske literature, kako one o knjizevnim reprezen-
tacijama proslosti opéenito tako i one o suvremenom razumijevanju i prikazivanju
proslosti (i povijesti), pa i 0 osnovnim aspektima interkulturne interpretacije.

03. Istrazivanje je u okviru doktorskoga rada Gordane Tkalec Hrvatska knji-
Zevnost na internetu (Recepcija suvremene hrvatske knjiZzevnosti na internetskim
stranicama srednjoeuropskih zemalja) proizaslo iz ve¢ odmakloga autori¢ina empi-
rijskog istraZzivanja u okviru magistarskoga rada na osjeckom poslijediplomskom
studiju hrvatske knjiZzevnosti u kontekstu kultura srednjoeuropskih zemalja, pa je
zanimanje doktorandice Tkalec bilo okrenuto fenomenu interneta, medioloSkom
pristupu knjizevnosti, novim, elektronskim medijima te predstavlja pionirski poku-
Saj razumijevanja medukulturne, interaktivne medumrezne recepcije knjizevnosti.

Pristup temi Gordana Tkalec utemeljuje u kratkom povijesnom prikazu razvoja
interneta i s osloncem na njegove sve brojnije teoreticare. IstiCe se multimedijal-
nost i vizualnost interneta unutar kojih i knjizevnost zadobiva novi oblik pojavnosti,
a zbog odredene posebnosti medija korisnik interneta postaje aktivni sudionik
interakcijske komunikacije. Zbog toga ¢e se drugi metodoloski temelj istrazivanja
potraziti u teoriji recepcije budu¢i da mnogi ¢imbenici medumreZne recepcije,
zanimanje i vrijednosni sudovi, u odnosu na tradicionalne, bivaju promijenjeni i
zahtijevaju revalorizaciju. Ukratko, teorijski se izvodi krecu od apologije vizualnosti,
koja omogucuje proSirenje razumijevanja, do novoga vizualnog identiteta knjizev-
noga komunikata, jer knjiZzevnost na internetu sa svakom je stranicom u naglaseno
vizualnom kontekstu — bilo zbog reklame bilo zbog ilustracije — pa se govori o hiper-
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tekstualnosti, odnosno o hipermedijskom dokumentu. Objema vrstama skupova
informacija zajednicko je proizvoljno povezivanje i ulancanost srodnih sadrzaja.
Sve izraZeniji kontekstualni utjecaj interneta na knjizevnost rezultirat ¢e odredenim
sadrzajnim, ali i Zanrovsko-strukturnim promjenama; osim kracih, sve se viSe pojav-
ljuju izrazajno slobodniji tekstovi, pa se u tom smislu mijenja i tip Citatelja, koji sve
vise dolaze iz socijalno marginaliziranih skupina. Internet, s druge strane, autorima
omogucava odredenu dinamiku u kreiranju tekstova, a njegova dostupnost i ovi-
snost o njemu upucuje na pojavu virtualnoga realizma, kojim kao da se briSe razlika
izmedu stvarnoga i imaginarnoga svijeta.

Na podrucju knjizevne kritike internet je mnogima omogudéio pristup javnosti,
iako ne i kvalitetu prosudbe, jer se pokazuje da se jos uvijek najpouzdanija knjizevna
kritika, kako se sugerira, objavljuje u tiskanim knjizevnim ¢asopisima medu kojima
vecina imaju i elektronicko izdanje. Za prosudbu kriticke recepcije hrvatske knjizev-
nosti na internetskim stranicama srednjoeuropskih zemalja, koje su okvirni pred-
met istrazivanja, za odnos izmedu djela i publike, vazno je bilo vratiti se ishodisSnim
pitanjima estetike recepcije, pokusati je primijeniti na medij interneta te provesti
odredenu tipologizaciju. lako se u autoricin znanstveni pojmovnik s mjerom i primje-
renom razlikom u funkciji osnovni termini teorije recepcije spretno uklapaju, ipak
je propustena prilika teorijski osmisliti visestruku razvedenost horizonta ocekivanja
u virtualnim tekstovima, mogucénost njegova dokumentiranja, kao i problemski jos
viSe zaostriti odnos individualne i drustvene recepcije, produkcije i recepcije i sl.

Autorici ove u osnovi interkulturne studije kao da je bilo je vise do empirijskih
pokazatelja kojima ¢ée kombinacijom statistiCke i deskriptivne metode dodi do
odredenih provjerljivih rezultata — bez obzira na nestalnost pojedinih internetskih
stranica, portala i blogova. Ali, prije nego li ¢e sustavno izloZiti rezultate svoga istra-
Zivanja, Gordana Tkalec se zaustavlja na utjecaju svakodnevnih zbivanja i globalnih
promjena, odnosno istiCe interkulturalnost kao vid nove kontekstualizacije, pri
c¢emu se internet nadaje kao njezin glavni medij. Lokalizirano susjedstvo i tradicio-
nalnu kontaktnost medu narodima i knjizevnostima kao da zamjenjuje nova ,,snaga
medumrezja“, koja tekstove udaljenih kultura ¢ini dostupnima, a interesne skupine
iz razlic¢itih zemalja, tj. teritorija, ,povezuje bez vremenskoga odmaka te time inte-
res stavlja iznad nacionalnoga konteksta®“ dok ,globalna knjizevnost” postaje ,,nad-
nacionalno povezana“ (str. 81). Odlucujuéi se za istrazivanje hrvatske knjizevnosti
u kontekstu multireceptivnosti multietnickoga prostora srednje Europe, u kojoj su
nacionalne kulture ,temeljem samobitnosti pojedinog naroda®, autorica dolazi do
zakljucka da je internet duboko inkorporiran u pojedino drustvo te preuzima nje-
gove stereotipe ili ranije stvorene predodzbe o pojedinim kulturama i narodima.
Zbog toga je kulturna razmjena hrvatske knjizevnosti s kulturama izabranih zema-
lia uvijek bila dobra osnova istraZivanju kvalitete recepcije na internetu; Bosna i
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Hercegovina je iz viSe razloga iz istrazivanja izostavljena, ali je uvrStena Italija te
tipicne srednjoeuropske zemlje: Austrija, Madarska, Slovacka, Ceska i Slovenija,
takoder i Srbija. Osim Sto je istrazivanje sistematizirano po zemljama, prezentira-
no je i kratkim internetskim portretima pojedinih pisaca — od najzastupljenijega
Mire Gavrana do portreta pisaca dvojne pripadnosti i pisaca u egzilu — Miljenka
Jergovica, Marice BodrozZi¢ i Slavenke Drakuli¢. Kako je istraZivanje obavljeno dva-
put, 2007.i2009. godine, rezultati su kadsto odstupali od ranije stvorene opée slike
hrvatske knjiZzevnosti na internetskim stranicama pojedinih zemalja.

Uopceno gledajuci, recepcija hrvatske knjizevnosti na internetskim stranicama
srednjoeuropskih zemalja odraz je prvenstveno aktualnih shvacanja, ali i povijesnih
odnosa: u recepciji se jos osjeca , blokovska podjela“, pa se pokazalo da je slovacka,
ceska i madarska internetska publika vrlo upuéena u hrvatska knjizevna kretanja, s
naglasenim interesom za hrvatsku dramu, posebno Miru Gavrana (¢emu znacajno
doprinosi u Slovackoj popularan Gavranfest, festival izvedbi njegovih drama). U
sve tri knjizevne internetske kulture relativno je dobro poznata suvremena hrvat-
ska proza kako pisaca starije generacije — Soljana, Slamniga, Majdaka, Pavli¢i¢a
i Tribusona, tako i mladih poput Ante Tomica i Zorana Feri¢a, a poseban interes
prati Slavenku Drakuli¢, Dubravku Ugresic¢ i Miljenka Jergovica, dakle pisce koji u
hrvatskom tradicionalnom knjizevnom drustvu nisu bas opéeprihvaceni. Interes za
ove autore narocito je izrazen na internetskim stranicama Italije i Austrije, a tu se
pokazuje i zanimanje za novija povijesna zbivanja, hrvatsko-srpske odnose, rat i sl.

No, najvedi interes za hrvatske pisce ipak se ocituje na internetskim stranica-
ma zemalja bivse Jugoslavije, u Sloveniji i Srbiji, ali su zato informacije povrsnije
i pristranije, bez ozbiljnosti kakvu se nalazi u bivSim ,istocnim“ zemljama. U obje
zemlje se zapaZa pojacan interes za hrvatske suvremene pisce izmedu dva prove-
dena istraZivanja, $to se moZe objasniti razvojem interneta i sve veéim otvaranjem
internetske publike hrvatskim piscima. Uz ve¢ spominjane pisce (za Sloveniju
treba dodati Renata Bareti¢a i njegova vrlo popularnog Osmog povjerenika), Cija
je recepcija u svim zemljama ograni¢ena brojem prijevoda, na srpskim se internet-
skim stranicama, razumljivo, javlja Siri spektar pisaca, pa i oni koji na stranicama
drugih zemalja nisu poznati — Jurica Pavici¢, Edo Popovic, Boris Dezulovi¢ i Borivoj
Radakovié¢. Navodi se da vecina srpskih stranica ima pozitivhu recepciju hrvatske
knjizevnosti, da im je ona vrlo bliska, ali i da je dio pisaca stekao naklonost ,antirat-
nim pismom koje Hrvatsku prikazuje u kontekstu ratnoga zlo¢ina“ (str. 184).

S obzirom na recepciju pojedinih pisaca, izabrani primjeri — Gavran, Jergovic,
Drakuli¢ — ukazuju na razlicite motive njihova pojavljivanja na internetskim stra-
nicama, kao i na razlicitu kvalitetu interesa. lako je Miro Gavran vrlo popularan,
najprevodeniji i najizvodeniji autor, njegov profil na internetu ,nije plasti¢an i
potpun, nego vrlo povrsan®, dok brojni knjizarski i izdavacki portali pomazu da
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se Jergovi¢eva popularnosti na internetskim stranicama protegne na cijeli njegov
opus, pa i njegovu ,dvopripadnu” biogafiju. S druge strane, politicka angaZiranost
i osobna aktivna promocija uz medunarodne nagrade Slavenki Drakuli¢ donosi
gotovo podjednaku popularnost na internetskim stranicama svih istraZivanjem
obuhvacenih zemalja, osim Slovacke.

Supostavljanje dvije po nastanku i razvoju tako razliCite, na prvi pogled cak i
nasuprotne pojave — knjizevnosti i interneta, nesumnjivo je velik istrazivalacki izazov.
Osnovno pitanje koje kod takva istrazivanja nastaje jest njihov medusobni odnos
i mozebitno sinkreti¢no djelovanje koje zajednicki razvijaju. Takvo je i autoricino
ishodiste, koja se odgovora poduhvatila vise s pragmaticne, empirijske strane, te je
iz suodnosa interneta i hrvatske knjizevnosti izvela zakljuCak o njihovoj suovisnosti,
koegzistenciji i medusobnim utjecajima. S osloncem na vaznije teoreti¢are suvre-
menosti ili postmodernoga drustva, koji se internetom bave kao glavnim medijem
danas, ali i na recepcijsku teoriju, Gordana Tkalec uspijeva rasvijetliti fenomen inter-
neta i moderne interaktivne recepcije, pri ¢emu se ne ograniCava samo na njegove
pozitivne vrijednosti, nego je podjednako svjesna najrazlicitijih opasnosti.

Njezino je istraZivanje pokazalo da svaka zemlja ima, bez obzira na zemljopisnu
blizinu koja bi je vezala s drugima, svoje povijesne i kulturne posebnosti, koje se
oCituju i u recepciji knjizevnosti na internetu. Kao zanimljivost istrazivanja moze se
istaknuti ¢injenica da internet, bez obzira na Sirinu i razli¢itost sudionika, dijelom
potvrduje stereotipe koje nalazimo u njihovim drzavama, odnosno kulturama. lako
je tesko bilo ocekivati suprotne odazive, zanimljivo je do koje mjere internet sluzi
i kao zrcalo (ne)kulture. Isto tako je zanimljivo da, prema izvodima u doktoratu,
autori iz proslosti nisu toliko predmet internetske komunikacije, ali ih se moze nadi
u internetskim enciklopedijama ili na specijaliziranim internetskim stranicama. U
tom smislu doktorandica zakljuCuje tezom o potrebi poboljSanja nazo¢nosti hrvat-
ske knjizevnosti na internetu, jer je opazila da se na mnogim medumreznim adre-
sama ne insistira na kvalitetnim sudovima i relevantnim stavovima, ve¢ prevladava
brza i povrsna konzumacija. Stjece se dojam da knjizevnost prvenstveno ne zanima
internet i da joj joS nije vazan medij, nego je koristan tek kao puki izvor informacija,
za brzo Sirenje podataka, iako se najcesée radi, istiCe autorica, o neprovjerenim i
opc¢im podacima. Medutim, svemu usprkos, internet je danas najucinkovitiji medij
suvremenoga svijeta i kao takav jedna od temeljnih modernih platformi za Sirenje
informacija o svemu, pa tako i o knjizevnosti, Sto i nju prisiljava da mu se maksimal-
no podreduje, tj. da ga koristi i prilagoduje mu se.

04. Opsezno istrazivanje Tomislava Zagode Humor u slovenskom, bosanskoher-
cegovackom i hrvatskom romanu u razdoblju tranzicije problematiku tranzicijskog
humora u suvremenom romanu slovenske, bosanskohercegovacke i hrvatske
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knjizevnosti — inace potisnutu na margine znanstvenih rasprava, cemu uzrok valja
traziti u aktualnosti,ozbiljnih” tema koje je nametnula s jedne strane ratna zbilja, a
s druge strane drustveno-ekonomska tranzicija — ovim istrazivanjem dobiva sredis-
nje mjesto. Humor, prema izvornom stajalistu autora teze, nije bio samo odgovor
na suvremeni svijet tranzicije, nego je predstavljao poseban komunikacijski kod
u kojem su se artikulirale uzajamne potrebe autora i Citatelja za rugalackom sub-
verzijom drustvenih i kulturno-povijesnih sastavnica novouspostavljenih politickih
zajednica. Nacelno mozemo reéi da je ocekivani znanstveni doprinos istraZivanja
zacrtan sinopsisom, koji nije samo u Sirem teorijskom razumijevanju sloZzene pro-
blematike humora u razdoblju tranzicije, odnosno u tome da potakne interes nase
znanstvene zajednice za proucavanje fenomena humora, nego i u teznji da doprine-
se izgradnji ,komplementarne slike romaneskne produkcije” suvremene hrvatske
knjizevnosti u odmjeravanju sa susjednima, slovenskom i bosanskohercegovackom,
u potpunosti ispunjen.

U poduzem uvodnom poglavlju, u kojemu se ocrtavaju glavni smjerovi i naglasci
istrazivanja, nakon metodoloske skice istraZivanja u kojoj se istiCu komparativni
postsocijalizam — slavenska iskustva, kultura sje¢anja i slicna pojedinacna teorij-
ska ishodista, zatim kombinira poredbeni s interkulturnim pristupom, pri cemu se
konstelacija slovenskog, bosanskog i hrvatskog romana shvada kao intencionalna
situacija ,ukrstenih kultura®, koja u polju zajedni¢koga razumijevanja ukljucuje
i samorazumijevanje, kako autora analiza tako i primarne zajednice u kojoj se
istrazivanje provodi. Uz oslonac na neke domace autore koji su se bavili pitanji-
ma ironije i humora (poput B. Skvorca, G. Slabinac, D. FaliSevac ili L. Pleji¢) te uz
podsjecanje na domade i inozemne poznate teoreticare humora, satire ili ironije,
Tomislav Zagoda koncipira svoje istrazivanje s naglaskom na humoru u odnosu na
odredene dominantne tendencije ili tematske sklopove u suvremenom romanu,
kao Sto su povijest i identitet, ideologija, (sub)kultura i rat. |z toga ¢e proizaci kom-
binacija aktualnih kulturnih teorija sa suvremenijim teoreti¢arima i analitiCarima
humora, pa ¢e jednom izbiti u prvi plan teorija kulture pamcéenja (J. Assmann) te
nostalgicna ironija i groteskna menipeja, odnos cinizma i grotesknog realizma,
funkcija ironijskih zarista, humoristicki aspekti tranzicijskog pharmakosa ili kolektiv-
nog antijunaka, a u drugim slucajevima veze humoristickih postupaka i knjizevnih
stereotipova liberalizma (narkomana, prostitutki, mafijasa i poslovnih mesetara).
Satiricna dekonstrukcija izmisljanja tradicije i redefiniranja identiteta dovodi se u
odnos s teorijom kulturnih studija, a radikalna varijanta satiricke dekonstrukcije
nacionalne mitologije istrazuje se u kontekstu avanturisticke parodije, kao Sto se
ironijski aspekti patrijarhalnog kronotopa dovode u vezu s konceptom kulturne
intimnosti M. Herzfelda, a poznata Bahtinova koncepcija karnevalizacije ima vaznu
ulogu u tumacenju izloZenosti (post)ideologije drustva humoristickom obratu.
Problematika satire etnickih stereotipova razmatra se u kontekstu postsocijalisticke
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tranzicije uz pripomoc folkloriste Ch. Daviesa, P. Sloterdijka, E. Saida, M. Todorove
ili L. Hutcheon (o konzervativnoj strategiji obrambenog humora) itd. Kao Sto je
razvidno vec iz ove ilustracije samosvjesne eklekticke metode, naglaseno indivi-
dualizirane pojedinacne analize romana i posebni tipovi humora, satire ili ironije
dovode se u vezu s ucCinkovitom teorijskom literaturom i tako analiti¢ko-teorijski
diskurs ovog doktorskog rada podiZzu na primjerenu stru¢nu razinu odredenoga
zadovoljavajucega znanstvenog uvida.

Potpoglavlje Teorije humora zasluzivalo bi status samostalnog poglavlja jer je
zapravo rijec o teorijskoj studiji koja sistematizira kod nas rijetko problematizirane
spoznaje o humoru, od teorija inkongruencije, superiornosti i olakSanja do sistema-
tizacije humoristickih oblika, poput satire, ironije, groteske i parodije (koja se pobli-
Ze razmatra u odnosu na transtekstualnost, metafikciju i ironiju). Za kasniju analizu
pojedinih romana ova prethodna teorijska ekspertiza (premda ée se ona dalje
razvijati i u tumacenjima) od presudne je vaznosti jer omogucuje precizniju Zanrov-
sku klasifikaciju i time stru¢no kvalificiraniju prosudbu. Brojne tipoloske odrednice
humornoga — u rasponu od Freudove ideje humora kao tehnike ustede psihicke
energije ili Pirandellova razlikovanja humoristickoga i komi¢noga definicijom komic-
noga kao percepcije suprotnosti u predmetu i humoristickoga kao oznake osjecaja,
do lingvistickih teorija humora i teorija verbalnog humora (A. Koestler, S. Attardo)
— kao da idu na ruku sistematizaciji humora koja racuna s njegovim najrasirenijim
oblicima pojavljivanja, sve do parodije kao modusa pojavljivanja ironije i humora,
osobito u doba postmoderne i tranzicije.

Poglavlje Humor vs. povijest i identitet uspostavlja kratki socijalno-povijesni kon-
tekst tumacenja prikazivanjem ,tranzicijske stvarnosti sa svim njezinim sociokultur-
nim antagonizmima“ za sve tri izabrane knjizevnosti, odnosno drustva (koriste se
aktualni kriticki osvrti i rijetke knjizevno-povijesne prosudbe). Osim opéega opisa
razdoblja postsocijalisticke tranzicije, istiCu se nostalgija i antiutopija, tranzicijski
pharmakosi, ironija, apsurd i travestija identiteta kao zajednicki nazivnici pojedi-
nim grupama pisaca iz svih triju knjizevnosti. Interpretacije se ponavljaju najcesce
pomalo graduirano, od predstavnika slovenskoga romana, preko bosanskohercego-
vackih pisaca do hrvatske knjizevnosti, tako da se spoznaje o pojedinim zajednickim
karakteristikama romana ili oblicima humora uvijek nekako sretno odmjeravaju
spram romana iz domace, hrvatske knjizevnosti; sve i kada granica prema bosan-
skohercegovackim piscima u tom smislu nije uvijek jasno naglasena.

Naime, odlucivsi se za mlade autore, ,generacijski aspekt percepcije”, doktorand
kroz razne analiticke partije, u raznim mrezama analiza interpretira ove romane:
Ales Car, Pseci tango (2002.); Andrej Skubic Popkorn (2010.); Goran Vojnovi¢, Cefuri
raus! (2009.); Almir Ali¢, Soliter Titanic (2006.); Emir Imamovié, Tajna dolina pira-
mida — U potrazi za dokazima da su u Bosni i Hercegovini Zivjela inteligentna bica
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(2007.); Nenad Veli¢kovi¢, Konacari (1997.) i Sahib — impresije iz depresije (2002.);
Vlado Bulié, Putovanje u srce hrvatskoga sna: sedam linkova ne jedan blog (2006.);
Boris Dezulovié, Jebo sad hiljadu dinara (2005.), Masa Kolanovi¢, Slobostina Barbie
(2008.) i Ante Tomi¢, Sto je muskarac bez brkova (2003.).

U ovom poglavlju nastoji se pomnim tumacenjima pojedinih romana, prema vec
istaknutim kategorijama ili prema spomenutim teorijskim okvirima, doc¢i do odre-
denih rezultata i zaklju¢aka, s obzirom na oblike humora, a pogotovo s obzirom na
pojavnosti tranzicije. Za ilustraciju izdvojit ¢emo tri zanimljiva zakljucka, koji daju
dobru ukupnu sliku polja istrazivanja. Kada se govori o paradoksima postmoderne
satire, zakljucit ¢e se uz Skubicov roman Popkorn da se autorova satiricka tradicija
oslanja na tradiciju naturalizma koja odgovara satiri s ,,ironijskim aspektom tragedi-
je“, ukratko: ,Niski modus Skubicove satire u kojem prolaze prostitutke, narkomani
i mafijasi izrazava paradoks postmoderne satire koji se sastoji u proturjecju izmedu
postmodernog postideologizma (zasi¢enosti svim idejnim metanaracijama) koji
redovito zavrSavaju u cinizmu, i intencije upisane u kod satire: Zelje za poboljSanjem
svijeta.” (str. 105). Autor analize se pita ako svuda vlada svekoliki determinizam,
c¢emu upozoravati na njega i sluzi li satira samo , retorickoj vjezbi cinicnog umalili je
moguce da u krhotinama utopije traga za njezinom punom slikom“? Isto tako, kada
je rije€ o romanu Soliter Titanik Amira Ali¢a, zakljuuje se da groteskni elementi
Aliceva humora oznacuju devijacije postjugoslavenske Bosne i Hercegovine i znak
su razoCaranog utopizma. ,Oprecne i suprotstavljene politicke ideje”, slovom dok-
toranda, , dobivaju u Alicevu romanu svoj menipejski knjizevni pandan s istaknutim
bizarnim i grotesknim humoristicnim elementima. Takav je humor svojevrsni simp-
tom straha od sadasnjosti, njezina kapitalistickog darvinizma i balkanskog naciona-
lizma, ali ujedno i nacin suocavanja s njome i njezina kritickog raskrinkavanja.” (str.
97). Kada pak se, primjerice, kroz Smiljevo tumade ironijski aspekti patrijarhalnog
kronotopa u romanu Sto je muskarac bez brkova Ante Tomica, istie se polaritet
svetkovnog i svakodnevnog pamdéenja, obiljeZzenoga sje¢anjem na idilicni drustveni
poredak kojemu se suprotstavljaju subverzivna zanovijetanja — ,,ceremonijalni jezik
blagdana i projekcija savrsenosti rasprsuje se u gostionicarskoj heteroglosiji lokalnih
dokolicara“, odnosno, rijeCima Tomislava Zagode, koje se odnose i na druge mlade
pisce: ,Takva strukturalna mezalijansa osnova je Tomiéeve autoreferencijalne ironije
blagog etnocentrizma, koja se ostvaruje kao humoristi¢ni diskurs kulturne intimno-
sti pisca i pripovjedaca s prikazanom smiljevackom zajednicom. Tomicéeva ironija u
korpusu odabranih romana, ali moze se reci i opcenito medu mladim autorima, rije-
dak je primjer humoristicne strategije utemeljene na strukturalnoj nostalgiji. No s
obzirom na izniman uspjeh kod Citatelja, taj roman potvrduje da tranzicijsku knjizev-
nost mladih autora ne prozima samo supkulturni dozivljaj svijeta i njegov najcesée
radikalni antitradicionalizam, nego da tradicija ima svoje mjesto u kolektivnim figu-
rama pamcenja i u humoristicnom osmisljavanju proslosti i sadasnjosti.” (str. 122).
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Poglavlje Humor vs. ideologija i (sub)kultura, s potpoglavljima Antiideoloska i
subkulturna satira, Etnicka satira, Subverzivno tijelo — tijelo vs. ideologija i kultura,
supostavlja nekoliko najinteresantnijih tranzicijskih proza iz perspektive problema-
tizirana ,,mjesta sjecanja“ koje suprotstavlja bivse ideologe ili znakove bivse ideo-
logije njihovim subkulturnim ironizacijama i ismijavanju. Pseéi Tango Ale$a Cara i
Putovanje u srce hrvatskog sna Vlade Buli¢a dva su lica iste igre ideologije i njezine
humoristicke destrukcije. Svojevrsna ,karnevalizacija tranzicijske svakidasnjice” s
vrhuncem u , postavangardnoj groteski“, bolje re¢eno ismijavanje , postjugoslaven-
ske drustvenopoliticke polarizacije”, izaziva ,humoristicku katarzu“ dvostrukoga
ucinka, drustvenoga i poetickoga. ,Neutralna satiricka fokalizacija utociste je izgu-
bljenoga postmodernog i postsocijalistickog subjekta koji jedinu pouzdanost osjeéa
u ideoloskoj praznini“ (str. 128). A kakva je onda knjizevnost u tranziciji, kakvi su to
tranzicijski antijunaci?

Sudedi prema rezultatima doktorandova pretrazivanja klju¢nih romana epohe
u trima juznoslavenskim knjizevnostima, najproduktivnija je subverzivnost popu-
larne kulture i alternativni nacini Zivota, nalik na protagoniste-igracke Kardelja,
Barbi ili Kena, Raskoviéa ili Tudmana, pri ¢emu se trajno ismijava ,potrosnost ide-
oloskih oznacitelja” i njihova kontigencija, kao na simbolicnom Hrelicu u romanu
Slobostina Barbie Mase Kolanovi¢: ,FetiSizam robe sukobljava se s fetiSizmom
ideja, a konzumerizam i popularna kultura unistavaju svaki oblik ideologizacije
povijesti i sadasnjosti. Nasuprot muzealizaciji, povijest u romanu Mase Kolanovi¢
doZivljava temeljitu profanaciju.” (str. 135). Zato je i svaka Velickovi¢eva , komicna
besmislica” vapaj za smislom koji je nemoguce naci u kontekstu , postsocijalistickog
etnocentrizma®. Njega pak moc¢no ismijavaju i Bulicevo Putovanje, kao i Cefurni
raus! Gorana Vojnovica, iz kritickoga pogleda niske kulture darkera ili ,,dojdeka” s
juga: Bulic¢ rabi stereotip darkera kao negaciju mitoloski konstruiranoga hrvatskog
identiteta, pri ¢emu se humor javlja kao modus dehijerarhizacije identiteta, dok
Vojnovic prikazuje imigrantski prkos kao psiholosku bazu satiricne poruke prema
kulturnoj hegemoniji.

Ne na kraju, trebamo istaknuti i poglavlje Humor i rat, u kojemu se problema-
tiziraju humoristicki aspekti estradizacije rata, tragicna ironija kao moralna kriti-
ka rata te satiricka kategorija subverzije ratne ideologije, kojima se ratno stanje
kao krajnje tragiCan vid drustva u tranziciji prikazuje kroz desakralizaciju heroja
ili otporom postjugoslavenskim nacionalistickim mitovima, pri ¢emu anegdote i
razne legende ,reprezentiraju oralne figure pamcenja koje stvaraju povijest sva-
kodnevice, povijest odozdo”. llustriramo li doktorandovo pisanje o humoru i ratu,
najbolje ¢éemo uciniti ako zavirimo u tumacdenje romana Borisa DeZulovi¢a Jebo
sad hiljadu dinara, u kojem zasebnu satiricnu kategoriju subverzije ratne ideologije
¢ine pripovjedacevi mikronarativi: ,Rije€ je o hiponaracijskim distorzijama glavne
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radnje; raznovrsnim oblicima sje¢anja kojima likovi govoreéi o proslosti prekidaju
tijek osnovne radnje. Ta je tehnika uobicajena u oblikovanju humoristi¢nih teksto-
va, pa tako i Frye istiCe kako je hotimicno rasplinjavajuée udaljavanje od predmeta
‘udomadeno u tehnici satire’. Dezulovic¢eve analepse djeluju kao komicni pokretadi
radnje na trima razinama: akcijskoj (usporavanjem radnje i odvlaéenjem pozornosti
s glavne radnje), eksplikativnoj (objasnjavajuci nastanak tragedije i njezine ironijske
aspekte) i tematskoj.” (str. 192).

Sliénim uvidima koji obiluju terminoloskom preciznosti podjednako kao i anali-
tickom minucioznosti Tomislav Zagoda dolazi ne samo do sugestivne interpretacije
romana nego i do uvjerljivih zakljucaka kako o osobitostima humora opcenito
(kao dominantnog poeticko-stilskog sredstva tranzicijske proze) tako i do poblize
karakterizacije suvremene romaneskne proze, koja veé zasluzuje pomniju knjizev-
no-povijesnu kontekstualizaciju. Nakon uvida u tri korpusa nacionalne knjizevnosti
odredene zajednic¢ke tendencije suvremenoga romana, ali i u neka obiljezja upo-
rabe humora s obzirom na razlicite knjizevne tradicije, mozemo upisati kao glavne
rezultate istrazivanja.

Opozicija proslosti i sadasnjosti te dominantne kulture i subkulture, transnaci-
onalni duh, proturatne geste i subverzije etnonacionalisticke interpretacije rata,
autoironijske strategije pripovijedanja, suprotstavljanje apsurdu stvarnosti apsur-
dom teksta, ironijska dekonstrukcija, komi¢ni kontrapunkt nastao u opreci individu-
aliziranog sjecanja i institucionalnog pamdéenja, propitivanje odlika Zanra (dnevnik
ili roman), imagoloske dihotomije (balkanskom se primitivizmu suprotstavlja den-
dizam humanitarnog ¢inovnika), kontinuitet distanciranosti kao narativnog obiljez-
ja u postsocijalizmu, satiricni tonalitet eksplicitnog realizma, postmoderna skepsa i
cinizam, retorika psovke i vulgarizama, infantilni glas pripovjedaca i naivna ironija,
figura tragikomi¢nog sjecanja, banalizacija i profanacija kao oblici subverzije poli-
tickih makronarativa, ravnodusnost, nihilizam i pobuna samo su neke od pojedi-
nacnih, ali i zajednickih osobitosti slovenskog, bosanskohercegovackog i hrvatskog
romana u razdoblju tranzicije.

S druge strane, postmoderni skepticizam u vidu cinizma, emocionalna distanci-
ranost i opci relativizam i agnosticizam humora u slovenskom romanu kontrastira
se s bosanskim humorom ,,u kojemu razo€aranje propascu socijalizma ima obiljezja
sentimentalizma“, dok se hrvatski humor razlikuje od oba spomenuta po ,opse-
sivnom hrvanju s pitanjem nacionalnog identiteta, mitoloskim rekonstrukcijama
nacionalne proslosti i po snaznom subkulturnom otporu ruralizaciji sociokulturne
scene”; slovom krajnjega zakljucka, zajednicko pak obiljezje humora jeste otpor
ideologizaciji i povijesti, kao i svim oblicima kulturne i politicke hegemonije, pri
¢emu je , komicka katarza“ njegova glavna funkcija.



MEDUKNJIZEVNO CITANJE, NOVE INTERKULTURNE STUDIJE 271

DEMONI J UZNOSLAVENSKE AVANGARDE, POETIKA
ZRTVOVANJA

01. Poredbeno-interkulturna monografija Tzvetomile Pauly Esteticki i ideo-
loski aspekti demonizma u poredbenom kontekstu juZnoslavenske avangarde
(1915.-1930.) rasporedena je u osam glavnih poglavlja s nizom potpoglavlja.
Uvodna poglavlja kre¢u od osnovnoga zacrtavanja teze, a cilj im je polaganje teo-
rijske i terminoloSke baze, koja je zamisljena u nekoliko krugova, odnosno hvatista.
Naglasavanje subverzivnosti prema kulturi s previas¢u monoteisticke (krs¢anske)
religioznosti, odnosno isticanje kritickoga potencijala demonskih figura, vodi hipo-
tezi prema kojoj su fantasticni i groteskni oblici motiva demona, kao dominantne
forme avangardnog opoziva stvarnosti i njezina tradicionalno lijepog prikazivanja u
umjetnosti, zapravo u sluzbi antimodernisticke kritike civilizacije. U tom se smislu
demonizam avangarde shvaéa kao ,negativni svjetonazor koji proizvodi esteticki
kod ruznoga, zazornoga, disharmoni¢noga“, pa se zadatak poredbene analize tek-
stova iz juznoslavenskih knjizevnosti shvac¢a kao problematiziranje onih mjesta na
kojima se ,,demonsko pojavljuje kao lik, kao motiv, kao tema, kao metafora, meto-
nimija ili kao razaranje logickog poretka sintakse” (str. 7). Pri tome pojam demona
kao paradigmaticna forma knjizevnih likova sotonisti¢kog tipa obuhvacda pojedinac-
ne figure poput vraga ili davla, zmaja, more, vampira, nepoznatog nekog, dvojnika,
pauka i smrti, koje povezuje zajedni¢ka osobitost zlog fantasticnog bica. Nakon
kraceg pregleda dosadasnjih istrazivanja koja su sustavnije obavljena na korpusu
bugarske knjizevnosti, pristupa se terminolosko-teorijskom sondiranju Sirega ,tere-
na istrazivanja“.

Ponajprije se problematizira demonsko kao knjizevni motiv, osobito u smislu
teme ili lika, te se figure demona promatraju u perspektivi kulturne imaginacije i u
odnosu na mitoloske obrasce, od antickih demona i slavenske demonologije (mito-
logije) i folklora, preko demona krs¢anstva do razumijevanja i obrazlaganja funkcije
demona u kontekstu suvremene civilizacije i/ili modernizma, osobito iz rakursa
psihoanalize. Nadalje, demoni su, kako glasi jedna od ,definicija“, visak nelagode,
,utjelovljenja negativnih aspekata kritike”, upuéene posredno, kao energija nasih
nagona usmjerena prema nekom objektu — cilju koji ¢e je osloboditi, rasteretiti.
Oni su, u osloncu na Freudovu misao, opake Zelje, potomci odbacenih, potisnu-
tih nagonskih uzbudenja. Napokon, ideoloski gledano, demoni su vazni agenti
nadzora, prevencija i kazni preko kojih operira vlast (Sto ¢e za ,interpretativne
namjere” povezane s avangardnim tekstovima biti od klju¢ne vaznosti). Shvaéene
kao ideoloske figure, kao lazine slike danoga sustava vjerovanja ili pogleda na svijet,
demonske fantazme dovode se u vezu s onim kritikama ideoloSkoga (F. Jameson,
T. Eagleton, S. Zizek), koje ,izvorne” autorske ideologije ideologiju tumacenja, pa
ni ideologiju kao takvu, ne izdvajaju iz estetickoga Cina, koji je sam po sebi ideolo-
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gican, kao Sto je ideologi¢na svaka simbolicka praksa koja nas ,stiti“ od nesklada
Realnog. | obratno, dovedeni u vezu s antimodernizmom, demoni drugog poslije-
ratnog modernizma — kao preferirani ideoloski znakovi kritickoga odnosa prema
modernoj civilizaciji koji ukljucuju da se i samo moderno doba shvaca kao demon
— u poetici avangarde svojevrsni su unutarnji ,razodgajatelji“ ideologije moderniz-
ma, odnosno njezine ,optimalne projekcije”. Pri tome se autoriCina interkulturalna
i interdisciplinarna metodologija, koja povezuje knjizevnost i ideologiju, pokazala
kao visestruko produktivna i, u odnosu na dosadasnje interpretacije, inovativna.

Opravdano je i smisleno i to Sto se u rad uvodi psihoanaliticki pojam Das
Unheimliche, kao i propitivanje groteske s namjerom da se iznese na vidjelo grotes-
knost demonskih oblika i dijabolicnost groteske. Pomna ras¢lamba obaju pojmova,
na koje potice dvosmisleni osjecaj zazora vezan uz ,fantasticku simboliku“ grotesknih
figura demona i davla, pokazuje da osjec¢aj Das Unheimliche valja istodobno vezati
uz zastrasujuci i zazorni objekt te strahovanje i zaziranje koje samo po sebi skriva i
otkriva nesto vrlo intimno za strahujuci subjekt: ono je ,koncept-ishodiste koje razot-
kriva ne toliko ono $to stoji iza jezovitog objekta u individualnom slucaju, ve¢ kako je
on postao jezovit, zasto uopce osjecamo jezu i strah, i fascinaciju pred zastrasujuéim
oblikom® (str. 38). Propitivanja vezana uz Freudova promisljanja i analize omogucuju
doktorandici Pauly ne samo otkrivanje mehanizama i uzroka demoniziranja (na pri-
mjeru figure smrti ili oca), nego su dobrom podlogom za kasniji analiticki oslon na
Lacana i na njegove sljedbenike. Otvara se pritom uvid u ambivalentnost figura zlih
duhova, koji se prikazuju kao istodobno zamamni i odbojni, u kombinaciji zoomorfnih
i antropomorfnih crta, kao grani¢na biéa koja uzrokuju posebnu vrstu ,,uznemirujuceg
cudenja“, ,privlaCnog zaziranja“. Kao dvosmislena groteska ukljuCuje ne samo para-
lelizam s demonskim nego se ocituje i kao ekscesna istinitost, pretjerana ili defor-
mirana stvarnost, sto dovodi do distanciranja i otudenja. Inace, svoj pojam groteske
doktorandica Pauly temelji uglavhom na uvidima W. Kaysera, koji grotesku razumije
prije svega u estetickim kategorijama, i M. Bahtina, koji je povezuje s karnevalskim
smijehom, a paradigmu knjiZzevno oblikovane groteske nalazi u Baudelaireovom pje-
snistvu, u talijanskom teatru groteske (L. Pirandello), u njemackoj ekspresionistickoj
drami i u odredenim crtama Kafkine groteske, na primjer u ekspresivnoj mimici i
gestikulaciji likova, koje preeksponiraju njihove osjeéaje do stupnja otudenosti.

Nakon pregnantnog i sadrzajnog metodoloskoga uvoda, koncipiranog u nekoliko
unakrsno postavljenih hvatista, koja ¢e u tumacenjima biti potvrdena i proSirena
novim teorijskim uvidima, analiticki dio doktorskoga rada Tzvetomile Pauly kao da
je komponiran cikli¢ki, u nekoliko koncentri¢nih problemskih krugova, pri ¢emu
nijedan nacionalni knjiZzevni korpus, bilo hrvatski, bugarski ili srpski, nema povla-
Steno mjesto. Jednom ce se problem identificirati u tekstovima pisaca iz hrvatske
knjizevnosti, pa usporediti s onima iz bugarske, ili ¢e, obratno, autoricino iskustvo
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bugarske modernisticke knjizevnosti posluziti kao polaziste za pretrazivanje slicnih
fenomena unutar hrvatske i srpske avangarde, da bi se sve zajedno, u vise navrata,
dovelo u vezu i s klasicima europskoga knjizevnog modernizma.

U poredbenim analizama prvi krug problema koncentriran je oko demonskoga
u uzem smislu, kao $to su vampir i zmaj (u istoimenim pjesmama A. B. Simiéa, G.
Mileva i u prozama srpskoga antimodernista M. Nastasijevica). lako su interpreta-
cije zasebno izvedene, u sva tri primjera mogu se pronadi jasni esteticki simptomi
demonizma i ono Sto ih Cini prepoznatljivima u kontekstu juznoslavenske avan-
garde. Cesto proizlazeéi iz folklorne tradicije, ali razvijeni radikalno modernisti¢ki,
motivi zmaja ili vampira, prepusteni slobodi moderne amoralnosti i porocnoga
govora, s jedne strane ,pretpostavljaju zaoStrenu formu nelagode moderne,
skepsu prema pojmu napretka i razocaranje idealima prosvjetiteljstva“, a s druge
,vizionarsko prorocanstvo o promjeni i dolasku novoga svijeta”, odnosno ,,dubi-
nama“ zanosa nasih vlastitih demona ili kolektivnih fantazmi. ,Mitska cudovista i
sablasti“, rijeCima doktorandice Pauly, ,,u razmatranim juznoslavenskim poetikama
meduratnog modernizma i ekspresionizma nisu viSe zastrasujuca stvorenja koja
uzrokuju jedino muke, vec su takoder i vrlo zavodljive, erotski i ideoloski privlacéne
slike koje zavode i odvode individualne duse s onu stranu pojavnog svijeta” (str.
102). Kao osobitu vrijednost analiza istaknimo i kompleksno prikazivanje zbirki pje-
sama i novela iz koje su analizirani tekstovi, tj. Simi¢eve zbirke PreobraZenja, zbirke
Ikone spavaju Gea Mileva i knjige novela Iz tamnog vilajeta Momcila Nastasijevica.

(i

Naredni krug pitanja veZe se uz problematiku dvojnika kao ,simulakruma’
jastva, koji, u skladu s freudovskim razumijevanjem covjeka kao ,bica manjka®“,
»simboli¢kim udvajanjem” istodobno nadoknaduje i obnavlja nedostatak, a poseb-
no znacenje zadobiva u kontekstu , malih knjizevnosti, ,u njihovu heterogenom
poklapanju i mijeSanju anakronizama i noviteta“. Spomenimo, od niza analizira-
nih primjera, tekstove A. B. Simi¢a, U. Donadinija, A. Cesarca, M. Crnjanskog, VI.
Poljanova, u kojima se lik dvojnika shvaca u preklapanju s idejom demonizma. Od
ogledne Cesarceve zvijeri-planine iz istoimene novele, kao ekvivalenta Krlezinog
,svemirskog davolskog mehanizma“, Simi¢eva nedovrienog romana Dvostruko
lice i davola Donadinijevih pripovijesti Dunja i Doktor Kvak, u kojima se na slican
nacin u dvojnickom liku konfrontiraju umjetnik ili znanstvenik i njegov prijatelj
doktor, kod Donadinija i ,u zrcalu erotickog ogledavanja i demonske Zudnje”, do
pomno izvedenih i komparatisticki orijentiranih analiza gdje se opSirnije obraduje
dvojnicka figura demona-savjesti kod Cesarca, Mileva i Poljanova te sumatraistic-
ki dvojnik M. Crnjanskog. Tu se autorica krece izmedu estetickih pitanja funkcije
fantastike i groteske u avangardnim prozama i propitivanja ideoloSkoga antagoni-
stickoga obzora. Antagonizam se ucdituje u ,stvaranju dvojnic¢kih parova demona“
,modernih cini¢nih demona“ i lijevih protudemona. Dvojnistvo izmedu vladajuce
bezZivotne sablasti i osvetnickih mitskih organizama poput Milevljevog zmaja i
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Cesarceve hiljaduglave nemani, dakle, politi¢ko je ,rivalstvo” (str. 124). Analize koje
zatim slijede pokazuju da se duh demona, svojevrsne derivatne forme demonskih
inkarnacija, u ekspresionistickim pjesmama i prozama znao javljati i izvan atipi¢nih
demonskih spodoba, u liku pauka ili figure dvojnika sa zZabljom glavom. Izdvojit
¢emo dva primjera: figuru Nepoznatog Nekoga i musku figuru Smrti, koje se vezu
uz demonsko iskustvo juznoslavenskih pisaca Rajc¢eva i Krleze, odnosno Poljanova,
Minkova i DalCeva, pa i Poljanskog. Doktorandica Pauly svoju analizu Nepoznatog
Nekog, inace Ceste teme u hrvatskoj akademskoj kritici, zapocinje analizom slic-
noga fenomena u bugarskoj knjizevnosti, figure Nepoznatoga u prozi G. Rajceva,
koja je misljena u neposrednoj psiholoskoj korelaciji s figurom smrti. Analizirana u
neposrednoj korelaciji s MatoSevom Morom, dijaboli¢na fantazma Nepoznatoga u
autoricinu tumacenju ima, osim knjizevno-povijesne, i politicku dimenziju aktuali-
zacije, Sto osobito vrijedi za novelu Veliki mestar sviju hulja, koja dokumentira ne
samo kulminaciju Krlezinih ,ekspresionistickih personifikacija“ nepoznate sile koja
unistava Zivot i sije smrt, nego se i stanje u pogrebnom poduzeéu ,Ha-pe-ze”“, koje
simbolizira drustvo u cjelini, kroz agonalan odnos glavnih protagonista Kraljevica
i Velikog mestra, temelji na neprijateljskom, protivnickom aspektu dvojnistva.
Sugestija je da je Kraljeviéevo raspoznavanje Nepoznatoga ili velikog mestra veza-
no uz njegovu samospoznaju Drugim: ugledavsi i prepoznavsi Sefa, ,junak postaje
svjestan tko je nevidljivi Netko koji je zazudio samovoljnu smrt frajle iz pivnice,
koji je zazudio i organizirao ‘veliko ratno klanje’, a koji takoder Zudi i Kraljevi¢evo
samoubojstvo” (str. 154-155). KrleZini demoni postupno prerastaju u utjelovljenja
ideoloskih pozicija, poput Necastivog doktora Gregora iz pripovjednog ciklusa o
Glembayevima ili doktora Kyrialesa iz Povratka Filipa Latinovicza, izmedu kojih,
groteskno ili cini¢no, arbitrira smrt.

Persona smrti, davolja maSinerija i apokalipsa posljednji su problemski kom-
pleks doktorskoga rada Tzvetomile Pauly. U razmatranju vise tipoloSkom nego
interpretativnom nabrajaju se i kratko komentiraju tekstovi ve¢ spomenutih, ali i
drugih autora, u kojima se npr. gospodin Smrt (kao figura smrti utjelovljena u liku
demona ili kao psiholoski alter ego junaka, njegov dvojnik) odnosno primjeri dija-
bolizacije sata (koji bugarski povjesnicar knjizevnosti V. Stefanov shvaca kao ,vraiji
mehanizam®) razumiju kao specifiécne demonske fantazme. S njima u vezi javljaju
je primjer Minkovljeva pripovijetka Sat: Covjek s metalnim mozgom, gospodin Stap
Klap, oslobada pripovjedaca sputavajuée ovostranosti, i dok obojica u kutiji mrtvog
sata lete prema mjesecu, jedno satno njihalo razdvaja zemljinu kuglu na dvije polo-
vice: ,Smaknuée Zemlje je djelo znanstvenih, racionalnih demona moderne, a to
su strojevi, satni mehanizmi, filozofska postrojenja, psihicke strukture koje odvajaju
¢ovjeka od zemlje, povijest od vje¢nosti, duh od duse. U moderni mehanicko ubija
‘organsko’; grad, tehnika i kultura unistavaju ‘prirodu’, a stvari i materija oduzimaju



MEDUKNJIZEVNO CITANJE, NOVE INTERKULTURNE STUDIJE 275

vrijednosti ‘slikama i snovima’,, (str. 169). U tom je smislu i spodoba smrti dobila
nove varijante (kao npr. u Poljanskog, kao vesela apokalipsa, komedijantski lakrdi-
jaski odgovor koji se pretvorio u grotesku). | na kraju, kao svojevrsni novi tip demo-
na — balkanski — pojavljuje se Mici¢ev Barbarogenij, na liniji ekspresionistickoga
aktivizma, kao Istok protiv Zapada. U medukulturnom (kozmopolitskom) projektu,
u manifestima i slikama zenitista, doktorandica Pauly ne nalazi samo , mitotvorska
¢vorista regionalne pripadnosti®, nego vidi i priliku da njima ilustrira povijesni i
knjizevnopovijesni kontekst svojega istraZivanja, osobito u onom aspektu prema
kojemu se avangarda shvada kao imaginarna kompenzacija za nelagodu prema
naciji i tradiciji, prema svakom uvrijezenom modelu kulture, odnosno u strategiji
decentriranja tradicionalnoga kulturnog prostora, kako bi makar samo programat-
ski ,,zazZivjela” demonska fantazma o periferiji koja ¢e jednom modi preuzeti sredis-
nje mjesto gospodara (gdje bi se Diogen mogao suncati do mile volje, a da mu ne
smeta megalomanska sjena Aleksandra Velikog).

Da zakljucimo, iz ovoga prikaza interkulturne studije Tzvetomile Stefanove Pauly
razvidno je da njezin posao nije bio lak ni jednostavan: kandidatkinja je pedantno
obradila niz individualnih opusa iz triju knjizevnosti, opseznu sekundarnu literaturu
(na njemackom, francuskom, engleskom, poljskom i na juznoslavenskim jezicima),
a premda porijeklom Bugarka, odlucila se za hrvatski jezik. Optimalno postavljen
zadatak, koji ukljucuje preispitivanje estetickoga i ideoloskoga polja avangarde u
komparativno-kontrastivnoj analizi koja ,,apstrahira od polozaja i znacenja u matic-
noj kulturi“ u korist medasnoga, tj. medukulturnoga, nedvojbeno je dosegnut, pa,
dapace, i premasen: paizljivo teorijsko sondiranje polja istrazivanja, svrsishodno
odabran korpus tekstova, velika informiranost u podrucju struc¢ne literature, bilo
teoretske bilo knjizevnopovijesne, zavidna erudicija i kreativnost pokazana u
interpretacijama, rezultirali su vrijednim i inovativnim radom, korisnim za prouca-
vatelje juznoslavenskih kultura. Doktorski rad Tzvetomile Pauly vidljivo obogacuje
proucavanje naslovne teme, a u nekim poglavljima i prekoracuju svoju osnovnu
namjeru, nudeci cjelovita tumacenja pojedinih djela juznoslavenskih moder-
nih pisaca (Antuna Branka Simi¢a, Gea Mileva, Mom¢ila Nastasijevi¢a, Ulderika
Donadinija, Augusta Cesarca, MiloSa Crnjanskog, Vladimira Poljanova, Georgi
Rajc¢eva, Miroslava KrleZe, Svetoslava Minkova, Atanasa Dalceva i dr.).

Problemski gledano, kako zakljuéuje i Tzvetomila Pauly, knjiZzevna djela juznosla-
venskih autora s demonskom tematikom i motivacijom izazov su za Sirok spektar
interpretacija i vrednovanja kompleksa demonskoga, koje se kre¢e od negativ-
nog do pozitivnog pola. Neoromanticarski pozitivno taj je kompleks osmisljen u
Nastasijeviéevu pripovjednom opusu, gdje su folklorno ukorijenjene slike vampira
i zmaja znakovi dionizijskoga erosa koji uzdrmava patrijarhalni svijet; vitalisticka
inacica demonskoga prisutna je i u Krleze, Simica i Mileva, kao i u Crnjanskog i
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DalCeva, pri cemu je posebno zanimljiv demon sumatraistickoga dvojnika — inti-
mni alter ego koji je okrenuo leda crno-bijelo politickom erosu kako bi uronio u
jarke slike vitalistiCkoga erosa i prisnosti sa svijetom. Medutim, autorica pokazuje
i da je, zahvaljujuéi odredenoj genealoskoj ambivalentnosti same figure demona,
moguce preslojavanje raznovrsnih ideoloskih znacenja u jednom te istom motivu.
Avangardni demoni kao dvosmislene sile dolaze po dugu (Simi¢, Donadini), donose
rat i smrt (Krleza, Poljanski), oni su nemani savjesti (Cesarec, Krleza, Poljanov), ali
i mitski divovi koji ¢e uzrokovati globalni preobrazaj (Milev, Micic). ,Zajednic¢ka im
je ipak priroda: sve se knjizevne figure javljaju iz duha nelagode u moderni, koji
je karakteristiCan opcenito za svjetonazor dekadencije” (str. 180), odnosno anti-
modernizma. Pa ipak, a to drzimo kljuénim doprinosom istrazivanja, za razliku od
nostalgicne kritike moderne civilizacije u kanonskih antimodernista, koji snuju o
restauraciji predmoderne zajednice, avangardni prigovor postojeéem svijetu priziva
nove, ,transmoderne” alternative u vidu filmicnih slika u nastajanju, sa stihijsko-
karnevalskim pocetkom i ,otvorenim krajem“, koje prizivaju apokalipsu entuzija-
sticki i veselo, kao ,vitalisticki protusvijet”, bez posrednickih instancija, u sveZivotu,
glasom koji svjedoci izgubljenu prisnost. ,Karnevalski demonski smijeh je, dakle,
avangardan ‘odgovor’ cinicnom podsmjehu modernog sotone, vampira civilizacije”
(str. 184), koji kao glas i njegova jeka i danas odjekuju svijetom.

02. Doktorski rad Marijane Bijeli¢ pod naslovom Zrtvovanje kao strukturni model
,Septembarske knjizevnosti” u okviru bugarske knjizevne avangarde rasporeden je
u deset glavnih poglavlja s brojnim potpoglavljima, od kojih ¢emo ovdje istaknuti
samo najvaznija. Marijana Bijeli¢ svoje istraZivanje otvara uvodom u kojemu su
pobrojani zadaci, odnosno metodologija, kratak pregled dosadasnjih istrazivanja,
ciljevi i zadaci iz sinopsisa, od kojih neki nece u doktoratu biti dovoljno obradeni, pa
se postavlja pitanje funkcionalnosti takvoga uvoda. Mnogo konkretnije i svrhovitije
je drugo poglavlje — Teorijske pretpostavke, u kojemu se s osloncem na veoma ogra-
ni¢en broj autora, pri ¢emu se iscrpno navode kulturnoantropoloska razmatranja,
odnosno mimeticka Zrtvena teorija Renea Girarda te kulturnokriti¢ka teorija tragic-
nog Terryja Eagletona, daju teorijski okviri istrazivanju. U eklekticnom teorijskom
konstruktu Zrtveni obred se Zeli dovesti u vezu sa zacecima simbolizacije i kulturno-
ga poretka, odnosno klju¢nim u¢inkom Zrtvovanja smatra se ,,CiSéenje” agresivnih
mimetickih poriva koji ugrozavaju zajednicu. S druge strane, premda se upuéuje
na povezanost Zakona s fenomenom odmazde, nastoji se sam princip odmazde
razumjeti u njegovoj transgresivnosti. Vodeci nas pri tome kroz neke aspekte izvor-
ne psihoanaliticke misli i njezine kritike, osobito u dimenziji uvjetovanosti dobra i
zla, konstruktivnog i destruktivnog karaktera Zudnje, doktorandica Bijeli¢ pokusSava
kroz odnose Zrtve i istine, odnosno pitanje perspektive — pri Cemu kao da se odnos
zajednice prema Zrtvi zasniva na mitskom, krs¢anskom i postkrséanskom suvreme-
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nom stanju ,uistinu krivog nasilnika® i ,,uistinu nevinoj zrtvi“ — doc¢i do Slotedijkove
sloZenije verzije odnosa revolucije i judeokrs¢anskoga modela posljednjega suda,
koji ,,zapravo predstavljaju ekstreman i sloZzen oblik Zzrtvenog ‘praznjenja’ nakuplje-
nih timotickih (mimetickih) poriva, odnosno osobit oblik Zrtvene katarze” (str. 41).

S tim se pretpostavkama Septembarski ustanak (iz 1923.), kao jedan od najtra-
umaticnijih unutarnacionalnih sukoba novije bugarske nacionalne povijesti, kao i
na njemu i uz njega izrasla ,septembarska knjizevnost®, dovodi u vezu sa Zrtvova-
njem kao oblikom plodotvorne destrukcije u funkciji obnove drustvenog, odnosno
simbolickog poretka. Na takvo razumijevanje septembarskog diskursa unutar
bugarske knjizevnosti modernizma jos je krajem osamdesetih godina Aleksandar
Kjosev ukazao analizom djela Nikole Furandzieva, pri ¢emu valja istaknuti funkciju
prosvjetiteljskoga, tragicnoga preporodnoga diskursa u odnosu na kasniji kriticki
,pobjednicki ideoloski narativ”, koji ¢e doZivjeti svojevrsno prevrednovanje tek u
radovima povjesnicara knjizevnosti novijega doba (Tonéa Ze&eva, Rozalije Likove i
posebno Bojka Penceva, na Cije ée se izvode autorica doktorata visestruko pozivati.
Pojednostavljeno re¢eno, na tragu teoreticara fenomena Zrtvenog i uz njega usko
vezan fenomen tragic¢nog, povezavsi ga uz drustvenu krizu, odnosno krizu simbo-
lickog i zakonskog poretka, Marijana Bijeli¢ bugarsku ,septembarsku knjizevnost®,
koja prvenstveno upuduje na izvanknjizevnu stvarnost drustvene krize, preusmje-
rava na unutarnje preduvjete njezina nastanka i djelovanja (prije svega one nastale
»aktiviranjem Zrtvenih mehanizama“, Sto ¢e postati osnovnim ,strukturnim mode-
lom“ te knjizevnosti, pa onda i ovoga istrazivanja, odnosno tumacenja pojedinih
tekstova).

Interpretacije odabranih tekstova dale su se u potragu za utvrdivanjem ,,zajed-
ni¢kog strukturnog mehanizma sadrzanog u naizgled razli¢itim kulturnim modeli-
ma*“, od mitske slike apokalipse, preko obreda prijelaza (inicijacije ili ,pogrebnim®,
posthumnim obredima simbolicke reintegracije mrtvih u zajednicu) — do vitalisti¢ke
filozofije, niCeanskoga principa dionizijskoga). Ovdje ne trebamo zaboraviti na
utjecajnu kritiku modernizma Zorana Kravara, koja ¢e i Marijani Bijeli¢ posluZziti kao
osnovica za napustanje politickoga okvira razumijevanja stvarnosti u korist protu-
modernih ili pak eshatoloskih razmatranja, koja rjeSenje krize traze oblikovanjem
osobitih ,protusvjetova“ ili ,,svjetonazorskih separea”.

Poema Septembar najistaknutijeg autora bugarske knjizevne avangarde Gea
Mileva, kao najceSce navodeno ili tumaceno djelo ,septembarske knjizevnosti“,
interpretirana je s preduvjerenjem da ona ulazi u oStru polemiku s krs¢anskim
modelom tumacenja svijeta u korist ,vlastite eshatoloske projekcije”, uz isticanje
paralelizma Sloterdijkovog timoti¢kog objasnjenja revolucije i njenog pjesnic¢kog
osmisljavanja samoga Mileva. Medutim, bududi da se revolucionarni pokusaj pro-
glasava Danom gnjeva, dok je konacno eshatolosko rjeSenje odgodeno u neizvje-
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snu buducnost, Milevljeva historionomija zazivanjem Zrtvene obnove realni poraz
nastoji pretvoriti u simbolicku pobjedu — kao da Citavu povijest svodi ,na sliku
vjekovnog ropstva koje nalaze zahtjev za odmazdom®, a pocetak revolucije vidi kao
»izlazak iz za¢aranog sotonskog nasilja“, ostvaruje se kao ,,fantazam konacne i total-
ne Zrtvene katarze®. Doslovce, slovom autoricine zakljuéne misli, poema Septembar
revoluciju osmisljava kao potpuno izokretanje drustvene hijerarhije svrgavanjem
njezina temeljnog autoriteta Boga-Sotone i njegovim bacanjem u bezdan, spusta-
njem raja na zemlju, mitskim pretvaranjem septembra u raj, odnosno svojevrsnom
,»optimalnom projekcijom” kojom se buduénost prikazuje kao ,vjecno kretanje
covjeCanstva prema gore”. Utopijski kraj poeme, kako se sazima, upucuje na poi-
stovjeéivanje Zakona (nakon smrti Boga) sa Zudnjom kolektivnog sakraliziranog
naroda, odnosno s revolucionarnom Zudnjom samog pjesnika-proroka koji svoju
zudnju projicira na znak naroda ili je poistovjeCuje s njim, dok aspekti optimalne
projekcije upucuju na sliku izbavljenja — ne kao konacnog dosezanja eshatona, vec
kao vjecite proliferacije Zudnje njezinim odgadanjem za buduénost, kao ostvarenje
dinamicke ideje vje¢nog napretka (usp. str. 70). Zanimljivima se Cine i rezultati
opSirne poredbeno-kontrastivne analize poema Septembar i Zapisi prekobrojnog
iza reSetke Augusta Cesarca, pri ¢emu se u Mileva otkriva odredena korelacija
ideologije i estetike, dok hrvatski pisac osje¢a anakronost knjizevnoga postupka u
odnosu na kritiku drustvenoga poretka koji nastoji delegitimizirati: ,,| dok Milev u
ulogu velikog suca stavlja muceni¢kim patosom sakralizirani znak naroda, Cesarec
izbjegava ulogu gnjevnog boga pripisati ovom znaku (koji i u njegovoj poemi zauzi-
ma sredis$nju ulogu), ve¢ se nepravedna optuzba biblijskim automatizmom pretvara
u osudu tuzitelja.” (str.204).

Slicno se aktiviranje zrtvenih mehanizama u funkciji simbolickog ovladavanja
aktualnom drustvenom krizom, propitivanjem odnosa balade i tragedije kroz
trangresiju zakona ili norme, analizira u zbirci pjesama Zrtvene lomace Arsena
Razcvetnikova. Preuzimajudi folklornu, knjizevno-usmenu tradiciju posredno, preko
intertekstualnog odnosa s preporodnim predloskom, ,septembarska knjizevnost”
preoznacava aktualni diskurs te time proSiruje i preobrazava jezicni izraz kojim se
reagira na ustanak i pogrom nakon njega. lzrazavanje emocionalne naklonosti i
intimnog odnosa prema Zrtvama u zbirci Zrtvene lomace, osim figurom povratka,
izvodi se Zrtvenim stapanjem pojedinca s kolektivom, Sto upucuje na mitsku sliku
kolektiva kao uskrsnuca pojedinca (pojedinac umire kao individua da bi uskrsnuo
zajedno s preporodenim, sakraliziranim kolektivom), ali i na imperativ borbe Sto se
argumentira slikama ropstva i mucenistva. Nije stoga ¢udno Sto se motivski i simbo-
licki znakovi oslanjaju na biblijske likove i scene da bi se pomijesali s likovima povi-
jesnoga neprijatelja ili mitskih cudovista kojima se takoder prinosi Zrtva itd. | sama
smrt, odnosno njezina estetizacija kao oblik prevladavanja Zrtvene krize, bit ¢e
problematizirana, posebno u ciklusu Utopljenici, ambivalentno, ,kao medustanje
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koje nije potpuno finalizirano®, ¢emu narocito doprinosi baladi¢na struktura. Prizor
uskrsnuca, koji donosi epiloska pjesma Besmrtni, bit ée protumacena kao ,,zavrSna
slika dvostruke transgresije”; otkidanjem zabranjenog ploda kraj se preobrazava
u pocetak, a revolucija poistovjeCuje s Istocnim grijehom. U jednu rijeC, pisani
dotjeranim kasnosimbolistickim stilom u kontrastu s disparatnim elementima natu-
ralisticke estetike ruznog, ,idealizirani podvodni protusvjetovi“ Razcvetnikovljeve
poezije smrt oznacavaju kao zagonetnu drugost (osobito ,,ambivalentnim figurama
vila-rusalki“) koja estetizacijom, osim doslovnoga znacenja, istovremeno signalizira
i kolektivno uskrsnuée, kojim se zatvara ciklus Zrtvene obnove.

S osloncem na vrsne bugarske struc¢njake za knjizevnost — Kjoseva, Penceva i
osobito Valerija Stefanova, zbirku pjesama Proljetni vjetar Nikole Furandzijeva,
narocito zavrsni ciklus Svadba, Marijana Bijeli¢ ¢e protumaciti u kljuu bugarskoga
folklora, odnosno narodne mitologije, buduci da oni bitno doprinose odredenoj
Zrtvenoj ekstatic¢nosti, odnosno dionizijskom modelu , septembarske knjizevnosti“;
ovdje autorica iznosi tezu da pri tome najvazniji bugarski ,rujanski pisci“ ne napu-
Staju mucenicki patos i eticki okvir, ,vec vitalisticke i dionizijske elemente podredu-
ju etickom patosu” (str. 119). U predzadnjem poredbeno-analiticCkom poglavlju Od
vitalizma do skepticnog vitalizma u kontekstu knjiZzevnosti hrvatskog i bugarskog
modernizma, u kojemu se ,septembarski autori“ dovode u vezu s Vladimirom
Nazorom i Miroslavom Krlezom, pri cemu odabrane usporedbene jedinice, Nazorov
ciklus Sikara i KrleZina drama Kraljevo, bez obzira na obostrano obogaéenje razumi-
jevanja tumacenih tekstova, kao da tek prosiruju ulogu vitalistickih i biologistickih
ucenja, svodeci njihovu funkciju na politicku dimenziju, odnosno na preoznacava-
nje i/ili degradaciju vitalistickoga pogleda na svijet.

S promjenjivim uspjehom i s neSto manje interpretacijske uvjerljivosti Marijana
Bijeli¢ pristupa analizama odabranih pripovijetki baladi¢noga karaktera iz zbirke
Raz Angela Karalijceva. PokuSavajuci oprimjeriti i objasniti transgresiju kao grijeh
prirode a epifaniju kao eticku transformaciju, problem Zrtvovanja sve ée se vise
pomicati u okvire tradicionalne, preporodne retorike, pa i nemogucnosti Zrtvene
obnove. Na kraju rada, usporedivan s Kraljevom, roman Kolo Antona StraSimirova
predloskom je i jedne od najambicioznijih analiza u doktoratu. lako neki povjesni-
¢ari knjizevnosti s pravom Strasimirova ne ubrajaju medu pisce-rujance (bug. sep-
temvrijce), njegov roman Horo Cesto se analizira u kontekstu bugarske avangardne
knjizevnosti, ne samo po tematiziranju Septembarskog ustanka nego i zbog njegove
modernisticke strukture. Premda vaznu ulogu u analizi zauzima Zenski lik Mice
Karabeljove, koja igra srediSnju ulogu povlastenog objekta Zudnje i nasilja, Zrtve-
nom smrcu ,po modelu Isusovog Zrtvovanja za CovjeCanstvo” umire mesijanski
glavni lik Sasko Karabeljov. 1zlaz se, medutim, trazi u obnovi preporodno-nacional-
nih vrijednosti, pa se neuspjeli ustanak ne dovodi samo u vezu s ukupnim kulturnim
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poretkom ili s novom revolucijom, nego se osmisljava kao ,totalni krah nacionalnog
identiteta”; zato roman zavrsava ,negativnom elevacijom” — zazivanjem majke
zemlje da proguta groteskne vlastodrsce, jer ne uspijevaju konsolidirati novo naci-
onalno jedinstvo, Sto dovodi do kraha ukupnog poretka (str. 176). Nije stoga cudno
Sto ce se i zakljuCna procjena kolegice Bijeli¢ osloniti na kritiku ,,septembarskoga
diskursa®, koji narodno jedinstvo zapravo ne vidi kao dinami¢nu snagu usmjerenu
na stvaranje novoga poretka, ve¢ kao svojevrsni preporod ,identiteta zajednice”
procesualnim stvaranjem jedinstva — ,progonom necistog Drugog” (str. 243).

Kao Sto je razvidno, Zrtvovanje se u doktorskom radu Marijane Bijeli¢ vise raz-
matra kao , duhovni etimon®, svojevrsna poetika, a manje kao strukturni model.
NajCesce veoma opSirnim tumacenjima, pri Cemu se autorica ¢esto i nepotrebno
vraca na okvirne teorijske parametre svoje analize, pa studija ima karakter ciklicko-
ga a ne linearnoga , napredovanja®“ kao i teorijski nedovoljno osmisljenim medu-
knjizevnim Citanjima, odnosno poredbenim tumacenjima s hrvatskom knjizevnosti
(Sto izravno pokazuje zaklju¢ak u kojem se poredbeno-povijesni rezultati analiza
niti ne spominju), pa i nekim nesnalaZenjima u knjizevno-povijesnim pitanjima,
studija je izgubila na monografskom aspektu obrade, ali je dobila u analitickom,
kao i u dosljednom promisljanju teme. Unutar kojega se (analitickoga aspekta)
postupno oslobada struc¢no i kvalificirano autorsko ja, koje istrazivacki korpus
dosljedno tumaci pripadajuéim metajezikom te se primjereno koristi predmetnom
literaturom.



