1. Einleitung. Jugoslawische Kultur der langen 1960-er Jahre - ein
Land im Umbruch

Biickt man auf die Kultur der 1960-er Jahre, fallen besonders die studenti-
schen Revolten des Jahres 1968 ins Auge, so auch im Falle Jugoslawiens. Es
wére aber verfehlt, sie als ein singuldres, vom Rest der Epoche getrenntes
Phdnomen anzusehen. Vielmehr waren sie Teil einer Phase explosionsartiger
Entwicklung innerhalb der jugoslawischen sozialistischen Gesellschaft, die
insbesondere im Bereich der Kultur einsetzte und bei der die bildende Kunst
eine Giberragende Rolle spielte: Einen antizipierenden Charakter hatten dabei
die ersten konzeptualistisch gepréigten Aktionen von Leonid Sejka Anfang
bis Mitte der 1950-er Jahre. Der damals einsetzende Prozess kiinstlerischer
und politischer Liberalisierung kam mit dem Abklang der Studentenbewe-
gung an sein Ende, und die Performances von Marina Abramovi¢ bezeichne-
ten einen Schlusspunkt der 1960-er Jahre. So betrachtet ldsst sich diese hier
betrachtete Periode der jugoslawischen Kulturgeschichte, die den Zeitraum
von 1954 bis 1975 umspannt, in Anlehnung an Eric Hobsbawm! als ,long
sixties“ bezeichnen.

! Hier handelt sich um eine Analogie, die sich auf dreibidndige Studie des britischen
Historikers bezieht. Fir ihn ist das 19. Jahrhundert von kardinalen Ereignissen der
Franzosischen Revolutionen von 1789 und dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs ein-
gerahmt. Damit werden die mechanischen numerischen Grenzen verneint und neue
gesetzt, die sich auf das konkrete Geschehen beziehen. Seine dreibandige Geschich-
te teilt Hobsbawm dementsprechend folgendermalen: The Age of Revolution. Europe
1789-1848, The Age of Capital. 1848-1875, The Age of Empire. 1875-1914. Eine solche
lange Epoche beinhaltet somit 125 Jahre. Es ist zu betonen, dass Hobsbawm nicht der
erste war, der dieses Konzept der Lange einer Zeitspanne benutzt hat (Braudel ist hier
wahrscheinlich der Pionier), aber seine aus drei umfangreichen Binden bestehende
Beschreibung des 19. Jahrhunderts ist als einflussreichste zu betrachten.



10 Davor Beganovié¢

Um aber den Paradigmenwechel, der fiir die 1960-er Jahre so kennzeich-
nend war, genauer bestimmen zu koénnen, gilt es zundchst zu eruieren, wo-
von man sich damals absetzte, weshalb hier als erstes ein kulturhistorischer
Rickblick gegeben wird. Dann ndmlich wird das Momentum, in welchem
sich die vorwiegend jugendliche Kultur befand, die damals ihren Platz in
der Gesellschaft suchte, ersichtlicher, genauso wie ihr Bedtrfnis, die alten
Modi zu verwerfen und neue zu schaffen: Die Vorkriegsavantgarde wurde
zu etwas, das in der kiinstlerischen Praxis nicht mehr haltbar war. Gleiches
galt fur die realistische Tradition in ihren unterschiedlichen Modifikationen
in den stidslawischen Literaturen — vom klassischen Realismus des 19. Jahr-
hunderts bis zum sozialistischen, der seinen Hohepunkt nach dem Zweiten
Weltkrieg erreicht hatte.? Es ist notig, sich stets die Dominanz (und gegen-
seitige Feindlichkeit) dieser beiden Paradigmen vor Augen zu fiihren, um sich
zu vergegenwartigen, welche Anstrengungen die neue Generation unterneh-
men musste, um sich von ihnen und ihrer kiinstlerischen Diktatur zu be-
freien. Dabei kristallisierten sich zwei Modi der Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit heraus, die als pragend gelten konnen. Es sind zwei diskursive
Praktiken, die sich an zwei unterschiedliche, aber einander nicht ausschlie-
Bende Arten, auf die Welt zu blicken, anlehnen. Auf der einen Seite steht
der atheistische Existentialismus franzésischer Ausrichtung, der seinen Aus-
druck nicht nur (wenn auch primaér) in der Philosophie, sondern auch in der
Literatur fand. Entscheidend ist dabei eine Position, die alle Verantwortung
fir das Handeln in die Hdnde des Menschen selbst legt. Solch eine Haltung
kann, muss aber nicht, zu Freiheit ftihren. Sie ist zugleich von dem Zweifel
daran geprégt, ob der Mensch in seinem Zustand der In-die-Welt-Geworfen-
heit fahig ist, zu dieser Freiheit zu gelangen. Eine solche Art von Reflexi-
on korrespondierte auf nahezu ideale Weise mit jener Ungewissheit, die die
Nachkriegsgeneration in ihrer Auseinandersetzung mit dem gerade in Entste-
hung befindlichen sozialistischen Jugoslawien empfand, das sich zunéchst
am stalinistischem Modell orientierte und dann auf die Suche nach eigenen
Wegen zu einer ,gerechteren Gesellschaft begab.

Da die Revolution zu Strenge und Ernsthaftigkeit tendiert, sind ihr Ab-
weichungen von Vorschriften fremd, sogar strafbar. Als eine besondere Form

2 Svetozar Petrovi¢ weist darauf hin, dass die Polemik zwischen ,Modernisten“ und
sRealisten” eigentlich keine war, da sie nur zur Perpetuierung der immer gleichen Posi-
tionen fiihrte und gerade insofern nicht fruchtbar sein konnte. Seiner Argumentation
zufolge waren die Polemiken eine Ubertragung politischer Fragen auf das Feld der
Kunst. ,Sehr schnell wurde ein wesentlicher Teil dieser polemischen Gespriche zu
einer Diskussion {iber den ideologischen, wenn auch nicht praktisch-politischen, Sinn
des Literaturverstdndnisses des jeweiligen Gegners und tiber das soziale Aquivalent
der Literatur, fiir die er Position bezieht.* (Petrovi¢ 1972, 294) (Alle Ubersetzungen,
wenn nicht anders angegeben, sind von mir. D.B.)
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der Herausforderung autoritarer oder totalitdrer Herrscher wird seit einiger
Zeit der Karneval angesehen. Uber ihn ist in unterschiedlichen Kontexten
geschrieben worden, und auch diverse Epochen seiner Entwicklung wurden
berticksichtigt.? Aber es lassen sich etliche Momente herauskristallisieren, die
allen durchaus unterschiedlichen, manchmal sogar einander entgegengesetz-
ten Karnevalstheorien gemeinsam sind: Das erste ist eine starke Konzentrati-
on auf Koérperlichkeit und Sexualitét, das zweite das Phanomen der verkehr-
ten Welt. Wahrend das erste auf priide Gebote reagiert, tendiert das zweite
dazu, solcherlei Herrschaftsstrukturen zumindest zeitweise zu suspendie-
ren. Auch wenn der Karneval immer nur eine voriibergehende Erscheinung
ist und insofern Unterdriickung nicht dauerhaft zu tilberwinden vermag, ist
doch kaum zu bestreiten, dass er der Unzufriedenheit mit gesellschaftlichen
Missstanden ein wichtiges Ventil bietet. Die jugoslawische Kunst der 1960-er
Jahre hatte zwar mit tatséchlichem Karneval wenig zu tun. Dennoch ist es
wichtig zu sehen, dass ihr Engagement Elemente des Karnevalesken beinhal-
tete, indem sie thematisch (im Sinne der oben genannten Phdnomene der
Korperlichkeit und der verkehrten Welt) und politisch (als Subversion von
vorgeschriebenen Normen, ohne dabei unbedingt umsttirzlerisch zu wirken)
in diese Richtung tendierte. Es sind diese beiden Paradigmen — Existentialis-
mus und Karneval — die, wie spéter gezeigt werden wird, die junge jugosla-
wische Kultur der 1960-er Jahre dominierten. Allerdings erscheinen sie selten
in Reinform, vielmehr vermischen sie sich, bilden hybride Strukturen, pragen
die ganze Kulturszene und iberspringen Genregrenzen wie auch die Grenzen
zwischen den einzelnen Kiinsten. Sie sind als tragende Paradigmen der gan-
zen Epoche zu bezeichnen, eben weil sie jede fur sich ein enormes subversives
Potential aufweisen und, gleichzeitig in einer fruchtbaren Mischung zusam-
menwirkend, fahig sind, das gesamte System provokativ und schelmisch in-
fragezustellen. In diesem Sinne dann ist die Kultur der 1960-er Jahre als eine
auch politische zu verstehen.

Vor dem Krieg. Auseinandersetzungen an der literarischen Linken

Der Versuch, eine Kulturgeschichte Jugoslawiens nach dem Zweiten Welt-
krieg zu schreiben, hatte mehrere Umbriiche zu berficksichtigen. Dabei wiére
die Vorgeschichte dieser Umbrtiche zusétzlich noch in der Zwischenkriegs-
zeit zu verfolgen, einer Epoche, die auf paradigmatische Weise heftige kul-
turelle (aber auch politische) Auseinandersetzungen in Europa mitverfolgte,
miterlebte und mitgestaltete. In dieser Zeit war die jugoslawische Avantgar-
de mit der européischen auf verschiedenen Ebenen verbunden: Viele Autoren

3 Cf. u.a. Burke 1981; Le Roy Ladurie 1989; Bachtin 1995; Taylor 2007.
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arbeiteten eng mit den franzosischen Surrealisten oder den deutschen und
osterreichischen Expressionisten zusammen, und Beziehungen der linken In-
tellektuellen zu sowjetischen Avantgardisten waren selbstverstdndlich. Die
Spaltung zwischen der Avantgarde auf der einen Seite und den Vertretern der
sog. sozialen Literatur, den spateren sozialistischer Realisten auf der anderen,
blieb natiirlich auch fiir die Entwicklungen der jugoslawischen Linke nicht
folgenlos.

Diese von Stanko Lasi¢’ ausfithrlich beschriebene Konfrontation setzte
schon im Jahr 1928 ein, als die Beftirworter einer ,sozialen Literatur® sich
den ,Belgrader Surrealisten” widersetzten, die ihrerseits neben der interna-
tionalen Unterstiitzung auch Beistand von Miroslav Krleza erhielten. Lasi¢
zufolge dauerte diese erste Phase bis 1934, wobei dieses Jahr nicht zuféllig ge-
wahlt ist. Genau dann fand der erste Kongress der sowjetischen Schriftsteller
in Charkiv statt, der die endgiiltige Niederlage der kiinstlerischen Avantgar-
de im Land des zu realisierenden Sozialismus ankiindigte. In Jugoslawien
aber passierte das Gegenteil: Die soziale Literatur, die spater zur Literatur
des sozialistischen Realismus avancieren sollte, erlebte in diesem Kampf eine
Niederlage, die auch durch die prekére politische Lage der Kommunistischen
Partei Jugoslawiens mitverursacht wurde. Natirlich hatten die stalinistisch
orientierten jugoslawischen Kommunisten nicht annidhernd so viel Macht
wie ihre sowjetischen Vorbilder. Die kommunistische Partei wurde verfolgt,
ihre Mitglieder inhaftiert und ihre Betdtigungsmoglichkeiten stark einge-
schrénkt. In einer Situation, in der die Kraft der Argumente das Entscheiden-
de war, hatten sie kaum Chancen gegen die gut ausgebildeten und kiinstle-
risch talentierten Avantgardisten.

Die zweite Periode beginnt nach der (gewaltsamen) Stabilisierung der Lage
auf dem Feld der Kunst in der Sowjetunion. In Jugoslawien gruppierten sich
jene Autoren, die dem Realismus in der Kunst einen besonderen Platz beima-
flen, um mehrere Zeitschriften. Von dieser gestédrkten Position aus konnten sie
ihre Argumentation ausbauen und an breitere Schichten vermitteln. Eine zu-
satzliche Starkung bedeutete die Konsolidierung der Fithrung der Partei selbst.
Josip Broz Tito wurde von der Komintern als neuer Generalsekretér installiert
und beendete somit erfolgreich die Fraktionskdmpfe. Das bedeutete aber auch
eine monolithische Ausrichtung, die Andersdenkende, wenn nétig auch ge-
waltsam, ausschliefSen sollte. Besonders die Mitglieder der kommunistischen

4 Sowohl Stanko Lasi¢s Buch (1972) als auch der Terminus ,sukob na knjizevnoj ljevici“
(Auseinandersetzung an der literarischen Linken) sind auch heute mafigeblich fiir die
Untersuchung dieser Periode. Eine konzise Analyse der unruhigen Zeit des Ubergangs
vom sozialistischen Realismus zum Modernismus im Nachkriegsjugoslawien bietet
Milutinovié¢ 2014.



Jugendorganisation (SKOJ) schreckten nicht vor auch physischen Angriffen
auf die fihrenden Avantgardisten zurtick.” Orchestriert wurde die Kampagne
von nicht verbotenen linken Zeitschriften. Diese Periode erstreckte sich bis
zum Anfang des Krieges, als sie abrupt an ihr Ende kam.

Die Nachkriegszeit. Eine Ara vorliufiger Stabilisierung

Der Krieg kann als eine Zeit der Ruhe im kulturellen Betrieb der Linken
bezeichnet werden. Die Nachkriegszeit dann lasst sich mit Lasi¢ wiederum in
zwei Perioden aufteilen: von 1945 bis 1948 und von 1948 bis 1952. Die erste
Phase bezeichnet er als Etappe des realisierten sozialistischen Realismus. Die
polarisierenden Krafte der Linken wéhnen sich als Gewinner des Kampfes
auf poetischem wie auf politischem Gebiet und gehen dementsprechend ge-
waltsam gegen ihre Gegner vor. Verbote und Zensur sind an der Tagesord-
nung, und alle Bewegungen innerhalb der Kunst, die eine andere Richtung als
die sozialistisch-realistische vorschlagen oder vertreten, werden konsequent
verfolgt und diszipliniert. Die kurze Dauer dieser Etappe erkldrt sich durch
den Bruch mit Stalin. Historisch-politische Griinde fithrten dazu, dass die
selbstbewusste jugoslawische Fiihrung den Befehlen des grofSen Fithrers den
Gehorsam verweigerte, was auf 6konomischer und diplomatischer Ebene
zu einem frontalen Angriff auf das ganze Land fthrte, wobei lediglich eine
militdrische Auseinandersetzung ausblieb. Die im Juni 1948 verabschiedete
Resolution des Informbiiro bedeutete de facto den Ausschluss Jugoslawiens
aus der kommunistischen Welt. Alle kommunistisch regierten Staaten, die
Stalin gegentiber loyal waren, verurteilten die jugoslawische Rebellion und
verabschiedeten Sanktionen gegen das Land. Der militdrische Druck wurde
erhoht und kiinstlich Spannungen erzeugt. Wie Lasi¢ auch betont, war die
Zeit der Resolution keineswegs eine Zeit der Befreiung, die etwa mit dem
Prager Friihling zu vergleichen wére (1972, 50). Das Zerwtrfnis erzeugte eher
eine Starre, die nur langsam nachliefs und zu einer Art Trotzreaktion fiithrte.

Von ihr war dann auch die letzte Phase der Auseinandersetzung an der lite-
rarischen Linken bestimmt, die in den Sieg der avantgardistischen Strémung
miindete. Das symbolische Moment dieses Triumphs war die Rede Miros-
lav Krlezas auf dem Kongress des jugoslawischen Schriftstellerverbands in
Ljubljana 1952. Krleza stdrkte seine dsthetische Position, die deutlich auf das
Wertvolle in der Kunst konzentriert ist. Fiir ihn ist es

unlogisch, bewusst nicht die Wahrheit auszusprechen, nur weil uns eine Art
des Denkens aufoktroyiert wurde, die mit unseren &sthetischen Uberzeugun-
gen nicht Gbereinstimmt und die ein fiir alle Mal von Oben dekretiert wurde,

5 Dariiber informiert ausfiihrlich Marko Ristié¢. (1984, 361-382, bes. 379¢.).
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wobei niemand den Mut hat, sich mit ihrer Genese analytisch auseinanderzu-
setzen, wie es zu dieser von oben dekretierten stalinistischen Aberration des
Geschmacks und der Asthetik gekommen ist. (KrleZa 1952, 214)

Dies war ein eindeutiger Angriff auf die Asthetik des sozialistischen Rea-
lismus® und ihre Vertreter in Jugoslawien. Zugleich betonte KrleZa, dass es
in der Kunst eine linke, wenn man so will auch revolutionére Position gibt,
die nicht auf den Prdmissen und der Poetik des sozialistischen Realismus ba-
siert, sondern auf denen der europdischen bzw. jugoslawischen Avantgarde
oder, breiter angelegt, des Modernismus selbst.” Stalin wurde namentlich als
Gegner genannt und diente als Basis fiir die Konstruktion eines Feindbildes,
das eine Gegenkonstruktion erfordere. Zdanow kommt im Vortrag mehrfach
vor, und zwar als metonymische Figur, die stellvertretend fiir Stalins brand-
gefahrliche Geschmacklosigkeit in Sachen Kunst steht.

Krleza zielt darauf ab, das Prinzip des /‘art pour I'art gegen die stalinisti-
schen Verurteilungen zu verteidigen, lehnt dabei aber die dieser Richtung
inhédrente Verwerfung kiinstlerischen Engagements ab. Zu seiner Entste-
hungszeit hat dieses Prinzip ftir ihn dennoch eine positive Rolle innegehabt,
weil es gegen den falschen Realismus rebellierte. So verwirft Krleza sowohl
biirgerliche als auch sozialistische Vorstellungen tiber die Kunst. Die abstrak-
te Kunst erscheint fiir ihn dann als eine legitime Art, die von der Asthetik
des sozialistischen Realismus ausgehende, politisch motivierte Ablehnung
avantgardistischer Kunst abzuwehren. Diese sei Folge des um Stalin geschaf-
fenen Personenkultes gewesen und habe die Kunst unter dessen Megaloma-
nie leiden lassen: ,Falls solch eine Problematik der Divination einer Gottheit
zur Aufgabe der ganzen sozialtendenziésen Malerei wird, dann entspricht
solch eine Kunst nicht den sozialistischen Voraussetzungen und solch eine
Asthetik ist nicht, und kann logischerweise auch nicht eine sozialistische
sein.” (238) Krleza fragt nun, welche Mittel bereitstehen, um die jugosla-
wische sozialistische Kultur gegen solche ,,barbarischen Angriffe’ aus dem
Osten” zu verteidigen. Dabei bestreitet er nicht, dass es so etwas wie eine
sozialistische Kunst gibt. Vielmehr betont er ihre Existenz und insistiert auf

Im Unterschied zum sozialistischen Realismus wurde der klassische von KrleZa nie
ernsthaft in Frage gestellt. Er wurde als ein Bestandteil der stidslawischen literari-
schen Tradition betrachtet, der zwar tiberholt war, aber seinen legitimen Platz in-
nerhalb der Literatur- und Kunstgeschichte hatte. Seine zeitgendssische Verwendung
war obsolet, trotzdem konnten seine Bestandteile (vor allem die rurale Thematik) nie
vollig aus der Kunstpraxis ausgeschlossen werden.

Die Rolle von Krleza innerhalb der Avantgarde ist noch nicht eindeutig geklart. Wah-
rend Flaker ihn hochstens als Mitverfolger sehen mochte, wird diese kanonische In-

terpretation in der neueren Forschung revidiert, wenn auch nicht komplett in Frage
gestellt (cf. Brebanovié 2016).
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ihrem in Jugoslawien eigentiimlichen Charakter. Sie solle als Flagge fiir das
Land wirken, das sowohl vom Osten als auch vom Westen isoliert ist. Er
empfiehlt eine kritische Analyse der jugoslawischen Literatur® und betont
dabei ihre historisch bedingten Eigenschaften. Die Aufgabe der Erschaffung
einer neuen Poetik bestehe darin, diese historischen Entwicklungen in die
neue sozialistische Kultur zu integrieren, ohne sie dabei als unantastbar zu
betrachten. Vielmehr sollten sie kritisch Gberprift werden.” Nur auf diese
Art und Weise sei eine authentische jugoslawische Kunst méglich, die alle
historischen Dramen und Tragddien berticksichtigt.

Das ganze politische, kulturelle und intellektuelle Bewusstsein von unserer
eigenen Erscheinung in Zeit und Raum zu versammeln, ein Bewusstsein,
das heute, nach jahrhundertealten Niederlagen, in zahlreichen und isolierten
Regionalismen dispersiert und verkleinert ist, alle notwendigen Elemente in
einer Synthese, die nicht Kult der romantischen Phrasen sein wird, sondern
eine wahrheitsgemale dichterische Darstellung der Fakten, zusammenzutra-
gen, einer riesigen Masse imposanter schopferischer Materie einen program-
matischen Rahmen zu geben, die ganze Tragik unserer eigenen Spaltungen
und gegenseitigen Ablehnungen zu erkldren und zu deuten, das sollte unsere
grundsatzliche Mission sein. (Krleza 1952, 242)

Diese emphatische und euphorische, in ihrem Patriotismus schwer zu
iberbietende Programmatik, formulierte klare Vorschriften fir die zuktinfti-
ge Entwicklung der jugoslawischen Kultur. Zugleich bedeutete sie auch eine
definitive Abrechnung mit dem inneren Feind, der versucht hatte, der Kunst
und Kultur die Asthetik des sozialistischen Realismus als einzig erlaubte li-
terarische, und nicht nur literarische, Poetik aufzuzwingen. Die neue Kunst
miisse sozialistisch sein. Was das tatsdchlich bedeutet, sagt Krleza nicht, setzt
aber Orthodoxie voraus. Als Resultat seiner einflussreichen und breit rezipier-
ten Rede'® blieb die jugoslawische Kultur weitgehend von der Asthetik des

Es ist interessant zu beobachten, wie sich hier eine Wendung in seiner Interpretation
ankiindigt: Anstatt von der bildenden Kunst, die urspriinglich sein Hauptthema war,
zu reden, springt er fast unvermittelt auf die Literatur, die jetzt die wichtigste Kunst-
gattung wird.

Er verweist hier stillschweigend auf die Tradition des klassischen Realismus des spé-
ten 19. und frithen 20. Jahrhunderts und konfrontiert sie mit dem von auben politisch
oktroyierten und jetzt iberwundenen sozialistischen Realismus.

In dieser Rede muss man immer die Zufriedenheit des Autors wegen des Sieges, den er
in der Auseinandersetzung mit seinen Vorkriegsgegnern erreicht hat, mithéren (oder
mitlesen). KrleZa nennt niemanden von ihnen beim Namen, aber es ist unméglich zu
tibersehen, dass er in den treuen Dienern Stalins, die versuchen auch ihre politische
und nicht nur &sthetische Linie in Jugoslawien durchzusetzen, seine alten Kontrahen-
ten mitdenkt. Radovan Zogovié, Jovan Popovié, Pavle Bihali sind immer dabei, wenn
er triumphierend tiber einen misslungenen Versuch der Gleichschaltung berichtet.

10
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sozialistischen Realismus verschont. Das betraf vor allem die Literatur und
die bildende Kunst, aber auch das Theater genoss eine gewisse Unabhéngig-
keit (ein Zeichen dafiir ist die Auffithrung von Becketts Godot in Belgrad 1956,
was die erste Inszenierung dieses avantgardistischen Theatersticks im Osten
war). Beim Film war die Lage wesentlich schwieriger. Sehr wohl um die Kraft
des Mediums wissend — eine Lehre, die aus Sowjetzeiten stammt — hielten die
orthodoxen Kommunisten'' die Filmkunst wesentlich ldnger unter Kontrolle,
um dort die Poetik des sozialistischen Realismus aufrechtzuerhalten.

Der Paradigmenwechsel vom sozialistischen Realismus zur klassischen
Avantgarde als kanonisches und mafbgebliches poetologisches Prinzip fiihrte
zu einer in der sozialistischen Welt einmaligen Situation. Die vom Stalinis-
mus verfolgte und zugrunde gerichtete Avantgarde avancierte zur dominan-
ten Bewegung im kulturellen Leben Jugoslawiens. Zunéchst vorsichtig und
dann ab 1952 unaufhaltsam etablierte sich eine zuvor verpénte und verwor-
fene Richtung nun als fithrende. Allerdings darf man nicht vergessen, dass
die jugoslawische Avantgarde eine revolutiondre war. Bertthrungspunkte mit
dem sozialistischen Realismus waren also keineswegs in dem MafSe auszu-
schliefben, wie es auf den ersten Blick scheinen kénnte. Genauso wie der so-
zialistische Realismus zu einer Versteinerung sowohl auf kultureller als auch
auf politischer Ebene fiihrte, womit er sich letztendlich als konservativ und
wenig kreativ zeigte, erwies sich auch die Avantgarde in ihrer dominanten
Position ab Mitte der 1950-er Jahre als ein entwicklungshemmender Faktor.
In ihrem revolutiondren Engagement zeigten beide miteinander verstritte-
nen Poetiken eine Gemeinsambkeit: eine Neigung zu Dogmatismus und zur
Beschneidung kiinstlerischer Freiheiten.

Diese Tendenzen zeigen sich sehr deutlich in der serbischen Literatur der
Mitte der 1950-er Jahre, als eine junge Generation vordrdngt und versucht,
sich gegentiber der &lteren zu profilieren, die durch zwei Ausrichtungen —
den sozialistischen Realismus und die klassischen Avantgarde — bestimmt
ist. Die paradigmatischen Autoren dieser Spaltung innerhalb der &lteren Ge-
neration sind Dobrica Cosi¢ und Radomir Konstantinovié. Wahrend Cosi¢
als Vertreter des sozialistischen Realismus herausragt, steht Konstantinovi¢
in der Nachfolge der klassischen Avantgarde. Schon im Roman Daleko je sunce
(Weit ist die Sonne, 1951) bietet Cosi¢ eine Version des Zweiten Weltkrieges,
die nur geringfiigig von der offiziellen abweicht. Sie beinhaltet aber kritische
Punkte hinsichtlich der Spaltung der serbischen Gesellschaft und lehnt eine
bedingungslose Glorifizierung der Partisanen ab. Diese Position wird Cosi¢
in seinen spateren Romanen immer intensiver vertreten, ohne sich von den

1 Man darf nicht vergessen, dass die orthodoxen Kommunisten keineswegs in allen Le-

bensbereichen die Ztigel der Macht vollkommen verloren hatten. Ganz im Gegenteil:
Ihre Kontrolle war in Fragen der Politik und Okonomie weiterhin mehr als sichtbar.
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realistischen Paradigmen zu entfernen. Im Gegensatz dazu bedient sich Kon-
stantinoviés erster Roman Daj nam danas (Gib uns heute, 1954) der Mittel
modernistischer Prosa (innerer Monolog, stream of consciousness), um die
komplexe Kriegsthematik literarisch zu bearbeiten.'? Angela Richter sieht in
dieser Entwicklung eine ,Weitung des schépferischen Konzepts als Uberwin-
dung von Simplifizierungen und Verengungen bei teilweise noch vorhande-
nen Nachwirkungen einer vereinfachten Figurentypologie in einer Literatur,
die vor allem die Sieger thematisieren sollte (Richter 1991, 41).

Die beiden einander entgegengesetzten Konzepte des Realismus und des
Modernismus existieren in der jugoslawischen Kultur nebeneinander, befin-
den sich oft im Zustand des offenen oder verborgenen Konflikts und setzen
die Vorkriegssituation mehr oder weniger verschleiert fort. Das neue Zer-
wirfnis, diesmal eines zwischen ,Realisten/Traditionalisten“ und ,Moder-
nisten/Avantgardisten®, wurde zunédchst 1952 in den Zeitschriften Svedocan-
stva und KnjiZevne novine angefacht, um dann ab 1955 auf den Seiten von Delo
und Savremenik fortgesetzt zu werden. Von der politischen Ernsthaftigkeit
der Situation kann man sich Gberzeugen, wenn man folgende Behauptungen
einflussreicher Mitglieder des Politbtiros in Betracht zieht:

Veljko Vlahovi¢®® sagt wahrend des Treffens der Ideologischen Kommission
(26.11. 1955), dass sich um Delo die S6hne der Tschetniks und der enteigneten
Bourgeoisie gruppieren. Gleichfalls wirft er dem Savremenik vor, dass sich um
ihn Parteigdnger des Informbiiros versammeln wiirden. Beim gleichen Tref-
fen geht PuniSa Perovié™ so weit, dass er die Abschaffung beider Zeitschrif-
ten vorschldgt. Die besorgte Partei interessierte sich ndmlich vor allem fir
die Kommunisten unter den Schriftstellern, die mit unvorbildlichen Aussagen
und Gesten negative Botschaften an die Offentlichkeit schicken.'s

In der Polemik ging es um unterschiedliche Auffassungen vom Begriff der
Wirklichkeit. Die Realisten kdmpften fiir eine breitere Interpretation des Be-

12 Auch in spiteren Jahren stehen Cosi¢ und Konstantinovié¢ unversthnlich zueinan-

der. Wahrend der erste als die Vaterfigur der serbischen Nationalisten agiert, wird der
zweite als fithrende Persénlichkeit der Opposition gegen MiloSeviés Regime stilisiert.
Der montenegrinische Politiker Veljko Vlahovié (1914-1975) galt als ideologischer
Vordenker der Kommunistischen Partei Jugoslawiens. Er spielte eine mafSgebliche
Rolle bei der Ausarbeitung des neuen Programms der jugoslawischen Kommunisten
und war Vertreter der intellektuellen Stromung innerhalb der Partei. Wéhrend Ti-
tos Niederschlagung der studentischen Revolten von 1968 tibernahm Vlahovié eine
vermittelnde Funktion. Seine Popularit4t innerhalb des studentischen Bevélkerungs-
anteils, besser gesagt bei den naiveren Mitgliedern, war enorm, und half ihm, die
Studenten wieder zurtick an die Fakultdten zu holen.

Puni$a Perovi¢ (1911-1985) war ein montenegrinischer Schriftsteller und Publizist,
der in den 1950er-Jahren Chefredeakteur der Zeitung Borba wat.

15 Zitiert nach Vukiéevié 2007, 20.
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griffs Realismus, die sich vom Konzept des 19. Jahrhunderts entfernen, aber
auch wenig mit dem Sozialistischen Realismus zu tun haben sollte. Thnen
ging es um eine moderne Literatur, die sich durch moralisches und politisches
Engagement auszeichnet. Die Modernisten ihrerseits korrigierten ihre ur-
spriingliche kategorische Ablehnung des Realismus und versuchten, die Vor-
stellung von der Selbstzweckhaftigkeit der Kunst zu modifizieren. Das heifst
nicht, dass sie bereit gewesen wéren, irgendwelche Kompromisse einzugehen.
Ganz im Gegenteil: Die Schérfe der verwendeten Worte und die Leidenschaft
der Argumentation weisen eher auf eine Feindschaft hin, die keinesfalls aus-
zublenden ist. Trotzdem lésst sich diese Polemik zwischen Realisten und
Modernisten nur mit Vorsicht in eine Auseinandersetzung zwischen Altem
und Neuem tiberfiihren, wobei Fragen der Poetik eher aufler Acht gelassen
wurden. Sowohl die einen als auch die anderen bezogen sich weitgehend auf
marxistische Postulate.!® Ob sie als eine Tarnung zu betrachten sind, ist eine
schwer zu beantwortende Frage, die ich ausblenden muss. Es ist sicher, dass
die Modernisten um Delo zumindest vorldufig die Oberhand gewannen, und
zwar, weil sie zweifelsohne die besseren Polemiker waren. Schon in der Zeit
der Polemik selbst zeichnete sich ein Kompromiss ab, der sich auch in der Di-
alogbereitschaft beider Seiten manifestierte. So fand ein Runder Tisch statt,
bei dem die Diskussion weniger emotional als argumentativ gefithrt wurde.
Zusammenfassend lédsst sich sagen, dass sich wie ein roter Faden durch diese
Polemik eine ideologische Dimension zieht, die scheinbar unvermeidbar und
von der kiinstlerischen nicht zu trennen war. Vereinfacht gesagt hat man es
hier, wie auch in der Vorkriegszeit, mit einem Disput zwischen konservativen
und progressiven Linken zu tun.

Weder links noch rechts. Rebellische Ablehnung des Kanonisierten

So entsteht in Jugoslawien Mitte der 1950-er Jahre eine Situation, in wel-
cher sich zwei Dogmatismen unversdhnlich gegeniiberstehen und jegliche
weitere kiinstlerische Entwicklung blockieren. Es erscheint eine Generation,
die beide Dogmen nicht akzeptieren will und sie verwirft. Realismus und
Avantgarde spielen fiir sie keine zentrale Rolle mehr und sollen ersetzt wer-
den. Aber womit¢ Das ist die zentrale Frage, der sich dieses Buch widmet.
Meine These ist, dass die neue Generation eine Erneuerung der Kultur auf

16 Vukicevi¢ behauptet sogar, dass es sich bei diesem Zerwiirfnis um einen Kampf um

die Vormacht im literarischen Establishment handelt. Wer bekommt die besseren Pos-
ten¢ Wer Ubernimmt die Dominanz in den Institutionen¢ Wer kann in den besten
und lukrativsten Verlagen publizieren¢ Das sind Fragen, die eher in die Richtung kul-
turpolitischen Tratschs gehen. Ihre Beziehung zu den relevanten &sthetischen und
poetischen Problemen scheint hier zumindest fragwirdig. (Vgl. Vukicevi¢ http://bal-
kanwriters.aforizmi.org/broj14/dejanvukicevic14.htm)


http://balkanwriters.aforizmi.org/broj14/dejanvukicevic14.htm
http://balkanwriters.aforizmi.org/broj14/dejanvukicevic14.htm
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mehreren Ebenen erreichen wollte. Verbunden mit diesem Projekt war eine
Uminterpretation der Kultur- und Literaturgeschichte, wobei es galt, neue
oder auch vergessene und unterdriickte Genres neu zu entdecken. Besonders
aufregend an dieser Konstellation ist die paradoxe Tatsache, dass die Avant-
garde, die selbst einmal als Quelle der Innovation galt, nun als dogmatisch
und veraltet betrachtet wird. Sowohl die Konzepte der Avantgardisten als
auch die der Realisten werden verworfen oder zumindest intensiv zur Debat-
te gestellt, um Raum fir eine neue Poetik zu schaffen. Diese ist aber keines-
wegs einheitlich. In ganz Jugoslawien formieren sich Nester des Widerstands
gegen die etablierten und dominierenden Kunstrichtungen, wobei sie ihre
Poetik jeweils auf die Negation vorgdngiger Konzeptionen griinden.

So wie auch Krleza den grofiten Teil seiner Rede der bildenden Kunst ge-
widmet hatte, waren die ersten Signale einer Neuausrichtung der Kunst und,
breiter betrachtet, insgesamt der Kultur in der Malerei zu sehen. Die frithen
Ausstellungen von Leonid Sejka, gefolgt von seinen Installationen und der an-
schliefenden Griindung der Gruppe Mediala in Belgrad Ende der 1950-er Jahre
sind ein Beispiel solch konfrontativer Einstellung gegentiber den herrschenden
Kunstparadigmen. Mediala wirkte wie ein multimediales Konglomerat, das
dazu fahig war, Maler und Literaten, Musiker und Filmemacher, Musik- und
Kunsttheoretiker in einem Projekt mit ungewissem Ausgang, einem offenen
Projekt, zu vereinigen. Die Kurzlebigkeit der Gruppe bedeutet lediglich, dass
sich innerhalb ihrer Strukturen eigenstdndige Ktinstler vorldufig versammelt
hatten, um die Grenzen des Diskurses zu testen. Als logische Folge ihrer Kre-
ativitat erschienen dann weitere selbststandige Arbeiten. Sejka integrierte in
einer seltsamen Antizipation des Postmodernismus und seiner Strategie der
,Intertextualitit® Elemente friherer Traditionen der Malerei in seine Wer-
ke. Er bediente sich des Zitats als einer wirksamen Methode, die Malerei der
Renaissance in die zeitgendssische Kunst neu zu integrieren. Dadurch wider-
sprach er den grundsétzlichen poetischen Prinzipien der Avantgarde, zu deren
hauptséchlichen ein rigider Bruch mit der Tradition gehort. Sejkas Verwen-
dung von Motiven Leonardos oder Vermeers ist eine diskrete, nicht jedoch
aggressive Herausforderung der herrschenden Poetiken, um etwas in die Ge-
genwart zurlickzuholen, was — zumindest als Inspirationsquelle — verdrangt
und vergessen worden war.”

17 Es ist interessant, dass Sejka die autochthone serbische, oder orthodoxe Tradition in
der Malerei weitgehend ignoriert. Die Religion ist fur ihn, im Unterschied zur Mys-
tik, nicht wichtig. Erst in spiteren Werken eines anderen prominenten Mitglieds der
Mediala, Miro Glavurtié, findet die Religion Eintritt in die bildende Kunst. Spétere
Interpretationen, diejenigen vom Anfang des 21. Jahrhunderts, versuchen die Mediala
mit orthodoxem Schliissel zu interpretieren. Mit der hermeneutischen Wahrheit ha-
ben diese Interpretationsersuche allerdings nichts zu tun. Ein prominenter Vertreter
dieses verzerrten Blicks auf Mediala ist Dragos Kalaji¢.
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In Kroatien kam es zu einem relativ frithen Widerstand gegen die poeti-
sche Dominanz von Realismus und Avantgarde. Die Zeitschrift Krugovi ver-
sammelte die jlingere Autorengeneration, die sog. Krugovasi, die den Krieg
zwar miterlebt, aber nicht aktiv daran teilgenommen hatten. Fiir sie war
die sozialistische Realitdt ein Thema, mit dem sie sich beschéftigen wollten
oder mussten. Allerdings blieben sie nicht dabei stehen (was sie nur als etwas
modernere Realisten legitimiert hétte), sondern experimentierten auch, und
zwar dort, wo der dominanten Poetik zufolge Experimente ausgeschlossen
waren: Vor allem riickte die Sprache in den Mittelpunkt ihrer Interessen. Sie
nutzten sie als Mittel, die dominierende offizielle Ernsthaftigkeit aufzubre-
chen. Um dies zu erreichen, bereicherten sie den literarischen Diskurs mit
Alltagsausdriicken, gelegentlich auch mit Slang. Die andere Neuerung — und
sie bringt die Mitglieder der Gruppe in die Nihe von Sejka — war, dass sie
eine bislang unterdrtickte literarische Tradition zum Vorschein brachten, um
sie umzuwerten. Es handelt sich um die sog. dltere kroatische Literatur, die
seit dem Ende des 19. Jahrhunderts als altmodisch galt und systematisch
zugunsten des Realismus vernachlédssigt worden war. Topoi aus dieser Lite-
ratur wurden nun aufgerufen, ironisch gebrochen und parodistisch uminter-
pretiert. Dabei behielten sie fir die Krugovasi dennoch die Aura von etwas
Wertvollem, das man zwar als antiquiert betrachten kann, aber als wiirdige
Vorgangerschaft ehren sollte.

Neben diesem Bezug zur Tradition zeigt sich bei den Krugovasi eine Nei-
gung zum Existentialismus, der ihnen sowohl als Philosophie als auch als
literarische Praxis geeignet schien, die komplexe gesellschaftliche Situation in
der Nachkriegszeit zu erfassen. Die grundsatzlich pessimistische Einstellung
der Existentialisten findet sich bei den Krugovasi allerdings nur teilweise re-
alisiert. Sie sind zu ironisch, um die Welt als komplett ernstzunehmenden
Ort zu betrachten. In ihrer Literatur bleibt aber ein allgemeines Gefiihl der
Verunsicherung, ein Zustand der In-die-Welt-Geworfenheit, der, ohne dass
sie sich direkt mit Heidegger beschéftigt hatten, auf dessen existentialisti-
sche Philosophie, oder zumindest auf eine Rezeption und ,Literarisierung,
dieser Philosophie hindeutet — dhnlich hierin den Texten Sartres. In jedem
Fall entfaltet diese Haltung eine gesellschaftskritische Wirkung: sie entdeckt
labile Momente im Prozess der sozialistischen Entwicklung und entblofbt sie,
ohne sie dabei korrigieren zu wollen. Die Krugovasi behalten die Autonomie
der Kunst bei und bleiben fern von Versuchen, sie zu politisieren.

In Serbien erschienen neben der oben erwihnten Gruppe Mediala mehre-
re Literaten, die ihr subversives Wirken, was die kanonisierte literarische Pra-
xis betrifft, eher individuell entfalteten. Diese Autoren fixierten sich darauf,
die herrschenden gesellschaftlichen Konstruktionen mit Hilfe einer abwei-
chenden poetologischen Position infrage zu stellen. Es ist nicht zu leugnen,
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dass auch sie dabei existentialistische Muster der Negation nutzten, aber
ihre Subversivitit zeichnete sich zuvorderst durch eine Karnevalisierung
der Wirklichkeit aus. Dieses Verfahren fithrte — allerdings nicht ausschliefb-
lich — zu humoristischen Effekten. Sowohl die Vertreter der realistischen als
auch die des avantgardistischen Paradigmas in der Literatur waren von der
Ernsthaftigkeit geprdgt. Die ludistischen Ausfélle der fritheren Avantgar-
disten spielten im literarischen und kinstlerischen Schaffen ihrer spéteren
Nachfolger eine eher untergeordnete Rolle. Ich gehe insofern nicht zuféllig
von der Voraussetzung des Karnevals aus. Das Karnevaleske beinhaltete of-
fensichtlich ein subversives Potential fiir die gesamte Schriftstellergeneration,
eine Moglichkeit zur Umwertung sowohl der kiinstlerischen als auch der ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit.

Miodrag Bulatovi¢ kann als derjenige gelten, der diese Wende einldute-
te. Sein Roman Crveni petao leti prema nebu (Der rote Hahn fliegt himmelwdirts,
1958) bedeutet einen Paradigmenwechsel, der darauf konzentriert war, aus
dem Karneval zu schépfen. Noch intensiver ist diese Tendenz im Roman
Heroj na magarcu (Der Held auf dem Riicken des Esels, 1967) sichtbar. Auch Gu-
biliste (Schafott, 1962) von Mirko Kovac ist ein Roman, der zur karnevalesken
Verkehrung der Realitdt neigt. Es ist wichtig anzumerken, dass diese poeto-
logisch bedingte Wende keineswegs mit Humor verbunden ist. Vielmehr ist
der Karneval bei beiden Autoren von seiner schwarzen Seite zu sehen, die
das Tragische beinhaltet, oder — noch préziser — herbeiruft. Durch diese spe-
zifische Verwendung wird der Karneval sozusagen mit dem Existentialismus
kontaminiert. Damit entsteht eine Konstellation, in welcher die herrschen-
den Paradigmen von Realismus und Avantgarde durch zwei neue — Existenti-
alismus und Karneval — abgel6st werden. Diese zwei Paradigmen stehen, im
Unterschied zu den fritheren, nicht im Gegensatz zueinander, sondern in Ko-
operation miteinander, sodass eine eigenartige hybride Mischung entsteht.

Aus diesem Grund vermischen sich in der jugoslawischen Kultur der 1960-
er Jahre Komik und Tragik auf eine fundamentale Art und Weise. Im Zentrum
dieser Vermischung steht die Sprache. Sie ist Mittelpunkt des Humors, weil
sie den Protagonistinnen und Protagonisten der Texte erlaubt, so zu reden,
wie sie sind. Der entfesselte Gebrauch von Umgangssprache, von Slang oder
Dialekten ist der Kern der poetologischen Innovation, die diese neue Literatur
mit sich bringt. Natiirlich ist dieser Angriff auf den Kanon nicht vom Politi-
schen zu trennen. Dies wird insbesondere dann ersichtlich, wenn man die tur-
bulenten Verdnderungen in der jugoslawischen Gesellschaft der 1960-er Jahre
mitberticksichtigt. So betrachtet kdnnte man sagen, dass die Kunst und all-
gemein die Kultur gewissermallen Vorboten der Verdnderungen waren, die in
Richtung wirtschaftlicher aber auch politischer Liberalisierung fithrten. Der
Film scheint das beste Beispiel zu sein, um diese Entwicklung zu verfolgen.
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Wie allgemein bekannt und schon erwéhnt, ist der Film die sozialistische
Kunst par excellence. Geeignet als Propaganda wurde die Kinematographie
vom Staat intensiv gefordert, aber auch kontrolliert. Im Unterschied zur Lite-
ratur und zur bildenden Kunst hatte sich die Erneuerung im Film um etliche
Jahre verzdgert, umso heftiger explodierte sie ab Mitte der 1960-er Jahre mit
der Erscheinung der sog. ,schwarze Welle“. Es ist auch hier moglich, die glei-
che Matrix, die ich in dem Uberblick zu Literatur und Kunst skizziert habe,
zu verfolgen. Karneval und Existentialismus melden sich von Anbeginn des
neuen Films an als herrschende Paradigmen. Als zwei Beispiele in Reinform
sind Covek nife tica (Der Mensch ist kein Vogel, 1965) von Dusan Makavejev
und Budenje pacova (Die Ratten erwachen, 1967) von Zivojin Pavlovié zu er-
wéhnen. Wahrend Makavejev in seinem Film Elemente der Zerstérung der
Alltagsroutine (Zirkus, Hypnose) einftihrt, um das diistere Bild des Lebens in
der serbischen Provinz aufzuhellen, wirft Pavlovi¢ seine Protagonistinnen und
Protagonisten in den Schlamm des Alltags, ohne ihn auf irgendeine Art und
Weise zu beschonigen.

Kultur als Motor der Liberalisierung

Die politischen Entwicklungen der 1960er in Jugoslawien sind ohne Ein-
blick in ihre kulturellen ,Begleiter” kaum zu verstehen. Aus der historischen
Distanz von 60 Jahren betrachtet bedeutet die mit ihnen verbundene Libera-
lisierung vor allem eine Befreiung des kulturellen Betriebs. Erst danach kam
es zu wirtschaftlichen und politischen Reformen, die Jugoslawien néher an
den Westen rtickten. Die Verfassungsreform von 1963 mit ihrem Akzent
auf eine zunehmende Foderalisierung des Landes und die Wirtschaftsreform
von 1966 mit dem Versuch, das jugoslawische Modell der Selbstverwaltung
mit etlichen Elementen einer kapitalistisch anmutenden Marktékonomie
zu kombinieren, wéren ohne die Freiheit des Denkens kaum moglich ge-
wesen.'® Das bedeutet, dass die jugoslawische politische und ¢konomische

8 Diese meine Vereinfachung ist mit Vorsicht zu genielen. Sie ist den spezifischen
Zwecken meiner Untersuchung geschuldet. Wenn man die geopolitische Komponen-
te intensiver berticksichtigt, kommt man zu weniger zuversichtlichen Schltssen, was
den Anteil des Idealismus und der Pragmatik in der jugoslawischen politischen Praxis
bestimmt. So urteilt Tony Judt ntichtern: ,These innovations were born of ethnic and
geographical divisions as well as economic necessity. In a federal state whose consti-
tuent republics and peoples shared little beyond unhappy and mutually antagonistic
memories, the imposition of uniform instructions from Belgrade looked a lot like a
return to pre-war practices. The difficult topography of the region favoured local
initiative; and thanks to the break with Stalin, Tito’s own version of proletarian dic-
tatorship was no longer under pressure to replicate in detail every error of the Soviet
Union’s own path to industrial modernity. It was these considerations — rather than
the creative, alternative Socialist blueprint with which his Western admirers wishful-
ly credited Tito in these years — that shaped the Yugoslav model.“ (Judt 2010, 429-30)
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Offnung eine kulturelle zur Voraussetzung hatte. Das historische Ereignis,
das die definitive Liberalisierung andeutete, war der Fall des allméchtigen
Innenministers und Herrschers iber die Geheimdienste Aleksandar Rankovi¢
im Jahre 1965. Damit waren die gesellschaftlichen Strukturen der Kontrolle
des Staatsapparats teilweise entzogen. Instrumente wie Zensur und Uber-
wachung, aber auch polizeiliche und juristische Verfolgungen wurden abge-
schwécht, die Rdume fir oppositionelle Tétigkeiten erweitert.

Die Kulmination der Gegenbewegung, die vom Kiinstlerisch-Kulturellen
auf das Gesellschaftlich-Politische tibersprang, ereignete sich im Juni 1968,
als unter dem Einfluss der Studentenbewegung im Westen Europas in Belgrad
studentische Revolten stattfanden. Die Studenten, die — oder eher deren Fiih-
rung — man aus heutiger Sicht als Radikallinke bezeichnen kénnte, agierten
gemeinsam mit Kulturschaffenden, um Verdnderungen in den gesellschaft-
lichen Strukturen zu erzwingen. Dabei wurden sie von Philosophen aus der
neomarxistisch orientierten Gruppe Praxis unterstiitzt. Die Veranstaltungen,
die sie wihrend der Revolten (die sechs Tage dauerten) organisierten, waren
mit Elementen des Karnevals durchsetzt. Vor allem ihre Spontaneitédt war
auffallig. Auflerdem bedeuteten die karnevalesken Feierlichkeiten eine tem-
porére Aussetzung des staatlichen Gewaltmonopols. Eine verkehrte Welt trat
ein, in welcher die Monopole anders als tGiblich verteilt waren: Die Studenten
organisierten ihren eigenen Sicherheitsdienst, der vor Provokationen seitens
der Polizei schiitzen und fir die innere Sicherheit der Teilnehmerinnen und
Teilnehmer sorgen sollte. Wenig tiberraschend ist auch im Keim der Studen-
tenbewegung eine Mischung aus Karneval und Existentialismus zu finden.
Wahrend die Veranstaltungen, die zur Zeit der Rebellion organisiert wurden,
im Wesentlichen karnevaleske Ziige trugen, war die ideologische Gestaltung
und politische Ausfithrung der Studentenbewegung durch eine Verbunden-
heit mit der Praxis-Philosophie gekennzeichnet, welche ihrerseits, obwohl
nominell marxistisch, verdeckte heideggersche Impulse beinhaltete.

Die Kurzlebigkeit der Studentenbewegung hinterlielS auch Skepsis be-
ztglich der Moglichkeit, das Projekt des jugoslawischen Sozialismus zu re-
formieren. Schon bei der Liberalisierung Mitte der 1960-er Jahre hatte sich
eine andere Tendenz gezeigt, die im Verlauf der Zeit immer mehr an Einfluss
gewann und letztendlich im Zerfall Jugoslawiens in den 1990-er Jahre tri-
umphieren sollte. Bei dieser Tendenz handelt sich um den Nationalismus.
Erwihnenswert ist, dass sich die erste nennenswerte Manifestation des Nati-
onalismus im Bereich der Sprachpolitik zeigte. Es handelt sich um die ,Dekla-
ration zur kroatischen literarischen Sprache” von 1967, die von sehr namhaf-
ten kroatischen Schriftstellern und Intellektuellen unterzeichnet wurde.”

19 Wie August Kovacec betont, ,ist es eine Geschichte fiir die kleinen Kinder, dass (nur von
sich her) die erleuchteten kroatischen Intellektuellen die Deklaration tiber die Lage der
kroatischen Sprache geboren haben: Alles wickelte sich in Zusammenarbeit mit den
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Bis heute ist strittig und schwer zu beurteilen, ob die Deklaration tatsachlich
nationalistisch war. Es ist aber nicht zu leugnen, dass ihr Hauptanliegen in
einer Trennung der serbischen und kroatischen Sprache lag und dass sie eine
weitgehende Unabhingigkeit und Selbststandigkeit des Kroatischen unter-
strich. Als Zeichen bedeutete das eine Herausforderung gegentiber der Idee
der jugoslawischen Foderation. Die Reaktion kam in Form des sog. ,Predlog
za razmisljanje“ (Vorschlag zum Nachdenken), der sofort als Antwort auf die
Deklaration seitens serbischer Intellektueller (meist Schriftsteller) verfasst
wurde. Schon deshalb wirkten diese beiden Dokumente als Vorboten fiir jene
Ereignisse, die das Land Anfang der Siebziger erschiittern und ein Ende der
Liberalisierung bedeuten sollten. Das zentrale dieser Ereignisse war der sog.
ykroatische Frithling”, an welchem sich auch Studenten beteiligten. Diesmal
wurden sie aber nicht von den Praxis-Philosophen unterstiitzt. Ganz im Ge-
genteil: Ihre Forderungen standen in klarem Widerspruch zu denjenigen der
Generation der 68er. Die eindeutige Konzentration auf das Nationale hatte
jegliche Verbindung mit linken Ideen verwischt.

In diesem Kontext ist es interessant zu betrachten, wie die Krugovasi sich
zum ,kroatischen Fruhling” positionierten. Wenn wir ihre spdteren Texte be-
trachten, wird sichtbar, dass sie von seiner Niederlage zumindest enttduscht
waren. Das zeigte sich am deutlichsten in den Romanen von Ivan Slamnig
Bolja polovica hrabrosti (Bessere Hilfte des Mutes, 1972) und Antun Soljan Luka
(Hafen, 1974). Beide zeugen von der Unsicherheit einer Generation, die nicht
unbedingt die Frage der Nation als solcher in den Mittelpunkt stellte, aber
die von der Notwendigkeit eines grofieren Ausmafdes der politischen und
6konomischen Unabhédngigkeit Kroatiens tiberzeugt war. Gerade aus einer
solchen Enttduschung heraus, die auch mit Angst um die eigene Existenz
versetzt ist, erscheinen die Figuren in diesen Romanen als Personen, die sich
standig auf der Flucht befinden. Sie sind mehr von ihren inneren Angsten
als vom allméchtigen Staat und den von ihm diktierten dufleren Umstdnden
verfolgt. In diesem Sinne erscheint der Ausklang der liberalisierenden 1960-er
Jahre als offener Triumph oder als Erfiillung der disteren Prognosen des exis-
tentialistischen Pessimismus. Der Karneval mit seiner befreienden Wirkung
wird ausgesetzt und suspendiert. Es bleibt eine gedriickte Stimmung, die das
ganze Land in den triiben Siebzigern beherrschen wird.

Waihrend sich in Kroatien die politische Abrechnung auf die Bewegung
des nationalen oder nationalistischen Erwachens konzentrierte, gestaltete
sich die Situation in Serbien anders. Dort waren die Opfer im Kampf gegen

einigen der hochsten kroatischen politischen Fiithrer.“ (Kovacec, zit. nach Kordi¢ 2010,
294) Eine entgegengestzte Interpretation tiber der politischen und nationalistischen
Dimension der Deklaration liefert in einer ausfiihrlichen Monographie der serbische
Historiker Slobodan Selini¢ (2017).
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die Erweiterung der kulturellen und gesellschaftlichen Freiheiten vor allem
die sog. Liberalen. Versammelt um die Fiihrung der Serbischen Kommunis-
tischen Partei, reprdsentiert durch Latinka Perovi¢ und Marko Nikezi¢, wel-
che, durch die Absetzung von Aleksandar Rankovi¢ gestdrkt, an der weite-
ren Offnung der Gesellschaft arbeiteten, konnten sie, ohne sich der Gefahr
des Nationalismus auszusetzen, wichtige Anderungen im Bereich der Kultur
durchsetzen. Am deutlichsten zeigte sich das im Bereich des Films, als die
yschwarze Welle“ ihren Hohepunkt exakt Ende der 1960-er Jahre, Anfang der
Siebziger erreichte. Gerade in diesem Moment setzt auch der Angriff seitens
der Politik ein. Filme (Rani radovi — Friihe Werke — von Zelimir Zilnik, 1969)
werden verboten, einige Regisseuren (Lazar Stojanovi¢) zu Gefdngnisstra-
fen verurteilt, andere ins innere (Zivojin Pavlovi¢) oder dufSere (Aleksandar
Petrovi¢, Dusan Makavejev, Zilnik selbst) Exil vertrieben. Die Repressionen
zeigten Wirkung. Die unabhéngige, rebellische Filmproduktion kam zum
Stillstand, und die liberalen Politiker wurden abgesetzt. Ihnen wurde nicht
zuletzt zur Last gelegt, dass sie die Fehlentwicklungen in der Kultur nicht
rechtzeitig erkannt und ihnen vorgebeugt hatten.

Da ich diese Einleitung mit einem Blick auf die bildende Kunst begonnen
habe, soll auch betrachtet werden, was mit ihr nach dem Zusammenbruch
der Studentenrevolte geschah. Dabei ist eine merkwiirdige kompensatorische
Aktivitdt der regierenden Kommunisten zu vermerken: Um die Studenten
zu entschédigen, erlaubte die Belgrader Stadtregierung die Griindung eines
studentischen Kulturzentrums. Dort wurden alternative Kiinstlergruppen
angesiedelt, welche somit Raum fiir die Entfaltung ihrer Tatigkeiten erhiel-
ten. Von diesen losen Vereinigungen war die unter dem inoffiziellen Namen
,Gruppe der Sechs” die bekannteste. Von sechs Mitgliedern waren Marina Ab-
ramovi¢ und Rasa Todosijevi¢ die wichtigsten. Besonders Abramovi¢ konnte
sich spdter durchsetzen und als unumstrittener Star der Performanceszene
eine beispielhafte Karriere machen. Die Performances, die sie veranstalteten,
beschéftigten sich sehr intensiv mit Korperlichkeit, und zwar vorwiegend
mit der grotesken und verdrehten Dimension des Kérpers. Besonders poin-
tiert unternahmen sie, allen voran Abramovi¢, eine Untersuchung der Rolle
der Gewalt sowohl im Alltag als auch in der Kunst. So entstand die paradoxa-
le Situation, dass der Karneval einerseits mit seiner positiven, befreienden
Seite erschien, andererseits aber verdeutlicht wurde, welches, letztlich dem
Missbrauch offenstehendes Gewaltpotential in karnevalesken Darstellungen
(oder Verwendungen) des Korpers verborgen liegt.

In diesen Performances scheint die Kultur der langen 1960-er Jahre be-
endet zu sein. Eine Zeit, die auf die Idee der Befreiung konzentriert war, al-
lerdings immer eine tiefe Skepsis gegentiber der Moglichkeit ihrer Vervoll-
kommnung behielt, wird durch andere Paradigmen abgelost, die das Land bis
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zu seinem unrihmlichen Zerfall verfolgen werden. Sie waren in mehr oder
weniger groffem MafSe von Nationalismen gekennzeichnet. Auf der einen
Seite stand dessen immer penetrantere Promotion, auf der anderen der aus-
sichtlose Kampf gegen ihn. Unter diesem Gesichtspunkt betrachtet bleiben
die 1960-er Jahre eine Zeit, die die Potentiale der Liberalisierung innerhalb
eines sozialistischen Systems kritisch begleitet hat. Wahrend die politischen
und 6konomischen Reformen als gescheitert gelten, bleibt die Kunst ein Mo-
nument der nicht oder nur teilweise realisierten Moglichkeiten.

Sprache und Politik

Eine der zentralen wissenschaftlichen Fragen, vor welche diese Epoche die
Forschung stellt, ist, wie diese Vielféltigkeit der Kultur in einen passenden
theoretischen Rahmen zu stellen wére. Plausibel erscheint der Versuch einer
schematischen Vorstellung, der zufolge sich in der Poetik zwei ungleichma-
Bige Paradigmen abzeichnen, die ich als existentialistische und karnevaleske
definiere. Auf einer tieferen Ebene enthillt sich eine andere, mit dieser aber
verbundene Spannung, die sich in der Reibung zwischen Sprache und Politik
entfaltet. Wie schon angedeutet wird Sprache in zwei Funktionen benutzt,
die beide politisch instrumentalisiert werden kénnen. Auf der einen Seite
steht ihre ,Nationalisierung®, die dem Prinzip der Exklusion folgt. Alle, die
eine bestimmte Sprache sprechen, gehéren demnach zur Gruppe; diejenigen,
die ihrer nicht méchtig sind, sind ausgeschlossen. Eine solche Situation wird
besonders heikel, wenn es sich um zwei Sprachen handelt, die sich so dhnlich
sind, dass eine Unterscheidung schwer zu bewerkstelligen ist. Eben deshalb
konnen Kroatisch und Serbisch in eine prekére Lage versetzt, oder vielleicht
genauer, missbraucht werden. Sie dienen als differentia specifica, wo gar keine
Differenz vorhanden ist, weshalb die Differenzen kiinstlich erzeugt werden
miissen. Das Resultat ist eine durch Traumata gepragte Lage, in welcher —im
Falle der kroatischen Sprache — das Kiinstliche mit Gewalt oktroyiert wer-
den muss: Wenn ich Mitglied der Gruppe werden mochte, muss ich mich
den Regelungen beugen, die von mir verlangen, dass ich eine Variante der
Sprache spreche, die sich meiner bisherigen Sprachpraxis entzieht.”” Dadurch

20 Es gibt viele Ebenen, auf denen eine Differenz von Entfernung zwischen dem Kroati-

schen und dem Serbischen kreiert wurde. Die Orthographie ist eine von ihnen, hinzu
kommen die Morphologie oder der Wortschatz an sich, der sich im Kroatischen vor
allem im Bereich obsolet gewordener Worter zeigt. Dazu kommt ein starker Préskrip-
tivismus, der widerspenstige Sprecher dazu zwingen soll, die richtige Sprachvariante
zu benutzen. Dass sich diese Tendenz im zeitgentssischen Kroatien zusétzlich befes-
tig hat, zeigt auch das jiingst erschienene Buch Jeziku je svejedno (Der Sprache ist es egal,
2019) von Andel Starcevié¢, Mate Kapovi¢ und Daliborka Sari¢, das sich teilweise als
ein polemisches Manifest gegen den Préskriptivismus lesen lésst.
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unterscheide ich mich endgiiltig von dem Anderen, der diese Sprache nicht
richtig beherrscht. Die Serben ihrerseits wirken integrativ bis unitaristisch.
Historisch bedingt ist ihre Position eine der Superioritdt, die zu Paternali-
sierung und letztendlich Vereinheitlichung der Sprachen unter Obhut des
Serbischen fithren wiirde. Die serbische Sprachpolitik wirbt oberflachlich fiir
Toleranz, unterschwellig entlarvt sich diese Toleranz als heuchlerisch, was
immer dann sichtbar wird, wenn es Versuche gibt, serbische Texte ins Kroa-
tische — oder umgekehrt — zu tGbersetzen. Mit dem Argument, dass sie auch
in der Originalform verstidndlich sind, was kaum zu bezweifeln ist, wird eine
Vereinheitlichung forciert, die letztendlich auf die Tilgung der Unterschiede
abzielt. Solche Sprachstreitigkeiten, die in den Zeiten der schweren politi-
schen Krise Anfang der Neunziger zum Alltag gehren werden, deuteten sich
in der Deklaration und in den heftigen Reaktionen der Politik auf sie bereits
an. Aber die 1960-er Jahre waren eindeutig noch nicht reif fiir eine politische
Instrumentalisierung der Sprache.

Die andere Verquickung von Sprache und Politik peilt nicht den Natio-
nalismus, sondern den Liberalismus an. Eine Befreiung der Sprache von den
Zwéngen der Standardisierung war, wie ich angedeutet habe, das Hauptan-
liegen der Generation der Krugovasi. Ihrem Weg ist die in Belgrad ansdssige
Gruppe der Vertreter der sog. ,stvarnosna proza“ (ich préferiere die Bezeich-
nung ,Prosa des neuen Realismus“ anstatt der wortgetreuen Ubersetzung
Wirklichkeitsprosa“) gefolgt, die Sprache derjenigen zuspitzte, die am Rande
der Gesellschaft leben. Man kann nicht sagen, die Alltagssprache habe fri-
her, besonders im klassischen Realismus, nicht ihren Weg in die kanonisierte
Literatur gefunden. Ganz im Gegenteil. Aber ein wesentlicher Unterschied
war, dass ihre Trager Figuren waren, die immer eine korrektive Instanz — den
allwissenden Erzdhler — Giber sich hatten. Er konnte entscheiden, in welchem
Moment die Sprache wieder zur Normalitdt zu finden hat. In der neuen Pro-
sa wird diese narratologische Option ausgelassen. Der Erzdhler selbst wird
zum Teil der erz&hlten Welt und gestaltet sie mit. Damit wird die ethische
Funktion des Erz&hltextes, die fir die realistische Prosa so wichtig ist, zumin-
dest teilweise suspendiert und moralisch nicht besonders vielversprechenden
Figuren tberlassen. Es handelt sich sehr oft um marginalisierte Menschen,
die aus eigener Entscheidung oder notgedrungen am Rande der Gesellschaft
verweilen, ohne richtigen Willen, diesen Platz auch zu verlassen. Das er-
mdchtigt sie, Anomalien zu entdecken, sie in einer Sprache zu kommentie-
ren, die wesentlich von der Norm abweicht. Dadurch entsteht eine doppel-
te Abweisung der herrschenden Regel: Zum einen ist die Sprache nicht an
Rechtschreibung, Grammatik oder Wortschatz gebunden, zum anderen wer-
den die politischen, ideologischen, aber auch die durch den Kanon beglau-
bigten kiinstlerischen Vorschriften verletzt. Die Sprache koppelt sich ab und
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erreicht eine Freiheit, wie sie in der sowohl an sprachliche als auch politische,
ethische oder dsthetische Korrektheit gebundenen Welt nicht moglich wiére.

Medien und Politik. Das Performative

Es wird ersichtlich, dass die bildende Kunst und der Film zwar eine wich-
tige, aber trotzdem eine untergeordnete Rolle in der Kulturrevolution spiel-
ten, die Jugoslawien in den 1960-er Jahren erfasste. An erster Stelle kommt
eindeutig die Literatur, deren reformatorische Kraft am starksten ausgepragt
war. Hier kann man eine dhnliche Entwicklung erkennen, wie Jacques Ran-
ciere sie im Frankreich des 19. Jahrhunderts registriert hat, wenn er schreibt:
y[d]er Ausdruck ,Politik der Literatur‘ impliziert, dass die Literatur als Litera-
tur Politik betreibt“ (2008, 13). Diese These setzt die Annahme voraus, ,dass
eine wesentliche Verbindung zwischen der Politik als spezifischer Form kol-
lektiver Praxis und der Literatur als bestimmter Praxis der Kunst des Schrei-
bens besteht” (ebd.). Damit will Ranciere sagen, dass es keineswegs Aufgabe
der Literatur ist, eine konkrete politische Situation zu beschreiben oder zu
kommentieren. Vielmehr ist die Literatur an der Generierung und der Pro-
duktion politischer Praxis aktiv beteiligt.

Nun scheint es, dass sich eine derartige Situation mit kleineren oder gro-
fleren Variationen in Jugoslawien wiederholte. Die Unterschiede sind in so-
zio-historischer Hinsicht leicht zu erkennen. Frankreich im 19. Jahrhundert
ist ein anderes Land als Jugoslawien Mitte des 20. Jahrhunderts. Eine sich
entwickelnde kapitalistische Wirtschaft einerseits ist kaum zu vergleichen
mit einer sozialistischen. Aber es gibt noch eine zusétzliche Komponente,
die bei der Applikation von Rancieres Theorie im jugoslawischen Kontext zu
berticksichtigen ist: dass ndmlich die stidslawischen Kulturen sich durch eine
starke Bindung an die Mtindlichkeit auszeichnen. Die Schrift ist eine sekunda-
re Erscheinung, die erst spat Akzeptanz und Verwendung in der Gesellschaft
fand. Diese Entwicklung ist in all jenen Strukturen der Lebenswelt sichtbar,
die an Formen schriftlicher Festlegung gebunden sind. Jurij MuraSov hat in
seinen zahlreichen Ausfithrungen sowohl theoretisch als auch praktisch ge-
zeigt, dass ,[g]erade in Gesellschaften und kulturellen Gemeinschaften [...],
in denen die Literalisierung und auch die Typographisierung im Vergleich zu
Westeuropa verhaltnismafig spét erfolgte, [...] sich diese Uberginge (von
oralen Gesellschaften zur Schriftkultur, von der Manuskriptkultur zur Typo-
graphie — D.B.) ausgesprochen komplex dar[stellen], da sie gleichzeitig mit
anderen, ebenfalls bereits fortgeschrittenen technologischen Entwicklungen
und intellektuellen Traditionen interferieren.“?! (Murasov 2016, 10)

2 Hier weist MuraSov darauf hin, dass eine spite Einfithrung der Schriftlichkeit zu ei-

ner asymmetrischen medialen Entwicklung fiihrt. Die in Westeuropa systematisch
und stufenweise erfolgte Einfiihrung elektronischer Medien (wie Radio oder Film)
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Genau solch eine Komplexitdt kann man in Jugoslawien in den 1960-er
Jahre entdecken. Es handelt sich um das nicht mehr aufzuhaltende Vordrin-
gen von Radio, Fernsehen und Film, das die mediale Struktur und das Ver-
stdndnis von ihrer Gestaltung im Land wesentlich verdnderte. Es scheint mir
wichtig zu betonen, dass diese Verdnderungen eher schleichend eintraten,
wobei die Autoren (und das gilt insbesondere fiir die Literatur) sich dessen
anscheinend nicht bewusst waren. Die verspatete Verschriftlichung und die
rasante Ausbreitung elektronischer Medien verursachten und erzeugten eine
Spannung, die den Bruch innerhalb der Kultur regelrecht einmeifSelte. Aber
wenn ich noch kurz bei der Literatur — als Ort der Schrift — verweile, kann
ich einer anderen Ausfithrung Rancieres folgen, die fur die jugoslawische Si-
tuation passend sein konnte. Er postuliert an erster Stelle etwas, was er als
yemanzipierte Literatur“ bezeichnet. Dann schlussfolgert er, dass diese Lite-
ratur zwei grofSe Prinzipien hat:

Den Normen der représentativen Poetik stellt sie die Gleichgiiltigkeit der Form
hinsichtlich ihres Inhalts entgegen. Der Vorstellung der Fiktions-Dichtung
stellt sie die der Dichtung als eigenem Modus der Sprache entgegen. [...] Beide
setzen der alten mimesis der gesprochenen Rede eine Kunst entgegen, die ein-
zig die der Schrift ist. Doch damit verdoppelt sich der Begriff der Schrift: Sie
kann die Sprache sein, die Weise jedes Korpers ist, der sie fiihrt und bezeugt;
sie kann umgekehrt die Hieroglyphe sein, die ihre Idee auf ihrem Korper tragt.
Und der Widerspruch der Literatur kénnte gerade die Spannung dieser zwei
Schriften sein. (Ranciére 2010, 18)

Nattirlich steht im Mittelpunkt von Rancieres Kritik jene Vorstellung von
Literatur als Darstellung der Wirklichkeit, deren héchster Ausdruck die pseu-
domarxistische Widerspiegelungstheorie war. Wenn man sich tiberlegt, dass
diese Theorie der Mittelpunkt der Poetik des sozialistischen Realismus ist,
dann ist auch klar, warum solch eine an Ranciere angelehnte Interpretati-
on der Paradigmenwechsel in der jugoslawischen Literatur und Kultur der
1960-er Jahre mehr als sinnvoll ist. Ranciéres neue ,Literatur” fordert exakt
diejenigen Modi literarischen Schaffens, die nach der russischen Revoluti-
on sukzessiv und insbesondere nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges in
den Lindern der sog. Volksdemokratien die Oberhand gewannen. Wie ich
schon erwdhnt habe, hat sich Jugoslawien von diesen Landern unterschie-
den. Trotzdem gab es auch dort eine Tendenz, die Beziehung zwischen Kunst
und Wirklichkeit auf Grundlage der Theorie der Reprdsentation zu regeln.
Um mit dieser Theorie auch poetologisch zu brechen, braucht die Literatur

geschieht in Ost- und Siidosteuropa in beschleunigtem Tempo, sodass es zu einer
Uberforderung der Rezipientinnen und Rezipienten (aber auch Produzentinnen und
Produzenten) kommt.
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keine weitentwickelte enge Beziehung zwischen Schrift und Kérper, sondern
sie muss diese Beziehung vor allem prdsent machen. Die Schrift erscheint in
ihrer  korperlichen“ Dimension und zwar im doppelten Sinne: Einmal als
eine Tétigkeit, die materielle Spuren hinterlésst, die durch einen Koérper aus-
getibt wird und von seiner Wirkung nicht verschont bleiben kann; anderer-
seits durch die materiellen Spuren, die sie selbst im Prozess des Schreibens
hinterldsst. Der Koérper der Schrift ist auf den ersten Blick, so zumindest in
Rancieres Ausfiihrung, die mit der Avantgarde verbundene Entfernung der
Literatur ,von sich selbst” und ihr Zugriff im Bereich aulberhalb der konven-
tionellen sprachlichen Kommunikation.

Wie ist dann diese spezifische Verkorperung der Schrift in der unspezi-
fischen jugoslawischen Konstellation der 1960-er Jahre zu erkldren¢ Es er-
scheint mir plausibel, den oben erwédhnten poetischen Primat der visuellen
Kiinste innerhalb des historischen Verlaufs des Paradigmenwechsels in Be-
tracht zu ziehen. Es ist hochgradig interessant, dass der erste Durchbruch
bzw. die erste Rebellion gegen die Dominanz des sozialistischen Realismus
bzw. der klassischen Avantgarde im Bereich der bildenden Kiinste stattfand.
Wie ich spiter darstellen werde, zeugt Leonid Sejkas Aktion aus dem Jahre
1958, bei welcher er sich vor einer Wand mit dem Schriftzug TITO fotografie-
ren liefd, vom eigenartigen Durchbruch des Politischen im Bereich der Kunst.
Die Politik wird ein Tes/ des Kunstwerks, es kommentiert oder thematisiert
sie nicht, instrumentalisiert sie auch nicht. Wenn wir weiter bei Ranciere
bleiben wollen, kénnen wir seine Ausfithrungen tGber Literatur, die als Litera-
tur Politik betreibt, erweitern und der Kunst im Allgemeinen diese Fahigkeit
zusprechen. Fiir ihn ist ndmlich die Politik der Literatur der Zusammenprall
unterschiedlicher Politiken,? die in einem Zustand der Spannung zueinander
stehen. Diese Politiken bestimmen die Machtgrenzen des Spiels. ,Die Litera-
tur erfihrt diese Grenzen entweder dadurch, dass sie die Stummbheit, die sie
vom demokratischen Gerede trennt, radikalisieren will, oder dadurch, dass
sie die Demokratie des Buchstabens tibertreffen will, indem sie sich zur neu-
en Sprache des Gemeinschaftskorpers macht.” (Ranciere 2008, 41)

Wenn wir voraussetzen, dass die Literatur durch diese Umwertung der
Schrift versucht, eine neue Gemeinschaft zu stiften, dann kénnen wir in die-
sem Prozess eine merkwirdige ante-quem-Situation erkennen. Wéhrend in
pramodernen Gesellschaften die Literatur ihre gemeinschaftsstiftende Rolle
im Rahmen der reprasentativen/mimetischen Funktion erfillt und dadurch
konstativ wirkt, kehrt sich die Situation in modernen Gesellschaften um,
wo sie autoreflexiv und selbstreferentiell wirkt und dadurch die konstative

22 Esist davon auszugehen, dass diese ,Politik” in Rancieérs Terminologie mit ,Demokra-

tie“ gleichzusetzen wire, die er auch als Ausdrucksregime zeichnet; Demokratie, weil
sie die Formen der Gleichheit definieren. Cf. Ranciere 2008, 40.



Zwischen Karneval und Existentialismus 31

Funktion des Narrativs verldsst und eine performative Gibernimmt.”® Nun
wird ersichtlich, wie die jugoslawische Literatur und Kultur in den 1960-er
Jahre eine Umwandlung erfahren. In einer chronologisch klar umrissenen
Linie hat der Diskurs des mimetischen Realismus die Kontinuitédt der jugos-
lawischen Gesellschaften in Form einer starken Bindung ans Land bestétigt.
Als letzte Emanation dieser Konstruktion erscheint die sozialistisch-realis-
tische Literatur mit dem Partisanenmythos in ihrem Kern. Sie zielt darauf
ab, eine wechselnde Ideologie den konkreten ideologischen oder politischen
Umstédnden anzupassen, ohne dabei ihre zentrale Idee zu verlieren. Und die-
se zentrale Idee besagt, dass urbane Strukturen immer in Opposition zu den
ruralen stehen. Die Stadt hat immer etwas Boses, Verdorbenes in sich, wéih-
rend das Land Tréger der wahren Werte ist. Deshalb ist die Abwertung dieses
poetologischen Paradigmas eng verbunden mit der Abwertung der Repra-
sentationsdsthetik. Deshalb auch ist es plausibel, dass gerade die bildenden
Kunste, mit der Betonung auf dem Performativen, das schon bei Sejka zu
erkennen ist, in der neuen Asthetik fiir sich den Primat in Anspruch nahmen.

Die Sache gestaltet sich etwas schwieriger, wenn man die Opposition ge-
geniiber der klassischen Avantgarde mit in Betracht zieht, ist sie doch der
Definition nach modern, keineswegs traditionell. Ist es dann moglich, dass
auch sie Elemente der konservativen Gemeinschafsstiftung beinhaltet¢ Ich
mochte wieder Rancieres These tiber die Politik der Literatur ins Spiel brin-
gen. Die jugoslawische Avantgarde hat sich, was die Politik betrifft, alles
andere als zurtckhaltend gezeigt. Das bekannteste Beispiel politischer Li-
teratur ist zweifelsohne das Poem Turpituda (1938) von Marko Risti¢. Dort
wird allegorisch der Aufstieg des Faschismus, insbesondere in Spanien in den
Zeiten des Biirgerkriegs, dargestellt und mit konkreten Hinweisen durch die
[llustrationen von Krsto Hegedusi¢ zusatzlich unterstrichen. Damit wird die
ganze Konstruktion gewissermallen ,entallegorisiert, ,enthermetisiert und
in eine verstandliche Sprache tibersetzt. Genau das ist der Punkt, an dem die
moderne Umdeutung literarischer Mittel wirksam wird. Bei Risti¢, wie auch
bei anderen Surrealisten, beschreibt die Literatur politische Missstdnde und
wird damit ideologisch. Das wére dann eine ,Literatur der Politik”, der Ran-
ciere seine ,Politik der Literatur gegeniibersetzt. Dieser Ausdruck ,setzt vo-
raus, dass eine wesentliche Verbindung zwischen der Politik als spezifischer
Form kollektiver Praxis und der Literatur als bestimmte Praxis der Kunst des
Schreibens besteht” (Ranciere 2008, 13).%

2 Grundsitzlich tiber diese Umformung cf. Biti 2016, 315t.

2 Vladimir Biti interpretiert Ranciéres (und Deleuzes) Konzeption der Politik der Lite-
ratur folgendermaflien: ,[L]iterature, if it does not reshape the subject’s interior, and
takes the side of suppressed emancipating forces, is considered unworthy of its name.
The political regulation from above, in the form of so-called identity politics, becomes
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Nun I&sst sich die von Ranciere ausgearbeitete Zweiteilung der Schrift als
Weise des Korpers, der sie aufschreibt, und als Kérper selbst, der seine eigenen
Ideen mit sich trégt, — eine Unterscheidung die ich als Aufteilung zwischen
Konstativ und Performativ kennzeichnen wiirde — weiter in Richtung der
von Murasov vorgeschlagenen Medientheorie entwickeln. Dabei tibernimmt
Mura$ov von Marshall McLuhan die Opposition zwischen heifsen und kal-
ten Medien. Diese initiale Situation erweitert er, indem er zwischen zwei
poetischen Strategien unterscheidet, auf die visuelle Codierung von Sprache
zu reagieren: Die eine wire eine optimistische, schriftbejahende, die andere
eine pessimistische, schriftverneinende. Die erste bezeichnet er als keife, die
zweite als kalte (2016, 12-13). Die zweite versucht ,durch die Rtickbindung
an performatives Spracherleben und verbale Kommunikation den von der
visuellen Schrift ausgehenden Abstraktions- und Differenzierungsdruck und
die damit zusammenhédngende Strukturdynamik (sozialer Systeme) zu redu-
zieren.” (ebd.)

Warum ist diese auf einander entgegengesetzten Haltungen basierende
Aufteilung wichtig fir meine Argumentation¢ Die Antwort liegt nahe. Die
jugoslawische Kultur der 1960-er Jahre koénnte, vor allem im historischen
Kontext, als eine Rebellion gegen die von der Obrigkeit aufgedrangte Domi-
nanz des Schriftlichen gelesen werden, die sich feindlich gegentiber der akus-
tischen Tradition des Muindlichen zeigt. In diesem Sinne ist auch eine Poten-
zierung des Karnevalesken mit seiner Ndhe zum Volkstiimlichen Zeugnis des
Wunsches nach Wiedergeburt des unterdriickten Miindlichen. Deshalb bein-
haltet die Karnevalisierung auch, oder sogar vor allem, politische Ziige. Ist ein
Aufstand gegen die Obrigkeit, eine Schaffung des Ausnahmezustands ohne
Befugnisse dafiir Zeichen des Wunsches nach Umsturz oder nur der Versuch,
die verschlafenen Herrschaftsstrukturen wachzuriitteln¢ Eher das zweite,
besonders wenn man bedenkt, dass eben dieser Aufstand es der offiziellen
Macht ermoglichte, den tatsichlichen, nicht fingierten Ausnahmezustand
auszurufen. Das betrifft nicht nur die studentische Rebellion, sondern auch
die verstdrkte Zensur, die besonders in der Filmindustrie deutlich wurde.

the main target of the oppositional literary deregulation from below. For both De-
leuze and Ranciére, literary politics consists in the disarticulation of the politically
authorized selection of sensations by an unpredictable revolutionary assemblage that
escapes it.” (2016, 329f) Es ist nicht schwer zu sehen, dass alle Kulturschaffenden
in Jugoslawien, die sich gegen das Diktat der offiziellen Politik erhoben, dies taten,
um eine neue, eigene Politik der Kultur insgesamt zu kreieren. Ich werde immer auf
diese Verquickung von Literatur/Kunst und Politik zurtickgreifen miissen, um den
letztendlich revolutiondren Charakter der Paradigmenwechsel in den 1960er-Jahren
zu erkléren.
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Vermischung von Paradigmen

Warum ist die Politik mit aller Macht gegen die Wiederbelebung des Per-
formativen vorgegangen¢ Das ist eine der Fragen, die im Laufe dieser Arbeit
geklart werden sollen. Die andere bezieht sich auf die existentialistisch ge-
préagte Verneinung kanonisierter Formen der Kultur. Wenn der Karneval die
herrschenden Kulturpraktiken von der kalten Seite der miindlich geprégten
medialen Struktur angegriffen hat, tat der Existentialismus das aus der ande-
ren mit der Schrift verbundenen Aeifen Richtung. Somit liefbe sich sagen, dass
der Angriff auf die versteinerte offizielle Kultur von zwei Seiten ausgeftihrt
wurde, wobei sich die eine Seite der Rebellion auf die formellen Elemente der
Kunst konzentrierte, die zweite eher auf die thematischen. Damit liefSe sich
auch der scheinbare Anachronismus auflésen, dass der Existentialismus, aus
europdischer Perspektive betrachtet, in den 1960-er Jahren nattirlich nichts
Neues ist. Eher ist er eine Strategie der spaten, im Rickzug befindlichen
Avantgarde, woftr die Dramen Samuel Becketts das beste Beispiel sind. Tat-
sdchlich ist Beckett in Jugoslawien zwar viel frither prédsent als in anderen
sozialistischen Landern, sein Einfluss aber ist, wenn wir Radomir Konstanti-
novi¢ ausnehmen, kaum merklich.

Jener Existentialismus, der die jugoslawischen Schriftsteller der 1960-er
Jahre zutiefst prégte, ist mit dem franzosischen Pendant aus der Zwischen-
kriegszeit verbunden.® Sie schopfen aus dem zentral profilierten Thema der
Ausweglosigkeit. In diesem Sinne ist der jugoslawische Existentialismus po-
litischer als der franzgsische. Allerdings wird das Politische nicht durch die
medialen Eigenschaften von Sprache selbst exerziert, vielmehr handelt es sich
um mehr oder weniger direkte Anspielungen auf die politische Lage im Land,
die gelegentlich sogar allegorisch anmuten. Dartiber werde ich ausfihrlich be-
richten, wenn ich mich mit den Krugovasi beschéftige. Es gibt, und das ist ein
allgemeines Charakteristikum dieser Epoche, Texte, in denen die Grenze zwi-
schen Karneval und Existentialismus keineswegs untiberschreitbar erscheint.
Solche Texte vermischen Elemente beider neuer Paradigmen, reizen ihre Mog-

%5 Zu diesem Existentialismus bemerkt Henri Godard: ,Cet étonnement d’étre au mon-

de, cette idée d’absolu que nous ne pouvons pas ne pas avoir, cet écart irrémédiable
entre nos aspirations naturelles et notre existence sont intemporels, tout comme,
sinon le nom, du moins la réalité de la condition humaine dont ils sont des éléments
constitutifs. Ils sont depuis toujours et continueront a étre le fond de toute littérature
digne de ce nom. Mais ils ne s’y inscrivent le plus souvent qu’en filigrane. Le lecteur ne
les percoit qu’a travers le destin que fait aux personnages I’enchainement des événe-
ments auxquels ils sont soumis et des gestes ou des actes par lesquels ils y réagissent.
La nouveauté de ces romans des années 1930 et 1940 est dans la conscience prétée a
ces personnages, jusqu’a 'explicitation, des questions métaphysiques que le moindre
fait de leur vie est susceptible de leur poser. Ce changement ne s’est pas produit sans
raison (Godard 2006, 133£.).
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lichkeiten bis zum Aufersten. Dabei entsteht etwas Neues, was durchaus als
Amalgam bezeichnet werden kann. Ein Autor, der sich geschickt an dieser
Grenze bewegt, ist, wie wir sehen werden, Danilo Ki§. Besonders in seinem
frithen Roman Basta, pepeo (Garten, Asche, 1965), der die Asthetik der 1960-er
Jahre auf eine entscheidende Art und Weise mitprégt, ist diese Vermischung
sichtbar. Kis, ein ausgewiesener Kenner der zeitgendssischen franzésischen
Literatur, ldsst sich einerseits vom nouveau roman beeinflussen, wihrend er an-
dererseits in der Figur des Vaters, und zwar mithilfe des in ihm verkérperten
Karnevals, das Leben von der subversiven Seite zu zeigen vermag. Dessen Ver-
schwinden und sein angedeuteter tragischer Tod kénnen dann nur in der nar-
rativen Amalgamierung von zwei Paradigmen plausibel dargestellt werden.
Es ist interessant zu beobachten, dass die Literatur sich mehr oder weniger
erfolgreich gegen ,reine Formen® wehrt, wahrend der Film zu ihnen tendiert
— eine kleine Ausnahme stellt vielleicht der erste Spielfilm von Dusan Maka-
vejev Covek nije tica (Der Mensch ist kein Vogel, 1965) dar. Eine der Aufgaben
meiner Arbeit wird es sein, zu untersuchen, warum das so ist.

Um der Komplexitat der jugoslawischen Kultur der 1960-er Jahre gerecht
zu werden, wird eine zweifach ausgerichtete Untersuchung notwendig sein.
Methodologisch ist ein theoretischer Weg zu verfolgen, der die Verflechtun-
gen zwischen Kultur im Allgemeinen, Politik und Sprache berticksichtigt.
Hinzu kommt allerdings ein kulturhistorischer Teil, der eine Linie der Rebel-
lion verfolgt, wie sie Mitte der Flinfziger ansetzt und bis Anfang der Sieb-
ziger andauert. Diese kleine Geschichte ist darauf ausgerichtet, zu bewei-
sen, dass die bereits mehrfach betonte Verbindung zwischen Karneval und
Existentialismus diese Epoche in Jugoslawien dominiert, wobei diese sich
langer erstreckt als die nummerisch klar abgesteckte Periode von 1960 bis
1970. Deshalb ist Hobsbawms Formulierung auch hier legitim. Die Griinde
sind naheliegend. Erstens sind diese Jahre durch zahlreiche 6konomische und
politische Verdnderungen mafdgeblich fur die einzigartige Positionierung Ju-
goslawiens an der Schwelle zwischen der ,ersten” und ,zweiten” Welt, bzw.
die fithrende Rolle in der sog. ,Dritten Welt“, die aus den Blockfreien Staaten
bestand. Zweitens wurde in ihnen eine typisch jugoslawische Konstruktion
zustande gebracht, die dieses politische ,sowohl als auch” oder ,weder noch®
zum Aufersten ausgereizt hat. Die gesellschaftliche Situation, welche von
solchen Postulaten bestimmt war, war im wahrsten Sinne gespalten, wenn
nicht sogar schizophren.

In diesem Sinne ist auch die Reaktion der Akteure selbst auf die sich tiber-
stiirzenden politischen Ereignisse gespalten gewesen. Dadurch kann man die
Vermischung diverser kultureller Techniken wie Paradigmen mit dem Poli-
tischen in Verbindung bringen. Vereinfacht gesagt: Auf eine grundlegende
politische Unsicherheit hat die Kultur mit dhnlicher poetischer Unsicherheit
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reagiert. Wéhrend sich diese Unsicherheit im ersten Fall alles andere als kre-
ativ zeigte (dafiir spricht die schwere politische und wirtschaftliche Krise,
die im Jugoslawien der Siebziger der Experimentierfreude der vorigen Periode
folgte), konnte sie in der Kultur eine fast unheimliche Blite erzeugen. Wie-
der kann man den Film als Beispiel heranziehen. Aus diversen, teils schon
erwdhnten Griinden, ist diese Kunst besonders anféllig fiir Einfltisse von au-
flen, insbesondere fir politische. Gerade deshalb war, im Unterschied zur
Literatur, im Film ein regelrechter Absturz der Kreativitdt zu beobachten, der
erst Ende der Siebziger Jahre zumindest einigermafSen Giberwunden wurde.
Der frontale Angriff auf die ,schwarze Welle” hatte fatale Folgen fiir die gan-
ze Filmindustrie, welche sich im wahrsten Sinne des Wortes nie davon erholt
hat. Es handelte sich dabei um strafrechtliche Verfolgungen, die Abschaffung
von Filmakademien und Entlassungen von prominenten Professoren sowie
um die Vertreibung der wichtigsten Regisseure aus dem Land. Die Resultate
waren eine Versteinerung von Produktionsstrukturen und die Herstellung
von ausschliefSlich ideologiekonformen Filmen, vor allem solchen, die die
siegreichen Partisanen aus dem Zweiten Weltkrieg glorifizieren. In diesem
Fall ist zweifelsohne eine Riickkehr in die Zeiten der Asthetik des sozialis-
tischen Realismus zu erkennen. Das bedeutet keineswegs, dass die offizielle
Politik endgtiltig die Hoheit tiber Fragen der Kunst wiedererlangt hatte. Ganz
im Gegenteil: Wie die Zukunft zeigen sollte, handelte es sich dabei um einen
Schwanengesang, der das endgtltige Ende der sozialistischen Herrschaft be-
reits andeutete.

Exkurs

In diesem Buch werde ich nicht versuchen, eine vollstdndige Darstellung
der jugoslawischen Kultur der 1960-er Jahre zu geben. Vielmehr handelt es
sich um eine punktuelle Auswahl von Themen und der sie reprasentierenden
Texte und Werke, die die Ausgangsthese von der Verwicklung von Sprache,
Politik und Kunst im Allgemeinen bestétigen sollen und sie als entscheiden-
de Tréger im Bereich der Kultur noch einmal hervorheben. Dabei sind zwei
Lakunen entstanden, die ich notdiirftig durch eine kleine Ergdnzung ausfiil-
len mochte. Es geht einerseits um die fiir die Gesellschaft dufberst wichtige
Entfaltung diverser Genres der Popkultur und andererseits um eine Weiter-
fihrung der Poetik der klassischen Moderne. Beides spielte in den 1960-er
Jahren auch eine wichtige Rolle, bleibt aber trotzdem aufSerhalb meines hier
verfolgten Interesses.

Die Erklarungen fiir diese Auslassungen sind unterschiedlich und haben
teilweise entgegengesetzte Griinde. Diejenige fiir die zweite Auslassung sind
vielleicht einfacher, weshalb ich mit ihnen beginnen mdochte. Zwei paradig-
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matische Texte aus den 1960-er Jahren, die in meinen Erorterungen keine
Berticksichtigung finden, fallen sofort ein: Dervis i smrt (Der Derwisch und der
Tod, 1966) von Mesa Selimovi¢ und Kiklop (Kyklop, 1965) von Ranko Marin-
kovié. Ich argumentiere an erster Stelle biographisch: Sowohl Selimovi¢ als
auch Marinkovi¢ sind noch vor dem Ersten Weltkrieg geboren und dement-
sprechend Mitglieder jener Generation, die dem Aufbau des Sozialismus im
reifen Alter beigewohnt und aktiv daran teilgenommen hat. Wéhrend Ma-
rinkovi¢ schon vor dem Krieg fest in den Kreisen der kroatischen Avantgarde
sozialisiert war, verlief die literarische Entwicklung Selimovi¢s anders. Seine
ersten Werke waren der sozialen, dann avantgardistischen Strémung in den
jugoslawischen Literaturen ndher. Erst mit dem Derwisch konnte er sich als
ein fir die Kanonisierung prddestinierter Autor profilieren. Dieser Roman ist
eminent politisch. Da aber die Politik in Jugoslawien in den Fiinfzigern ein
heikles Thema war, war ihre Allegorisierung praktisch der einzige Weg, sie
zum Gegenstand literarischer Texte zu machen. Als paradigmatischer Text
in dieser Hinsicht hat sich Prokleta avlija (Der verdammte Hof, 1954) von Ivo
Andri¢ erwiesen. Deshalb ist Derwisch mit seiner allegorischen Erz&hlstruk-
tur eher als eine legitime Nachfolge des Klassikers denn als eine formale In-
novation oder als ein Gegentext zu betrachten. Was Marinkovi¢ betrifft, so
ist sein Roman — auch mit den eingebauten autobiographischen Elementen
— als ein Fortschreiben der Poetik der Avantgarde zu betrachten. Kyklop ist ein
Roman, der sich wie eine — ironische, manchmal auch parodistische — Fort-
setzung von Krlezas Romanen der dreifiger Jahre liest.

Die Problematik der Popkultur ist wesentlich vielschichtiger. Erstens wirkt
sie grundsdtzlich innerhalb jeder sozialistischen Gesellschaft umsttrzlerisch,
vielleicht sogar in grofberem Mafde als jene kulturellen Ausrichtungen, die im
Mittelpunkt meiner Untersuchungen stehen.?® Zweitens gibt es gentigend Pa-
rallelen mit dem Westen, was die Hybridisierung der Hochkultur und Massen-
kultur betrifft. Dann wére ein Ansatz, der sich an dem Robert Stockhammers
(2017) orientiert, mehr als sinnvoll.” Aber es besteht eine gravierende Diffe-
renz zwischen Jugoslawien und dem Westen: Wahrend im Westen — und das

% Studien, die sich mit dem Konsum im sozialistischen Jugoslawien beschiftigen, sind

durchaus vorhanden. Thre Ausrichtung ist aber entweder eine historische (Vudetié
2012) oder soziologische (Dimitrijevi¢ 2016), ohne ernstzunehmenden kulturwissen-
schaftlichen Impetus.

So postuliert Stockhammer: ,Was immer von der Etymologie zu halten ist, der zufolge
populus auf eine Reduplikation von pdlis zurtickzuftihren sei: Pop (eine Kurzform fiir
Populus, die keineswegs mit dem Populdren zu identifizieren ist) jedenfalls kommu-
niziert mit der Politik, und der Kanal dieser Kommunikation — man denke zunichst
einmal an die kommunizierende Rohre — ist jene grundsétzliche Reflexion auf Aus-
sagevorrichtungen, die hier mit dem Stichwort Grammatologie abgekiirzt sei.“ (Stock-
hammer 2017, 9)

27
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ist auch Stockhammers These — eine Konvergenz, fast eine Synergie zwischen
Teilen der Popkultur und Teilen der Hochkultur besteht, wo es zu einer Vermi-
schung beider Modi kommt, ist das in Jugoslawien keineswegs der Fall. Beide
Bereiche blieben weiterhin voneinander entfernt, wobei die einzige Ausnah-
me — und diese auch nicht als Ganze — die Gruppe um die Zeitschrift Krug bil-
dete. Im Westen konnte die Popkultur eine, wenn auch unfreiwillige, Amalga-
mierung mit der Hochkultur aufweisen, in Jugoslawien war sie jedoch immer
noch zu schwach entwickelt, um eine eigenstdndige und selbstbewusste Poe-
tik hervorbringen zu kénnen. Vor allem die Rockmusik stand erst am Beginn
der Entfaltung, aber auch die Literatur blieb den Ideen der Massengesellschaft
oder, mit Debord gesagt, der Gesellschaft des Spektakels gegeniiber weiterhin
verschlossen. Comics waren weiterhin den Ideen des sozialistischen Realis-
mus verpflichtet. Durchaus ambitionierte und geschickt durchgefiihrte Werke
waren thematisch entweder dem Partisanenkampf oder nationalaufbauenden
Geschichten aus der entfernten Vergangenheit gewidmet. Die fiir Stockham-
mers Konzeption des Satteljahres 1967 zentrale Rezeption der Philosophie des
franzésischen Strukturalismus (und spéter des Poststrukturalismus) war in
Jugoslawien, wo die Philosophie von der Praxis-Schule der marxistischen Re-
visionisten dominiert wurde, weitgehend unbekannt.?®

Ausblick

Damit ldsst sich abschlieffend sagen, dass Jugoslawien in der Zeit von
1954 bis 1972 eine Bliite erlebte, deren Chancen nicht gentigend verwertet
wurden. Sowohl im Bereich der Politik als auch der Okonomie konnte das
Land betrachtliche Erfolge erreichen. Die Kultur, als federfithrende Kraft im
Feld der Liberalisierung, diente als Retorte, in welcher Experimente durch-
geftihrt und die Auswirkungen gesteigerter Freiheiten getestet wurden. Es
ist nicht meine Aufgabe, eine Einschitzung tiber die Griinde des Untergangs
zu geben. Allerdings erscheint es verniinftig zu sagen, dass die konservative
kommunistische Fithrung Angst vor rasanten Verdnderungen bekam, und
sich deshalb entschloss, die Reformbewegung zu zerschlagen. Beschleunigte
Prozesse des Zerfalls, die in den Achtzigern nach der Starre der 1970-er Jahre
folgten, zeugen von der Erosion der Macht. Die Kulmination wurde in der
Desintegration des Landes in den Neunzigern erreicht. Um die Tragik? der

2 Eine schwer zu Uberpriifende Anekdote besagt, dass ein von Althusser eingereichter
Artike] fuir Praxis von Milan Kangrga negativ rezensiert und dann abgelehnt wurde.

Der Begriff ,Tragik” wird hier verwendet, um auf eine bestimmte Deutung der jugos-
lawischen Geschichte zu verweisen. In ihrem Vorwort zum Sammelband Jugoslawien
in der 1960er Jahren versuchen Holm Sundhaussen und Hannes Grandits die von Hay-
den White vorgeschlagene Strukturierung der ,historiographischen Geschichten zu
implementieren. Sie verwenden Whites Konzept der ,modes of emplotment* (White

29
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politischen Ereignisse zu verstehen, stellt es sich als notwendig heraus, die
Blutezeit der 1960-er Jahre als Verkiindung® einer positiven, frohen und hei-
len Botschaft zu betrachten. Nur auf ihrer Folie ist eine objektive Deutung der
spateren, unerfreulichen Zeit® moglich. Deshalb ist auch ein allumfassender
Zugriff notwendig, weswegen ich versuchen werde, mich in fremde Territo-
rien zu begeben und etliche Interpretationen der Politik und der Okonomie
zu wagen. Trotzdem bleibt mein Hauptanliegen eine Ubersicht der Kultur.
Nur im breit angelegten kulturellen Kontext sind auch Ausfliige in andere
Bereiche der Gesellschaft erlaubt oder méglich. Damit soll eine wechselseiti-
ge Abhéngigkeit diverser Bereiche der Lebenswelt présent gemacht werden.
Und nicht nur das, denn durch einen Einblick in die Politik und Okonomie
kann eine Spaltung zwischen diesen beiden Bereichen einerseits und der Kul-
tur der Siebziger diagnostiziert werden. Genauso wie die Kultur im vorhe-
rigen Jahrzehnt eine Vorreiterrolle gespielt hatte, um zu testen, inwiefern
Verdnderungen in den fiir Marxisten fundamentalen Segmenten der Lebens-
welt machbar sind, so war auch ihr Scheitern ein Zeichen dafiir, dass diese
Verdnderungen verlangsamt, wenn auch nicht vollkommen gestoppt werden
sollen. Tatsdchlich hatte sich das politische System vorsichtig in Richtung
einer weiteren Foderalisierung entwickelt, was in der Verfassung von 1974
gipfelte, wihrend die Okonomie eine Erweiterung der Doktrin der Selbst-

1973, 29), des Komischen und des Tragischen, als zwei Méglichkeiten, die Geschichte
Jugoslawiens zu interpretieren. Wéhrend die erste als grundsétzlich optimistische ge-
scheitert ist, gewinnt die zweite — paradigmatisch fiir die objektiven Entwicklungen,
die im Zerfall des Landes gipfelten — als plausiblere immer mehr an Bedeutung. ,Man
kann wohl davon ausgehen, dass es nicht falsch wére zu sagen, dass die generelle
Tendenz in der historischen Erzihlung des sozialistischen Jugoslawiens nach dem
Zweiten Weltkrieg zunehmend gekippt ist. Hatte lange Zeit das historische Narrativ
der ,Komadie [...] tiberwogen, so wurde allmahlich die narrative Modellierung als
,Iragddie’ zur immer bedeutsameren und schlieflich dominanten Erzihlform. Der
kriegesbegleitete und von vielen tragisch erfahrene Staatszerfall in den 1990er Jahren
schien dieser Entwicklung Recht zu geben, schien nahe zu legen, in der historischen
Darstellung den Weg in den (unvermeidlichen¢) Untergang des sozialistischen Staa-
tes nachtréglich zu rekonstruieren.“ (Grandits, Sundhaussen 2013, 3)

% Die Verwendung des religiésen Begriffes ist nicht zufillig. Wie in der weiteren Be-
arbeitung der Epoche sichtbar wird, hat in ihr eine Aufwertung (oder Wiederbewer-
tung) des Religiésen eine zentrale Rolle gespielt. Im Unterschied zur stumpfen, nicht
reflektierten und einseitigen kommunistischen Verwerfung der Religion, kommen die
Autoren dieser Periode zu wesentlich differenzierteren Urteilen tiber die Werte des
Christentums aber auch des Islams.

31 Esist nicht zu leugnen, dass viele die Zeit der Neunziger und der folgenden Jahre als
alles andere als unerfreulich beurteilen. Thnen soll die Freiheit des Urteilens nicht ab-
gesprochen werden, aber es ist kaum zu Gbersehen, dass das Erreichte (Unabhéngig-
keit) mit den Kosten von unnétigen Toten, unzahligen Vertriebenen und materieller
Zerstérung zu verrechnen ist. Ob das als wertvoll einzuschitzen ist, bleibt fraglich.
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verwaltung erlebte. Das, was als Gesetz tiber die vereinigte Arbeit (ZUR,
1976) in die Geschichte eingegangen ist, war ein Symbol der scheinbar kon-
sequenten Weiterentwicklung von 6konomischen Ideen aus den Reformen
von 19695, die zu einem biirokratischen Monster mutiert waren. Die Erfolg-
losigkeit des ausgearbeiteten Modells wurde besonders in der katastrophalen
Wirtschaftskrise sichtbar, die das Land Anfang der Siebziger erfasste und in
den Achtzigern lahmlegte. Damit war der Weg fiir die dogmatischen Krafte
und ihre Politik einer bewussten Obstruktion frei. Sie versuchten zurtickzu-
rudern und alle Spuren freier Marktwirtschaft zu entfernen. Natiirlich war
das nicht moglich, weil die Bevolkerung so intensiv auf den Konsum ausge-
richtet war, dass jegliche Anderung an ihrem Widerstand scheitern wiirde.
Als Ausweg hat man, wie es in Jugoslawien im Verlauf der Geschichte immer
der Fall war, den Nationalismus eingeschlagen. Von dort bis zum Zerfall des
Landes war es kein langer Weg.

So lésst sich abschlieffend behaupten, dass es in Jugoslawien nach dem
Ausscheiden aus dem sozialistischen Block 1948 zu einer rasanten und zum
Teil paradoxen historischen Entwicklung gekommen ist. Da die Gesellschaft
dieses Paradox in sich trug und es ausagierte, wurde allméhlich klar, dass sie
an diesem zerschellen muss. Der Versuch der jugoslawischen Kommunisten,
sich aus der Zwickmihle zu befreien, war duflerst schizophren und wurde
ihnen von der inneren Spaltung aufgezwungen: Der Idee des Kommunismus
treu zu bleiben und gleichzeitig dem offiziellen Tréger dieser Idee, der So-
wietunion, die Fiihrerschaft in der sozialistischen Internationale streitig zu
machen; sich als wahre Nachfolger des Marxismus und Leninismus zu stili-
sieren, war ihr zentrales Anliegen. Andererseits musste man aus pragmati-
schen Griinden innovativ wirken. Die Erneuerung sollte dem urspriinglichen
Gegner, dem Westen, beweisen, dass auch eine humane Version des Sozialis-
mus moglich, sogar notwendig und dem Geist der Griindungsvater eigen ist.
Die Treue zu diesem musste man durch das Weiterfthren der dogmatischen
und orthodoxen Ideologie beweisen. Die Innovation war mit Risiken verbun-
den, die vor allem die Gefahr des Machtverlustes barg. Als einzig mdogliches
Experimentierfeld blieb das Gebiet der Kunst und Kultur, auf dem sich auch
andere, fir die Ideologie des Kommunismus wichtigere, Ideen testen liefSen.
Wie weit darf man gehen, ohne das Dogma auf entscheidende Art und Weise
zu schwéchen¢ Die sich schnell verbreitende Regulierung in diesem Bereich
aber zeigte, dass die Freiheit keineswegs bis zum Auflersten méglich ist. Und
die logische Frage, die die Herrscher sich stellten, war, ob diese sich in kleine-
ren und nischenartigen Rdumen entwickelnde Tendenz nicht geradezu zur
Gefahr fiir das ganze System werden wiirde. Die eindeutig positive Antwort
war ein Signal fiir die Einfiihrung der oben genannten Einschrdnkungen. Zu-
sammen mit den liberalen Kiinstlern und Kulturschaffenden wurden auch
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ihre Gonner aus der Sphére der Politik (vor allem die sog. serbischen Libera-
len, aber auch die kroatischen Kommunisten der neueren Generation) ent-
machtet. Die Riicknahme der 6konomischen Reformen war dann der letzte
Schritt der dogmatischen Konterrevolution und der Abschaffung der Errun-
genschaften der 1960er Jahre.

Das Ziel des vorliegenden Buches ist es, diese Periode in ihrer Komplexitat
zu erfassen. Dabei werde ich mich auf die Kultur konzentrieren. Alle ande-
ren gesellschaftlichen — historischen, politischen, 6konomischen — Bereiche
werden nur dann berticksichtigt, wenn sie mit der Kultur in einer Beziehung
der Verflechtung stehen. Erst dann werden sie fiir mich relevant. Gleichzeitig
werde ich nicht die These vergessen, dass die Kultur fir diverse Experimen-
te innerhalb der Gesellschaft als eigenartige Retorte diente. In solch einer
Konstellation erschien sie als wichtigstes Glied beim Austesten der Méglich-
keiten von Freiheit in einer geschlossenen und konservativ aufgestellten Ge-
sellschaft, wobei ihr Vorteil in dem breiten Spektrum moglicher Subversio-
nen lag, die sich hinter diversen diskursiven Strategien verbergen konnten.
Somit entwickelte sie eine breite Palette, die die empfindlicheren und fiir die
herrschenden Strukturen gefahrlicheren Bereiche der Politik und Okonomie
nicht nutzen — oder entfalten — durften. Die Kultur blieb damit so etwas wie
eine Oase in der Wiiste der politischen Sandstiirme.* Nur in diesem Kontext
kann man sie als unabhingig, als eine individuell zu betrachtende GrofSe,
erfassen. Erst dann kann sie unabhéngig von anderen, sie berithrenden Berei-
chen der geistigen Tatigkeit wirken. Ihre Wichtigkeit fiir die gesamtjugosla-
wische gesellschaftliche Struktur erscheint in dieser konkreten historischen
Periode unermesslich. Nur durch eine differenzierte und prézise Analyse ihrer
Errungenschaften lasst sich auch ein Bild vom Scheitern des Erneuerungspro-
jekts gewinnen.

32 Hier bediene ich mich bewusst der von Hannah Arendt konstruierten und sehr oft

verwendeten Metaphorik (Arendt 2002). Sie ist wichtig, um zu beweisen, dass die
jugoslawische Gesellschaft am Rande einer totalitdren agiert, aber in keinem Augen-
blick (vielleicht ausgenommen die Zeit um 1949 und die Er6ffnung des Internierungs-
lagers Goli otok, Die kahle Insel) alle Voraussetzungen, eine solche zu werden, erfullt
hat. Arendts Argumentation, diesmal aus Macht und Gewalt, werde ich auch bei dem
Versuch zum politischen Kern der studentischen Bewegung vorzudringen benutzen.
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