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11. Die Prosa des neuen Realismus

In der jugoslawischen Literatur wird von den 1930er-Jahren bis heute eine
ununterbrochene Auseinandersetzung zwischen zwei entgegengesetzten
Stromungen geftihrt: der realistischen und der im weitesten Sinne nichtrea-
listischen.*® Wahrend der Realismus eher kompakt wirkte, nahm der ,Nicht-
realismus” verschiedene Ausprédgungen an, die sich von der klassischen Vari-
ante des Modernismus am Anfang des 20. Jahrhunderts bis zum elaborierten
Postmodernismus am Ende des 20. und am Anfang des 21. Jahrhunderts er-
strecken. Diese Auseinandersetzung war von intensiven Polemiken begleitet,
die manchmal fir die Beteiligten politische Konsequenzen trugen. Drei dieser
Polemiken wirkten weit Giber ihre Zeit hinaus und erscheinen daher am wich-
tigsten: Die erste wurde zwischen 1930 und 1941 in linken Zeitschriften und
Zeitungen gefthrt, die zweite in den 1950er-Jahren zwischen den sogenann-
ten Realisten und Modernisten ausgetragen, und die letzte fand schliefMich
in den 1970er-Jahren statt. Die Protagonisten waren auf der einen Seite Da-
nilo Ki§ und auf der anderen die Vertreter der ,Prosa des neuen Realismus“”
sowie die ihnen nahestehenden Literaturkritiker*innen und Literaturwissen-
schaftler*innen.

Die erste Debatte ging unter dem Namen ,Sukob na knjizevnoj ljevici”
(,Auseinandersetzung in der literarischen Linken®) in die Literaturgeschicte
ein.*? Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass sie aus der Sowjetunion und
somit von auflen importiert wurde, um die in Charkiw (1929) und Moskau
(1934) postulierte Poetik des Sozialistischen Realismus auch in Jugoslawien
als Norm zu positionieren. Bei genauerer Betrachtung wird deutlich, dass
neben der sozialen Problematik die Frage nach der optimalen Darstellung
der Wirklichkeit in dieser Auseinandersetzung eine zentrale Rolle spielt. Die
Verfechter der ,sozialen Literatur” warfen den Anhéngern des Modernismus
bzw. den Avantgardisten vor, sie hitten sich zu weit vom Menschen und sei-
nen Problemen entfernt. Diese wiesen ihrerseits darauf hin, dass die soziale
Literatur erstens den &sthetischen Kriterien nicht gerecht werde und des-

48 Unter ,Nichtrealismus® verstehe ich ein breites Feld von verschiedenen nicht- oder
antimimetischen Diskursen, die vom linguistischen Hermetismus der Moderne bis
zur literarischen Phantastik reicht.

49 Hier wéhle ich absichtlich diesen Terminus, um die literarische Erscheinung im Serbi-
en der 1960er-Jahre genauer zu erfassen. Der Terminus ,Wirklichkeitsprosa“ ist nicht
prézise genug. Der begriffliche Vorschlag von Ljubisa Jeremié , proza novog stila“ (Pro-
sa neuen Stils) zieht eine literaturwissenschaftlich schwer zu bestimmende Parallele
zur Vergangenheit (Was ist der alte Stil¢), wahrend die von Vladislava Ribnikar pré-
ferierte Variante ,nova proza“ (neue Prosa) noch weniger zu gebrauchen ist, obwohl
sie im Bereich der Literaturkritik einigermafSen tauglich ist. Ich werde im Verlauf des
Textes versuchen, meine Begrifflichkeit genauer zu erkléren und zu verfestigen.
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halb zweitens nicht fahig sei, ein ,wahres“ Bild der Wirklichkeit zu entwer-
fen. Schon die Namen der Beteiligten lassen sich als ein Ausschnitt aus dem
Kanon der jugoslawischen Zwischenkriegsliteratur lesen. Die Sozrealisten,
vertreten durch Milovan Dilas, Radovan Zogovi¢, Jovan Popovi¢ und viele
andere, stehen Groflen der Avantgarde wie Miroslav Krleza, Marko Ristié,
Aleksandar Vuco, Dusan Mati¢ oder Oskar Davico gegentiber. Die Unver-
einbarkeit der beiden dsthetischen Positionen kam auch im Jugoslawien der
Nachkriegszeit zum Vorschein. Bis zum Bruch mit Stalin verfiigten die Ver-
fechter der sozialen Ausrichtung in allen Bereichen des kulturellen Lebens
tber die alleinige Macht. Ihre letztlich nur drei Jahre andauernde Vorherr-
schaft wurde nach der Resolution des Informbtiros (1948) langsam zurtickge-
drédngt, und die Protagonisten der revolutiondren Avantgarde kehrten in die
literarische Szene zurtick. Unter ihrer Obhut tibernahm die neue Generation
alle wichtigen Stellungen im Verlagswesen wie auch in den Fachorganisati-
onen — von literarischen und ktnstlerischen Verbdnden bis hin zu den wich-
tigsten, als progressiv geltenden Theaterh&usern.

Auf die Auseinandersetzung in der Zwischenkriegszeit folgte fast nahtlos
eine weitere, die von Konflikten innerhalb der jingeren Generation bestimmt
wurde. Das neue Zerwiirfnis, diesmal zwischen ,Realisten” und ,Modernis-
ten”, wurde zunichst 1952 in den Zeitschriften Svedocanstva und KnjiZevne
novine sichtbar und sodann ab 1955 auf den Seiten von Delo und Savremenik
fortgesetzt. Von der politischen Ernsthaftigkeit der Situation zeugen folgen-
de Behauptungen einflussreicher Mitglieder des Politbiiros:

Veljko Vlahovi¢ sagt wahrend des Treffens der Ideologischen Kommission
(26.11.1955), dass sich um Delo die S6hne der Tschetniks und der enteigneten
Bourgeoisie gruppieren. Gleichfalls wirft er dem Savremenik vor, dass sich um
ihn Parteigdnger des Informbiiros versammeln wiirden. Beim gleichen Treffen
geht Punisa Perovi¢ so weit, dass er die Abschaffung beider Zeitschriften vor-
schldgt. Die besorgte Partei interessierte sich ndmlich vor allem fiir die Kom-
munisten unter den Schriftstellern, die mit unvorbildlichen Aussagen und
Gesten negative Botschaften an die Offentlichkeit schicken.*!!

In der Polemik ging es um unterschiedliche Auffassungen des Begriffs
der Wirklichkeit. Die Realisten kdmpfen fiir eine breitere Interpretation des
Realismus, der sich vom Konzept des 19. Jahrhunderts entfernte, aber auch
wenig mit dem Sozialistischen Realismus zu tun hatte. Ihnen ging es um
eine moderne Literatur, die sich durch moralisches und politisches Engage-
ment auszeichnet. Die Modernisten ihrerseits korrigierten ihre urspriingli-
che kategorische Ablehnung des Realismus und versuchten, das Konzept von
der Selbstzweckhaftigkeit der Kunst zu modifizieren. Das heifSt nicht, dass

419 Noch heute finden sich die zuverldssigsten Informationen dartiber in Lasi¢ 1972.
4“1 Zitiert nach Vukicevi¢ 2007, 29.
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sie irgendwelche Kompromisse eingegangen seien. Ganz im Gegenteil: Die
Schérfe der Sprache und die Leidenschaft der Argumentation weisen eher
auf eine dezidierte Feindschaft zwischen beiden Gruppen hin. Trotzdem l4sst
sich diese Polemik zwischen den Realisten und Modernisten schwerlich als
eine Auseinandersetzung zwischen Altem und Neuem zusammenfassen, die
Fragen der Poetik aulber Acht lassen wirde. Sowohl die einen wie auch die
anderen bezogen sich weitgehend auf marxistische Postulate.*? Es ist sicher,
dass die Modernisten um Delo letztlich die Oberhand gewannen. Ein Grund
dafiir ist, dass sie zweifelsohne die besseren Polemiker waren. Wahrend der
Auseinandersetzung selbst zeichnete sich eine Art von Kompromiss ab, was
sich in der Dialogbereitschaft beider Seiten manifestierte. So fand ein Run-
der Tisch statt, an dem die Diskussion weniger emotional als argumentativ
gefiihrt wurde. Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sich wie ein roter
Faden eine offenbar unvermeidliche ideologische Dimension durch diese Po-
lemik zieht, die von der kiinstlerischen Dimension nicht zu trennen ist. Ver-
einfacht gesagt, hat man es wie auch in der Vorkriegszeit mit einem Disput
zwischen konservativen und progressiven Linken zu tun.

Die dritte Polemik, die kurz erwéahnt sei, ist ebenfalls kaum ohne ihre ideo-
logische Komponente verstdndlich. Allerdings waren die Vorzeichen derart
verdndert, dass wir es mit einer ideologisch zutiefst gespaltenen Auseinan-
dersetzung zwischen nationalistischen Rechten und liberalen Linken zu tun
haben. Der Disput zwischen den Anhéngern der ,stvarnosna proza“ (Wirk-
lichkeitsprosa) oder — ich ziehe diesen Begriff vor — ,proza novog realizma“
(Prosa des neuen Realismus) und den Vertretern einer Poetik des Faktographi-
schen bewegt sich vielmehr in Richtung einer gespaltenen Deutung des Rea-
listischen selbst. Die Polemik entflammte Mitte der 1970er-Jahre, als Danilo
Kiss Buch Grobnica za Borisa Davidovica (Ein Grabmal fiir Boris Dawidowitsch)
erschien.*® Diese Polemik hat eine Vorgeschichte, die in den 1960er-Jahren

412 Vukicevi¢ behauptet sogar, es handle sich bei diesem Zerwiirfnis um einen Kampf
um die Vormachtstellung im literarischen Establishment: Wer bekommt die besseren
Posten¢ Wer iibernimmt die Dominanz in den Institutionen¢ Wer kann in den besten
und lukrativsten Verlagen publizieren¢ Das sind Fragen, die eher in die Richtung kul-
turpolitischen Tratschs gehen. Ihre Beziehung zu den relevanten dsthetischen und po-
etischen Problemen scheint hier zumindest fragwiirdig. (Vgl. Vukiéevi¢ 2007, 27-37)
Ich kann nicht anndhernd alle Facetten des Zerwtrfnisses aufgreifen. In Jugoslawien
hat der Journalist Boro Krivokapi¢ alle relevanten Texte gesammelt und in dem Band
Treba li spaliti Kisa¢ (Soll man Kis verbrennené, 1980) verdffentlicht. Sehr kompetent
und aussagekraftig ist der Text von Katharina Wolf-Griefshaber (1998). Ki3 selbst hat
im Buch Cas anatomije (1978; (Dt. Anatomiestunde, aus dem Serbokroatischen von Ka-
tharina Wolf-Griefhaber, Miinchen 1998).) mit seinen Gegnern abgerechnet. Wie tief-
greifend die Polemik war, zeigt auch die Tatsache, dass noch heute, mehr als vierzig
Jahre spiter, heftig tiber ihre Folgen diskutiert wird. Die drei neuesten Beitrdge, die
versuchen, Ki§ zu diffamieren, sind Vasovi¢ 2004 und 2013 sowie Rosi¢ 2008.

413
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ihren Anfang nahm und eine Verdnderung in der Entwicklung der Poetik der
Prosa andeutete.

Wie schon mehrfach thematisiert kam es Anfang der 1960er-Jahre zu einer
Neuerung in der jugoslawischen Literatur, die sowohl gegen den Modernis-
mus als auch gegen den Realismus gerichtet war. Allerdings war dabei ersicht-
lich, dass die Autoren, die diese Anderung vollgezogen, sich eher der moder-
nistischen als der realistischen Tradition verpflichtet fiihlten. Einen Eckpunkt
der Riickkehr zum modifizierten Realismus bildet die Erzdhlsammlung Frede,
laku no¢ (Gute Nacht Fred, 1967) von Dragoslav Mihajlovi¢. Die im Folgenden
analysierten Texte sind nach zwei Kriterien ausgewéhlt: Zum einen sollten
sie zum Kanon der Prosa des neuen Realismus erklédrt worden sein; zum an-
deren sollten sie zwischen der Mitte der 1960er-Jahre und dem Beginn der
1970er-Jahre entstanden und damit noch zu den ,long sixties“ zu rechnen
sein. Aufgrund dieser Einschrdnkung werden sowohl einzelne Autoren als
auch einzelne Texte jener Autoren, mit denen ich mich genauer beschéftige, in
meinem Korpus keinen Platz finden. Vor allem die Ausklammerung von Dra-
goslav Mihailoviés Petrijin venac (Petrijas Kranz) ist allein mit dem zeitlichen
Kriterium zu erkldren (der Roman wurde 1975 veroffentlicht). Der Korpus
besteht aus folgenden Autoren und Texten: Dragoslav Mihailoviés Frede, laku
no¢ (1967) und Kad su cvetale tikve (Als die Kiirbise bliihten, 1969); Milisav Saviés
Bugarska baraka (Bulgarische Baracke, 1969); Vidosav Stevanoviés Refuz mrtvak
(Refuz der Tote, 1969); Slobodan Seleniés Memoari Pere Bogalja (Memoiren Pera
des Kriippels, 1968) und — vielleicht tiberraschend — Ivan Ivanovi¢s Crveni kralj
(Der rote Kénig, 1972). Autoren wie Dragi Bugari¢, Zivojin Pavlovi¢, Radoslav
Brati¢ oder Miroslav Josi¢ Vi$nji¢, die zum Kanon der Prosa des neuen Realis-
mus gehoren, werden hier nicht berticksichtigt.

Vor der Analyse der Einzeltexte muss zunéchst eine erzdhltheoretische
Frage geklart werden. Sie konzentriert sich auf die Dominanz der Kurzer-
zdhlform innerhalb der Prosa des neuen Realismus. Selbst wo diese Prosa
die langere Form des Romans annimmt, bleibt sie episodisch-fragmentarisch
strukturiert.** Diese Dominanz kann sowohl historisch als auch theoretisch

414 Das hat Vladislava Ribnikar tiberzeugend gezeigt: ,Omiljena teza Viktora Sklovskog
— da je roman nastao iz zbornika novela — navedena je na pocetku ovog odeljka da bi
¢itaoca uputila u sasvim odredenom smeru: da bi ga podsetila na Zanr pripovetke i
raznovrsne moguénosti kombinovanja i strukturnog povezivanja malih narativnih
oblika u skladu sa relativno jedinstvenom umetni¢kom zamisli [...] Sledeéi istu misa-
onu nit, dosli bismo i do pretpostavke da bi potraga za Zanrom mogla uroditi plodom
i ukoliko bi se istrazio put koji od pripovetke vodi romanu, a koji nudi mnostvo raz-
li¢itih Zanrovskih moguénosti. Niz pojava u na$oj savremenoj prozi ohrabruje nas u
takvoj vrsti razmisljanja.” (Ribnikar 1987, 14. Hervorhebung i. O.) [Die Lieblingsthese
von Viktor Sklovskij — dass der Roman aus einer Sammlung von Novellen hervorge-
gangen ist — wird am Anfang dieses Abschnitts genannt, um den Leser in eine ganz
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begriindet werden. Die historische Erklarung ist, so scheint es mir, einfa-
cher: In der Tradition des serbischen Realismus spielte die Erzdhlung stets
eine wichtigere Rolle als der Roman. Literatursoziologisch betrachtet ist der
Grund dafiir die fehlende Infrastruktur: Nur wenige Verlage waren bereit
und fahig, Blcher zu vertffentlichen; stattdessen waren Zeitschriften das
zentrale Distributionsmedium. Um in diesen vertffentlichen zu koénnen,
passten sich alle groben serbischen Realisten an diese Situation an, indem sie
Kurzgeschichten verfassten. Da die neue Generation eine Bindung an diese
Tradition suchte, ibernahm auch sie logischerweise das damals dominante
Genre. Eine theoretische Begriindung der Dominanz der Kurzerzdhlung ist
im Gegensatz zur historischen schwieriger. Es scheint mir, dass eine sehr ei-
genartige Form des Erzdhlens, die man vorwiegend narratologisch erkléren
kann, in den Vordergrund rtickt. Das ist die Technik des Skaz, tiberzeugend
dargestellt von Robert Hodel (Hodel 1994). Auf die kinstlich-miindliche
Qualitat dieser Prosa wies auch Ljubisa Jeremié (Jeremié¢ 1976) hin. Das Ein-
fihrungskapitel seiner einflussreichen Essaysammlung, das ich kurz zusam-
menfasse, tragt den Titel Nova srpska pripovetka (Die neue serbische Erzihlung).
Laut Jeremic ist das erste Buch, in dem die Prosa des neuen Realismus ihren
Ausdruck findet, eine Erzdhlsammlung; der erste programmatische Essay;,
der die Prosa des neuen Realismus auch theoretisch erkldrt, ist der Erz&hl-
form der Prosaform gewidmet. Das Hauptmerkmal dieser Erzdhlform, der
erzdhlende Stil des Skaz, wird zwar nicht genauer erkldrt, zumindest aber
erwdhnt. Diese Signale sollen meine Analyse zumindest am Anfang pragen.
Zusétzlich stellt sich die Frage: Wie passen diese Texte in eine allgemeine
und verbindliche Poetik der 1960er-Jahre, die ich zuerst detektiert und dann
systematisch verfolgt habe¢

Meine erste These ist, dass diese Texte zu jener Stromung innerhalb der
Kultur der 1960er-Jahre gehoren, die ich mit dem Existentialismus in Verbin-
dung gebracht habe. Hinzu kommt, dass sie die Affiliation mit den Filmen
der ,Schwarzen Welle“ aufweisen. Zur Verstarkung dieses Moments trigt

bestimmte Richtung zu lenken: um ihn an das Genre der Kurzgeschichte zu erinnern
und an die vielfaltigen Moglichkeiten, kleine erzihlerische Formen im Einklang mit
einer relativ einheitlichen kiinstlerischen Idee zu kombinieren und strukturell zu
verbinden. [...] Folgt man demselben Gedankengang weiter, so kénnte man zu der
Annahme gelangen, dass die Suche nach dem Genre auch dann fruchtbar sein konnte,
wenn man den Weg erforscht, der von der Kurzgeschichte zum Roman fithrt und da-
bei zahlreiche verschiedene Moglichkeiten der Gattungsbildung eroffnet. Eine Reihe
von Erscheinungen in unserer zeitgendssischen Prosa bestirkt uns in dieser Art des
Denkens.] Ribnikars weitere Ausfiihrungen weisen darauf hin, dass diese Tendenz zur
Erzdhlsammlung als einer thematischen und erzdhltechnischen Einheit helfen, diese
kleineren Elemente in ein gréfleres zusammenzufiigen: in den Roman. Dartiber wird
spater ausfiihrlicher berichtet.
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bei, dass Zivojin Pavlovié, einer der wichtigsten Filmregisseure der ,Schwar-
zen Welle“ und derjenige Autor, der die existentialistische Poetik am stérksten
betonte und verwendete, zumindest in seiner ,sekundiren“ — literarischen
— Téatigkeit der Prosa des neuen Realismus zuzuordnen wére. Zusdtzlich
ist einer der wenig beachteten Filme der spiten 1960er-Jahre bzw. frithen
1970er-Jahre, Lilika (1970) von Branko Plesa, die Verfilmung der gleichnami-
gen Kurzgeschichte von Dragoslav Mihailovi¢ aus der Sammlung Frede, laku
no¢. Der Film ist zwar nicht eindeutig als der ,schwarzen Welle“ zugehorig
zu bestimmen, doch gibt es Berthrungspunkte zwischen beiden, die nicht
Ubersehen werden koénnen. Nicht nur deshalb halte ich es fiir angebracht,
meine Analyse mit dieser Erzdhlung zu beginnen.*® Der Film wird keinen
bemerkenswerten Teil der Analyse ausmachen und nur gelegentlich als Folie
dienen, um die angefiihrte Verbindung zwischen der ,Schwarzen Welle“ und
der Prosa des neuen Realismus zu beglaubigen und zu vertiefen. Aufberdem
mochte ich schon im Voraus sagen, dass ich diese Verbindung in der Katego-
rie des existentialistischen Erzdhlens zu ermitteln suche.

Dragoslav Mihailovié¢
Lilika. Das Erzdhlen vom Missbrauch

Sich auf Viktor Vinogradov stiitzend skizziert Irwin Titunik den Erz&hl-
stil Skaz folgendermafien:

[Dler skaz umfalit die Interaktion zweier stilistischer Systeme, die nach
gegensdtzlichen Richtungen hin orientiert sind: 1) das System eines litera-
risch-fiktionalen Gebildes, das sich an der vollstindigen Illusion der natir-
lichen Ordnung der Rede als seiner idealen Grenze orientiert, und 2) das des
miindlichen Monologs, der sich an den Formen der Buchsprache als seiner
idealen Grenzen orientiert. (Titunik 1997, 121)

Diese Bestimmung hat zur Folge, dass der Skaz als eine in sich paradoxe Ei-
genschaft und Form des Erzéhlens oder poetologische Struktur in Erschei-
nung tritt. Die zwei Elemente widersprechen sich grundsatzlich und kénnen

45 Die ganze Sammlung ist poetologisch betrachtet relativ heterogen. Die Titelerzih-
lung weist etliche Elemente des absurden Erz&hlens Beckett’scher Pragung auf. Gost
(Gast) wirkt als Schliisseltext, O tome kako je ostala fleka (Wie ein Fleck iibriggeblieben
ist) ist tief in der Tradition des realistischen Erzihlens Serbiens verwurzelt, wihrend
Putnik (Der Reisende) als erster mit den Elementen des Skaz experimentiert. Kurzum:
Es gibt immer noch keine feste Entschlossenheit des Autors, sich &sthetisch an den
dominanten Modellen des serbischen Realismus zu orientieren, sie zu transformie-
ren, umzuschreiben und gegen den Spét- oder Postmodernismus zu polemisieren. Das
wird sich, wahrscheinlich initialisiert durch den Erfolg von Lilika, mit dem Roman
Kad su cvetale tikyve dndern.
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nur durch die Kunst des Erzéhlens vereint und in einer dsthetisch wirksamen
Struktur verwirklicht werden. Es geht vereinfacht gesagt um die Verschriftli-
chung des Mundlichen. Diese kann nur mit kiinstlichen Mitteln, die sich auf
eine wortwortlich verstandene Mimesis stiitzen, realisiert werden. Paradox
ist daran vor allem die schriftliche Fixiertheit des Skaz, die eine miindliche
Uberlieferung eigentlich ausschliefst. Titunik schreibt dazu: ,Wenn eine blo-
fle Deklaration einer Rede als miindlich diese nicht von vornherein in skaz
umschlagen 1a5t, warum mufl man dann annehmen, daf$ die blofbe Deklara-
tion einer Rede als geschrieben von vornherein die Méglichkeit ausschliefdt,
daf} sie in skaz umschlagt“ (Ebd., 122) Diese plausible Erklarung macht eine
Steigerung des Realitdtsgehalts der Fiktion sichtbar, welche sich vom tradi-
tionell verstandenen Realismus des 19. Jahrhunderts entfernt. Die Annihe-
rung an die Wirklichkeit wird durch eine Mimesis der Alltagssprache erreicht,
was Anderungen in der narrativen Struktur erfordert. Die wichtigste ist die
Abschaffung der Figur des allwissenden Erzdhlers oder Erzihlerin, die durch
mehrere, erzdhlerisch instabile Figuren ersetzt wird. Deren Funktion als Tra-
ger*innen des Textes wird durch konsequente Verwendung ihres jeweils eige-
nen Duktus gesteigert, was wiederum eine Abgrenzung zu anderen Figuren
notwendig macht. Deren Auswahl erfolgt dementsprechend aus niedrigeren
Gesellschaftsklassen, die sich einer Sprache bedienen, die von der Standard-
sprache so weit wie moglich entfernt ist. Das steigert notwendigerweise den
Authentizititsgehalt und somit den &sthetischen Wert des Textes.*!

Robert Hodel erweitert die von Titunik vorgeschlagene Beschreibung des
Skaz folgendermalben:

Das skaz-Wort lédsst sich mit den Merkmalen ,Buchsprache/auktoriale Rede
versus Volkssprache/fremde Rede’ charakterisieren. Beide Positionen erlauben
dabei eine Innen- wie Aussensicht. Die Innenperspektive der ,Volkssprache’ wie
auch die Innenperspektive der auktorialen Rede haben ideologische Implikatio-
nen, die vom jeweiligen Aussenstandpunkt in ein spezifisches Licht gesetzt
werden und mit den beiden Polen ,Bewahrung’ und ,kritische Ausgrenzung’
umfasst sind. (Hodel 1994, 40)

Das ist die Erzahlstrategie, die zunehmend in den Mittelpunkt der Poetik Dra-
goslav Mihailoviés vordringt. Die Kurzgeschichte Lilika ist daftir beispielhaft.*”

416 Hier liegt der Kern der Auseinandersetzung zwischen den ,Realisten und den angeb-
lich wirklichkeitsfremden ,Modernisten”.

417 Auch konsequent in diesem Stil verfasst, aber weniger gelungen, ist die Geschichte
Putnik (Reisender), wahrend Boginje (Pocken) die Strategie umdreht, wenn hier eine
fast analphabetische Béauerin ihre Geschichte in der schriftlichen Form des Briefes
mitteilt. Die Titelerzdhlung Frede, laku no¢ ist in Beckett’scher Manier des Absurden
erzdhlt, Gost (Gast) weist Elemente des Fantastischen auf und die letzte, O tome kako
je nastala fleka (Wie ein Fleck Gbriggeblieben ist), ndhert sich durch die Verwendung
von Zeitraffung und von Dokumenten dem Postmodernistischen. Aus dieser kurzen
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Fir ihre Lekttre im Schlissel des Skaz ist mafSgeblich, dass sie aus der Perspek-
tive eines Kindes erzéhlt wird. Mihailovi¢ ist noch immer von jener radikalen
Erzihltechnik entfernt, die ihren Héhepunkt in dem spéter zu analysierenden
Roman Kad su cvetale tikve (Als die Kiirbisse bliihten) erreichen wird. Trotzdem
sind schon in diesem Text sprachlich-stilistische Merkmale zu erkennen, die
auf eine Modellierung des Oralen in schriftlicher Form weisen. Die von ihm
verwendete Erzdhltechnik wére eher als Monolog zu bezeichnen, der durch
etliche Momente des Miindlichen modifiziert und korrigiert wird. In der Kurz-
geschichte erzihlt das zehnjéhrige Mé&dchen Lilika fliefend, im Text ortho-
graphisch ohne Kommata wiedergegeben, von seinem Leben.*® Die Erzdhlung
ist nicht zusammenhéngend, nicht linear, und eine Rekonstruktion der Chro-
nologie ist nur im Nachhinein méglich. Die Leserin erfdhrt nur langsam und
in Etappen, was Lilika passiert. Gleichzeitig wird ihre Umgebung dargestellt,
sodass der Eindruck einer in sich geschlossenen Struktur entsteht.

Lilika wéachst mit ihrer Mutter, ihrem Stiefvater und ihrem kleinen Bruder
in einem Vorort von Belgrad auf. Thre Mutter arbeitet als Zimmerma&dchen
und Gelegenheitsprostituierte in einem Hotel. Lilikas Vater ist ein Freier, der
nur eine kurze Beziehung mit ihrer Mutter hatte, danach verschwand und
sich nicht um das Méadchen kiimmert, ebensowenig wie die Mutter und
der Stiefvater: Lilika wird traktiert, geschlagen und psychischer Tortur aus-
gesetzt. Das hat fatale Folgen fiir das junge Méadchen, die sich physisch in
unkontrolliertem Urinieren und psychisch in stdndigem Liigen und Stehlen
manifestieren. Deshalb wird sie noch mehr geschlagen und missbraucht; ein
Circulus vitiousus entsteht. Ihr wird immer wieder angedroht, ins Kinderheim
zu kommen, was am Ende tatsédchlich so geschieht. Die Darstellung des tra-
gischen Schicksals des Kindes wird durch die Erzahlperspektive abgemildert.
Lilika selbst betrachtet die Umgebung, kommentiert, was sie sieht, und be-
richtet zusétzlich tiber ihre eigenen Geftihle und tiber die Handlungen, die sie
erlebt und durchfiihrt.

Darstellung wird ersichtlich, dass der Autor damals immer noch keine klare und ein-
deutige Entscheidung tiber die Struktur seiner Poetik getroffen hat. Auch Ljubisa Je-
remié bemerkt die Heterogenitit der Sammlung, verschweigt aber, dass Mihailovié
bei der Suche nach einer eigenen Poetik mit dem Spidtmodernismus (oder der Neoa-
vantgarde) experimentierte, um sie dann zu verlassen und sich die Prosa des neuen
Realismus anzueignen, ja sie prdgend mitzugestalten. (Jeremié¢ 1993, 316)

Vladislava Ribnikar bemerkt dazu: ,U Liliki pripoveda neuka, naivna devojcica, odras-
la na gradskoj periferiji. Njen re¢nik je sasvim skucen, a jezi¢ke formulacije nespretne
i do krajnosti jednostavne.” (Ribnikar 1987, 80) [In Lilika erz&hlt ein ungebildetes,
naives Médchen, das in einem Vorort der Stadt aufgewachsen ist. Ihr Wortschatz ist
sehr begrenzt, und ihre sprachlichen Formulierungen sind unbeholfen und &ufSerst
einfach.]
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Die Naivitdt und daraus folgende Unzuverldssigkeit der jungen Erzih-
lerin werden durch ihr Unvermégen hervorgehoben, Ereignisse zu deuten,
die die Grenzen ihres Horizonts tibersteigen. Sie kann sich verstellen, wenn
es um Lugen geht, aber wenn sie die Emotionen interpretieren soll, die der
geistig behinderte Peca*'? ihr gegentiber hegt, versagt ihre Deutungskraft. Sie
erscheint gleichzeitig als erfahren und naiv, gewandt und unbeholfen. Da-
durch wird sie zu einer Tragerin der Poetik der Prosa des neuen Realismus
par excellence.*® Es entsteht eine abgerundete Figur, die zwar tiber sich selbst
berichtet, aber gleichzeitig unzuverléssig ist und unvollstdndige oder falsche
Informationen liefert, da sie nicht in der Lage ist, die Lebenswelt vollkom-
men zu erfassen. Besonders bemerkenswert erscheint diese Verschleierungs-
strategie des Erzdhlens an Stellen, in denen es um Sexualitat geht. Lilika ist
offensichtlich sexuell unreif und verfiigt doch tiber Kenntnisse in Sexualkun-
de, die ihre Schulkameradinnen nicht haben, weil sie immer wieder Zeugin
des Geschlechtsverkehrs zwischen ihrer Mutter und ihrem Stiefvater*”! oder
zwischen der Mutter, die als Prostituierte Geld dazuverdient, und verschie-
denen Freiern wird. Deshalb kann sie sich ihren unerfahrenen Schulkamera-

49 Tn der Geschichte hat Peca eine zusétzliche Bedeutung: Er ist derjenige, der Lilika ih-
ren Spitznamen gegeben hat. Da seine Sprachféhigkeiten beeintréchtigt sind, kann er
sich nicht richtig artikulieren und den Namen Milica nicht aussprechen, und gibt ihn
stattdessen als Lilika wieder: ,Ni moje ime isto ne ume da kaZze pa me zove Lilika, a
meni se svida da se zovem Lilika pa ga uvek pitam a kako se ja zovem. I on uvek kaze
Lilika.“ (Mihailovi¢ 1984, 52) [Er kann auch meinen Namen nicht richtig aussprechen,
also nennt er mich Lilika, und mir geféllt es, Lilika genannt zu werden, also frage ich
ihn immer: ,Und wie heifSe ich¢‘ Und er sagt immer: ,Lilika.]

40 LjubiSa Jeremic bezeichnet diese Sprache als ,nichtliterarisch“ und hebt Lilika als ihre
wichtigste Trégerin hervor: ,[O]vakav ,neknjiZzevan’ govor savreno izrazava odrede-
na potresna zivotna iskustva koja su u najvecoj meri posluzila Mihailovi¢u da svoju
viziju ljudske sudbine, viziju granica i moguénosti ljudske prirode uobli¢ava u tematici
od najjaceg utiska.” (Jeremi¢ 1993, 317) [Eine solche ,nichtliterarische‘ Sprache bringt
auf vollkommene Weise bestimmte erschiitternde Lebenserfahrungen zum Ausdruck,
die Mihailovi¢ in hohem MafSe dazu dienten, seine Vision vom menschlichen Schick-
sal, seine Vision der Grenzen und Moglichkeiten der menschlichen Natur in einer
thematischen Form von gréfter Eindringlichkeit zu gestalten.]
,Onda mu moja mama sedne u krilo i kaze mu nikad vi$e to nemoj je I da nece$ i gura
mu jezik u usta a moj tata je pipka ispod suknje. Posle mene teraju da spavam pa
legnu u krevet i ja se napravim da sam zaspala pa gledam $ta rade. Ali to je bilo samo
u pocetku. Sad mi to vi$e nije interesantno nisam ja viSe mala.“ (Mihailovi¢ 1984, 49)
[Dann setzt sich meine Mama ihm auf den Schoft und sagt zu ihm: ,Mach das nie
wieder, ja¢ Du wirst das nicht mehr machen, oder¢‘ — und sie schiebt ihm die Zunge
in den Mund, wéhrend mein Papa sie unter dem Rock betatscht. Danach schicken sie
mich ins Bett, sie legen sich hin, und ich tue so, als ob ich schlafe, um zu sehen, was
sie machen. Aber das war nur am Anfang. Jetzt interessiert mich das nicht mehr —ich
bin kein Kleinkind mehr.]
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dinnen gegeniiber als Autoritit positionieren. Fiir diese Leistung bekommt
sie Geschenke. ,A prosle godine sa mnom u razredu su bile jedna Radonji¢
Jovanka i jedna Stankovi¢ Dusica i jedna Kojadinovi¢ Leposava i jos neke de-
vojcice i ja sam im pric¢ala $ta sve ima muskarac a $ta Zena i kako oni to rade.
One budale nista nisu znale.“*?? (Mihailovi¢ 1984, 49¢f.)

Die Situation dndert sich und Lilikas Unkenntnis wird offensichtlich, als
sie ihre eigenen sexuellen Erfahrungen thematisiert und reflektiert. Hier wird
sichtbar, dass sie nur teilweise in die Geheimnisse der Sexualitdt eingeweiht
ist, die sie aus ihrem eigenen unzureichenden Wissen zu deuten versucht.
Dabei sind zwei Arten sexueller Begegnungen mafdgeblich: Erstens die Lieb-
haber der Mutter, die das Mddchen bertihren und es teilweise missbrauchen,
und zweitens ihre Beziehung zum geistig behinderten Peca, der fir sie eine
zentrale Figur der Zuneigung ist. Lilika versteht nicht, warum sie auf dem
Schobb der Besucher ihrer Mutter sitzen soll oder warum sie ihr Bonbons ge-
ben. Mit Peca gestaltet sich die Sache anders. Er ist fiir das Méddchen eine Be-
zugsperson. Als es ihm erzéhlt, dass es ins Heim muss, wird er traurig. Lilika
bemerkt die Stdrke seiner Geftihle, empfindet Mitleid mit ihm und bietet
ihm als Trost ihren Kérper an:

Ja onda vige nisam znala $ta ¢u pa smaknem gadice i kaZzem Peci ajde Peco. I
opet po¢nem da ga ljubim i milujem po glavi. Tad je i Peca mene poceo da ljubi
i da me steze i poCeo da drhti i raskopcao pantalone pa sam i ja podigla halji-
nicu i on je poceo da me gura u stomak. Ja sam rekla ne tako Peco ne tako. Al
on me je sve isto onako gurao u stomak. Tad sam htela da legnem dole onako
kako sam videla da radi moja mama ali dole je bilo prljavo pa sam se uplasila
da bi odmah svi videli. I samo sam se popela na prste i stegnula i ja njega i opet
mu rekla ajde Peco ajde. A Peca isto nije umeo mislila sam da on to ume bolje
nego me je i dalje gurao sve u stomak i sve onako stenjao i onda tamo pustio
nesto i ubalavio me po ramenu i po haljinici. I onda se ovako obesio na mene.
Ja sam ga onda pipnula po licu i rekla mu nemoj Peco da places. A on se samo
okrenuo i pobegao.*? (Mihailovi¢ 1984, 56f.)

42 Und letztes Jahr waren in meiner Klasse eine Radonji¢ Jovanka, eine Stankovié¢ Dusi-

ca und eine Kojadinovi¢ Leposava und noch ein paar andere Madchen, und ich habe
ihnen erzihlt, was ein Mann alles hat und was eine Frau hat und wie die das machen.
Diese Dummkopfe wussten gar nichts.”

43 Da wusste ich nicht mehr, was ich tun sollte, also zog ich mein Héschen aus und
sagte: ,Los, Peco.” Und dann fing ich wieder an, ihn zu kiissen und tiber den Kopf zu
streicheln. Dann fing auch Peca an, mich zu kissen und zu driicken, und er begann zu
zittern und machte seine Hose auf, also hob auch ich mein Kleid hoch, und er begann,
mich gegen den Bauch zu stoflen. Ich sagte: ,Nicht so, Peco, nicht so.” Aber er stiels
mich weiter gegen den Bauch, immer wieder. Dann wollte ich mich hinlegen, so wie
ich es bei meiner Mutter gesehen hatte, aber der Boden war schmutzig, und ich hatte
Angst, dass es sofort alle sehen wiirden. Also stellte ich mich nur auf die Zehenspitzen,
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Die nicht durchgefiihrte Penetration und eine stattgefundene Ejakulation
sind zwei Schliisselmomente dieses Abschnitts. Wahrend Lilika zumindest
eine Ahnung von dem Ablauf einer Penetration hat, ist sie bei der Ejakulation
tberfordert. Sie weild nicht, welche Bedeutung die Fliissigkeit hat, mit der
Peca sie besudelt und anspritzt, genauso wenig, dass der Erguss mit einer se-
xuellen Handlung verbunden ist. Das alles aber macht sie noch nicht zu einer
tragischen und dadurch existentialistischen Heldin. Sie ist immer noch durch
ihre Naivitdt gekennzeichnet. Erst die gegen sie gerichtete physische Gewalt
lasst sie erzdhlerisch in diese Richtung gleiten.

Damit ist der letzte Teil ihrer Selbstsicherheit aus dem Text getilgt. Sie
wird als Opfer von Gewalt dargestellt, die ihr vor allem vonseiten ihrer Fa-
milie zugeftigt wird. Die Grausamkeit wird zusétzlich durch die Perspektive
des Kindes gesteigert. Lilika erz&hlt in einem fast emotionslosen Ton tiber
die Folgen der Schldge, mit denen sie bestialisch geztichtigt wird. Die Ziich-
tigung erfolgt als Strafe fiir ihre Untaten, aber die Schwere der Strafe tiber-
steigt ihre tatsdchliche Schuld erheblich:

A kad sam se uvece vratila moja mama i moj tata su poceli da vicu na mene
kurvo jedna gde si dosad bila i sta si pricala onima iz opstine. I onda je moja
mama odvela mog malog Batu kod tetka Lepe a mene su opet vezali za krevet
i onako mi $al¢etom vezali usta i onda su me moja mama i moj tata stra§no
udarali pa sam se opet sva upiskila i posle sam stvarno bila bolesna i stvarno
nisam mogla da idem u $kolu majke mi.*** (Mihailovi¢ 1984, 59¢f.)

Lilikas Schuld ist, dass sie sich vor den Sozialarbeitern verstellt und ihr Leben
so dargestellt hat, wie sie es gerne hétte, wéahrend die Eltern sie ins Kinder-
heim schicken wollen. Sie wird bestraft, weil Plan der Eltern scheitert. Wie-
der unterstreicht die die Darstellung aus der Perspektive des Kindes die Grau-
samkeit. Lilika entwickelt aufgrund des ihr angetanen Leids einen zynischen
Weltblick. Dieser Blick ist auch eine Entschuldigung fiir alle unmoralischen

hielt ihn fest und sagte wieder: ,Los, Peco, los.” Aber Peca wusste auch nicht, wie es
geht — ich dachte, er konnte das besser —, aber er stiefs mich weiter nur gegen den
Bauch und stéhnte dabei, und dann lielb er dort etwas heraus und sabberte mich an
der Schulter und am Kleid voll. Und dann hing er sich so an mich. Ich bertihrte ihn
dann im Gesicht und sagte: Wein nicht, Peco.® Aber er drehte sich nur um und rannte
weg.

»Als ich abends zurtickkam, begannen meine Mutter und mein Vater, mich anzu-
schreien: ,Du Hure wo warst du bis jetzt und was hast du denen von der Gemeinde
erzdhlt. Dann brachte meine Mutter meinen kleinen Bata zu Tante Lepa und mich
banden sie wieder ans Bett und knebelten mich mit einem Schal und dann haben
mich meine Mutter und mein Vater furchtbar geschlagen sodass ich mich wieder ein-
gepinkelt habe danach war ich wirklich krank und konnte wirklich nicht zur Schule
gehen ich schwore bei meiner Mutter.”
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Taten, die sie begeht.*”® Ihre Kleptomanie, die Diebstéhle in der Schule und
ihre Rechtfertigungen fiir die begangenen Verbrechen zeugen von einem ethi-
schen Verfall, der eindeutig von auflen — von der Familie, aber auch vom Rest
der Gesellschaft — induziert wird. Auch die Menschen, die ihr helfen wollen,
erscheinen in dieser aufSer Kontrolle geratenen Situation ohnmadchtig. Lilika
kann sich nur in ihre Naivitit retten. Es bleibt ihr keine andere Wahl, als die
Zukunft im Kinderheim als moglichst positive Erfahrung zu bewerten, was
sie mit Trotz unterstreicht. Nur mit Blick darauf kann sich Jeremiés These
zumindest teilweise bewahrheiten:

A danas je bila nedelja pa sutra moja mama opet nece raditi nego ¢e mi jos
jedanput dati da obu¢em novu haljinicu zeleno i Zuto sa crvenim cveti¢ima i
uzeti me za ruku i odvesti u Zemun u onaj dom $to nije dom nego robija za
decu. Ja sam se prvo stradno plasila pa dolazila ovamo i plakala. Sad se vise ne
plasim. Ba$ me briga za dom. Ba$ me briga za mamu. Ba$ me briga za sve.*?*
(Mihailovi¢ 1984, 65)

Somit endet Lilikas Aufenthalt bei ihrer Mutter und ihrem Stiefvater. Ihr
ist bewusst, dass ein Kinderheim eigentlich ein Kindergeféngnis ist. Trotz-
dem bleiben ihr der Widerstand einerseits und andererseits die Trdume als
Zufluchtsorte, die sie vor der bitteren Realitdt schiitzen kénnen. Die Flucht
in Traumwelten wird sich auch als Trost fiir den wichtigsten Helden Mihai-
loviés erweisen, Ljuba Vrapce aus dem Roman Kad su cvetale tikve. Der erste
Roman des serbischen Schriftstellers ist aber auf einem anderen dsthetischen
Niveau als Frede, laku no¢ anzusiedeln und inauguriert die Prosa des neuen
Realismus in ihrer vollen Kraft.

Kad su cvetale tikve. Ein Roman der Peripherie

Ist Kad su cvetale tikve (1968) ein politischer Roman¢ Die Antwort muss
eindeutig bejahend ausfallen, ist aber — zumindest auf den ersten Blick — nicht
so selbstverstdndlich. Die Handlung ist verzweigt und folgt trotzdem einer

45 [D]esetogodidnja devojcica koja u nehumanom svetu oko sebe i nehotice traZi afir-

maciju ljubavi i dobrote.” (Jeremi¢ 1993, 317) [Ein zehnj&hriges Méddchen, das in einer
unmenschlichen Welt um sich herum — wenn auch unbewusst — nach Bestdtigung
von Liebe und Gite sucht.”]

Und heute war Sonntag, also wird meine Mama morgen wieder nicht arbeiten, son-
dern mir noch einmal erlauben, das neue Kleidchen anzuziehen — das griin und gelb
ist, mit kleinen roten Blimchen — und sie wird mich an der Hand nehmen und nach
Zemun bringen, in dieses Heim, das kein Heim ist, sondern ein Gefdngnis fur Kinder.
Am Anfang hatte ich furchtbare Angst und habe hierherkommend geweint. Jetzt
habe ich keine Angst mehr. Das Heim ist mir egal. Mama ist mir egal. Alles ist mir
egal.
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geraden Linie. So muss es auch sein, weil der Erz&hler erneut die Strategie des
Skaz anwendet. Im Mittelpunkt des Romans steht eine Familie — Vater, Mut-
ter, Tochter und zwei Séhne —, die am Belgrader Stadtrand im Viertel Dusa-
novac*” leben. Sie fiihren ein herkémmliches Leben, bis ein fatales Ereignis
eintritt: das Verschwinden des Vaters und des &lteren Bruders. Ab diesem
Moment gerét alles aus den Fugen. Die Geschichte endet tragisch: Die Toch-
ter begeht Selbstmord, nachdem sie vergewaltigt wurde, die Mutter stirbt
vor Trauer, der Vater, inzwischen aus der Untersuchungshaft zurtick, ist nur
noch ein Schatten seiner selbst und stirbt bald. Der Bruder kehrt immer noch
nicht aus dem Lager zurtick, und der Erzdhler, der jlingere Bruder, emigriert,
nachdem er den Tod der Schwester gerdcht hat, {iber die griine Grenze in den
Westen, um sich in Schweden neu anzusiedeln. Mit seinem nostalgischen
Blick auf die Heimat beginnt dieser Roman. Diese analeptische Erzéhlsituati-
on bildet den Kernpunkt des Textes, von ihr aus wickelt sich der Erzahlstrang
in die Vergangenheit ab.

Hinzu kommt eine spezifische Nostalgie, die den Roman als einen Eck-
punkt der frihen Exilliteratur Serbiens markiert. Ein reif gewordener Er-
zdhler erinnert sich an seine Jugend in einem Land, das fur ihn als solches
nicht mehr existiert. Die eigentliche Geschichte ist durch zwei Monologe
des Helden Ljuba Sretenovi¢ mit dem Spitznamen Vrapce*”® gerahmt. Am
Anfang schildert er sein Dasein in Schweden und kindigt die Erzdhlung an

#27 DuSanovac war vor dem Ersten Weltkrieg ein Dorf in der Ndhe Belgrads. Ab 1920
wurde es immer mehr zu einem Stadtteil. Ohne Industriebetriebe entwickelte es sich
zu einem typischen Vorort, wo die dominanten Bauten kleine Einfamilienhduser mit
kleinen Hofen waren. Seine Einwohner waren meistens zugezogene Fabrikarbeiter,
die in den ersten Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg bevorzugt in der Peripherie an-
gesiedelt wurden. Somit ist Du$anovac ein paradigmatischer Ort der Prosa des neuen
Realismus, in dem sich diejenigen, die ,noch nicht angekommen sind“ mit denjeni-
gen, die ,nie ankommen werden” vermischen. Das grofie Ziel beider ist das Zentrum
— Belgrad —, das immer nur angestrebt, aber nie erreicht wird. Auch heutzutage bleibt
Dusanovac ein Ort, der seine Stellung innerhalb der metropolitanischen Belgrader
Literatur sucht. Ein Beispiel daftir ist die Sammlung disparater Texte — Feuilletons,
Kurzgeschichten, Notizen — Duanovac. Posta. Kalendarske price 2006-2009 (Dusanovac.
Post. Kalendergeschichten 2006-2009, 2015) von Sasa Ili¢.

In der Logik des Erzédhltextes spielen Namen und insbesondere Spitznamen eine ent-
scheidende Rolle. Durch sie werden sehr oft die Charaktereigenschaften der Figuren
entweder unterstrichen oder ironisch verdreht. Manchmal passiert auch beides: ,Kao
klinca, mene su mangupi na Dusanovcu zvali Ljuba Vraple. To je zato $to je keva
htela da ima lepo vaspitanog sina, pa me naucila da kitu zovem vrapce. I u $kolu sam
vel i8ao, a tako sam je zvao. Mangupi ¢uli i eto ti.“ (Mihailovi¢ 2001, 29) ,Als Junge
ham mich die Typen von Dusanovac Ljuba Spatz genannt. Darum weil meine Alte ein
guterzogenen Sohn haben wollte, hat sie mir beigebracht, zu meim Schwanz Sparz
zu sagen. Und ich bin schon in die Schule gegangen un hab das Ding immer noch so
genannt. Die un das héren — naja.“ (Mihailovi¢ 1972, 12)
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— am Ende wirft er einen letzten nostalgischen Blick auf seine jugoslawische
Vergangenheit und verabschiedet sich vom Publikum, das diese Erzdhlung
verfolgt — man kénnte auch sagen: gehort — hat. Gehort, weil Mihailoviés die
Technik des Skaz konsequenter und geschickter als in frithen Erzdhlungen in
Szene setzt. Zwischen diesen zwei Monologen liegt die eigentliche Geschich-
te, deren Synopsis ich kurz wiedergegeben habe.

Wo liegt nun eine politische Dimension des Textes¢ Man muss sie im Ver-
schwinden des Vaters und des Bruders suchen, doch werden der Leserin jeg-
liche Informationen, die die politischen Hintergriinde dieses Verschwinden
erkldaren konnten, vorenthalten. Erst ein induziertes Wissen, das die Leserin
mitbringen muss, kann eine plausible Erklarung liefern.*”” Diese Konstellati-
on, die auf geheimnisvollen Verhaftungen basiert, wird ferner narrativ unter-
strichen. Der Erz&hler Ljuba Vrapce zeigt sich betont uninteressiert an allen
Fragen, die die Politik betreffen wiirden. Sein Interesse gilt ausschlieflich
dem Boxen und Frauen. Doch diese lockere und letztendlich unverantwortli-
che Lebenseinstellung wird durch ein plétzliches Ereignis erschiittert, das die
existentielle Lage des Erz&hlers grundlegend verdndert: Erst dadurch entsteht
jene Figur, die dazu fahig ist, den nostalgischen Duktus vom Anfang des Ro-
mans zu gestalten und zu tragen. Aber noch einmal: Das Ereignis — die Ge-
fangennahme des Vaters und des Bruders wie dessen spdtere Verschleppung
— ist der Beginn einer Katastrophe. Mit diesem Ereignis geht eine Verkettung
anderer einher, welche jedes fiir sich tragisches Potential in sich tragen und
die Schicksale aller Beteiligten mitbestimmen.

Trotzdem waére diese ganze Erzahlstruktur nicht zu halten, wenn sie nur
vom Thematischen getragen wiirde. Ihre semantische Aufladung ist zwar
grofb, kann aber nur in Kombination mit den erzadhltechnischen Mitteln re-
alisiert werden. Ware diese Geschichte im Modus des klassischen Realismus
erzdhlt, hitten wir einen mehr oder weniger gelungenen Roman tiber den
von aulben herbeigefiihrten Zerfall einer Familie, nicht aber eine Prosa des
neuen Realismus. Erst die Anwendung der Technik des Skaz und die Kon-
zentration der erzdhlerischen Macht im Blick und in den Hénden des naiven
und sympathischen Erzahlers, dessen Abweichungen von ethischen Normen
wir wegen diesem Uberfluss in der Okonomie des Sympathischen bereit sind
zu akzeptieren, gibt Raum ftr eine neue und originelle Wahrnehmung der
Wirklichkeit. Der Erzahler darf mehr sagen, als es einem allwissenden Erzah-

4% Das Wissen tber die Existenz von Goli otok (Kahle Insel) ist die Grundvoraussetzung
fir eine passende semantische Einordnung der Ereignisse. Die Verschleierung dient
nicht so sehr einem Ausweichen vor der Zensur, sondern zielt auf die dsthetische
Wirkung: Je mehr Arbeit seitens der Interpreten investiert wird, desto grofer die &s-
thetische Wirkung der sparsamen Okonomie des Erzshltextes.
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ler mit seinen ethischen Verpflichtungen gegentiber der Umgebung méglich
waére. Damit entzieht er sich jeglicher Kontrolle und erreicht einen Zustand
der Selbstandigkeit, der ihn von allen Versiindigungen gegeniiber politischen
und ideologischen MafSstaben exkulpiert.**® Er kann frei reden, so scheint die
Botschaft dieses ftir die Prosa des neuen Realismus paradigmatischen Textes
zu lauten.

Dabei ist er selbst keineswegs von ethischen Verpflichtungen befreit. Viel-
mehr erscheint er als ihr Tréger, der fahig ist, klare Urteile zu féllen und sie
zum Ausdruck zu bringen. Eine einschldgige Ausrichtung wird formiert, mit
deren Hilfe die Poetik der Prosa des neuen Realismus am genauesten erfasst
werden kann. Nur in einer unverbrauchten, authentischen Sprache kann das
Politische Eingang in die Welt des Literarischen finden. Das ermoglicht der
Skaz durch die Konzentration auf das Individuum und dessen Stellung in der
Lebenswelt.*! Gerade in diesem Sinne erfllt die neue serbische Prosa wichti-
ge Bedingungen, um als existentialistisch gelten zu diirfen. Die monologische
Struktur der Rede, in der die Ereignisse rtickblickend wiedergegeben werden,
ermoglicht es dem Erzéhler, seine Ansichten aus der Zeit des Erzdhlens zu
korrigieren und sein vorheriges, fehlerhaftes Ich selbstkritisch in Szene zu
setzen. Man kann diesen Vorgang als einen Reifeprozess verstehen, muss es
aber nicht. Immer wenn Ljuba seine Vergangenheit reflektiert, konzentriert

#0 Selbstverstindlich ist dieses Exkulpieren nur theoretisch und in der Welt des Erzihl-
textes prasent. In der harschen und grausamen Welt der politischen Verfolgung sind
seine Méchte suspendiert. Das zeigt auch eine Kampagne gegen ein Theaterstiick,
das nach der Romanvorlage entstanden ist, die schliefflich zum Verbot des Stticks
fuhrte. Als Teil der oppositionellen Folklore kursierte in Belgrad eine Geschichte tiber
die personliche Verwicklung von Josip Broz Tito in den Prozess der Entfernung des
Stiickes von der Bithne. Wie bei vielen anderen Geschichten tGber Tito ist auch diese
nicht bewiesen. Die genaueren Umstédnde des Verbots des Theatersttickes, aber auch
seine dsthetische Wirkung werden in Richter 2006 erklart.

#1 Aleksandar Flaker betrachtet Mihailoviés Roman als eine Randerscheinung der
Jeans-Prosa. Diese Einordnung rechtfertigt er mit der Betonung der Rolle der Sprache
und nennt die Erzihlstrategie ,formaler Mimetismus“: ;Ta je teZnja [...] naglasena
oznalavanjem odnosa fiktivni pripovjeda¢ — pisac — ¢italac (pri ¢emu izostavljanje
piseve osobe kao autora pojacava dojam neposrednog obracanja pripovjedaca ¢itao-
cu). Medutim, u daleko vedem broju slucajeva fiksiranje i motivacija ovili suodnosa
izostaje, a autor se neprimjetno pretvara u usmenoga pripovjedaca, prenoseéi svoje
glediste u predoceni svijet mladih i oponasajuéi njihov usmeni govor.“ (Flaker 1983,
101. Hervorhebung i. O.) [Dieses Bestreben [...] wird durch die Betonung der Bezie-
hung fiktiver Erzdhler — Autor — Leser hervorgehoben (wobei das Auslassen der Person
des Autors als Schriftsteller den Eindruck einer unmittelbaren Ansprache des Erzih-
lers an den Leser verstérkt). In weitaus mehr Féllen jedoch fehlt eine Festlegung und
Motivierung dieser wechselseitigen Beziehungen, und der Autor verwandelt sich unmerk-
lich in einen mindlichen Erzédhler, der seine Sichtweise in die dargestellte Welt der
Jugendlichen tbertrdgt und ihre gesprochene Sprache nachahmt.]
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er sich auf jene Momente, die auch eine gewisse Rechtfertigung fiir seine
moralischen Entgleisungen liefern. Andere — vor allem seine Beziehungen mit
Frauen und sein Frauenbild allgemein — bleiben ausgespart. Es ist wichtig zu
sehen, dass auch von anderen Figuren, die als ethische Instanz gelten kon-
nen, notwendige Korrekturen und Beurteilungen bzw. die Verurteilung des
Helden artikuliert werden. An erster Stelle steht sein Trainer, Hauptmann
Zori¢, der diese Kritik besonders pragnant fasst: Er bemerkt, dass Ljuba nicht
mehr der leichte, feine, technikgewandte Boxer ist, sondern zu einer von
Rachsucht und Killerinstinkt dominierten Person geworden ist.

Kad smo ono pre dve godine poceli, ti si jos rastao. I ja sam uzivao gledajuci te.
A evo sada, ti si mozda veé postao veliki bokser, a mozda ¢e$ to tek postati —ali
ja viSe ne uZivam. Mislim da si se iskvario. Mislim da si postao isuvise sujetan.
Nekad si, bar se meni tako ¢inilo, ulazio u borbu s namerom da pobedis ako si
bolji i da izgubi§ ako si slabiji. Posljednjih meseci ti vise ni ne pomislja$ da bi
iko od tebe mogao da bude bolji. [...] Danas ti ulazi§ u borbu s namerom da
pobedis po svaku cenu, a to vise nije sport, to vise, Ljubo, nije boks. [...] Ali,
poslednjih meseci ja intenzivno imam utisak da ¢e$ nekog usmurtiti. Strahujem
od togal Ja, Ljubo, ne Zelim da budem trener niti nekome ko bi mogao da bude
ubijen niti, pak, nekome ko bi mogao da ubije.®*? (Mihailovi¢ 2001, 113f.)

Um diese Situation vollkommen zu verstehen, ist es notwendig, die Figur des
fast mythischen Gegners von Ljuba in die Betrachtung mit einzubeziehen.
Dieser Gegner ist Stole Apa$,** ein paradigmatischer Peripherieheld, der sich
von Anfang des Romans an als nattirlicher Widersacher des Helden erweist.
Stole ist ein Kleinkrimineller mit grofber Macht tGber seine Umgebung. Er ist
der selbsternannte Konig von DuSanovac.** Seine kriminellen Téatigkeiten

42 Als wir damals, vor zwei Jahren angefangen haben, da warst du noch im Wachsen.

Und ich habe es genossen dir zuzuschauen. Aber jetzt, jetzt bist du vielleicht schon ein
grofer Boxer, oder vielleicht wirst du es noch werden — aber ich kanns nicht mehr mi-
tansehn. Ich glaub du hast dich verdorben. Du bist zu eitel geworden, glaub ich. Frither
bist du in Kampf gegangen — oder mir kam wenigstens so vor — un du hast gewinnen
wolln, wenn du besser, un verlieren wenn du schlechter warst. In letzter Zeit aber
denkst du Gberhaupt nicht mehr daran, dass irgendwer besser sein koénnte als du [...]
Heute gehst du in Kampf mit der Absicht zu gewinnen, und zwar um jeden Preis. Aber
das ist kein Sport mehr, Ljuba, das ist kein Boxen mehr [...] Aber in den letzten Mo-
naten habe ich intensiv den Eindruck, dass du irgendwen totschlagen kénntest. Davor
habe ich Angst! Ich, Ljuba, ich will nicht Trainer sein von einem der totgeschlagn wird,
aber auch nich von einem der n Mérder werdn kénnte. (Mihailovié 1972, 73-74)
Das Wort ,Apas” ist eine Ableitung aus dem Franzdsischen ,apache®, das so viel wie
ylaugenichts” oder ,Rauber” bedeutet. Es kommt oft im Grofistadtslang vor.

In diesem Sinne agiert Stole als ein Vorbild der spateren Figur des edlen Verbrechers,

der in den 1970er-Jahren zur ,Stadtlegende” avanciert ist. Ausftihrlich iiber diese Figur
s. Zivkovi¢ 2011, 94-114.
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werden nicht genauer thematisiert. Alles, was die Leserin iber ihn erfahrt, ist
seine Verwicklung in eine Reihe von Schldgereien und sein Mut, sich auch mit
der Polizei, und somit mit der Staatsmacht, anzulegen.* Die offene Gewalt
zwischen Stole und Ljuba bricht jedoch erst aus, nachdem er dessen Schwes-
ter vergewaltigt und sie sich danach umgebracht hat. Das, was zuvor im
Verborgenen lag und nur angedeutet wurde, kommt dadurch zum Ausbruch.
Dieser Ausbruch ist erzéhlerisch sorgféltig vorbereitet. Es handelt sich um
eine Rekonstruktion des Geschehens, die von Ljuba eine fast kriminaltech-
nische Untersuchung verlangt. Er ahnt, dass Stole der Téter ist, muss aber
mihsam Beweise dafiir sammeln und Zeugenaussagen auswerten. Nachdem
er alles Gberprift hat und sich sicher ist, dass er die Wahrheit kennt, muss er
nur noch Stole finden, der aus Belgrad bzw. aus DuSanovac verschwunden
ist — allerdings nicht vor Angst, sondern weil er an Tuberkulose erkrankt ist.

Es kommt zu einer Verletzung des Kodex seitens Ljuba. Wenn Stole die
gleiche Ubertretung des Kodex schon vollzogen hat, ist der Grund dafiir in
seiner letztendlich unmoralischen Haltung gegentiber der Lebenswelt zu su-
chen. Ljuba, hier werden die Worter von Hauptmann Zori¢ klar, hat sich
vom ethischen Kodex des Boxers entfernt und ist zu einem Strallenschldger
geworden, oder befindet sich zumindest auf dem Weg dorthin. Seine schwin-
dende Ethik zeigt sich schon an reguldren Boxkdmpfen, die, wie im Nachhi-
nein deutlich wird, die Funktion der Vorbereitung fiir die letzte Abrechnung
mit Stole Gbernehmen. All seine unsauberen Schlédge dienen dazu, den ver-
hassten Gegner zu toten. Somit ist die Legende der Ritterlichkeit auch aus
Ljubas Welt getilgt. Ihm ist im Unterschied zu Stole bewusst, was fiir einen
Verlust er dadurch erleidet. Die Konsequenz, die er daraus zieht und wegen
seines ethischen Anspruchs ziehen muss, ist die Emigration. Der Ausloser
hierfiir ist nicht Angst vor juristischer Verfolgung — er hat sich mit einem
plausiblen Alibi gedeckt und die Polizisten, die ihn befragen, kénnen ihm
wenig anhdngen. Stattdessen kann er nicht bleiben, weil seine Welt, die Welt
der Peripherie und der mit ihr verbundenen Rituale und Brduche, ftir ihn auf
ewig verschwunden ist. Die stalinistischen Verfolgungen Andersdenkender
leisten ihren Beitrag dazu. Aber die Peripherie hat sich selbst von innen her-
aus zerstort — und Ljuba Vrapce ist an dieser Zerstérung maldgeblich betei-
ligt. Das wird vor allem daran sichtbar, wie grausam er mit Stole abrechnet,
aber auch an der peniblen und durchaus rationalen Planung seiner Hand-

#5 Eine der grausamsten Gewaltszenen beschreibt die Auseinandersetzung von Stole mit
dem Polizisten Sulja, der allerdings durch seinen Namen als der andere — ein bosni-
scher Muslim — in den Erzdhltext eingefthrt wird. Ob diese Kategorisierung auch
ideologische oder politische Komponenten impliziert, wird in dem Text selbst nicht
erklart. Deshalb wiirde ich sagen, dass es sich dabei um eine Stereotypisierung seitens
des Erzdhlers handelt: Ein starker, aber dummer Polizist, der den Kampf um die Vor-
herrschaft in den Stralendschungeln verliert.
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lungen. Er handelt folglich nicht aus dem Affekt, was seine Gnadenlosigkeit
zwar nicht rechtfertigen, doch zumindest erkldren kénnte, sondern plant die
Gréueltat kaltbliitig voraus. Davon zeugen die aufwendigen Vorbereitungen
zur Vertuschung des Verbrechens, mit dem er ein anderes Verbrechen richt.

Nacinim fintu, pa ga levom dvaput, jednim za drugim, potka¢im u glavu. Nis-
ta strasno; ali on mi se refleksno otvori i ja opet — duf! —jo§ jace nego malocas
u prsa.

On se povede unazad, i ostane na nogama. Ali tada iz njega provali.

Jeste li ikad videli kako umiru tuberani¢ Kao da mu je nesto zastalo u grlu,
Stole se najpre dugo i o$tro zakaslja. Ve¢ mi se ucini da ¢e od toga poceti da po-
vraca, toliko ga je napinjalo, kad odjednom bljunu iz njega u irokom, crnom,
¢inilo mi se penu$avom, kaplji¢astom mlazu nalik na levak. Prskalo mu je
valjda i noge. Udisao je kratko, kao da $tuca, hripajuéi, gotovo urli¢uéi, beceéi
oti kao govede. A iznutra bi ga ve¢ opet teralo.**¢ (Mihailovi¢ 2001, 139¢.)

Diese Szene kondensiert den Zerfall der Ethik der Peripherie.*” Der Erzahler
und Boxer weilb, dass sein Gegner ihm nicht mehr gewachsen ist. Trotzdem
nutzt er seine Ubermacht, um ihm Leid zuzuftigen, als Ausgleich fiir das von
ihm selbst Erlittene. Solch eine Okonomie, und das ist Ljuba nicht entgan-
gen, ist nicht zufriedenstellend, nicht ausgleichend. Sie dient nur dazu, dass
sich die Gewalt weiter ausbreitet und in eine unaufhaltsame Spirale miindet.
Jeglicher Anstand ist verlorengegangen. Es kommt hier nicht darauf an, dass
Stole diesen Verlust verursacht und die Grenzen des Anstands verletzt hat,
sondern darauf, dass Ljuba die neuen Spielregeln akzeptiert hat.

46 Mach eine Finte und dann zweimal mit der Linkn, eine nach der andern, treff ihn

am Kopf. Nicht Schlimmes; aber im Reflex geht er wieder auf, und ich wieder — duff!
— noch stirker als ebn, auf die Brust.

Er taumelt zuriick, un bleibt aufn Bein. Aber da bricht es aus ihm hervor.

Haben Sie mal gesehn, wie Schwindstichtige sterben?¢

Als ob ihm was in der Kehle steckengeblieben wér, fangt Stole zuerst lange un heftig
an zu hustn. Mir kommts fast so vor, als ob er jetzt gleich kotzen miifbte — so hat ihn
erwischt, als auf einmal, in einem dicken roten schaumigen Strahl, wie aus einem
Trichter, der Saft aus ihm raussprudelt. Hat ihm wohl sogar die Fufbe bespritzt. Er
holt kurz Luft, wie wenn ern Schluckn hitte, keuchend, rasselnd, mit Glotzaugn wie
n Rind. Und von innen drickst ihn schon wieder.“ (Mihailovi¢ 1972, 92)

Vladislava Ribnikar betont hier — ihrer formalistischen Prozedur treu — den Verfrem-
dungseffekt als leitendes poetologisches Merkmal von Mihailovi¢s Verfahren: ,Mu¢ni
i potresni efekti u Ljubinoj pri¢i o obratunu s Apasem poticu, u velikoj meri, otud $to
junak u opisu poraza i smrti svog protivnika — u nedostatku drugih izrazajnih sred-
stava — i nehotice pribegava izrazima koje je usvojio tokom svoje bokserske karijere.”
(Ribnikar 1987, 81) [Die qualvollen und erschiitternden Effekte in Ljubas Erzdhlung
tiber die Abrechnung mit dem Apachen riithren in grobem Malbe daher, dass der Held
— mangels anderer Ausdrucksmittel — bei der Schilderung der Niederlage und des To-
des seines Gegners unwillktrlich auf Ausdriicke zurtickgreift, die er wéahrend seiner
Boxkarriere tibernommen hat.]
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Um diesen Prozess der Zerstorung klar und deutlich als einen Zerfall der
gesellschaftlichen Werte zu kennzeichnen, gebraucht der implizite Autor die
authentische Sprache ebendieser Peripherie. Auch in diesem Sinne ist Kad su
cvetale tikve ein Roman der Prosa des neuen Realismus und sein Erzéhler ist
letztendlich mit dem Versuch gescheitert, ein verniinftiges Leben in Jugosla-
wien aufzubauen. Resultat dieser Enttduschung ist auch das katastrophale
Ende des Romans, das in seiner prophetischen Art etwas Unheilvolles in sich
tragt, besonders, wenn man es mit dem Wissen darum liest, was in Jugosla-
wien etwas mehr als zwanzig Jahre nach seinem Erscheinen passieren wird.
Diese prognostische Dimension des Romans bestétigt das Grauen von Ljubas
Leben, oder zumindest von jener Seite, die er in Jugoslawien zuriickgelassen

hat:

I otad mi u stvari ostade jo§ samo jedna, dosta mra¢na, nada: da ¢e najzad iz-
biti neki mali, pametan rat. Jer dode li do toga, tada ¢e me sigurno pozvatii ja
¢u, Cist i bez potrebe da se perem, mirno mo¢i da se vratim. Ali kad danas, evo,
u ovom glupom svetu vi$e nema ni pametnih ratova... [...] A vi, ako nekad
odete na Duganovac, pogledajte ga dobro. Cujem da se dosta promenio; ako.
Tada Cete se mozda setiti da ovde zivi jedan ¢ovek koji i kad stoji i kad hoda i
kad se smeje i kad spava — plale za njim; jedan ¢ovek koji jo§ moze da se uzda
—jedino u rat.*® (Mihailovi¢ 2001, 166)

Die interpretatorische Kraft stockt, die Literaturwissenschaft kommt zu ih-
rem Ende. Die einzige Frage, die ich mir stellen kann: Was hatte Ljuba Sre-
tenovi¢ 1991 getan, also in einem Alter von etwa 50 Jahren¢ Wire er nach
Jugoslawien zurlickgekehrt, hitte er sich an die Seite der serbischen Armee
gestellt und wiére im Kampf fiir sein geliebtes Land eingetreten¢ Ist Kad su
cvetale tikve ein prophetischer Text¢ Diese Annahme wirkt zunédchst beun-
ruhigend: Wenn ein paradigmatischer Text der Prosa des neuen Realismus
mit Erfolg eine Prophezeiung getétigt hat, wenn sich also diese Prophezeiung
verwirklicht hat, ist er dann ein Text der Prosa des neuen Realismus — oder
ein Text der Phantastik¢ Ist die Wirklichkeit tiber sich selbst hinausgewach-
sen¢ Mir scheint, dass all diese Fragen, obwohl sie so erschitternd wirken,
eigentlich nicht mehr sind als eine Annahme, eine eher ungewollte Prognose,
etwas, was eine Erfiillung gefunden hat, ohne nach ihr je gestrebt zu haben.
Auf einer anderen Ebene aber konnen sie wirksam sein: auf der Ebene des
Politischen.

48 Un seitdem hab ich eigentlich nur noch eine, ne ziemlich finstre Hoffnung: daf ir-

gendwann ein kleiner, verniinftiger Krieg ausbricht. Denn wenns dazu kommt, dann
rufn sie mich sicher, und ich werde, sauber ohne mich waschn zu mussn, ruhig zu-
rickkommn konn. Aber wenns in dieser idiotischen Welt keine verntnftign Kriege
mehr gibt...“ (Mihailovi¢ 1972, 110)
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Projiziert man die prophetische Komponente des Textes auf die Thematik
des Exils, wirkt sie nicht mehr so beunruhigend. Sie ist die Widerspiegelung
eines ungliicklichen Gastarbeiters, der sich nicht als politischer Emigrant er-
kennen lassen will, aber dennoch Angst hat, als solcher wahrgenommen zu
werden. Deshalb sind die Reisen nach Jugoslawien fiir ihn immer etwas risiko-
behaftetes, obwohl ihm, wie sich bald zeigt, keine ernstzunehmende Gefahr
droht. Die existentielle Situation, der er ausgeliefert ist, ist eine der grund-
legenden Unsicherheit, die nicht von auflen (vom Polizei- und Justizapparat
des jugoslawischen Staates), sondern von innen wirkt. Somit schlieft sich die
Spiralstruktur des Erzdhltextes. Der erste Satz war: ,Ne, necu se vratiti.“®
(Mihailovi¢ 2001, 19) Das letzte Wort, wie gezeigt wurde, ,rat, der Krieg.
Dazwischen ist eine Geschichte tiber die Peripherie, das Boxen, eine Familien-
tragddie, eine Geschichte der Rache und letztendlich der Flucht. Eine Existenz,
die von Schicksalsschldgen gekennzeichnet war, ist in relativer Ruhe beendet.
Die Welt der Gewalt ist durch das friedliche Schweden ersetzt. Was blieb, ist
die Sprache — die einmalige und unersetzliche Sprache der Belgrader Peripherie.

Milisav Saviés Bugarska baraka. Ein infames Buch

Die Erzéhlsammlung Bugarska baraka (Die bulgarische Baracke, 1969) von
Milisav Savi¢ unterscheidet sich schon auf den ersten Blick von Mihailovi¢s
Prosa. Wéhrend in dessen Texten, obwohl sie in schriftlicher Darbietung des
Miindlichen verfasst sind, ein hohes Mafy an Asthetik des Schénen zu ent-
decken ist, verfahrt Savié*? in einem anderen Modus, der die Asthetik des
Hésslichen in den Vordergrund stellt. Das schmale Buch erlebte bei der Kritik
eine positive Resonanz, bei den politischen Eliten*! eine durchaus negative.
Das verwundert nicht, tiberschreitet Bugarska baraka die Grenzen des da-
maligen politisch konformen Diskurses doch in mehrfacher Hinsicht. Dabei
ist eine patriarchal basierte Frauenfeindlichkeit keineswegs die grofite Verlet-
zung der ethischen Normen. Ganz im Gegenteil: die Offentlichkeit tolerierte
die Misogynie.*? Nicht zu tolerieren war hingegen der Verstofs gegen die von

49 Nein, ich geh nich zurtck.”

440 Milisav Savi¢ (1945), der in Ragka geboren wurde, war von Anfang an in die stu-
dentische Bewegung von 1968 involviert. In der Zeit der Rebellion war er Redakteur
der Zeitung Student. Im spéteren, autobiographisch verfassten Roman Topola na terasi
(Die Fappel an der Terrasse, 1985) berichtet er tiber die Studentenproteste.
In dieser negativen Resonanz ist Bugarska baraka durchaus mit Mirko Kovacs Gubilis-
te (s. 0.) zu vergleichen. Es reagierten vor lokale Politiker, die sich nicht so sehr in ein-
zelnen Figuren personlich erkannt, sondern das allgemein dustere Bild der Kleinstadt
Raska moniert haben, wobei der Erzihler ein durchaus differenziertes Bild von seiner
Heimatstadt zeichnet; dazu spater mehr.
442 Der Erzahler selbst zeigt in etlichen Geschichten wie zum Beispiel in Skitnica (Strolch)
auch eine kritische Position gegentiber der allgemeinen Erniedrigung der Frauen. Das be-
deutet aber nicht, dass bei ihm eine feministische Einstellung detektiert werden kénnte.
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den politischen Strukturen postulierten Regeln, die durch die lokale Verwal-
tung und die Polizei verkorpert, aber auch umgesetzt werden. Auflerdem ist
eine Darstellung des Alltags als dreckig und ekelhaft nicht mit der Idee des
hellen und sauberen Sozialismus vereinbar. Fiir Savi¢ war der Ort seines lite-
rarischen Wirkens von Vorteil: In Belgrad konnte man sich mehr erlauben als
in der Provinz. Er schrieb vom Zentrum aus und richtete seine ,Botschaften”
an die Peripherie. Diese Position gewéhrte ihm Freiheiten, die in der Provinz
unmoglich hatten verwirklicht werden kénnen. Damit wiederholte sich fast
zehn Jahre nach der Veroffentlichung des Romans Gubiliste jene Gemengela-
ge, in der Mirko Kovac sich Anfang der 1960er-]Jahre befunden hatte.

Die infame Sprache

In einem ersten Schritt mochte ich die Unterschiede zwischen Savics
und Mihailovi¢s poetologischem Verfahren verdeutlichen, die in der Spra-
che und in der Rolle des Erzahlers liegen. Wahrend Mihailovi¢ konsequent
die Technik des Skaz anwendet und weiterentwickelt, ist diese Erzéhltech-
nik bei Savi¢ eher ein Mittel zum Zweck. In manchen Erzdhlungen, etwa
in Godine posle rata (Die Jahre nach dem Krieg), erscheint ein Erzéhler, der
eine dialektal geprdgte Rede an seine Figuren delegiert und selbst der Stan-
dardsprache treu bleibt. Andere Erzdhlungen sind offensichtlich unter dem
Einfluss von Mihailovi¢ in der Poetik des Skaz verfasst. Dementsprechend
ist festzustellen, dass die Sammlung zwar durch den allen Erzédhlungen ge-
meinsamen Handlungsort und einzelne wiederkehrende Figuren verbunden
ist und eine einheitliche Struktur aufweist, aus poetologischer Sicht aber
heterogen zusammengestellt ist. Daher ist es auch schwierig zu behaupten,
Bugarska baraka weise eine ,Kranzstruktur® vor, wie Erzdhlungen im Rah-
men einer grofleren Einheit typischweise gegliedert sind, so wie Vladislava
Ribnikar es Ljubisa Jeremi¢ folgend formuliert. Dieser stellt fest: ,Zadrzavsi
samostalnost vecu od one koju imaju poglavlja u romanu, ove pripovetke**
safinjavaju nesto Sto bi se najadekvatnije moglo nazvati, po o€itoj analogiji s
poznatom pesni¢kom formom, pripovedni venac.“*** (Jeremié 1976, 202. Her-

4 Jeremié schreibt tber Bugarska baraka als eine Sammlung von Erzihlungen. Gleichzei-
tig aber benutzt er den Begriff venac (Kranz) als Anspielung auf die Erzdhlsammlung
(oder den Roman, je nach Interpretationsmuster und nach Verstdndnis des Genres)
Petrijin venac (Petrijas Kranz, 1975) von Dragoslav Mihailovi¢, der je nach Interpreta-
tionsmuster und nach Verstindnis des Genres auch als Roman verstanden werden
kann. Dieser Text ist als eine paradigmatische Form der Verkettung in der Prosa des
neuen Realismus zu verstehen.

yDiese Erzdhlungen bewahren eine grofbere Selbststdndigkeit als die Kapitel eines Ro-
mans und bilden etwas, das man — in offensichtlicher Analogie zur bekannten poeti-
schen Form — am treffendsten als einen Erzéihlkranz bezeichnen kénnte.”
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vorhebung i. O.) Jeremi¢ spielt auf den Sonettenkranz an, eine dulerst streng
regulierte Form der Verkettung von Sonetten innerhalb einer ibergeordneten
Einheit. Ribnikar fithrt weiter aus: ,Pojava koju je Jeremié¢ opisao veoma je
izrazita u na$oj novijoj knjizevnosti. Gotovo po pravilu, danasnji pripovedaci
zamenjuju zbirke celovitim knjigama, s tim $to stepen medusobne zavisnosti
pojedina¢nih delova moze biti veoma razli¢it, a jedinstvo prozne celine ost-
vareno raznovrsnim narativnim sredstvima.“> (Ribnikar 1987, 15. Hervor-
hebung i. O.) Dem lédsst sich entgegensetzen, dass Savi¢s Erzdhlsammlung
zwar den Ort des Geschehens beibehélt und immer wieder die gleichen Figu-
ren einsetzt. Dennoch bleibt die Frage nach dem Erzdhler und seiner Sprache,
die diese Einheit wesentlich stort, offen.

Deshalb wiirde ich die Vereinheitlichung auf einer anderen Ebene des Er-
zdhltextes suchen, die besser zum Erzeugen von Homogenitdt geeignet ist:
auf der Ebene der Erz&hlstrategie. Die Sprache der Infamie wird vom Erzéhler
bewusst und entschieden in Szene gesetzt. Bevor ich genauer darauf einge-
he, werde ich kurz vorstellen, worum es in der Sammlung geht und welche
Themen und Motive fur diese Strategie der ,Verkrdnzung“ mafigeblich sind.
Bugarska baraka besteht aus 13 Erzdhlungen unterschiedlicher Linge. Manche
sind 15 Seiten lang, manche nur drei, sodass sie eher als Skizzen wirken. Mit-
telpunkt des Geschehens ist die Kleinstadt Raska im Stidwesten Serbiens. Die
Gesellschaft wird als stark stratifiziert dargestellt. Auf der einen Seite steht
die ,Oberschicht”, die stets als Hintergrund fur die Handlungen dient; ihre
Mitglieder greifen nicht in das Geschehen ein, sondern bleiben entweder Be-
obachter oder mischen sich indirekt ein, wenn sie sehen, dass ihre Interessen
in Gefahr sind. Ihnen gegentbergestellt sind die wahren Helden, die ,einfa-
chen” Menschen. Dadurch wéren sie mit denjenigen aus Mihailovi¢s Prosa
vergleichbar, wobei jedoch ein zentraler Unterschied darin besteht, dass sie
nicht einmal den Rand der Stadt, seine Peripherie berithren, sondern der Klein-
stadt in ihrer vollen Provinzialitidt angehtren. So wird ein zusétzlicher Kreis
in der Erzéhlstruktur konstruiert. Am dufSersten Rand* stehen die Mitglie-
der der Kleinstadtelite. In dem darauffolgenden Feld befinden sich die Vertre-
ter der Mittelschicht, wahrend das Zentrum des Erzahlkreises fir diejenigen
reserviert ist, die ihren Platz in der Gesellschaft nur mit Mihe finden kén-
nen. Sie sind die geistig und korperlich gezeichneten Ausgestofbenen, beinahe

45 Die Erscheinung, die Jeremi¢ beschrieben hat, ist in unserer neueren Literatur sehr
ausgepragt. Beinahe regelhaft ersetzen heutige Erzdhler die Erzihlbinde durch ge-
schlossene Biicher, wobei der Grad der gegenseitigen Abhdngigkeit der einzelnen Teile
sehr unterschiedlich sein kann und die Einheit des Prosawerks durch vielféltige narra-
tive Mittel erreicht wird.

Mit ,Rand® ist hier die Stufe der Beteiligung einzelner Figuren an der Handlung ge-
meint. Wenn man die Zentralitit innerhalb der Gesellschaft betrachten wiirde, wiren
sie natfirlich in der Mitte des Kreises positioniert.
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Aussétzigen, und damit fir die extremen Entwicklungen innerhalb der Prosa
des neuen Realismus geeignete Figuren. Aus diesem Zentrum entspringt die
Handlung der Geschichte, die Figuren sind selbst Tréger der Infamie.

Allerdings konnen sie erst als solche wirken, nachdem man ihnen jegliches
Verstandnis von Moral und vom Leben in gesellschaftlich geregelten Verhalt-
nissen geraubt hat. Auf diese Art und Weise werden sie konstruiert und dem-
entsprechend dargestellt: als mangelhafte Personen, die sowohl Téter als auch
Opfer sein koénnen. In diesem Sinne werden ihnen auch jene erzihlerischen
Freiheiten genommen, die den Figuren von Mihailovi¢ gewéhrt bleiben, wenn
auch eingeschrénkt. Sie sind aber gefangen in der Macht der Erzdhlinstanz,
die tber sie verfiigt und sie nach eigenem Willen zwischen den verschiedenen
Rollen innerhalb der Welt des Narrativs hin und her schiebt. Eine wichtige
Unterscheidung bleibt: Die Frauen sind nie T4terinnen, sie bleiben immer Op-
fer von Ménnern, die ihrerseits sowohl die eine als auch die andere Rolle tiber-
nehmen kénnen. Das Infame wird dabei auf die Figuren verlagert und von der
zentralen Erzdhlinstanz entfernt. Der Erzihler agiert aus dem Hintergrund,
als Verwalter der Taten der ihm untergeordneten Figuren.

Achim Geisenhansliike betont, dass die Sprache der Infamie im Bereich des
Ehrverlusts angesiedelt ist. Der Verbrecher Frangois Villon, den er als Beispiel
heranzieht, hat seine Ehre sowohl im rechtlichen als auch im moralischen
Sinne verloren. Aus dieser Position schreibend entwickelt er eine doppelte
Strategie der literarischen Darstellung von Ehrlosigkeit:

Der sprachliche Ausdruck der Ehrlosigkeit geht mit der Begriindung des ver-
worfenen Ruhms einher, der den Ehrlosen zu einer Legende und Heldengestalt
macht. Aus der Erfahrung einer fundamentalen Entehrung heraus entsteht
bei Villon eine Sprache, die sich aus dem Recht herschreibt und zugleich ge-
gen das Recht wendet. Die poetische Sprache, die diese doppelte Bewegung
festhalt, ist eine Sprache der Injurie, der Blasphemie und der Obszonitat.*
(Geisenhansliike 2014, 10)

Nun kann diese Ausfithrung auf viele Figuren von Bugarska baraka tibertra-
gen werden. Die Sprache der Infamie ist eindeutig gegen Frauen*? gerichtet.

47 Es ist wichtig zu bemerken, dass Geisenhansliike seine Theorie der infamen Sprache
vor allem anhand von Autorinnen und Autoren entwickelt, die sich einer solchen Spra-
che bedienen. Im Fall von Milisav Savi¢ geht es um eine Verlagerung dieser Sprache
auf die Figuren im Erz&hltext, die keineswegs als Trédger der Ideen oder Intentionen
des Autors zu betrachten sind. Er erscheint allerdings, wie wir spéter sehen werden,
personlich in manchen Aussagen, die eindeutig als blasphemisch zu verstehen sind.

In einer Interpretation, die in der dunklen Welt etwas Romantisches zu entdecken
versucht, behauptet Ljubisa Jeremi¢: ,U bezbojnom i mukotrpnom Zivotu kakav vode
Savi€evi Ras¢ani, Zena koja se otrgla od zakona redovnih ljudskih puteva, od stega
svakodnevice, pojavljuje se kao neka vrsta magneta koji ka sebi slepom silom vuée sve
ljudske ¢eZnje za bogatijim i osmisljenijim Zivotom; ona po¢inje na ljude da deluje
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Die Provinz ist patriarchal konstruiert und frauenfeindlich orientiert. Die
Stufen der Gewalt sind auf dem Prinzip der Steigerung aufgebaut. Besonders
bedriickend ist die Tatsache, dass die Gewalt der Sprache, die meistens sinn-
los ist und fast ausschliefSlich auf die Erniedrigung der Frauen abzielt, von
physischer Gewalt begleitet wird. Um diese umsetzen zu kénnen, braucht es
eine von den Regeln entbundene Sprache.

Die Titelerzdhlung ist ein paradigmatisches Beispiel entfesselter Gewalt.
Schon ihr Anfang zeugt von der Herabwiirdigung des weiblichen Wesens:
yoisatu, razbacanih dupistadi, nakarminisanu, prasnjavih cipela sa visokim
potpeticama, u belom dzemperu i kratkoj suknji, dovezli su je od Sopocéana,
od Pestera, Soferi teskih kamiona. Zvala se Fatima.“** (Savi¢ 1990, 43) Die &u-
Sere Beschreibung, die sich sowohl auf die sekundéren Geschlechtsmerkmale
(Briiste, Gesal) als auch auf den kulturell bedingten Kleidungsstil (kurzer
Rock, hohe Absitze) konzentriert, deutet darauf hin, dass die Frau zu einer
niedrigeren Gesellschaftsschicht gehért und dass sie am Rande der Prostitu-
tion steht. Hinzu kommt der muslimische Name Fatima, der sie als kulturell
fremd markiert. Als solche darf sie straflos als Beute und Freiwild far die loka-
len niedertrdchtigen Libertins dienen. Erst nachdem der Erz&hler Fatima im
Text eingefiihrt hat, gibt er den allgemeinen Rahmen der Handlung bekannt.
Es ist die Zeit der Industrialisierung; in Raska werden neue Fabriken gebaut.
Als Arbeitskrafte kommen auch Fremde in das Stadtchen, darunter Bulgaren,
die sich in einer Baracke ansiedeln — daher der Name des Buchs. Diese Baracke
soll zum Ort eines sadistischen und bestialischen Austobens sein. Cepel und
Roko, zwei Freunde und ,pobratimi po pi¢u“*? (Savi¢ 1990, 44), fahren Fati-

kao nagovestaj nekog Zivota u radosti, neke moguénosti iZivljavanja svih dugo pri-
gusivanih sila. Zena slobodna, Zena kafane i ulice, ¢ak i skitnica najgore vrste, unosi
sudbonosan nemir i kobnu Zivost u sredinu u kojoj kao da nesto bitno nedostaje.
Nasuprot njoj Zene-majke, domacice, radnice, samo su senke koje teturaju ulicom.”
(Jeremi¢ 1976, 204) [In dem farblosen und mithsamen Leben, das Savi¢s Menschen
aus Ragka fiihren, erscheint eine Frau, die sich von den Gesetzen der gewdhnlichen
menschlichen Wege losgerissen hat, von den Fesseln des Alltags, wie eine Art Magnet,
der mit blinder Kraft alle menschlichen Sehnstichte nach einem reicheren und sinn-
volleren Leben an sich zieht. Sie beginnt auf die Menschen zu wirken wie ein Vorbote
eines Lebens in Freude, einer Méglichkeit, all die lange unterdriickten Kréfte auszule-
ben. Eine freie Frau — eine Frau der Kneipe und der Stralle, ja sogar eine Vagabundin
schlimmster Sorte — bringt ein schicksalhaftes Unbehagen und eine verhdngnisvolle
Lebendigkeit in eine Umgebung, in der etwas Wesentliches zu fehlen scheint. Im Ge-
gensatz zu ihr sind die Frauen — Miitter, Hausfrauen, Arbeiterinnen — nur Schatten,
die durch die StralSen taumeln.] Er tibersieht hier, dass solche Frauen zwar ,frei” sind
und als ,Magnete” dienen, aber dass diese Freiheit und Attraktivitdt immer in der
Anwendung roher Gewalt gegen sie endet.

,Mit ihren dicken Titten, zerwithltem Arsch, zu viel Lippenstift, weiflem Pulli und
Minirock — sie kam von Sopocani, von der Pester-Hochebene, hergefahren von Fern-
fahrern in dicken LKWs. Sie hiel> Fatima.“

,rinkbrtder”.
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ma dorthin. Da die Baracke aber von bulgarischen Maurern bewohnt wird,
bietet Cepel ihnen als Gegenleistung fiir das Uberlassen des Raums an, dass
sie sich auch an der Frau vergehen konnten. Unerwartet lehnen sie das An-
gebot ab. Als Cepel die Frau daraufhin brutal missbraucht,*! versucht Roko,
sie zu beschiitzen, was wiederum zu einer Massenschlégerei fthrt, an der
sich auch die Bulgaren beteiligen. Roko wird verpriigelt, mit Fatima aus der
Baracke geworfen und fragt sich zum Schluss, fiir wen er gekdmpft hat. ,I za
takva govna sam se tabacio...“*? (Savi¢ 1990, 48), sagt er, wéhrend Fatima in
Richtung der Strafle geht und dabei ihre Haare richtet.

Noch bedriickender ist die Gewalt gegen Frauen in der Erzdhlung Skitnica
(Strolch). Das Opfer ist eine umherziehende Gelegenheitsprostituierte, die in
einem Motel vortduscht, sich auf der Reise zu ihrer kranken Mutter zu befin-
den. Angeblich ist ihr Geldbeutel dabei verlorengegangen und sie kann ihre
Reise nicht fortsetzen. Im Restaurant des Motels befinden sich noch drei Méan-
ner. Einer von ihnen bietet ihr seine Hilfe an, doch das Angebot gestaltet sich
als Tauschung: Er vergewaltigt sie und raubt sie anschlieffend aus. Als sie bei
der Polizei Anzeige erstatten will, wird sie von einem Polizisten missbraucht
und vergewaltigt. In der Erzdhlung dieser Ereignisse ist erneut die Sprache der
Ehrlosigkeit dominant. Der Schleier der Hoflichkeit, hinter dem der die Hilfe
anbietende Mann am Anfang stand, wird zur Seite geschoben und sein wahres
Gesicht gezeigt: ,Okupaj se pre nego $to stignes bolesnoj majci. Da ne zauda-
ra$ na spermu.“®? (Savi¢ 1990, 76) Auch die Worte des Polizisten sind wenig
empathisch: ,O ovome nikome da nisi zucnula. Inace, zna$ kako bi se pro-
vela...“®* (Ebd., 77) Das Madchen lacht und entscheidet sich in einem schwer
erkldrbaren Akt dazu, im Schuppen zu schlafen, als ob alles, was sie erlebt hat,
an ihr vorbeigegangen wire, als ob nichts passiert sei. Ist das eine Apologie der
Schonheit des Lebens, wie Jeremi¢ und Ribnikar die Szene interpretieren,*®

1 Cepel zavuce Srafciger u unutradnji dzep kozne vindjakne i zakorai prema Fatimi.

Spotaknu se i zavrze o slamarice. Nadnese se nad Fatimu. Prisagnu se, stenjuéi. Iz
usta su mu se otezale bale. Zavrnu Fatimi suknju i blatnjavom cokulom nagazi na
njen stomak. Zena jeknu.” (Savi¢ 1990, 45) [Cepel steckte den Schraubenzieher in die
Innentasche seiner Lederjacke und trat auf Fatima zu. Er stolperte und verfing sich in
den Strohsécken. Er beugte sich tiber Fatima. Stéhnend ging er in die Hocke. Speichel-
faden zogen sich aus seinem Mund. Er hob Fatimas Rock hoch und trat mit seinem
schlammigen Stiefel auf ihren Bauch. Die Frau stéhnte auf.]

,und fir so einen Scheifs habe ich mich gepriigelt...“

sWasch dich, bevor du zu deiner kranken Mutter gehst. Damit du nicht nach Sperma
stinkst.”

y2Dartiber wagst du es ja nicht, auch nur ein Wort zu sagen. Sonst weilt du ja, was dir
bltht...”

Jeremié notiert dazu: ,Iza svih nesreéa, devojka-skitnica zaklju¢i¢e da se na suvoj i
rastresitoj strugotini, pod bilo kakvim krovom, moZe udobno zaspati, pomiren sa so-
bom i svetom, osloboden ose¢anja poniZenosti i zlobe.” (Jeremié¢ 1976, 207) [Nach all
den Ungliicken wird das Mddchen, eine Vagabundin, zu dem Schluss kommen, dass
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oder eher eine gleichgtltige Aussichtslosigkeit, die nur das Lachen tiberwinden
kann¢ Die zweite Variante erscheint plausibler, insbesondere in Anbetracht des
allgemein prasenten Gewaltpotentials in der Provinz. Der Erzdhler versucht
fast ktinstlich, die Aufmerksambkeit der Leserin in eine andere, beschwichtigen-
de Richtung zu lenken, was ihm aber nicht gelingt. Die Grobheit, Rohheit und
die naturalistische Kraft der Gewaltanwendung ist zu stark, um sie mit ein
paar beruhigenden Worten zu mildern. Die Bestdtigung fiir diese These findet
sich in der Erzdhlung Omorina (Schwiile).

Diese Erzdhlung fihrt die infame Sprache in voller Offenheit in die
Sammlung ein. Im Unterschied zu den bisher analysierten Erzdhlungen
steht diesmal keine Frau im Zentrum. Es erscheint zwar eine am Rande, im
Mittelpunkt jedoch ist die Abrechnung der neuen kommunistischen Macht
mit denjenigen, die ihre Anspriiche infrage stellen oder sich personlich mit
ihnen, auch aus triftigen Griinden, auseinandersetzen.*® Ein Glicksspieler,

man auf trockenem und lockerem Sdgemehl, unter welchem Dach auch immer, be-
quem einschlafen kann — im Frieden mit sich selbst und der Welt, befreit von Geftih-
len der Erniedrigung und Bosheit.] Ribnikar postuliert: ,Iznenadenje nas ofekuje na
zavrsetku pripovetke: ostav$i, najzad, sama posle niza mu¢nih doZivljaja, devojka ée
se glasno nasmejati, obradovace se toploti $upe u kojoj se nasla, zevnuti i konstatovati
sa zadovoljstvom da tu ,moZe i da se spava‘’. Usred sveta ispunjenog isklju¢ivo pri-
zorima grubosti, nasilja, poniZzavanja i trpljenja, potvrduju se — kad se tome najmanje
nadamo — elementarne Zivotne vrednosti, neiscrpna ljudska vitalnost i mo¢ uZivanja
U najneznatnijim, najprostijim Zivotnim darovima. (Ribnikar 1987, 186) [Eine Uber-
raschung erwartet uns am Ende der Erzdhlung: Nachdem das Madchen schlieflich
nach einer Reihe qualvoller Erlebnisse allein zurtickbleibt, wird sie laut auflachen, sich
tiber die Warme des Schuppens freuen, in der sie sich befindet, gdhnen und mit Zu-
friedenheit feststellen, dass man hier ,sogar schlafen kann®. Inmitten einer Welt, die
ausschlieflich von Bildern der Rohheit, Gewalt, Demiitigung und des Leidens erfiillt
ist, werden — gerade dann, wenn wir es am wenigsten erwarten — elementare Lebens-
werte bestétigt: unerschépfliche menschliche Vitalitdt und die Fahigkeit, Freude an
den unscheinbarsten, einfachsten Gaben des Lebens zu empfinden.]

Das ist ein wichtiges Motiv in vielen Prosatexten der jugoslawischen Nachkriegsli-
teratur. Man kann sogar behaupten, dass mit ihm eine Befreiung von den strengen
Maftstaben des sozialistischen Realismus einhergeht und eine kritische Position ein-
gefthrt wird. Es wird die Strenge der neuen kommunistischen Moral thematisiert
und dabei auf die Schwierigkeiten hingewiesen, in denen sich die Entscheidungstréger
befinden. Vladislava Ribnikar vergleicht in diesem Kontext Savi¢s Erzdhlung mit Dinje
(Melonen, 1962) von Antonije Isakovi¢, in der eine junge Frau hingerichtet wird. ,U
srediStu pisceve paznje u ,Dinjama‘ je unutrasnji sukob proizisao iz sudara strogog
partizanskog morala sa elementarnom ¢ovecno$cu, kolektivnog zadatka sa individu-
alnim osecanjem, ratnih surovosti i lifavanja sa Zivotnim nagonom i oseanjem zivot-
nih vrednosti.“ (Ribnikar 1987, 179) [Im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit des Autors
in ,Die Melonen” steht der innere Konflikt, der aus dem Zusammenprall der strengen
partisanischen Moral mit elementarer Menschlichkeit, der kollektiven Aufgabe mit
individuellem Empfinden, der Grausamkeiten und Entbehrungen des Krieges mit dem
Lebensdrang und dem Gefiihl fiir Lebenswerte entsteht.]
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der in einer Gaststatte der befreiten Stadt gegen Partisanen Karten spielt,
wird abgeftihrt und hingerichtet. Seine Begleiterin, die Sdngerin Jelena, wird
missbraucht und anschliefSend freigelassen. Erneut wird eine Sprache der
Ehrlosigkeit in den Diskurs bemerkbar. Diesmal ist sie aber nicht direkt in
ihrem Ausdruck, sondern im Inhalt der Erzdhlung infam. Warum hat man
die Hinrichtung des Gliicksspielers angeordnet¢ Weil er gegen Partisanen ge-
wonnen hat, oder weil er gegen die neuen Regelungen und Gesetze verstofSen
hat¢ Und die junge Sadngerin Jelena, deren Haare geschoren wurden: Wird
sie fiir ihre Prostitution bestraft, oder hat es dem Partisanenkommandanten
willkirlich gerade so gefallen¢ Der Erzahler ldsst zwar die Details aus, aber es
ist davon auszugehen, dass sie, bevor ihr die Haare geschnitten wurden, ver-
gewaltigt wurde. ,Oko podne, na pija¢noj tezgi Mitar Brica osisao je Jelenu.
Kafansku pevacicu su ¢vrsto drzala dva partizana. Jelena je plakala. Na vratu
joj se plavela velika modrica od ugriza. Decaci su se valjali u pesku otimajuci
se o pramenove plave kose.“”” (Savi¢ 1990, 37) In diesem Absatz zeigt der
Erzdhler Empathie fiir die betroffene junge Frau und driickt sie durch poe-
tisch klingende Worte aus. Tatsdchlich korrespondiert das Verschweigen der
Tat, die man nur anhand der blauen Flecken an Jelenas Hals erahnen kann,
mit dem Bild der spielenden Jungen, die kdmpfen, um die Haarstrdhnen zu
ergattern. Obwohl diese kleine Korrektur in der Darstellung des Grausamen
présent ist, bleibt der Erz&hler bei der priméren Betonung der Ungerechtig-
keit und bei dem schwiilen Sommerwetter, die die Kleinstadt beherrscht und
das Unmoralische in seiner Entfaltung beschleunigt und beférdert.

Der néchste Gipfel der Sprache der Infamie wird in der Erzdhlung Rupa
(Loch) erreicht. Man kann diese Sprache — wie es in der serbischen Literatur-
wissenschaft meistens auch getan wird — als naturalistisch oder hyperrealis-
tisch bezeichnen. Dabei gehen jedoch ihre zentralen Komponenten und die
Breite ihrer Verwendung verloren. Wieder haben wir eine Standardsituation,
die die Qualitdten der Chronik in Bugarska baraka bestétigt. Diesmal notiert
der Chronist die hektische Zeit des sozialistischen Aufbaus und die damit
verbundene Aufbruchstimmung.*® Im Mittelpunkt seines Interesses stehen

7 Am Nachmittag, auf einem Markttisch, schnitt Mitar der Barbier Jelena die Haa-

re. Zwei Partisanen hielten die Kneipensdngerin fest. Jelena weinte. An ihrem Hals
zeichnete sich ein grofSer, blauer Bissfleck ab. Die Jungen wilzten sich im Sand und
rangelten um Strdhnen ihres blonden Haares.”

Es handelt sich wieder um einen Topos der jugoslawischen Literatur und des Films,
der sowohl im sozialistischen als auch im neuen (kritischen) Realismus Ausdruck
gefunden hat. Uzavreli grad (Eine Stadt in Aufruhr, 1961) von Veljko Bulaji¢ ist ein
Beispiel der Vermischung von zwei entgegengesetzten Diskursen im Film: dem apo-
logetischen und dem kritischen. Schon seine epische Breite zeugt davon, in welchem
Ausmal sich Saviés Poetik des Verknappens von einer Darstellung idealer Zustande
entfernt hat.
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erneut marginalisierte Menschen. Es handelt sich sowohl um Einheimische
als auch um zugezogene Arbeiter und ihre zumeist ehrlose Entourage. Die
Kranzstruktur der Sammlung verlangt eine Verbindung von einzelnen Figu-
ren und deren Weiterfiihrung im Rahmen des Textes. So finden wir in Rupa
wieder die in Omorina kahlgeschorene Sangerin Jelena, allerdings nicht mehr
lebendig: ,a jedno jutro, ispod mosta osvanu golisava, obeSena ¢arapama, s
uga$enim opuskom na pupku, pevacica Jelena.“* (Savi¢ 1990, 50) Sie wurde
offenbar gefoltert; eine passende Einleitung in diese Erzahlung voller kompri-
mierter Infamie.

Die Erzdhlung bezieht sich auf die physische Gewalt, die sich wieder ge-
gen eine Frau richtet. Erneut ist es eine Prostituierte, die zudem eine Frem-
de — eine Muslimin — ist. Die Ausgangssituation erinnert somit an diejenige
in Bugarska baraka und in Skitnica. Wieder befinden sich betrunkene Mén-
ner — ein Arbeiter einer 6rtlichen Baustelle, ein Automechaniker und ein de-
mobilisierter Soldat — in einem geschlossenen Raum mit einer betrunkenen
Frau. Die Klaustrophobie wird nicht nur von der Frau empfunden; auch die
Maénner sind nicht frei von ihr. Deren Gewaltanwendung ist auch mit dem
Versuch zu erklédren, sich von der Angst zu 16sen. Wahrend die Ménner die
Muslimin missbrauchen, versucht sie erfolglos ihr Mitleid zu wecken, indem
sie ihren Sohn erwdhnt. ,Zavezi gubicu i labrnju. Ti si tvog sina ostavila neg-
de u jarkuy, ili si ga prodala Ciganima da ga osakate i o¢orave i da tako lakse
prosjace. Sva, bre, smrdis, od glave do pete tukne$ na pogan.“% (Savi¢ 1990,
53) Die Frau wird verbal abgewertet, sprachlich als Quelle von Ekel markiert
und stigmatisiert. Dadurch sinkt die Schwelle der Gewaltbereitschaft, und
die Ménner sind bereit fiir eine Orgie sadistischen Ausmafdes. Zuerst wol-
len sie das Geschlechtsorgan der Frau anztinden; danach wollen sie sie mit
einer Bierflasche und einem Pfahl, sogar mit einem Mast penetrieren. Die
Handlungen tibersteigen eine Vergewaltigung um ein Vielfaches. ,[C]vilela je
Misirka. Drhtala je. Rane su joj na vratu krvavile. Kosa joj rastrkana, bluza
razdrljena. Obu ¢izmice i dovuce se do vrata. Smeh je pratio, drzak i bestidan,
dok je, s mukom, izlazila.“*! (Ebd., 55) Das Lachen, das die Frau verfolgt, als
sie erniedrigt den Raum verldsst, wird als ,frech und schamlos” beschrieben,

49 und eines Morgens, unter der Briicke, erschien nackt, aufgehdngt an Striimpfen, mit

einer ausgedriickten Zigarette auf dem Bauchnabel, die Séngerin Jelena.”

460 Halt dein Maul und deine Klappe. Du hast deinen Sohn irgendwo in einem Graben
zurlickgelassen oder ihn an Zigeuner verkauft, damit sie ihn verstimmeln und er-
blinden, damit er leichter betteln kann. Du stinkst, verdammt, vom Kopf bis zu den
Fufen nach Dreck.”

»50 jammerte die Zigeunerin. Sie zitterte. Ihre Wunden am Hals bluteten. Das Haar
zerzaust, die Bluse aufgerissen. Sie zog ihre Stiefel an und schleppte sich zur Ttr. Ein
Lachen begleitete sie — frech und schamlos —, wahrend sie mithsam hinausging.”
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ist aber auch infam: geballte, grenzenlose Ehrlosigkeit. Sie unterscheidet sich
nicht wesentlich von derjenigen, die in den schon analysierten Erzdhlungen
prasentiert wird. Der Unterschied liegt in der Intensit4t. So weit wie in die-
ser Erzdhlung ist die Infamie im Text nirgends vorgedrungen. Der Erzahler ist
sich der gefdhrlichen Grenzen, an denen er sich bewegt, bewusst. Er schlief5st
seine Geschichte lyrisch, fast versdhnlich:

A bila je pono¢, posle dugih kisa na opranom i vedrom nebu sijao je mlad
mesec, psi su lajali i jurili se oko trnavskih vodenica, na stanici je kloparala
lokomotiva, bilo je sveze, vetri¢ je ¢arlijao i donosio mirise zrelih jabuka, pozn-
jevenog kukuruza i ukisle dzibre, bilo je svetlo, u Mislopolju su blestale hale
nove fabrike, visoki dimnjak cepao je nebesku plavet.*? (Ebd., 55)

Rhetorisch betrachtet ist diese Deskription iiberzeugend, thematisch und
stilistisch ist sie unpassend. Sowohl die Gesellschaftskritik als auch die na-
turalistische Darstellung der verwahrlosten Figuren werden absichtlich ab-
gemildert. Die Symbole der sozialistischen Ordnung, die Fabrikhalle und der
Schornstein, erscheinen nicht als etwas, was der vertrauten Umgebung fremd
ware, sondern als eine fast harmonische Ergdnzung zur idyllischen Natur.
Wenn ich Dragoslav Mihailovi¢ als kanonischen Autor der Prosa des neu-
en Realismus bezeichnet habe, zeichnet sich schon im nédchsten Text dieser
Poetik ab, dass es sich keineswegs um eine einheitliche Erscheinung innerhalb
der serbischen Literatur der 1960er-Jahre handelt. Milisav Savi¢s wichtigste
Abweichung von Mihailovi¢ besteht einerseits darin, dass er auf eine durch-
gehende Verwendung des Skaz verzichtet; dieses formale Merkmal wird noch
zusatzlich durch eine gestarkte Rolle des Erzahlers, der sich als Chronist eta-
bliert, unterstrichen. Andererseits unterscheidet sich die Figurengestaltung:
Wiéhrend Mihailovié¢s Figuren tiber gewisse ethische Qualitdten verfligen,
aufgrund derer man sie als Helden bezeichnen kann, sind Savi¢s Gestalten
verwahrlost und tberbieten sich in ihrer Infamie. Der Erzéhler befindet sich
bei Savi¢ in einer prekédren Situation. Grundsatzlich lehnt er die Positionen
und Handlungen seiner Figuren ab. Doch in einigen Feldern identifiziert er
sich mit ihnen, besonders mit ihrer Frauenfeindlichkeit und ihrer patriarcha-
len Weltanschauung. Er ist selbst gespalten. Dadurch unterscheidet er sich
grundlegend von Mihailoviés Erzéhler aus Kad su cvetale tikve. Die indirekte
Teilnahme an den dargestellten Geschehnissen ist mit einer Empathie fiir
die Figuren verbunden. Ihre existentielle Lage dient als Rechtfertigung fiir

42 Und es war Mitternacht, nach langen Regenfillen leuchtete am gewaschenen und

klaren Himmel der junge Mond, die Hunde bellten und jagten sich um die Wasser-
mihlen von Trnava, auf dem Bahnhof ratterte die Lokomotive, es war frisch, ein
Liftchen wehte und trug den Duft reifer Apfel, geernteten Maises und vergorener
Maische heran, es war hell, in Mislopolje glinzten die Hallen der neuen Fabrik, ein
hoher Schornstein zerschnitt das himmlische Blau.“
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ihre unmoralischen Handlungen, ihre Gewalt wird nicht thematisiert oder
als solche verurteilt, wie es bei Ljuba Vrapce der Fall ist. Die Literatur be-
findet sich auf dem Weg zu einem bedingungslosen Naturalismus, der seine
Verwirklichung in der Prosa Vidosav Stevanoviés findet.

Vidosav Stevanovics Refuz mrtvak. Das Buch der negativen Helden

Die fiir mein Vorhaben zentrale, unausweichliche Erzdhlsammlung, die
ebenfalls 1969 erschienen ist und der Prosa des neuen Realismus zugeord-
net werden kann, ist Refuz mrtvak (Refuz, der Tote) von Vidosav Stevanovié.
Ahnlich wie Savi¢ positioniert sich Stevanovi¢ im Lokalen, wobei seine Hel-
den aus der Peripherie der serbischen Stadt Kragujevac und den umliegenden
Dorfern kommen. Die fir Bugarska baraka zentralen festen ortlichen Kontu-
ren sind ausgeklammert. Die Leserin ist gezwungen, sich ohne eine sptirbare
erzdhlerische Fithrungslinie von einem Ort zum anderen zu bewegen, von
einer Figur zur anderen zu springen. Wahrend Savi¢ die Kranzstruktur be-
vorzugt, verzichtet Stevanovi¢ auf solche Verkettungen. Die Leserin kann
nur im Thematischen und Semantischen eine Einheit konstruieren. Wenn
die Figur des Erzdhlers bzw. der Erzdhlerin bei Mihailovi¢ die tragende Ins-
tanz der Poetik war und wenn bei Savi¢ die Sprache der Infamie diese Rolle
tibernahm — wo ist dann solch eine prdgende poetologische Eigenschaft bei
Stevanovi¢ zu finden¢ Um im Bereich der Prosa des neuen Realismus eine
originelle und eigenartige Position aufzubauen, braucht er neben den vorhan-
denen gemeinsamen Elementen etwas, was ihn auszeichnet und gleichzeitig
von anderen Autoren unterscheidet, wobei er allen Unterschieden zum Trotz
seinen Platz innerhalb der schon verfolgten und gepflegten Poetik erhalten
wiirde. Realismus bedeutet, dass sich die Autoren mit Figuren beschéftigen,
die sich am Rande der Gesellschaft befinden. Diese Randstellung betrifft so-
wohl ihren Sozialstatus als auch ihre rdumliche Verortung. Realismus be-
deutet auch, dass die Sprache naturalistische Tendenzen aufweist, die sich
in einer drastischen Darstellung des menschlichen Kérpers in seiner abarti-
gen Modifikation reflektieren. Vidosav Stevanovi¢ ist in seiner Poetik und in
der sprachlichen Bearbeitung des dargestellten Materials radikaler als Savi¢
und Mihailovi¢: Er arbeitet mit Lokalismen, Neologismen und Archaismen.
Damit wird der Sprache eine Dimension verliehen, die bei den zwei zuvor
analysierten Autoren nicht vorhanden war: Stevanovi¢ tendiert zum My-
thologischen, das seine Prosa in kleinsten Details vom Realistischen entfernt.
Deshalb bezeichne ich die Arbeit am Mythos** als seine Eigenart.

463 Im Roman Nis¢i (1972) fihrt Stevanovi¢ diese Erzahlstrategie — die Mythologisierung
des Alltags — konsequent durch. In der kirzeren Form der Erzdhlung kann sie nur
ansatzweise realisiert werden. Der Roman thematisiert ein mythologisch-tragisches
Ereignis: Das Massaker an der Zivilbevolkerung von Kragujevac durch Wehrmachts-
soldaten im Oktober 1941.



Zwischen Karneval und Existentialismus 327

Das Groteske als Ergdnzung des Naturalismus

In diesem Sinne betrachtet ist es nicht allzu gewagt zu sagen, dass Vido-
sav Stevanovi¢ die Funktion einer Schnittstelle zwischen Miodrag Bulatovié
und der Prosa des neuen Realismus einnimmt. Seine Art, Mythen in die Fikti-
on zu integrieren, ist mit der Wiedereinfithrung des Grotesken in Verbindung
zu bringen, das sich als Mittelpunkt der Poetik des dlteren Autors gestaltet.
Gleichzeitig aber setzt sie sich vom Grotesken ab: Wahrend Bulatovié¢ — be-
sonders in Heroj na magarcu (Der Held auf dem Riicken des Esels, 1964) — mit
dem Grotesken die Opulenz des menschlichen Koérpers und seiner Stérke
regelrecht feiert, ist bei Stevanovi¢ mehr von dessen Untergang die Rede.
Deshalb steht er dem Existentialismus naher als dem Karnevalesken. Wenn
ich meine Aufteilung der jugoslawischen Kultur der 1960er-Jahre weiterhin
konsequent verfolge, so ist Stevanovi¢ von allen Autoren der Prosa des neuen
Realismus am weitesten in einer Hybridisierung meiner beiden Schliissel-
begriffe fortgeschritten. Die mythischen Elemente vermischen sich mit der
Darstellung des grotesk verdrehten menschlichen Kérpers, was zu einer Her-
vorhebung und Zentralisierung der negativen Helden fthrt.

Im Mittelpunkt der Uberarbeitung und Aneignung des mythologischen
Diskurses steht die Bibel. Der Text ldsst sich in mehrfacher Hinsicht direkt in
den Erzdhlungen erkennen und verfolgen. An erster Stelle steht die Erz&hl-
technik der Aufzdhlung. In fast allen Erzdhlungen findet sich ein Beispiel
daftr, besonders eindrucksvoll jedoch in Muskozensko (Mannsweib):

Zgledase se drugari Kursula, Sekula i Canko, obradovase se, ponovo zarzase,
arlauknuge, kriknu$e, zarevase crvenom razigranom suncu na istoku, krzlja-
vom bagremovom Sumarku, sivoj stupi silosa, krmeljivoj i ubazdeloj restoraciji,
zdepastom vojnom magazinu, polomljenim i rasturenim konzervama, ustaja-
loj 1 Zabokrecinastoj Lekinoj bari, taljigasima i njihovim kosturastim ragama,
olinjalim vojni¢kim kurvama iza klozeta i na poljancetu, ponovo otvorenim
periferijskim kafanicama, ¢umezima Rujki Petobanki, prljavoj i od jesenjih kisa
mutnoj Lepenici, Zenama i mugkarcima, deci i starcima, psima i kokogkama,
kaldrmi, parkovima i bronzanim kipovima, probudenom Kragujevcu, Zivima i
mrtvima, celom bogovetnom ve¢nom svetu.** (Stevanovi¢ 1969, 80)

464 Da schauten sich die Freunde Kursula, Sekula und Canko an, freuten sich, wieherten
wieder los, heulten, schrien, brullten dem roten, verspielten Sonnenaufgang im Osten
entgegen, dem kiimmerlichen Akazienwaldchen, der grauen Silosdule, der verschlafe-
nen und muffigen Gaststatte, dem stimmigen Militdrlagerhaus, den zerbrochenen
und verstreuten Konservendosen, dem abgestandenen und von Entengritze bedeck-
ten Lekas-Teich, den Fuhrleuten und ihren klapperdiirren Giulen, den abgehalfterten
Soldatenhuren hinter dem Klohduschen und auf der kleinen Wiese, den wiedereroff-
neten Kneipen am Stadtrand, den Spelunken der Rujka Petobanka, der vom Herbstre-
gen schmutzigen und triiben Lepenica, den Frauen und Ménnern, Kindern und Alten,
Hunden und Hihnern, dem Kopfsteinpflaster, den Parks und bronzenen Statuen,
dem erwachten Kragujevac, den Lebenden und den Toten, der ganzen ewigen Welt.
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Nach einer aus ihrer Sicht gelungenen Nacht feiern drei Auflenseiter sich
selbst und ihre Umgebung. Es handelt sich geradezu um eine Hymne, die die
Schoénheit der Welt wiirdigt. Dies wird aber einerseits durch die im Grunde
wenig heldenhaften Taten der Méanner getriibt (sie haben ohne bedeutsame
Anstrengungen eine Frau erobert). Andererseits sind die Orte, Landschaften
und Menschen, die in diesem feierhaften Ton gepriesen werden, alles andere
als lobenswert: Ein biblisches Aufzihlen, das auf ein Lob der Heldentaten und
der Schonheit der sie begleitenden Natur ausgerichtet sein sollte, wird zumin-
dest teilweise erniedrigt, ironisiert und ins Gegenteil verkehrt, wobei dabei
keine Boshaftigkeit zustandekommt. Der Erzdhler sympathisiert mit seinen
Figuren und solidarisiert sich mit ihnen. Sein Ziel ist es, Heiterkeit in die
dunkle Welt zu bringen, die biblische Ernsthaftigkeit verspielt infrage zu stel-
len, sie vorldufig zu suspendieren und die schwere Last des Existentialismus
durch den Humor des Karnevals fiir die beteiligten Figuren zu erleichtern.

Dem ist aber nicht immer so. Der biblische Intertext nimmt auch bedroh-
liche Ausmafe an, in dem Fall nicht nur basierend auf der Erzihltechnik,
sondern auch auf der Sprache. In ihrer Erhabenheit ist sie aufberdem tiberaus
eindrucksvoll. Mit ihr erreicht der Erzdhler Hohen, die ihn gelegentlich zum
Propheten des Untergangs kiiren. Solche Momente sind in der hermetischen
Erzéhlung Tutumis zu finden. Mythologische Elemente aus Volksmythen und
Legenden werden mit biblischen Unterténen und Assoziationen zu standar-
disierten biblischen Themen vermischt.

Bila je grozna laz. Istok ne postoji. Menka takode. Postoji kraguj ptica koja kl-
juje odi zivima i mrtvima zlobnica i zlokobnica. Hoh3tapleri znaju svaku rupu
u zakonu i putevi vode na sve Cetiri strane sveta dok je svaki komad zemlje
kostima nagnojen. Kazu da se u ovdasnjem muzeju nalazi kostur majmunoco-
veka i da sva deca pre rodenja lice na njega. Zlo ¢e nas progutati. Crnica ¢e nas
izbacivati a more nas nece hteti. Slavuj je govorio kako Istoka ima samo kad
ga nema. Nije nam potreban nikakav Strasni Sud jer dovoljni smo sebi kao
prokletstvo.*® (Stevanovi¢ 1969, 108)

Hier ist die Hybridisierung der Elemente sichtbar. An erster Stelle steht der
Vogel ,kraguj, ein Sperber. Er ist der Namensgeber von Kragujevac, der

45 Es war eine schreckliche Liige. Der Osten existiert nicht. Menka ebenso wenig. Es
gibt einen Vogel namens Kraguj, der den Lebenden und Toten die Augen aushackt —
eine Bosheit, eine Unheilsbringerin. Hochstapler kennen jedes Schlupfloch im Gesetz,
und die Wege fthren in alle vier Himmelsrichtungen, wéhrend jedes Stiick Erde mit
Leichenteilen gediingt ist. Man sagt, dass sich im hiesigen Museum das Skelett eines
Affenmenschen befindet und dass ihm alle Kinder vor der Geburt dhnlich sehen. Das
Bose wird uns verschlingen. Die Schwarzerde wird uns ausspucken, und das Meer
wird uns nicht wollen. Die Nachtigall sagte, dass es den Osten nur gibt, wenn er nicht
daist. Wir brauchen kein Jingstes Gericht — wir gentigen uns selbst als Verdammung.
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Stadt, in der sich die Handlungen von Stevanoviés Geschichten abwickeln
und die in der serbischen Geschichte legenddr besetzt ist. Der in diesem Ab-
schnitt zentral aufgerufene Intertext ist die Hagiographie des Despoten Ste-
fan Lazarevi¢, die 1431 von Konstantin dem Philosophen verfasst wurde, vier
Jahre nach Stefans Tod. Sie berichtet, wie der Despot stirbt, als er wihrend
der Jagd rastet und auf seiner Hand ein Sperber landet. Der Greifvogel erhilt
durch seine Funktion als Aasgeier eine zusétzliche Bedeutung. Er sdubert die
Natur und wird deshalb ambivalent begriffen: positiv, als Entferner der ver-
wesenden Leichen, als auch negativ, als Ankiindiger des Todes. Das ist im ers-
ten Satz der Hagiographie angedeutet: das Bose und der Bése ahnende Vogel.
Fiigt man dazu noch die biblische Allusionen auf das letzte Gericht hinzu,
schlieft sich der Kreis des Erzéhltextes, und der symbolisch markierte Name
des Bruders der Erz&hlerin — Istok (Osten) — erscheint als Ankiindigung des
Wiederkommens des Heilands.

Der Gipfel des biblischen Intertexts wird aber erst in der Titelerzdhlung
erreicht, weshalb ich mich auf sie konzentrieren werde. Was die biblische
Sprache selbst betrifft, tbernimmt das Kapitel Isidorova parodisticka prolego-
mena (Isidors parodistische Prolegomena) eine zentrale Stellung. Es besteht aus
20 kurzen, nummerierten Abschnitten. Jeder einzelne bezieht sich auf etli-
che Personen aus der Peripherie von Kragujevac, deren Beschreibungen und
Handlungen in einem parodistisch geférbten biblischen Stil erzéhlt werden:

6. Obuzdaj gordost nekorisnu, sujetu ruznu, tastinu bogumrsku, namesti usta
da se smeju, obuci haljine svoje svecarske i namazi se uljima mirisnijem, idi u
logor stranacki, u éeliju vojnika, klekni, raskopéaj se i reci: Strance, pogledaj
moju jedrinu i pokornost moju, sazali se, muz mi doma od gladi umire, deca
piste, stoga zakolji brava pretila, dvisku mladicu i pogalji mu da jede, eda bi se
okrepio. I bi tako.*® (Stevanovi¢ 1969, 260)

Der konsequent verwendete biblische Stil ist klar erkennbar. Die einzige Aus-
nahme ist die Verwendung des ekavischen Dialekts; die Bibeltibersetzung
von Vuk Karadzi¢ und Puro Danic¢i¢ ist ijekavisch verfasst. Ansonsten sind
alle stilistisch markanten Elemente vorhanden, unter anderem eine exzessive
Verwendung des Imperfekts, Inversionen in der Satzstellung zwischen Sub-
stantiven und Adjektiven und zahlreiche Archaismen. Alle diese Stilmittel

46 6. Zugle deinen unniitzen Stolz, deine hissliche Eitelkeit, deinen gottverhassten
Hochmut, richte deinen Mund zum Lécheln, zieh deine Festtagskleider an und salbe
dich mit wohlriechenden Olen. Geh ins Lager der Partei, in die Zelle des Soldaten, knie
nieder, 6ffne dein Gewand und sprich: ,Fremder, schau auf meine Jugend und meine
Unterwtirfigkeit, hab Erbarmen — mein Mann stirbt daheim vor Hunger, die Kinder
wimmern. Darum schlachte den fetten Hammel, das junge Lamm, und sende es ihm
zu essen, auf dass er wieder zu Kraften komme.“ Und so geschah es.
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werden benutzt, um einer Frau Ratschlédge zu erteilen, die sich bei Solda-
ten prostituieren soll und so ihrem faulen, alkoholkranken Mann zu helfen,
leichter an Geld zu kommen. So wird die klassische Funktion der Parodie
vorgefiihrt: Es entsteht eine enge Verbindung zwischen dem literarischen
Text — der Bibel — und der Lebenswelt, Gber die in der Erzdhlung berichtet
wird. Da diese Welt den hohen Anspriichen des biblischen Textes aber nicht
entsprechen kann, sondern vielmehr mit ihnen kollidiert, wirkt das erzeugte
Bild schlussendlich grotesk und damit wird die Bibel effektiv parodiert.
Wortiber berichtet die Groteske in Refuz mrtvak¢ Mit welchen Mitteln
wird neben dem biblischen Intertext die Darstellung durchgefiihrt¢é Das
sind Fragen, die beantwortet werden miissen, um die spezifische Poetik von
Stevanovié innerhalb der allgemeinen Poetik der Prosa des neuen Realismus
zu entdecken. Sie entfernt sich, wie es scheint, am weitesten von den bei
Mihailovi¢ vorgegebenen Eckpunkten.*” Wenn ich die Anndherung an die
Wirklichkeit in der konsequenten Verwendung der Skaz-Technik und der da-
mit verbundenen Hervorhebung der einzelnen Figuren gefunden habe, dann
muss ich schlussfolgern, dass Stevanovi¢ diesen Vorgaben nicht unbedingt
folgt. Seine Abweichungen bedeuten allerdings nicht, dass er diese Poetik
verwerfen wollte. Ganz im Gegenteil: Die Treue zu ihr verwirklicht sich in
einer anderen Form der Mimesis, die den Naturalismus des Dargestellten po-
tenziert. Die rhetorische Figur, die in der ganzen Erzdhlsammlung und ins-
besondere in der Erzdhlung Refuz mrtvak, vorherrscht, ist die Hyperbel. Sie
selbst fordert zwei Elemente des Erzdhltextes, einerseits die obengenannte
Groteske, andererseits die im Text prominente Phantastik.*®® Beide vereinigen

%7 Eine Abweichung von Mihailovi¢ ist auch in der Widmung der Geschichte sichtbar.
Refuz mrivak ist Mirko Kova¢ gewidmet. Wie ich schon vorher gezeigt habe, tendiert
Kovac¢ zu einem Erzdhlstil, der von einer dominanten Rolle der Groteske gepréagt ist.

Vladislava Ribnikar weist auf eine Komponente von Stevanoviés Erzdhlkunst hin,
die mit dieser sich vom Realismus entfernenden Strategie zusammenhdéngt: ,Rea-
listicke pojedinosti najcesce se upotrebljavaju na poetski nacin — sluze kao sredstvo
docaravanja atmosfere, kao lirski nagovestaiji koji upuéuju na simboli¢nost radnje ili
situacije. U istu svrhu Stevanovi¢ se koristi i grotesknom stilizacijom, fantastikom,
biblijskim asocijacijama. Zahvaljujuéi takvim postupcima, pisac Refuza mrtvaka moze
da spoji ,¢injeni¢no’ i ,poetsko’ — da poveze realisti¢ki motivisanu radnju (salinjenu,
najc¢esce, od trivijalnih, svakidasnjih zbivanja) sa arhetipskim ili mitskim obrascem i
da je obogati novim znacenjem.“ (Ribnikar 1987, 145-146) [Realistische Details wer-
den am hiufigsten auf poetische Weise verwendet — sie dienen der Schaffung einer
bestimmten Atmosphaére, als lyrische Andeutungen, die auf die Symbolik der Hand-
lung oder Situation hinweisen. Zu demselben Zweck bedient sich Stevanovi¢ auch
grotesker Stilisierung, fantastischer Elemente und biblischer Assoziationen. Dank sol-
cher Verfahren gelingt es dem Autor von Refuz mrtvak, das ,Faktische“ mit dem ,Poe-
tischen” zu verbinden — eine realistisch motivierte Handlung (die meist aus banalen,
alltdglichen Ereignissen besteht) mit einem archetypischen oder mythischen Muster
zu verkntpfen und ihr eine neue Bedeutungsebene zu verleihen.]

468
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sich in der Erzdhlung, und erzeugen so spezifische Effekte. Die Leserin wird
mittels einer Sprache, die die biblische dadurch verdreht, dass sie eine sozial
niedriger angesiedelte Sprachschicht verwendet, in die Unterwelt von Kragu-
jevac eingeftihrt. Die Rolle des Erzéhlers wird durch seine Interventionen im
Text hervorgehoben, die unmoglich von Figuren kommen kénnten. Damit
wird die zentrale Position einer erzdhlenden Figur abgeschafft, durch einen
gelegentlich allwissenden Erzdhler ergédnzt und nach Bedarf sogar ersetzt.
Solch eine Erzdhlstrategie ist notwendig, weil es in Refuz mrtvak keine zu-
sammenhdngende Handlung gibt. Sowohl die Technik des Skaz (Mihailovic)
als auch diejenige der Chronik (Savi¢) sind aus naheliegenden Griinden auf
Chronologie angewiesen. Stevanovi¢ ist von dieser narratologisch determi-
nierten Pflicht befreit und kann deshalb in anderen Erzihlregistern agieren.
Gleichzeitig verleiht ihm diese Freiheit die zusdtzliche Moglichkeit, seine Po-
etik im Bereich des Karnevalesken anzusiedeln. Seine Figuren miissen nicht
unbedingt die pessimistischen Eigenschaften von existentialistischen Helden
vorweisen. Sie kénnen durchaus komisch wirken und die Wirklichkeit auf
diese Art und Weise subvertieren.

Wer sind die Figuren, die diesem aufgeldsten Text zumindest teilweise
eine Einheit stiften kénnen¢ Sie helfen, ihn innerhalb einer naturalistisch-re-
alistischen Poetik zu verorten und dabei seine existentialistische Komponen-
te als dominant hervorzuheben, wobei der Karneval mehr einer sekundéren
erzdhlerischen Farbung als einer Hybridisierung des Genres dient. Sie wer-
den in einem diskontinuierlich konstruierten Narrativ von Simeon Finanz*"”
eingeftihrt, dessen Sprache zutiefst agrammatisch gestaltet ist. Es handelt
sich aber nicht um Skaz, weil der Text ostentativ in schriftlicher Form ver-
fasst ist und seine Miindlichkeit nur insofern présent ist, als der Verfasser
die Regeln der Schriftsprache nicht beherrscht. Die schriftliche Form wird
zusétzlich durch die Verwendung von ihr spezifischen Merkmalen sowohl
hervorgehoben als auch parodiert, durch Fufinoten, Kommentare und Noti-
zen. Sie werden in einer unpassenden Sprache tibermittelt und sind Teil jener
Erzihlstrategie, die die Realitdt unterminiert und in eine Welt der Fiktion
Ubertrdgt. Diese schafft es, durch pseudodokumentarische Elemente inner-
halb des Textes oder Paratextes Kontinuitdt und Chronologie aufzuheben,
die die wichtigsten Eckpunkte der Poetik des neuen Realismus subvertiert
und unterminiert.

Als erste Figur in der Darstellung von Simeon tritt der Titelheld Refuz
mrtvak auf, der mit richtigem Namen Alempije heifSt. Er ist der Sohn eines
Topfers und einer mazedonischen Gelegenheitsprostituierten, die, wie viele

49 Der Titel des Kapitels ist Fakosna karakterologija Simeona finansa u penziji (Die boshafte
Charakterologie des Simeon, Finanz im Ruhestand).
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andere weibliche Figuren bei Stevanovi¢, tiber keine ausgeprigte Sexualmoral
verfiigt. Es ist kaum moglich, die Geschichte von Refuz zusammenhéngend
zu rekonstruieren. Sie setzt sich aus Fragmenten zusammen, die diverse ,Be-
richterstatter” vermitteln. Mtthsam wird eine Figur aufgebaut, die nahezu
eine Verkorperung jener maflosen Ubertreibung ist, die die Erzihlstrategie
der ganzen Sammlung dominiert. Diese Ubertreibung findet ihren Héhe-
punkt im Kapitel Facovi napustaju kuéu (Die Ratten verlassen das Haus)*°, in
dem durch das Verfahren der Aufzdhlung die Eigenschaften toter Menschen
betont werden, wieder in einer Kombination von miindlichem und schrift-
lichem Ausdruck exerziert, der eine ausbalancierte Mischung von zwei Er-
zdhltechniken liefert. Das Resultat ist grotesk-komisch. Zuerst definiert der
Erzéhler, was ein Toter ist. Darauf folgen Kommentare verschiedener Perso-
nen, aber nicht in Schriftsprache, sondern in einem Dialekt, zusétzlich in der
Aussprache von offenkundig Ungebildeten. Es gibt keine Interpunktion, der
Text flieft und vermittelt so den Eindruck unmittelbarer Rede.

So modifiziert Stevanovi¢ die vorgegebene Erzdhlmatrix der Prosa des neu-
en Realismus. Fiir sein Verfahren ist zwar noch immer der Naturalismus der
wichtigste Eckpunkt, aber er erreicht ihn durch eine radikale Verwendung
von Sprache auf der inhaltlichen Ebene. Solch eine Verwendung erméglicht,
dass Elemente in den Text vordringen, die nicht unbedingt den in der Prosa
von Mihailovi¢ festgesetzten und von der Literaturkritik weiterentwickelten
Kriterien entsprechen. Es ist sichtbar geworden, dass in diesen Erzdhlungen
diverse Strategien Anwendung finden, die die Texte in Richtung des Gro-
tesken, Phantastischen, Legendéren, letztendlich Karnevalesken fiihren. Er-
zdhltechnisch weichen sie von der Chronologie ab, ohne dabei die Grundvo-
raussetzung infrage zu stellen: Die Erzdhlungen sind im realistischen Modus
geschrieben, unabhéngig davon wie verschleiert er sich auch dufbert. Er ist die
eindeutige Dominante, um welche sich alle Abweichungen gruppieren. Das
erweitert den Realismus der Prosa, ihm werden neue Perspektiven erdffnet.
Eine dieser neuen Perspektiven ldsst sich im Roman Memoari Pere Bogalja (Die
Memoiren von Pera dem Kriippel, 1968) von Slobodan Seleni¢ verfolgen.

Selbstmorde im kommunistischen Paradies. Slobodan Seleniés Memoari Pere
Bogalja

Slobodan Seleni¢s Roman zeigt die ndchste Abweichung innerhalb der
Prosa des neuen Realismus. Der Begriff Abweichung ist in diesem Kontext
nicht negativ gemeint; vielmehr fiihrt diese Abweichung zu einer Bereiche-
rung ihrer Poetik. Es geht darum, dass der Ich-Erzdhler eine wesentlich brei-

470 Hier wird tiber das Klischee von Ratten, die als erste das sinkende Boot verlassen, eine
dhnliche Situation im kommunistischen Kragujevac rekonstruiert.
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tere Ausbildung genossen hat als die Erz&hler oder Figuren aus den vorher
schon analysierten Texten, und dass sich seine Erfahrung auch seiner Art
zu berichten niederschlégt. Er ist ein Intellektueller, der auch komplizierte
Inhalte mitzuteilen vermag, ohne dabei die Nachahmung der miindlichen
Rede zu verlassen. Die mtindliche Rede dufSert sich nicht als Slang oder Dia-
lekt, sondern in Fullwortern und kurzen Sétzen. Dieser Intellektuelle (besser
Pseudointellektuelle) ist der Sprossling einer einflussreichen Partisanenfa-
milie, die ihre neue Vormachtstellung im typischen Modus der Neureichen
zur Schau stellt. Das ist eine der zentralen Achsen des Romans, die Angela
Richter treffend zusammenfasst: ,Korperlicher Versehrtheit folgen mentale
Stérungen und schlieflich die vollige Desillusionierung der Figur, was in der
Auslegung von Seleni¢ durch die Gesellschaft bzw. deren ungesunde Erschei-
nungsformen hervorgerufen wird.“ (Richter 2013, 248)

Pera Bogalj, der im Rollstuhl sitzende Erzdhler und Handlungstrager,
erscheint durch seine korperliche Einschrdnkung als befugt zu einer zyni-
schen Betrachtung der gesellschaftlichen Aberrationen in der unmittelbaren
Nachkriegszeit. Es handelt sich um die Bereicherung der ,Neuen Klasse“”!
im Zuge der Machtfestigung der Kommunisten. Dieser Zustand erhélt noch
mehr Gewicht durch die Tatsache, dass Peras Vater Miloje selbst ein Mitglied
dieser ,Neuen Klasse“ ist, und dass er damit auch seinem Sohn solch ein
Luxusleben ermdglicht. Die einzige von diesen Verdnderungen unberiihrte
Figur ist die Mutter Tankosava. Sie will und kann sich nicht von ihrem béu-
erlichen Dasein und Habitus entfernen und bleibt in der ihr zugeteilten Villa
isoliert und einsam. Als stereotypische Figur der Nachkriegswirklichkeit im
kommunistischen Jugoslawien fungiert Draga, eine junge Frau birgerlicher
Herkunft, die sich in eine glihende Kommunistin verwandelt hat, aber im-
mer noch unter Zweifeln an ihrer Ehrlichkeit leidet. Sie muss sich immer
wieder beweisen, auch indem sie sich dem Vater des Erzdhlers*? sexuell an-
bietet. Dieser ist daftir empfanglich; deshalb darf sie auch im Haus wohnen,
wo Tankosava ihre einzige Verbiindete ist, was in dieser paradoxen Konstel-
lation nicht besonders tiberrascht.

41 Der Begriff ,Neue Klasse“ wurde von Milovan Dilas 1957 in seinem gleichnamigen
politischen Pamphlet geprégt. Zuerst hat er die Parabel Anatomija jednog morala (Ana-
tomie einer Moral, 1952) verfasst, die die ethischen Abweichungen der ,Neuen Klasse”
anprangert. Er selbst wurde dann zum prominentesten Opfer der politischen Gewalt
und zu dem bekanntesten jugoslawischen Dissidenten.

Im Zusammenhang mit dieser Affdre entwickelt sich ein Nebenstrang des Narrativs,
der zu Unrecht vernachléssigt wird. Draga wird von Miloje mehrmals geschwéngert.
Die erste Schwangerschaft treibt sie ab, doch im zweiten Fall ist es daftir zu spét. Sie
schlieBbt eine Scheinehe mit Pera, der somit offiziell der Vater seines Bruders Goran
wird, der wiederum spater Selbstmord begeht.

472
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Es wickelt sich ein Strang der Intrige ab, der mehrere analytische Ansétze
erlaubt. Zuerst findet sich eine Auseinandersetzung zwischen dem Vater und
dem Sohn, die auf einer psychoanalytischen Ebene zu deuten ist. Pera, der
in die schone junge Draga verliebt ist, unterliegt dem méchtigen Vater im
Kampf um ihre Gunst. Dadurch kulminiert die schon im Voraus angedeutete
6dipale Konstruktion.*”® Sie ist durch eine noch immer vorhandene sexuelle
Abstinenz des Sohnes potenziert, der wegen seiner Behinderung seine Sexua-
lit4t nicht ausleben kann. Die sich anbahnende Liebesaffare zwischen Miloje
und Draga ist in dieser Hinsicht eine Befreiung fiir Pera. Diese Befreiung ist
schmerzhaft, die erste sexuelle Erfahrung mit Leiden verbunden, mithin ist
sie als solche in einem negativen Sinne prdgend. Sie verbindet sich nahtlos
mit der Geschichte von Peras Behinderung und bildet die zweite Sdule des
Narrativs.

Es ist wichtig anzumerken, wie unausweichlich diese doppelte Bestim-
mung fiir die Motivation des Erzdhltextes ist. Pera ist durch den Verlust sei-
ner Beine zu einem Leben im Rollstuhl verurteilt. Da ihm die Beine aber
durch einen fallenden Baum zertrimmert wurden, ist seine Libido erhalten
geblieben, die zusatzlich durch seine tiberdurchschnittliche PenisgrofSe ge-
steigert wird. Diese Konstellation wird besonders reprédsentativ in der Schliis-
selstelle des Romans: Hier entdeckt Pera etwas durch die Ttrspalte, was er
schon lange vermutet hat, aber nicht beweisen konnte: dass sein Vater eine
auf Gewalt basierende Liebesbeziehung mit Draga hat. Als er die beiden in
flagranti ertappt, reagiert er folgendermafSen:

Sedim na zemlji, naslonjen ledima na ivicu kanabeta. Ne platem. Suze mi
besno izle¢u iz o¢iju i vrcaju na sve strane. Ne mislim nista. Apsolutno nista.
U desnoj ruci mi je. Tada jos nisam znao da je neuobicajeno velik i ¢vornovat.
To su mi znatno kasnije objasnile Zene. Velik i ¢vornovat, prepun nabreklih
vena, crvene glave sa velikom rupom na jajastom temenu, boli me i pece u
ruci. Ja nisam onanisao, nisam ritmicki i sistemati¢no skidao i navla¢io nje-
govu koznu futrolu. Ja sam ga kinjio. Stiskao sam ga koliko mi je snaga Sake
dozvoljavala, udarao sam ga stisnutom pesnicom, zabadao u njega nokte, tako
da je sav bio ulepljen krvavom spermom. Dva puta je iz otvora na njegovom
temenu izleteo rafal Zuckasto-bele, smrdljive sluzi, ali on je nastavio da stoji
tvrd kao kremen i uspravan kao spomenik ljudskoj buduénosti. Patrljci i tepih
ispred mene bili su uprljani spermom, lice mi je bilo vlaZzno, kao okupano ka-
pima besnih suza koje dobrih pola sata nisu tekle, ve¢ su se otkidale iz mojih
o¢iju. Otpuzao sam do malog pisaceg stola u uglu sobe, stavio kitu na ivicu

47 Der Erzéhler wird im spéteren Verlauf des Textes eine andere Dimension des Mythos
von Odipus aufrufen: die mit den Ereignissen in Theben nach seinem Abgang verbun-
dene Geschichte tiber seine Kinder und ihre gegenseitigen Beziehungen. (Seleni¢ 1968,
270L)
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stolice i po¢eo njom da udaram po njenim veli¢anstvenim, ¢vornovatim raz-
merama, tada jo§ savrieno nesvestan kitinih ¢ari. Bila je sva krvava i natekla
kada sam kona¢no ostavio mastionicu i kona¢no, poceo da platem.** (Selenié
1968, 176-177)

Diese drastische Szene positioniert den Roman poetologisch in die Prosa des
neuen Realismus. Die naturalistischen Qualitdten werden durch eine eke-
lerregende Sprache unterstrichen. Es geht aber noch um viel mehr als die
oberflachlichen Effekte: Die SelbstgeifSelung steht fiir die Enttduschung auf-
grund unerfiillter eigener Liebeserwartungen; dennoch scheint es berechtigt,
nach dem Sinn der Intensitdt der Abrechnung mit sich selbst zu fragen. Ist
das ein Reinigungsritual, in dem sich der Erz&hler von der Allmacht des Va-
ters befreien will¢ Sollte das der Fall sein, so hat diese grausame Bestrafung
keinerlei Freiheit mit sich gebracht. Ganz im Gegenteil: Miloje setzt seine
Liebesbeziehung mit Draga fort, die sogar so weit geht, dass er wegen ihrer
Schwangerschaft seinen Sohn zwingt, sie zu heiraten. Die furchtbare Kraft
des Patriarchats ist unbesiegbar.

Aber nicht nur der Sohn ist ein Opfer dieses Patriarchats. Vielmehr leidet
— wenn auch verschwiegen, so doch umso intensiver — die Ehefrau des Pat-
riarchen darunter. Sie wird durch den Erzdhler, ihren Sohn, in ein negatives
Licht gertickt. Pera schuldet ihr viel*”, ist aber nicht imstande, diese Geftihle

474 Ich sitze auf dem Boden, mit dem Ricken an die Kante des Sofas gelehnt. Ich weine
nicht. Die Tranen schieflen mir wiitend aus den Augen und spritzen in alle Richtun-
gen. Ich denke nichts. Absolut nichts. In meiner rechten Hand halte ich ihn. Damals
wusste ich noch nicht, dass er ungewohnlich grof$ und knotig ist. Das haben mir erst
viel spater die Frauen ‘erklart. Grofs und knotig, voller geschwollener Adern, mit ei-
nem roten Kopf und einer groften Offnung auf dem eiférmigen Scheitel - er schmerzt
und brennt in meiner Hand. Ich habe nicht onaniert, ich habe ihn nicht rhythmisch
und systematisch aus seiner Hautscheide vor- und zuriickgezogen. Ich habe ihn ge-
quélt. Ich habe ihn so fest gedriickt, wie meine Hand es zulie5, habe mit geballter
Faust auf ihn eingeschlagen, meine Fingerndgel hineingebohrt, sodass er ganz mit
blutigem Sperma verklebt war. Zweimal schoss ein Schwall gelblich-weifSen, stinken-
den Schleims aus der Offnung an seiner Spitze, aber er blieb weiterhin hart wie Feu-
erstein und aufgerichtet wie ein Denkmal menschlicher Zukunft. Die Stumpen und
der Teppich vor mir waren mit Sperma besudelt, mein Gesicht war nass, wie gebadet
in Tropfen wiitender Trénen, die seit einer guten halben Stunde nicht mehr flossen,
sondern sich aus meinen Augen rissen. Ich kroch zum kleinen Schreibtisch in der Ecke
des Zimmers, legte meinen Schwanz auf die Stuhlkante und begann, ihn gegen ihre
grofbartigen, knotigen Mafbe zu schlagen — damals noch véllig unbewusst der Reize
des Gliedes. Er war ganz blutig und angeschwollen, als ich schlieflich das Tintenfass
losliefs und endlich zu weinen begann.

45 Vor allem verdankt er ihr sein Leben. Nach dem Bombenangriff im Wald, der ihn
so schwer an den Beinen verletzte, dass sie amputiert werden mussten, trug sie ihn
tagelang auf dem Rucken, um ihn in Sicherheit zu bringen. Auch wihrend des Kran-
kenhausaufenthalts kiimmerte sie sich rithrend um ihn. Das macht seine Verachtung
ihr gegentiber ethisch unertraglich.
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angemessen zu artikulieren. Deshalb sind seine herablassenden Kommentare
iber seine eigene Mutter so etwas wie ein Schutzschild, das er tragt, um sei-
ner eigenen Schwéche zu entkommen.*® Um sie als ekelhaft zu markieren,
greift er auf eine Sinnesempfindung zurtick, die am besten dazu geeignet ist,
diesen starken Affekt zu erzeugen: auf einen Geruch, der als Gestank emp-
funden wird.

Tankosava, naime, veoma smurdi, kiselo, od kada znam za nju i za sebe. Smrad
sam, naravno, osetio u njenoj sobi pre nego $to sam video mno$tvo predme-
ta koji su svojom fidelovatkom slikovitos¢u toliko pobudili moju ljubopitlji-
vost da sam uspeo da nadvladam gadenje i da udem u carstvo Tankosavinog
zadaha. Dok sam gledao vestacko cvece i voce u tom sobicku, keramicke fi-
gurice i najneverovatniju zbirku predmeta rasporedenih sa ocitim estetskim
ciljem, i narocito kada sam video sliku i svoj zgadeni izraz, tako divno uhvacen
na toj fotografiji, ja sam se, uprkos lakog nadrazaja na bljuvanje, ose¢ao zais-
ta nostalgi¢no, i to ne samo zbog zadaha i predmeta koji su me podsecali na
proslo vreme, ve¢ upravo zbog ovlasnog gadenja koje me prati kao najverniji
od svih mojih saputnika kroz Zivot. Ja odavno znam da je smrad ¢ovekovo pr-
irodno aromati¢no stanje, i da je na$ dobro provetreni stan protivprirodno be-
zmirisan. Oslobodivsi se smrada ¢ovek je na nacin veoma jasan potvrdio svoje
nepoverenje prema prirodi i prema svim zakonima koje nazivamo prirodnim,
a koji su, onom delu ¢ovecanstva kome mi, Davide, pripadamo, strani i odv-
ratni koliko i kiseli zadah moje mame.¥” (Seleni¢ 1968, 46£.)
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Dazu bemerkt Mate Lonéar: ,Odbacena od Miloja kao isluéena, bezvrijedna stvar [...]
Tankosava je od sina stalno predstavljena naglageno karikaturalno, sa prezirom i sar-
kasti¢no, krajnje ponizavajuée i brutalno ironi¢no, rije¢ima iz najnizih oblasti i pore-
dbama iz Zivotinjskog svijeta. Identifikacija vlastite kazne Zivota i nesrece sa Tanko-
savom izaziva kod Pere Bogalja bijes i gadenje kao oblik mrZnje i neku vrstu osvete.”
(Loncar 1970, 130) [Von Miloje verstofRen wie ein ausgedienter, wertloser Gegenstand
[...] wird Tankosava von ihrem Sohn stdndig auf Gbertriebene, karikaturhafte Weise
dargestellt — mit Verachtung und Sarkasmus, dulSerst erniedrigend und brutal iro-
nisch, mit Worten aus den niedersten Bereichen und Vergleichen aus der Tierwelt. Die
Identifikation des eigenen lebenslangen Leidens und Unglticks mit Tankosava ruft
bei Pera dem Kriippel Wut und Ekel als Form von Hass sowie eine Art Rachegefiihl
hervor.]

Tankosava stinkt ndmlich sehr, sauer, seit ich sie und mich selbst kenne. Den Gestank
habe ich nattirlich in ihrem Zimmer gerochen, noch bevor ich die Vielzahl von Gegen-
stinden sah, die mit ihrer kitschigen Bildhaftigkeit meine Neugier so sehr weckten,
dass ich es schaffte, den Ekel zu iberwinden und das Reich von Tankosavas Ausdiins-
tung zu betreten. Wahrend ich in diesem kleinen Raum die kinstlichen Blumen und
Friichte betrachtete, die Keramikfiguren und die unglaublichste Sammlung von Ge-
genstdnden, die offensichtlich mit &sthetischem Anspruch angeordnet waren — und
besonders, als ich das Foto sah, auf dem mein angewiderter Gesichtsausdruck so wun-
derbar eingefangen war — da fithlte ich mich trotz des leichten Brechreizes tatsdchlich
nostalgisch. Und zwar nicht nur wegen des Gestanks und der Dinge, die mich an
vergangene Zeiten erinnerten, sondern gerade wegen jenes fliichtigen Ekels, der mich
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Das lange Zitat vereinigt mehrere semantischen Ebenen des Textes, die eine
deskriptive, aber auch antizipative Funktion haben. Diese Erzdhlprojektion
fasst auch mehrere Schichten des Romans selbst zusammen. Der Hass des
Sohnes spiegelt die positive Komponente des Vaters wider: Zutrauen und
Geborgenheit, die aus der Sicht eines Parvents verborgen werden miissen,
denn die Geftihle zu zeigen, ist nicht erlaubt. Die offensichtlich rurale Her-
kunft der Mutter muss in den fiir sie bestimmten Raumlichkeiten versteckt
bleiben.

Die positive Seite seiner Haltung ist in den liebevollen Beschreibungen
der Details enthalten, die zeigen, wie behutsam und sorgfiltig Tankosava
den ihr zugewiesenen Raum eingerichtet hat, der sich aufberhalb des Raumes
der Prasenz befindet. Die kitschigen Gegenstédnde, die von ihrem schlechten
Geschmack zeugen, aber trotzdem eine wohltuende Nostalgie beim Erzihler
auslosen, werden mit ekelerregendem Gestank konfrontiert, die die Mutter an
den ihr vorgeschriebenen Platz zurtickwerfen — aufSerhalb der Reichweite des
Vaters und Sohnes, zwei Mitglieder der ,Neuen Klasse“, und der manchmal
illustren, manchmal weniger illustren Gesellschaft, die sie besuchen kommt.
Ihre Isoliertheit ist nicht nur eine Folge ihrer bauerlichen Herkunft, die der
Vater letztendlich auch teilt, und des unangenehmen Geruches, den sie ver-
breitet, sondern auch der Stellung der Frau in der patriarchal*® ausgerichteten
Gesellschaft. Der Erzihler ist sich aber bewusst, dass ihm seine Mutter viel
mehr bedeutet, als er zugeben kann oder will. Ein wichtiger Moment, der auf
den ersten Blick nicht auffallt, aber grofes Gewicht innerhalb der Okono-
mie des Narrativs hat, ist, dass Tankosava als einzige Figur im ganzen Roman
nicht nach ihrem Zustand des Bein-Habens bestimmt wird: Im Unterschied
zu allen anderen, die der Erzdhler aus seiner Position der Behinderung her-
aus als ,nogati” (Beinige) bezeichnet, wird sie nur durch ihre psychologischen
oder soziologischen Charakteristika gekennzeichnet. Thre passive Zuspitzung
wiederum erweitert zusatzlich die Ambivalenz der Mutter-Sohn-Beziehung,
die auf eine paradoxe Konflikterzeugung durch Konfliktausweichen abzielt.

wie der treueste aller meiner Lebensbegleiter begleitet. Ich weils schon lange, dass
Gestank der nattrliche aromatische Zustand des Menschen ist und dass unsere gut
durchliftete Wohnung auf unnatirliche Weise geruchlos ist. Indem sich der Mensch
vom Gestank befreite, hat er auf sehr deutliche Weise sein Misstrauen gegentiber der
Natur und allen sogenannten Naturgesetzen bestétigt — Gesetze, die dem Teil der
Menschheit, dem wir angehéren, David, ebenso fremd und abstolend sind wie der
saure Atem meiner Mutter.

Es kann hier allerdings nur unter bestimmten Bedingungen von einem Patriarchat
sensu stricto gesprochen werden. Miloje benimmt sich wie ein patriarchaler Herrscher,
der sich seiner Allmacht bewusst ist, sie aber missbraucht, ohne dabei seinen Ver-
pflichtungen nachzukommen, die sehr wohl Teil der patriarchalen Gesellschaft sind.
Seine Macht griindet auf nackter und willktrlicher Gewalt.

478
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Die Kulmination dieser Strategie und des ganzen Romans ist der Selbst-
mord der Mutter. Er trifft die Leserin unvorbereitet, obwohl von Anfang an
sichtbar ist, dass Tankosava den von innen und auflen auf sie ausgetibten
Druck nicht ewig aushalten kann. Es ist nur die Frage, in welchem Moment
ihre fast unvorstellbare Geduld reifdt. Die Grenze zur Erniedrigung wird in
dem Moment tiberschritten, in dem der Sohn ihren Anndherungsversuch
ablehnt, kondensiert in der semantisch schwer zu deutenden Frage ,Sto to,
Perol (Seleni¢ 1968, 261). ,Warum dasé¢“ kreist um eine Erklarung nach die-
sem ,das”. Was ist ,das“¢ Der Sohn weigert sich, eine Sinndeutung zu liefern,
und versteckt sich hinter der rhetorischen Frage ,Sta toc# (,Was das¢“), ob-
wohl er weifS, dass sich ,das“ auf die ausschweifenden Handlungen bezieht,
die er zusammen mit seinem Vater im Salon durchfthrt, wihrend Tankosava
ihnen als Dienerin zur Verfiigung stehen muss. Nach seiner herablassenden
Ablehnung, ihr eine Antwort zu liefern, nimmt sie sich das Leben.*”

Erst nachdem er sie aufgehdngt gefunden hat, fangt Pera an, seine Schuld
zu spliren und sie in zwanghaften Aktionen aufzuarbeiten.*®® Es kommt zu
einer Mischung von intentionaler Symbolik und einer naturalistischen Dar-
stellungsweise, die die spezifische Poetik von Seleni¢ markiert und sie zu ei-
nem Sonderfall innerhalb der Prosa des neuen Realismus macht. Wie schon
erwdhnt liefert der Erzéhler gelegentlich ganze Traktate tiber die Welt der
,Beinigen®, unter anderem mit Begrifflichkeiten aus der antiken Mythologie

479 Der Selbstmord Tankosavas ist im Kontext von Gorans Selbstmord zu betrachten.
Sowohl die eine als auch die andere Figur sind Opfer der gescheiterten Existenz, die
sich in der zunehmenden Sinnlosigkeit ihres Lebens duflert. Auch damit schreibt sich
Seleni¢s Roman in die Asthetik des Existentialismus ein.

Loncar interpretiert diese Szene in einem ethischen Code: ,Kao najznacajniji prijelom,
Tankosavina je smrt kljuéno mjesto romana, a buduéi da je kompoziciono ostvarena
na kraju romana, sva je ispovijed u biti moralnoga preispitivanja time naknadno preo-
krenuta i — u knjiZzevnoj projekciji — k tome Zaristu djela usmjerena. Ova je smrt ujed-
no pokazatelj potpunog sloma porodice i optuzba moralnog pada drustva iz kojega
izrasta. Smréu Tankosava iskupljuje svoju ljudskost, naglasava svoju ljudsku tragiku,
razara ustaljenu predodzbu-mit o svojoj odbacenosti i bes¢utnosti i tako, dramatikom
porazavajuce zbilje, presudno djeluje na Perin kona¢ni moralni preobrazaj.“ (Loncar
1970, 132) [Die wichtigste Z4sur im Roman ist Tankosavas Tod, der als zentrales Er-
eignis fungiert. Da dieser kompositorisch am Ende des Romans angesiedelt ist, wird
das gesamte Bekenntnis im Grunde zu einer moralischen Selbstpriifung, die nachtrag-
lich umgedeutet und — in der literarischen Projektion — auf diesen Mittelpunkt des
Werkes ausgerichtet wird. Dieser Tod ist zugleich ein Anzeichen fiir den vollstandigen
Zerfall der Familie und eine Anklage gegen den moralischen Verfall der Gesellschaft,
aus der sie hervorgeht. Durch ihren Tod erlést Tankosava ihre Menschlichkeit, unter-
streicht ihre menschliche Tragik, zerstort die festgeftigte Vorstellung beziehungsweise
den Mythos ihrer Ausgestofenheit und Gefiihllosigkeit und wirkt so — durch das Dra-
ma einer erschiitternden Wirklichkeit — entscheidend auf Peras endgtiltige moralische
Wandlung ein.]

480
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gesattigt. Er stilisiert sich selbst als Kentaur,**! anspielend auf seine Beinlosig-
keit, aber auch auf die spezifischen Eigenschaften des Mischwesens, die er in
sich sptirt. Er erlebt sich in ebendieser Beinlosigkeit, als er die Kiichenttir auf-
schldgt und seine Mutter aufgehdngt am Fenster sieht. Das abstrakte Denken
in Symbolen und Mythen mischt sich mit der konkreten Darstellung des
Kérpers, der Leiche einer Frau. Als erste Reaktion wischt er den Kot unter
Tankosava weg, wodurch die Erzdhlung wieder in den ekelerregenden Be-
reich fiihrt. Die optische Dimension des Ekels wird neben der olfaktorischen
hervorgehoben.

Medutim, kona¢no sam poverovao, mada ne znam zasto, da je to bas ono $to
vidim, da je Tankosava zaista izvrsila samoubistvo, tek kada sam video lokvu
izmeta na Zutim plo¢icama ispod moje maijke. [...] Resio sam da je obriem
ispod moje majke pre nego §to je iko vidi, i znao sam da je to najvaznije i
jedino vaZno $to bi trebalo uraditi. [...] Izmet treba svakako izbrisati... [...]
Poslednji put nagnut nad kofu, zagledan u mutnu vodu koja sigurno sakriva
neku sliku samo $to ja ne mogu da je vidim, odjednom sam poceo da bljujem,
u mutnu vodu §to skriva sliku. [...] Zagledan u mutljag samo zato §to nemam
snage da se dignem, odem, udavim, smislim bilo $ta, sa neverovatnom zivo$cu
verujem tada da e se dogoditi nesto u kanti, da u kanti nesto mora da se
dogodi, i to veoma brzo, svakako pre nego $to ¢u skloniti pogled sa povrsine i
mutljaga koji se jos komesa.*®? (Seleni¢ 1968, 267ft.)

“1  Kao $to mogu da zamislim tupavu ravnodusnost pelionske, iznenada od pozadi opa-

ljene kobile, tako isto, ili jos bolje, mogu da zamislim prezivarsku mirno¢u sa kojom
se Tankosava rukama oduprla od drveta na na$oj fidelovackoj njivici, dok je Miloje
rastura od pozadi svojom velikom pelionskom kitom; ili Miloja kao Zevsa koji je,
uzevsi konjsko obli¢je, iz osvete napravio Iksionovoj Zeni dete Piritusa; ili Peritusa,
kako bih se ja zvao, da nisam Srbin veé¢ da sam Grk, i da sam odrastao na Olimpu
umesto na Senjaku. Moje kentaursko poreklo zaista moZe temeljno da se obrazlozi
i da se brani kao solidno zasnovana hipoteza, mada jo$ nije dovoljno izmistifikova-
no da bi postalo skotoloski mit kome se moZe dugo i bez pravih dokaza verovati.”
(Seleni¢ 1968, 101) [So wie ich mir die stumpfe Gleichgtltigkeit einer pelionischen,
plétzlich von hinten geschlagenen Stute vorstellen kann, so — oder noch besser —kann
ich mir die wiederkiduende Gelassenheit vorstellen, mit der sich Tankosava mit den
Hénden gegen einen Baum auf unserem Feld in Fidelovac absttitzte, wahrend Miloje
sie von hinten mit seinem grofen pelionischen Schwanz durchpfligte; oder Miloje
als Zeus, der in Pferdegestalt aus Rache Ixions Frau ein Kind zeugte — Pirithoos; oder
Perithoos, wie ich wohl hielSe, wire ich kein Serbe, sondern ein Grieche und auf dem
Olymp aufgewachsen statt in Senjak. Meine kentaurische Herkunft l4sst sich tat-
séchlich griindlich begriinden und als solide Hypothese verteidigen, obwohl sie noch
nicht ausreichend mystifiziert ist, um zu einem skotologischen Mythos zu werden,
an den man lange und ohne echte Beweise glauben kann.]

Doch schliefSlich glaubte ich — obwohl ich nicht weif5, warum — dass es genau das war,
was ich sah, dass sich Tankosava tatsdchlich das Leben genommen hatte, erst als ich
die Lache aus Kot auf den gelben Fliesen unter meiner Mutter sah. [...] Ich beschloss,
sie unter meiner Mutter wegzuwischen, bevor sie jemand sieht, und ich wusste, dass
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Der Tod der Mutter wird mit den Schuldgefiihlen des Sohnes vermischt. Um
die Stelle zu reinigen, an der ihre Leiche liegt, nachdem er sie vom Fenster
abgehdngt hat, muss er seinen Ekel tiberwinden, um die Spuren der Schande
vom Boden zu wischen. Nachdem er alles abgeschlossen hat, kann er sich
nicht mehr zurtickhalten und tbergibt sich. Im Zusammenhang mit der
Konstellation voller antiker Assoziationen erscheint dann im Eimer ein zu
deutendes Bild: Diese letzte Kette von Assoziationen bringt den Erz&hler in
die Ndhe der Rolle des Wahrsagers. Er kann sich allerdings nicht als Pythia
verwirklichen. Seine Kenntnisse tiber die Kunst der Zukunftsvorhersage sind
begrenzt und bleiben im triben und dreckigen Putzwasser unrealisiert.

Die letzte Stufe der drastischen Kérperdarstellung liegt in der detaillier-
ten Beschreibung von Tankosavas Leiche. Nachdem die Polizisten die Tatbe-
standsaufnahme beendet haben, kann sich der Erzdhler noch einmal auf das
Gesehene konzentrieren. Und das ist nicht angenehm; es ist im Roman die
finale Darstellung des Zerfalls. Die korperliche Selbstzerstérung der Mutter,
die wie eine heilige Figur erscheint, die von fremden und feindlichen Men-
schen angegriffen wurde, korrespondiert mit dem moralischen Zerfall, der
seit dem Kriegsende innerhalb der Familie die Oberhand gewonnen hat.

Sa blagim, nepateti¢nim ¢udenjem zastao sam nasred kuhinje i nekoliko se-
kundi posmatrao Tankosavinu glavu koju sam tek tada prvi put video, mada
je sigurno bila na njenim Zetvrtastim ramenima i ranije, dok sam ¢istio iz-
met. O¢i su joj bile izbuljene. Jezik joj je ispao iz usta, kako to veé biva kod
obesenih. Nista neobi¢no, dakle. Izgledalo je kao da je progutala riblju kost, ili
kao da ¢e sad da se zakaslje, krupno i zrelo, posle ¢ega Ce se oci vratiti pod nje-
ne guste, nad nosom spojene obrve. Medutim, kako kasalj nikako nije hteo da
izleti iz njenog dusnika, Tankosava se okamenila u tom polozaju, izmenjenog
lica.*s (Selenié, 1968, 279¢f.)

das das Wichtigste und das einzig Wichtige war, das getan werden musste. [...] Der
Kot muss auf jeden Fall weggewischt werden... [...] Zum letzten Mal tiber den Eimer
gebeugt, den Blick auf das triibe Wasser gerichtet, das sicher irgendein Bild verbirgt —
nur kann ich es nicht erkennen —, fing ich plotzlich an, mich zu tbergeben, ins triibe
Wasser, das das Bild verbirgt. [...] Den Blick auf die Brihe gerichtet, nur weil ich keine
Kraft habe, aufzustehen, wegzugehen, mich zu ertrdnken, mir iberhaupt irgendet-
was zu Uberlegen, glaube ich in diesem Moment mit unglaublicher Lebendigkeit, dass
etwas im Eimer geschehen wird, dass im Eimer etwas geschehen muss, und zwar
sehr bald, auf jeden Fall bevor ich meinen Blick von der Oberflache und der sich noch
bewegenden Brithe abwenden werde.

Mit mildem, unpathetischem Erstaunen blieb ich mitten in der Kiiche stehen und
betrachtete ein paar Sekunden lang Tankosavas Kopf, den ich in diesem Moment zum
ersten Mal wirklich sah — obwohl er sicher schon frither auf ihren kantigen Schultern
gesessen hatte, wahrend ich den Kot wegwischte. Thre Augen waren hervorgetreten.
Die Zunge hing ihr aus dem Mund, wie es bei Erhdngten eben der Fall ist. Nichts Un-
gewohnliches also. Es sah aus, als hatte sie eine Fischgrate verschluckt oder als
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Als wolle er dieses grausame Ende des Romans mildern, fithrt der Erzéhler die
Groteske als Stilmittel ein. Die vorgebliche Milderung erweist sich sofort als
illusorisch. Der Trager der Groteske** ist eine im Verlauf des Romans margi-
nale Figur — Sveta bez uveta (der ohrlose Sveta). Sveta ist ein alter Mitkdmp-
fer Milojes, der jedes Jahr am Ersten Mai zu Besuch kommt, um Tankosava
zum Tag der Arbeit zu gratulieren. Danach zieht er sich mit Tankosava in die
Kiche zurtick, trinkt Schnaps und isst Hippchen. Er war der einzige, der sie
besucht; und jetzt, zuféllig, bringt sie sich am Tag der Arbeit um. Just als ihre
Leiche herausgetragen wird, kommt Sveta wieder zu Besuch:

Vidim, ulazi Sveta, vidim Zustro Sepesa preko modernog parketa, put mrtvog
Miloja, vidim ruku ispruza, nestvaran, jer je neverovatno ziv, vidim govori:
,Dobra ti sreca, komandiru! Cestitam praznik radnog naroda“ — i blista kao
srebrni escajg, ispravan, obrijan, u braon odelu sa ma$nom na lastis, svez od
prohladnog majskog jutra, vidim, ali ne ¢ujem ni$ta.*® (Selenié 1968, 288)

Der Roman endet somit mit einer vaudevillehaften Szene, wenn sie auch
etwas Tragisches in sich hat. Jemand, der nichts versteht, kommt feierlich in
das Haus, das vor Erstaunen erstarrt ist. Damit wird der Kreis des Sterbens
geschlossen. Etwas, was im Krieg begann, erreicht in der sozialistischen Ge-
genwart unerwartet seinen tragischen Hohepunkt. Seleni¢s Roman etabliert
sich, wie auch viele nach ihm und nur wenige vor ihm, als politischer und
gesellschaftskritischer Text par excellence.

FuBballkénig. Ivan Ivanoviés Crveni kralj

Der letzte Text, mit dem ich mich beschéftige, gehort nicht zum Kanon
der Prosa des neuen Realismus. Der Roman Crveni kralj (Der rote Konig, 1972)
des eher unbekannten und randstdndigen Autors Ivan Ivanovié scheint in die-

misste sie gleich kraftig und reif husten, woraufhin sich ihre Augen wieder unter ihre
dichten, tiber der Nase zusammengewachsenen Brauen zurtickziehen wiirden. Doch
da der Husten einfach nicht aus ihrer Luftréhre kommen wollte, erstarrte Tankosava
in dieser Haltung, mit entstelltem Gesicht.

An einer Stelle im Roman bezeichnet der Erzahler seine Mutter als grotesk: ,Seam
se da nas je zatim na vratima nase kuée docekala sablasna i groteskna prilika moje
zabradene majke.“ (Seleni¢ 1968, 217) [Ich erinnere mich, dass uns dann an der Tur
unseres Hauses die gespenstische und groteske Gestalt meiner verschleierten Mutter
empfing.]

Ich sehe, Sveta kommt herein, ich sehe, wie er eilig tiber das moderne Parkett hum-
pelt, in der Richtung des toten Miloje, ich sehe, wie er die Hand ausstreckt, unwirk-
lich, weil er unglaublich lebendig ist, ich sehe, wie er sagt: ,Viel Glick, Kommandant!
Ich gratuliere zum Feiertag des werktatigen Volkes“ — und er glinzt wie silbernes
Besteck, ordentlich, rasiert, im braunen Anzug mit einer Gummibandschleife, frisch
vom kithlen Maienmorgen, ich sehe es, aber ich hore nichts.
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sem Kontext trotzdem wichtig. Er erfillt mindestens zwei Kriterien, die ich
als mafSgeblich fur diese Ausrichtung der serbischen Literatur herausgestellt
habe: auf der formalen Ebene die Technik des Skaz und auf der thematischen
Ebene die Provinz. Dazu kommt die politische Brisanz: Der Roman wurde
kurzzeitig verboten und gegen seinen Autor wurde ein politischer Prozess an-
gestrebt, in dessen Verlauf ihm zwei Jahre Gefédngnisstrafe angedroht wurden.
Zu einer Verurteilung kam es nicht, aber es ist merkwiirdig, dass der 1969
geschriebene Roman drei Jahre auf seine Veroffentlichung warten musste: Er
wurde erst 1972 publiziert. Warum hat sich solch eine Drohkulisse um ihn
aufgebaut¢ Ivanovi¢ behandelt in dem Roman ein tief in die jugoslawische
Gesellschaft greifendes Thema: den Fuliball. Dazu kommt, dass er eine Af-
fire thematisiert, die die FulSballwelt in ihren Fundamenten erschiitterte. Er
schrieb einen Roman, in dem sich wahre Menschen miihelos in den fiktiven
Figuren erkennen konnten. Da diese Menschen auch einflussreich waren, liegt
es nahe, die Verfolgung des Autors als eine politische zu betrachten.

Der historische Hintergrund ldsst sich folgendermafSen zusammenfassen:
Im Jugoslawien der 1950er- und frithen 1960er-Jahre gab es offiziell keinen
professionellen Sport. Die Spieler waren fingiert angestellt, meistens bei der
Jugoslawischen Volksarmee oder bei der Polizei. Die Gelder fiir ihre Gehalter
oder Ablosesummen wurden unter der Hand vergeben. Meist waren Poli-
tiker aus der zweiten Reihe in diese krummen Geschifte verwickelt. Die-
ser heuchlerischen Praxis setzte die Affdre um den Fulballer Stevan Ostojié
ein Ende: Sie entblofSte die Machenschaften dieses Systems. Ostoji¢ wurde
von den beiden Hauptstadtklubs umworben und nahm von beiden Geld an,
zuerst von Partizan Belgrad und danach von Roter Stern Belgrad. Nach der
Aufdeckung wurden sowohl Ostoji¢ als auch die Klubmanager suspendiert.
Hinterher erfuhr man weiter, dass etliche Spiele manipuliert worden waren.
Dartiber schreibt Ivanovi¢ in Crveni kralj und gelangte daher in Schwierigkei-
ten mit den Autoritdten. Zu denen trug sicherlich auch bei, dass sein Vater
wéhrend des Zweiten Weltkriegs Mitglied der Tschetnik-Bewegung war und
deshalb umgebracht wurde. Diese autobiographische Geschichte findet sich
in abgemilderter Form im Roman wieder: Der Vater des FufSballers ist auch
Tschetnik, kam aber als solcher nicht zu Tode, sondern wurde zu einer Ge-
fangnisstrafe verurteilt.

Der Roman erscheint formal als ein Monolog der Hauptfigur. Der FulSballer
Zoran Jugovi¢, Zoka King und spéter auch DZoe King genannt, erz&hlt die Ge-
schichte seiner Emigration in die USA, wo er in der Liga Soccer spielt. Die Ge-
schichte setzt in der Jetztzeit ihres Protagonisten ein und fithrt die Leserin in
die Vergangenheit, womit sie dem Roman Kad su cvetale tikve dhnlich ist.**¢ Es

46 Die Emigration ist eine zweite Sdule der Verwandtschaft zwischen den zwei Erz&hl-
texten.
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gibt aber einen wichtigen erzihltechnischen Unterschied zu Mihailoviés Ro-
man: Wéhrend Ljuba Vrapce, nachdem er die zeitlichen Grenzen der Rahme-
nerzdhlung abgesteckt hat und sich erzdhlerisch in der Peripherie von Belgrad
positioniert hat, seine Geschichte linear abwickelt, halt Jugovi¢ die Chronolo-
gie des Erzdhlstrangs nicht aufrecht. Er scheint willkiirlich von einem Ereignis
zum anderen zu springen, geht wieder nach Amerika, dann nach Serbien, und
versucht in keinem Moment des Textes, eine kontinuierliche Geschichte zu
erzihlen. Das stimmt mit der Technik des Skaz tiberein, die auf keine feste,
chronologische Erzahlstruktur ausgerichtet ist. Dem Erzahler geht es vor allem
darum, den Zustand innerhalb des jugoslawischen Fulballbetriebs in einem
breiten Panorama zu erfassen.

Trotzdem, oder deshalb, gibt es eine Erzdhlstrategie, die es vermag, diverse
Erzihllinien ineinander zu verweben und somit eine konsistente Struktur
aufzubauen. Diese Strategie geht aus dem episodisch-thematischen Aufbau
des Textes hervor: Der Erzdhler wiahlt konkret thematisch organisierte Blo-
cke, die er im Verlauf des Textes scheinbar willkurlich organisiert. Es ist je-
doch eine gleichméafige Verteilung wiederkehrender Themen erkennbar, die
der Einsatz mundlichen Erzdhlens teilweise bestatigt, sie dann aber wieder
aufhebt. Die Geschichte ist fast ausschliellich auf die Figur des Erz&hlers
konzentriert. Dabei versucht er nie, sich in einem besseren Licht darzustel-
len. Er behilt eine Ehrlichkeit, die bisweilen ein zutiefst unsympathisches
Bild erzeugt. Diese Selbstaussagen sind auf den letzten Teil des Romans kon-
zentriert; den Teil, in dem King, obwohl nur 28 Jahre alt, seine Rechnun-
gen mit sich selbst und mit seiner Umwelt begleichen will. So behauptet
er: ,Moja Juzna Srbija se njime ponosi isto onoliko koliko se mene grozi.“**”
(Ivanovi¢ 1984, 163); oder ,imam gadnu narav“*® (Ebd., 165); oder: ,Napro-
tiv, Ziveo sam surovo! A ja sam to §to sam.“*®’ (Ebd., 167). All diese Aussagen
vermitteln das Bild eines Mannes, der den Konventionen und Normen des
guten Benehmens zutiefst abgeneigt ist, gleichzeitig aber eine Reihe nega-
tiver Klischees erfiillt. Beim Gruppieren dieser Klischees kommt man damit
auf die vorher erwéhnten thematischen Blocke. Sie sammeln sich um ne-
gative Bilder, die etliche gesellschaftliche Strukturen und Erscheinungen im
damaligen Serbien betreffen.

An erster Stelle befindet sich Kings Frauenbild und seine allgemeine Vor-
stellung von der Rolle der Frau in der Gesellschaft. King ist duflerst frauen-
feindlich: Diese Einstellung setzt schon mit seinen ersten sexuellen Erfahrun-
gen ein. Die schematische Geschichte einer dlteren Frau, die sich aufgrund
von Frustration in der eigenen Ehe dazu entscheidet, einen jungen, gutausse-

47 Mein Siidserbien ist genauso stolz auf ihn, wie es sich vor mir ekelt.
488 ich habe ein tibles Temperament.“
49 Im Gegenteil, ich habe grausam gelebt! Und ich bin, was ich bin.
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henden Mann zu verfiihren, steht am Beginn seiner Karriere als Frauenheld.
Sein verachtendes Verhalten gegentiber Frauen wird klischeehaft durch seine
Enttduschung motiviert. Die erste Frau in seinem Leben, die Ehefrau seines
geliebten Trainers und Gonners Disa, Olivera, fthrt ihn in die Geheimnisse
der korperliche Liebe ein, verdirbt ihn dabei aber auch und pflanzt ihm einen
Hass auf alle Frauen ein. ,A ta Disina Olivera bila je veliko dubre i prava
stoka.“®" (Ebd., 107) In diesem Sinne geht es weiter: Der gesamte Block, in
dem der Erzihler von Frauen berichtet, ist eine Aneinanderreihung von Be-
leidigungen und Verleumdungen. Es gibt keine einzige Frau, die sich durch
irgendwelche Qualitdten auszeichnen wiirde. Alle werden zum Opfer des
nach Macht und Herrschaft stichtigen jungen Mannes. Es geht nicht nur um
die Eroberung von Groupies, die dem Charme eines Fuflballstars verfallen
sind. King tiberschreitet die Grenzen der patriarchalen Moral auch dadurch,
dass er die Frauen von nahen Verwandten verfithrt. Nach der Ehefrau des
Trainers und Goénners folgt die Ehefrau seines Bruders, bei dem er wahrend
seiner Anfédnge im FufSballgeschéft schlaft. Diese Frau behandelt er, weil er
erste Erfahrungen schon gesammelt hat, mit Abscheu, und erniedrigt sie im-
mer, wenn sich die Gelegenheit daftir bietet. Gleichzeitig lastet er, wenn er
die eigene unmoralische Haltung moniert, die Hauptschuld den Frauen an:
y1skvario sam se na kokama! Ali tako je to u Zivotu. Ne moze§ da izades iz
govana a da miri$e$ na ljubicice.“* (Ebd., 107)

Der einzige Riickschlag, den er erleidet, ist mit der Freundin seines Cous-
ins — es handelt sich wieder um einen Verstolb gegen die Gesetzmafigkeiten
des Patriarchats. Er ist in sie verliebt; sie geht aber nicht auf seine Avancen
ein und weist ihn ab, weil er ihren intellektuellen Anspriichen mit seiner
oberflachlichen Bewusstseinsstruktur nicht gentigen kann. Die Liebe, die er
empfindet, ist die Liebe fir eine andere Welt, in der Menschen existieren,
zu denen King keinen Zugang hat, obwohl er reich und bertthmt ist — oder
gerade deswegen. Es ist merkwiirdig zu beobachten, wie er an dem Madchen
keinen Gefallen findet und trotzdem anféngt sie zu lieben:

Ali ko je Branka¢ Da se ¢ovek upisa od smeha: brucoskinja iz Gornjeg Mila-
novca koja pise pesme i objavljuje ih u novinama $to kostaju tri banke! Idi,
molim te! Pa bar da je neka lepotica. A ona nema grudi, nema dupe, tvigi!
Shvatam da se ¢ovek zaljubi u filmsku glumicu, lepoticu. Ali da se zacopa u

jednu Branku iz Gornjeg Milanovca u Srbiji! E to je da ¢ovek sam sebi poklopa
mudal*? (Ebd., 121)

490 Und diese Olivera von Disa war ein richtiges Miststtick und ein echtes Vieh.*

,1ch habe mich an den Weibern verdorben! Aber so ist das Leben. Man kann nicht aus
der Scheifbe rauskommen und nach Veilchen duften.”

Aber wer ist denn Branka¢ Da kénnte man sich vor Lachen in die Hose machen: eine
Studienanfidngerin aus Gornji Milanovac, die Gedichte schreibt und sie in Zeitungen
veroffentlicht, die drei Dinar kosten! Ach komm, bitte! Wenn sie wenigstens eine
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Er behauptet, er hitte seine Niederlage sportlich ertragen. Branka bleibt fir
ihn eine Episode in der Reihe erfolgreicher und geftihlloser Eroberungsge-
schichten.*?

Der nichste thematische Block, den der Roman aufbaut, befasst sich mit
der Macht, die in der physischen Abrechnung mit Gegnern liegt. Die rohe
Gewalt, die eigentlich im FufSball stilisiert werden soll, bricht in Crveni kralj
in regelmafigen Abstdnden regelrecht aus. Wir sehen Szenen, die mit denje-
nigen aus Kad su cvetale tikve weitgehend korrespondieren. Die Gewalt ent-
faltet sich bei Ivanovi¢ in einer wahrhaft sinnlosen Orgie. Sein Erz&hler stellt
zwar seine Abneigung gegen Gewalt dar, behauptet aber gleichzeitig, dass er
ihr nicht aus dem Weg gehen werde, wenn es zu ihrer Anwendung kommen
misse. In realistischer Manier werden die Kdmpfe von Vorstadtbanden dar-
gestellt, die sich oft um die Frage der angeblich verlorenen Ehre drehen. Alle
Gewaltakte im Roman sind von grofer Grausambkeit gekennzeichnet. Der
,Held stellt sich in gutem Licht dar: ,Sto se mene tice, ja sam u svim maklja-
zama bio fer.“* (Ebd., 138) Daraufhin widerspricht er sich jedoch selbst, als
er erkldrt, er benutze in Schldgereien einen Sonderschlag: ,Tek — primenim
jedan udarac, koji se ne moze nauciti u bokserskoj sali, ali koji je strasniji od
bilo kojeg bokserskog udarca, i koji upotrebljavaju samo iskusni makljasi i
kavgadzije — razoran udarac glavom.“** (Ebd., 142) Die Schlégerei ist durch

Schonheit wire. Aber sie hat keine Briiste, keinen Hintern — Twiggy! Ich verstehe ja,
dass man sich in eine Filmschauspielerin oder eine Schonheit verliebt. Aber dass man
sich in irgendeine Branka aus Gornji Milanovac in Serbien verknallt! Das ist wirklich
so, dass man sich selbst in den Hintern treten méchte!

43 Hier kann wieder eine Parallele zur Sanftheit von Ljuba Vraple gezogen werden. Die
zwei Skaz-Erzéhler konnten in ihren Beziehungen zu Frauen nicht unterschiedlicher
sein: Beide sind zwar Sprésslinge der Kultur des Patriarchats, wobei der eine schiitzen-
de, der andere eine abweisend-abscheuliche, aggressiv-dominierende Version verkor-
pert.

44 Was mich betrifft, ich war in allen Schlidgereien fair.“ Eine Zhnliche Selbstrechtferti-

gung liegt in seiner Aussage, dass er Frauen gegentber nie, bis auf einmal, gewalttatig

geworden sei. Es scheint, dass dieses ein Mal vollkommen ausreichend ist, um ihn
als eine abscheuliche Figur wahrzunehmen. Seine Verteidigung ist, dass das verge-
waltigte Méddchen sowieso eine Prostituierte war, die sich ihm verweigert hat, weil
sie einfach kapriziés war; dazu kommt die Erkldrung, dass sie nur deswegen davon
abgesehen hat, ihn anzuzeigen, weil ihr Geld dafiir bezahlt wurde. ,Pare su date iz
crnog fonda Kluba. Krila Jugoslavije su imala, kao i svi drugi klubovi, crni fond. Tako
sam se izvukao.” (Ebd. 116) [Sie erhielt das Geld aus dem schwarzen Fonds des Klubs.

Die Fliigel Jugoslawiens hatten —wie alle anderen Klubs auch — einen schwarzen Fonds.

So bin ich da rausgekommen.]

Ich setze nur einen einzigen Schlag ein — einen Schlag, den man in keiner Boxhalle

lernen kann, der aber furchterregender ist als jeder Boxschlag und den nur erfahrene

Schlagertypen und Raufbolde anwenden — einen vernichtenden Kopfstofs.
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das arrogante Benehmen des Gegners verursacht und motiviert, so will es der
Erz&hler zumindest verstanden wissen. Im Hintergrund steht die Beziehung
zu Frauen: Die beiden Begleiterinnen der Kontrahenten sind wahrend der
Auseinandersetzung anwesend und kénnen Kings vermeintliche Uberlegen-
heit bezeugen — dieser erlebt damit eine erneute Validierung seiner maskuli-
nen Superioritdt.*s

Der letzte grofde thematische Block, den der Erzéhler konstruiert, konzen-
triert sich auf den FufSballsport und die ihn pragenden Machenschaften. Hier
zeigt der Erzdhler seine zynische Seite. In diesem Segment des Erzdhltextes
sind mehrere Unterthemen versammelt, die sich auf den Vergleich zwischen
Jugoslawien und den USA, der Begegnung des ,Helden mit der fremden
Welt, seine Kenntnisse der korrupten Strukturen innerhalb des ProfifufSballs
und auf weiteres beziehen. Als solche sind sie fiir eine Abwicklung von Auto-
und Heterostereotypen geeignet, was King zusétzlich als Rassisten entlarvt.
Seine Begegnung mit Amerika bedeutet, dass er dort auch auf Menschen
anderer Hautfarbe trifft. Seine Reaktion auf sie ist genauso vorhersehbar
wie unangenehm: ,Na olimpijskim igrama u Meksiku, nigeri su zezajudi se
osvajali zlatne medalje! U finalu sto metara bili su sve sami Crnci! A na
tri kilometra stipl¢eza pobedili su pastiri iz Kenije! Treba samo da se africki
nigeri najedu! A kad se to jednom desi onda ce prvak sveta u fudbalu biti
Nigerija ili Zambija!“#”” (Ebd., 159) Seine Abneigung gegentiber Menschen
anderer Hautfarbe steht parallel zu seinem feindlichen Frauenbild. Schwarze
befinden sich auf der gleichen, niedrigen Stufe wie Frauen, vielleicht noch ein
bisschen tiefer auf seiner Werteskala.

Wie steht es um den FufSball selbst, die hochste Errungenschaft des sport-
lichen Lebens in Jugoslawien¢ Was gibt er seinen besten Protagonisten¢ Die
Antwort ist wieder erniichternd: Die Sportart ist verseucht von Spielmani-
pulationen, von Machenschaften im Transfergeschift, von internalisierter
Korruption. Wie schon am Anfang erwéhnt tritt der Roman in dieser Erldu-
terung in engste Beziehung mit der Wirklichkeit. Groftenteils basiert er in
diesem Segment auf authentischen Ereignissen, die aus dem Erzdhlprisma
seines ,Helden dargestellt werden. Die Stimme des Autors ist deutlich als
eine kritische horbar, die sich gegen Missbrauch und Kriminalitdt ausspricht.

4 Diese Szene ist wieder mit derjenigen zu vergleichen, in der Ljuba Rache an Apas
nimmt. Wéhrend er dabei Gewissensbisse erlebt und den moralischen Sinn seiner Tat
standig hinterfragt, entbehrt Kings Handlungsweise jeglicher ethischen Gedanken. Ex
handelt, wie er handelt, weil er so handeln muss.

,Bei den Olympischen Spielen in Mexiko haben die Neger im Scherz Goldmedail-
len gewonnen! Im Finale des Hundertmeterlaufs waren lauter Schwarze! Und im
3000-Meter-Hindernislauf haben Hirten aus Kenia gewonnen! Die afrikanischen Ne-
ger miissen sich nur einmal richtig sattessen! Und wenn das passiert, dann wird Ni-
geria oder Sambia Fulballweltmeister!*
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Sie beschrinkt sich nicht nur auf den Sport, sondern geht tiefer, in die Ver-
flechtung des FufSballs mit den politischen Strukturen und den daraus re-
sultierenden Aberrationen, die die ganze Gesellschaft in ihren Sog ziehen.
Dieser Teil des Romans bleibt — auch wegen seiner unverhohlenen Botschaft
— hinter dsthetischen Kriterien zuriick. Aber es scheint, dass es dem Autor
darum nicht primér ging. Es war ihm wichtiger zu zeigen, dass in einer Ge-
sellschaft, die stolz auf ihre sozialistische gesellschaftliche Entwicklung ist,
die Doppelmoral Oberhand gewonnen hat. Deshalb muss der Text seinen
Protagonisten als einen negativen Helden gestalten, der nicht nur im Sport,
sondern in keiner Hinsicht ein Vorbild ist — oder, wie King selbst formuliert,
als er einen Vergleich zwischen sich und seinem Mitspieler mit dem eindeuti-
gen Spitznamen ,Miris“ (Duft) zieht: ,Miris je, za razliku od mene, uvek bio
dobar, poslusan, miran. Nikad se nije pobunio, nikad nije napravio nikakav
skandal.“**® (Ebd., 163) Damit nimmt die Geschichte von Zoka King, dem bo-
sen Mann aus der Provinz, ein unehrenhaftes Ende. Wie kann es auch anders
sein bei einem Mann, der aus Kurvingrad kommt — aus der ,Hurenstadt“¢

Schluss

Es ist ersichtlich geworden, dass die serbische Prosa des neuen Realismus
nicht in allen Facetten des Erzihlens einheitlich ist, aber dass sie etliche Ge-
meinsamkeiten bietet, die es erlauben, sie als eine Literatur zu betrachten,
die von einer gemeinsamen Poetik geleitet ist. Mafbgeblich dafiir ist, dass alle
Beispiele Themen aus dem zeitgendssischen Leben behandeln. Dazu kommt
stets ein méannlicher Held, der im Mittelpunkt des Geschehens steht, der
grundsétzlich in der ersten Person tiber sich und seine Weltsicht berichtet. Es
kann aber auch zu abweichenden Darstellungsmodi kommen wie bei Milisav
Savi¢, der die Erzdhlung in Form der Chronik bevorzugt, oder bei Vidosav
Stevanovi¢, der Elemente des Mythologisch-Legendédren, gar Phantastischen
in seine hybriden Texte mischt. Diese Abweichungen erschiittern aber nicht
die Grundprinzipien, die sich als eine Darstellungsweise stabilisieren, in de-
ren Mittelpunkt die dunkle Seite des sozialistischen Alltags steht. Aus die-
sem Grund wahlt diese Prosa den realistischen Modus und treibt ihn mit der
Verwendung von naturalistischen Elementen auf die Spitze. Sie gleitet gele-
gentlich ins Extreme, ins Infame oder Ekelhafte ab: Dargestellt werden phy-
sische und psychische Gewalt, Frauenfeindlichkeit, Abscheu gegen moralisch
verfestigte Werte. All das hat die Prosa des neuen Realismus in die Gefahr
einer dauerhaften Auseinandersetzung mit den herrschenden politischen

48 Miris war, im Gegensatz zu mir, immer brav, gehorsam und ruhig. Er hat sich nie
aufgelehnt, nie einen Skandal verursacht.”
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Strukturen gebracht. Zusammen mit der drastischen Sprache, die sich in ex-
zessiver Verwendung des miindlichen Idioms duflert, erlaubt es das, sie im
Rahmen des skeptischen Existentialismus zu verorten. In diesem Sinne kor-
respondiert sie auch mit der Kinematographie der ,Schwarzen Welle“, was
beide zu einer pragenden Erscheinung im Serbien der 1960er-Jahre macht.

Es lasst sich zusammenfassend sagen, dass alle in diesem Kapitel unter-
suchten Texte ehrlose Protagonisten zu Erzgdhlern machen und ihrer infamen
Sprache insofern breiten Raum geben, ohne die damit verbundene Sprache,
Diktion und Moral gutzuheifen. Im Gegenteil: Sie alle bedienen sich einer
uberspitzten Darstellungsweise der Infamie der Protagonisten, um die Ehr-
losigkeit, Verkommenheit nicht der Protagonisten selbst, sondern der Gesell-
schaft auszustellen und anzuprangern, der diese Protagonisten entstammen.
Erzéhltechnisch wird somit eine doppelte Bewegung aufgebaut — eine aus
dem dadurch als unrechtméafBig entblofiten Recht und gegen das Recht ge-
wendete Sprache.*” Eine solche Bewegung ist in den betrachteten Texten
dadurch zusétzlich potenziert, dass die infame Sprache als eine sekundére
ausgestellt wird; dahinter steht die Instanz des impliziten Autors, der mit
diesem Verfahren das Recht desavouriert, sei es das herkdmmlich patriarcha-
lische, sei es das jugoslawisch sozialistische, sei es das Amalgam beider. Darin
liegt die politische Brisanz dieser Texte: Sie entstammen gleichermafben aus
diesem Recht — und versuchen, dagegen anzuschreiben.

49 Hier ldsst sich erneut auf Geisenhanslitke hinweisen, der die Verquickung von Lite-
ratur und Recht folgendermaflen zusammenfasst: ,Die Literatur der Infamie ist eine
Sprache jenseits des Gesetzes, eine Sprache der Souverdnitat und der Selbstbehaup-
tung, die um den schwarzen Ruhm des Verbrechens kampft, der als ihr Pendant zur
Ehrlosigkeit gilt.“ (Geisenhansliike 2014, 11)



