PREDMET: HRVATSKI

Trajna veza

filmaiucenja ==

Louisu Lumiéreu, koji je s bratom Augusteom 1895.svijetu
prvi put prikazao izum Cinématographea, pripisuje se apo-
krifna izjava kako je film izum bez buduénosti. Da bi se
ta izjava razumjela, treba pamtiti kako je kinematograf,
odnosno film dosao na samom kraju 19. stoljeca, koje je
zapadnom svijetu donijelo industrijalizaciju i urbaniza-
ciju, zeljeznicu, telegraf, fotografiju, telefon i struju, osta-
viv$i na samom svojem izmaku 20. stolje¢u u naslijede
automobil, avion, radio, televiziju i film. Premda je, kaze
se, stvorio i svjedocio 20. stoljece, film je u znanstvenom i
tehnickom pogledu bio cedo 19.stoljec¢a,a u prvih desetak
godina postojanja bio je jos daleko od oblika u kojom ¢emo
ga poznavati u 20.stolje¢u i danas.Tad jos nije bio stroj za
prikazivanje prica,nego bliZi izvornoj viziji brace Lumiere
i desetaka ranih pionira i konstruktora filmske kamere
opsjednutih registracijom svijeta pokretnim fotografi-
jama, panoramama, praksinoskopima, zoetropima, kro-
nofotografijom, optickim teatrom itd. Film je za njih bio

(para)znanstveni izum, stroj koji prikazuje spektakl,
atrakciju, zivuca ili pokretna slika. Prakti¢na i utilitarna,

prije svega demonstracijska,znanstvena i $kolska primje-
na filma, reklo bi se nefikcijska i neumjetnicka, ne da nije
bila strana filmu, nego mu je bila prvotna svrha. Sve dok
tu javnu “obvezu” pocetkom druge polovice 20. stoljec¢a
nije preuzela televizija, film je najve¢im dijelom kroz svoju
povijest bio upravo namjenski film, film sa svrhom: rekla-

mnom, politickopropagandnom,obrazovnom, turistickom,

industrijskom, nastavnom, instrukcijskom...
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PIONIRSKE IDEJE ISIDORA KRSNJAVOGA

Na tlu danasnje Hrvatske film se pojavio neposredno na-
kon pariske premijere, posljednjih godina 19. stoljeca. I

dok se prve domace kinodvorane otvaraju 1906. u Rijeci,
PuliiZagrebu,istodobno kad i u svijetu,veé je 1900.Isidor

Krs$njavi, koji je jedno vrijeme bio i predstojnik Odjela

za bogostovlje i nastavu u Zemaljskoj vladi, danasnjim

rjeénikom ministar prosvjete, pokrenuo rad Umjetno-
znanstvenog kazali$ta Urania.Po uzoru na istoimena drus-
tva za popularizaciju znanosti kakva su nicala u Srednjoj

Europi Urania je 1900-1903. Sirom zemlje organizirala jav-
na predavanja i uCenicke projekcije uz dijapozitive (skiop-
tikon) i filmske projekcije (slicna su drustva 1900-1914. u

Austriji nudila ve¢ 2 ooo filmova obrazovnog i kulturnog

sadrzaja). Poznat je i naslov filma prikazanoga na otvore-
nju Uranije u donjim prostorijama Umjetnickog paviljona

u Zagrebu — Pokretni plocnik u Parizu — koji je A. G. Mato$

u petom dopisu Dojmova sa Pariske izlozbe 1900.opisao kao

“ziv tarac” i “pomicni trotoar”. Umjetno-znanstveno ka-

zaliSte Urania radilo je s preporukom Odjela za bogostov-
lje i nastavu te se datum te preporuke, 1. studenoga 1900,
moZe drzati sluzbenim rodendanom filma u hrvatskom
skolstvu (Majcen 2001). Premda je Urania djelovala tek tri
godine, slicnim je tragom 1918. krenulo Pucko sveuciliste.
Multimedijalnost i znanstveno-obrazovni rakurs bili su
uobicajeni u doba ranih, putujuéih kina: velik dio pokret-
nih kinematografa na prijelazu stolje¢a bio je dio multi-
medijske menaZerije u rasponu od rendgenskih snimki,
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laterne magice, panorame i dijapozitiva do muzeja vostanih
figura, a iSao je ruku pod ruku s kruZzenjem prvih projekci-
onista po sajmovima i cirkusima, cesto okoncavajuéi u fre-
ak showu. Poznati putujuéi kinematograf brace Aleksandra
i Karla Lifke bio je reklamiran kao “Lifkin veliki historij-
sko-mekanicki Muzej i panoptikum”,barem pri gostovanju
u Karlovcu 2. rujna 1900. (Jurilj 2017),a prvi hrvatski snima-
telj Josip Halla u Karlovcu 1902. gostuje sa svojom Novom
hrvatskom Uranijom u kojoj spaja kinematograf, projekci-
je skioptikonom, glazbu s gramofona, prikazujuéi Atenu, ali
i Izlet u svemir. Pod imenom “Urania” djelovala su poslije u
Zagrebu i dva djecja kina (1918.1 1922-1923).

SOCIJALNI FILM SKOLE NARODNOG ZDRAVLJA
ANDRIJA STAMPAR

Obi¢no se istice da se profesionalna kinematografija u

Hrvatskoj razvila tek kad su je, politickih i propagandnih

razloga radi, omogucili drzavni reZimi 1940-ih (ratni ustas-
ki pa poslijeratni komunisticki). Izmedu dvaju svjetskih

ratova, dok kina Kraljevine Jugoslavije zapljuskuju strani

filmovi, a jedini interes drzave za film sveo se na oporezi-
vanje (i do 40%) i cenzuru (prije svega na titlovanje na “srp-
skohrvatskoslovenacki” jezik),ideja drustvene intervencije

(obrazovnim) filmom obnavlja se punom snagom u javnom

radu Skole narodnog zdravlja i Higijenskog zavoda, koje je

u Zagrebu 1926. utemeljio Andrija Stampar, i sim filmski

amater. Pri Skoli je 1927. utemeljen Foto-filmski laboratorij

koji je do 1960. proizveo 165 obrazovnih i namjenskih filmo-
va,$toje bio jedan od prvih primjera javno subvencionirane

proizvodnje filmova sa socijalnom namjenom.Stamparova

vizija bila je jednostavna,a opet prekretnicka: u okviru stra-
tegija socijalne i preventivne medicine (koje su se pocetkom

2020-ih, to¢no stotinu godina poslije,ispostavile i vise nego

vizionarskima)najjednostavniji nacin da se dopre do Siroke

populacije u mahom ruralnoj zemlji s visokim postotkom

nepismenosti jesu masovni mediji. Kako Ce se televizija ra-
§iriti tek nakon Drugoga svjetskog rata,a putem radija tes-
ko je zorno predociti sto su to virusi, ili $to su bakterije, ili

zasto treba prati ruke i odrzavati higijenu, film, animacija

i fotografija popraéeni predavanjima bili su u jasnoj pred-
nosti. Za tematiku filma, djece i odgoja mnogi su filmovi

Skole narodnog zdravlja vazni jer su imali djecu za junake

ili bili usmjereni djecjoj publici (npr. filmovi u reziji djecjeg

pisca Mladena Sirole: animirani Campek nevaljanac te igrani

Spas male Zorice i Zapusteno dijete),da se ne spominju prevaz-
ni namjenski filmovi, danas opet aktualni, kao $to je Zasto

cijepimo djecu (1934) Kamila Brosslera, inace jednog od ute-
meljitelja socijalne skrbi djece u Hrvatskoj. Pouceni tim

iskustvima, vode¢i hrvatski filmasi pokrecu inicijativu pri

Banskoj vladi i utemeljuju 1935. Zora film — zavod za naci-
onalno-edukativni film, ¢iju je djelatnost medutim osuje-
tio Drugi svjetski rat.
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DJELOVANJE ZORA FILMA, SKOLSKE TELEVIZIJE
I FILMOTEKE 16

S poslijeratnom planskom organizacijom filmske proi-
zvodnje u socijalistickoj Hrvatskoj uz Jadran film kao na-
cionalni filmski studio u Zagrebu je 1947. utemeljeno po-
duzece Nastavni film, koje je 1952. preimenovano u Zora
film.Time se izravno nastavila ideja o proizvodnji “uskog”
(16 mm) filma za Skole i putujuée kinematografe koju
je zapocela Skola narodnog zdravlja, a tijekom Drugoga
svjetskog rata Odjel za slikopise uzke vrpce (putujuce sli-
kokaze) u Drzavnom slikopisnom poduzecu “Hrvatski sli-
kopis” (“Croatia film”). Sacuvan je podatak da je 1947.za
skole premontirano 86 inozemnih nastavnih filmova u
116 kopija, a kako je projektora bilo malo, ve¢inom su se
proizvodili dijapozitivi (Majcen 2001). Pocevsi vlastitu pro-
izvodnju, Zora film je, u sjeni klasi¢nih hrvatskih igranih
filmova nastalih tijekom 1950-ih,do gaSenja 1964. proizveo
350 kratkometraznih nastavnih i popularnoznanstvenih
filmova (uz 1 500 dijafilmova) kao glavni producent na-
stavnog filma u tadasnjoj Jugoslaviji i u uskoj sprezi sa
Savjetom za prosvjetu, nauku i kulturu Nr Hrvatske (koji
je 1952. Skole opskrbio sa 26 projektora). Ti su filmovi bili
redom industrijski ili prakti¢ni, namijenjeni strukovnim
skolama.Zora film se okus$ao i u produkciji animiranih fil-
mova za djecu, kao i igranih, primjerice Izgubljena olovka
(Fedor Skubonja,1960) osvojila je Zlatnog lava za djeéji film
na filmskom festivalu u Veneciji (film se jo$ 1995. nalazio
na popisu Skolske “filmske lektire”). Filmovi Zora filma i
Zagreb filma nastali za dje¢ju publiku imali su velik odjek
u svijetu: u Veneciji su u posebnoj sekciji filmova za dje-
cu (Mostra internazionale del film per ragazzi) nagradeni igra-
ni filmovi Piko (Srecko Weygand, 1959) i Opasni put (Mate
Relja,1963),dokumentarni film Izmedu dvije prozivke (Obrad
Gluscevic,1959) te animirani filmovi Prometni znaci —ulicni
junaci (Branko Ranitovi¢,1958) i Mrav dobra srca (Aleksandar
Marks i Vladimir Jutrisa, 1965). Na temeljima tih ostvare-
njaizgradena je potom zamjetna bastina filmova za djecu,
igranih (npr. Druzba Pere KvrZice, Vladimir Tadej, 1970; Vuk
samotnjak,Obrad Gluscevi¢,1972; Vlak u snijegu, Mate Relja,
1976) i crtanih (osim slavne serije Profesor Baltazar Zagreb
film je producirao velik broj crtanofilmskih adaptacija baj-
ki uvrstenih u nastavni program).

Koristenje filma u $kolskoj nastavi dugo je bilo teh-
nicki izazovno jer je zahtijevalo filmski projektor, platno
i tehnicko znanje; upravo je zato vise od polovice 20. sto-
ljeca $kola isla u kinodvoranu da bi vidjela film, ili je pak
ugos$cavala mobilni kinematograf. KoriStenje 16-milime-
tarskoga (“uskog”) filma i projektora omogucilo je 1950-ih
i1960-ih ne samo rad televizijama nego i prisutnost filma
u Skolama (1955. hrvatske skole posjedovale su 50 projek-
tora, mahom nijemih). Do prekretnice dolazi s pojavom
televizije. Hrvatska televizija svoju je obrazovnu ulogu
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h S. Tezak, Metodika nastave filma, Zagreb, 1990.

preuzela ve¢ 1960, kad je na Televiziji Zagreb pocelo emi-
tiranje obrazovnog programa pod nazivom Skolski radio

i televizija (od 1967.0dvojeni u Skolsku televiziju i Skolski

radio; poslije Obrazovni program). Obrazovni je program

u skladu s napucima Savjeta za prosvjetu sr Hrvatske veé

1969.zauzimao 21,4% ukupnoga programskog sadrzaja (527

sati godiSnje), a iste je godine Savjet za prosvjetu opskr-
bio skole s 5 000 televizora (Majcen 2001). Dobar dio doku-
mentarnih Tv-filmova poslije su u skole distribuirali prvo

Filmoteka 16, pa Zagreb film. U podrucju knjizevnosti ista-
knula se Ljiljana Joji¢, koja u svojem opusu broji oko tisu¢u

obrazovnih i kulturnih Tv-filmova (isti¢u se Marko Marulié

Marul, 1985; Marin Drzic i njegovo doba, 1986; Hanibal Lucic,
1987; Petar Hektorovic, 1988). I Zagreb film je sve do 1990-
ih nastavio proizvoditi dokumentarno-obrazovne filmove,
a rezirali su ih skoro svi videniji hrvatski redatelji, u po-
drucju nastave hrvatskoga jezika i knjizevnosti primjerice

Zlatko Sudovic¢ (Dugo putovanje Dobrise Cesari¢a,1976; Filmski

portret Miroslava KrleZe,1978).

S gaSenjem Zora filma u Zagrebu je 1964. utemeljeno
specijalizirano poduzece Filmoteka 16 s ciljem da u sko-
le distribuira nastavne i klasi¢ne filmove na “uskom” (16
mm) filmu. TraZeéi u suradnji sa $§kolama i prosvjetnim
djelatnicima rjeSenje za tehnicke probleme i konceptu-
alno promisljajuéi ulogu filma u nastavi, Filmoteka 16
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pokrenula je 1970. proizvodnju nastavnih filmova koji su

za prikazivanje distribuirani na vrpci Super 8 mm smjeste-
noj u malenoj plasti¢noj kaseti, tzv. element-film. Kaseta

se umetala u stolni kasetni kinoprojektor (radi prakti¢no-
sti odabran je projektor Meopta), film je trajao 3-5 minuta,
nijem,a vrtio se iznova u krugu.Do gasenja poduzecéa 1995.
proizvedeno je 375 filmova koje su kao animatori, crtaci,
montazeri i trik-snimatelji ostvarili suradnici iz Zagreb

filma. U podrucju jezika rezirao ih je Radovan Ivancevic,
a knjizevnosti Zlatko Sudovi¢. Osim prakti¢nog rukova-
nja drugo pitanje s kojim se element-film suocio bilo je

konceptualne naravi — radi li se o nastavi filma ili o na-
stavi filmom? Taj drugi put, koriStenje filma kao pomaga-
najveéem dijelu suzivota filma i nastave radilo o obrazova-
nju filmom. Sluzbeni ulazak filma u nastavu obiljezen je u

tom tonu: Opca pedagogija Stjepana Patakija iz 1951. istiCe

da je prednost filma u tome Sto omogucuje “demonstraci-
ju gibanja, prikazuje tok procesa i promjene u pojavama”
(Majcen 2001). Mozda je i to razlog tomu da je nastavni

film mahom bio usmjeren na prirodoznanstvenu i pri-
vrednu tematiku, a da su kultura i knjiZzevnost i poslije

ostali uglavnom u domeni klasi¢nih formi dokumentarno-
ga (i televizijskoga) “kulturnog filma” i filma o umjetnosti.
Element-film Filmoteke 16 bio je prekretnicki u tome sto

nije bio usmjeren na prezentaciju sadrzaja,nego na njego-
vu konceptualizaciju,na elemente nastavnog gradiva (na

engleskom se zove single-concept film), tj. na razvitak poj-
movnog misljenja (Turkovi¢ 2021) — bio je nijem i apstra-
hiran (animacijom,demonstrativnoscu) jer se time htjelo

aktivirati ucenike,nastavniku osigurati uloga predavaca,a

filmom djelovati na razvoj konceptualnog, pojmovnog mi-
§ljenja u ucenika. Medutim s pojavom videokaseta (VHS),
potom kablovske i satelitske televizije, bvD-a, racunala i

interneta sama ideja element-filma tehnicki je zastarje-
la te je u Skolama zahvaljujudi videokasetama i pvb-ima

sveprisutan postao klasi¢ni obrazovni dokumentarni film

televizijske provenijencije.

FILM U SKOLAMA — NEKOC I DANAS

1z danasnje se perspektive — u vremenu potpuno obu-
hvac¢enu medijskom sferom i zasicenu informacijama u
toj mjeri da se pocelo govoriti o potrebi za svojevrsnim
kuriranjem znanja — odnos filma s odgojem i nastavom
u drugoj polovici 20. stoljeca ¢ini proaktivan i Zivahan,
premda je nastao s jedne strane pod sjenom optuzbi o lo-
Sem utjecaju filma i masovnih medija na djecu, a s dru-
ge strane pod teskom sjenom politickog nadzora svepri-
sutne jednopartijske drzave. Ocita je korelacija izmedu
goleme i zahtjevne proizvodnje nastavnih i obrazovnih
filmova tijekom cak Cetiriju desetlje¢a (napose u Zora
filmu i Filmoteci 16),nevidenog Sirenja filmske kulture i



FILMOTEKA 16

METODICKE OSNOVE
ZA PRIMJENU
FILMA U NASTAVI

STAVNIKA ° PRIRUCNIK ZA NASTAVNIKA

Q’_’{ Skupina autora, Metodicke osnove za primjenu filma u nastavi. Prirucnik za nastavnika, Zagreb, 1977.
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amaterskih kinoklubova (1980-ih je u hrvatskim $kolama

djelovalo 190 djecjih kinoklubova, a svjetski ugled stekli

su Kinoklub “Slavica” u Pitomaci i Skola animiranog fil-
ma Cakovec) te uvodenja nastave filma u okviru nasta-
ve materinskog jezika do koje dolazi u istome razdoblju.
Sve se to odvijalo u djelokrugu Savjeta za prosvjetu (pod

kojim djeluje Zavod za unapredenje nastave i opéeg ob-
razovanja, odnosno Zavod za unapredivanje Skolstva, a

poslije Zavod za unapredivanje osnovnog obrazovanja te

Zavod za unapredenje stru¢nog obrazovanja).

Povijesnu osudenost filma na vezu s knjiZzevnoséu
pokazuje Cinjenica da se “film kao nastavni sadrzaj” —
naspram “filmu kao nastavnom sredstvu” (Pordi¢ 2016)

— u Skolama smjestio u okviru nastave materinskog je-
zika (kao Sto se i filmologija otprilike istodobno razvila
u okviru sveuciliSnog studija knjizevnosti), i to u osnov-
nim §kolama. U prvim nastavnim programima za osnov-
nu Skolu koje je potkraj 1950-ih donio Savjet za prosvjetu,
nauku i kulturu Nr Hrvatske film je uklju¢en u predmet
Materinski jezik (Osnovna skola, 1958,1960). Premda je tu
filmu dana tek utilitarna funkcija — sluzi, naime, kao
izvor dozivljaja,odnosno iskustva za kasnije iskazivanje,
doc¢im “obrada knjizevnog teksta” kroz razrede napre-
duje od “prepricavanja sadrzaja” i “prepoznavanja lije-
pih opisa” do razvijenijih kompetencija kao $to su ra-
zluc¢ivanje stilskih razdoblja, teme, glavne misli, likova,
motiva, stilskih izraZajnih sredstava, metaforike — ja-
san je to pokazatelj da je bila osvijestena ¢injenica kako
dijete odrasta u, danasnjim rje¢nikom receno, medijski
umreZenom svijetu te kako je jedan od zadataka odgoja
da daku pruzi i medijske kompetencije.

Time se ve¢ od 1950-ih medijska pismenost nasla u
raskoraku sa svojim kontekstom: dok je s jedne strane
nastava knjiZevnosti iza svojih primarnih funkcija skri-
vala i neke tradicionalne (npr. metanaraciju o nacional-
nom identitetu ili povijesti), s druge strane upravo su
u njezinu okviru razvijane neke makar i rudimentarne
medijske kompetencije koje su trebale raditi upravo na
osposobljavanju za kompetentno, kriticko ¢itanje medija.
Filmiradio istaknuti su kao jedno od Sest podrucja nasta-
ve materinskog jezika u osnovnoj $koli, ali i sam opis po-
drucja nalazi se u raskoraku. Dok podrucje knjiZevnosti
podrazumijeva “obradu umjetnickog $tiva i temeljne poj-
move o knjizevnosti”, film i radio definiraju se kao “novi
kulturni sadrzaji” koji su “postali najpopularnija sred-
stva umjetnickog i kulturnog dozivljavanja” (Osnovna skola,
1960). Upravo je koriStenje adaptacija — Cesto i kao naj-
kraceg puta prema usvajanju price — istaknuto kao nacin
da se usporede “razlike izmedu izrazajnih sredstava knji-
Zevnosti i filma” (premda se ne sugerira koje bi to mogle
biti). U tim ranim dokumentima ne spominje se nastava

PREMA KURIKULSKOM SUSTAVU 221

o filmu kao estetskom podrucju (filmska,odnosno poslije
medijska kultura), kao ni filmski korpus; tek se za nize
razrede upucuje na razgovor o animiranim filmovima te
filmovima nastalima prema knjiZevnim djelima.

Filmska kultura kao jedno od temeljnih podruc-
ja nastave materinskog jezika poblize se definira u na-
stavnom programu pocev od 1964.Tu je izri¢ito upozo-
reno da se “film pojavljuje i kao nastavno sredstvo i kao
nastavno podrucje” (Osnovna skola,1964),a kroz razrede
predvideno je usvajanje temeljnih ideja — razumijeva-
nje fabule (1.1 11.razred), likova i glume (111.1 1v. razred),
razlikovanje filmskih rodova i vrsta te upoznavanje s fa-
zama nastanka filma (v. i v1. razred), najzad prepozna-
vanje specificnih filmskih izrazajnih sredstava (ono sto
se filmoloski zove oblicima filmskog zapisa), knjizev-
nih, dramskih, slikovnih i glazbenih sastavnica filma,
uz osnovni pregled povijesti filma i filmske tehnike (v1r.
i vii1. razred). Izricito se navode filmski pojmovi koje
ucenik treba usvojiti tijekom osmogodisnjeg skolovanja:
sinopsis, scenarij, knjiga snimanja,rezija, montaza, film-
ska ekipa, scenarist, reziser,scenograf, snimatelj, filmski
glumac, producent, kadar, plan, rakurs, sekvenca, dugo-
metrazni i kratkometrazni film, crtani, lutkarski, doku-
mentarni i igrani film, zvucni i nijemi film, crno-bijeli
film i film u boji,zatamnjenje, pretapanje,ekran, filmska
kamera, kinematograf i kinematografija (Osnovna sko-
la,1964). Sedamdesetih, kad se predmet zove Hrvatski ili
srpski jezik,u unaprijedenim je nastavnim programima
filmska kultura odredena kao jedno od glavnih podrucja
predmeta,ajedan od ciljeva nastave jest taj da se ucenici

“osposobe za dozivljavanje i razumijevanje filmskog dje-
la i upoznaju osnovne elemente filmskog izraza” (Nasa
osnovna $kola, 1972). Film je uveden u satnicu ve¢ od 1. ra-
zreda (6-8 sati u Skolskoj godini). Uz popis lektire nije
donesen popis preporucenih filmova, ali su kao izvor na-
vedene Filmoteka 16 i Skolska televizija.

Ova je koncepcija nastave filmske kulture u okviru
materinskog jezika obiljezila sljede¢ih vise od pola stolje-
¢a u hrvatskom osnovnom skolstvu, preimenovavsi se s
vremenom u medijsku kulturu,do¢im u nastavnim progra-
mima za srednje Skole nije nasla mjesto (Pordi¢ 2016). U
osuvremenjenom Okvirnom nastavnom planu i programu za
osnovne skole u Republici Hrvatskoj (izmjene i dopune) (1995)
u osnovnoskolskoj nastavi hrvatskog jezika kao jedno od
Cetiriju temeljnih podruc¢ja imenuje se medijska kultura,
no zapravo je rije¢ o istom nastavnom okviru — ponovlje-
nom i u Nastavnom planu i programu za osnovnu skolu 1999.
te 2006. — u kojemu su u podrucju medijske kulture uz
film obuhvaceni kazaliste, televizija, radio, strip, tisak i
informatika. Sto se filma tice, zanimljivo je da je uz lek-
tiru po razredima predstavljen ne samo popis filmskih
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SLIKOPIS U SKOLI

PREDMET: HRVATSKI

Inhof kazZe, da je doista nekad bilo vrieme, kad su pojedinci sanjali o
nekoj novoj metodi obuke, o nekoj tako zvanoj “slikopisnoj pedagogici”,
koja ce prema vlastitim zakonima revolucionarno istisnuti staru skolu,
u kojoj se poucavalo samo riecju i knjigom. Od toga je vremena proslo
medutim vec vise nego jedno desetljece. U pojedinim zemljama strucnjaci
su vrsili pokuse, pa se kojesta i naucilo, a najvaznije uvjerenje do kojega
su svi dosli, jest, da ni slikopis nije nikakav “magisterium”, kojim bi se
mogli izpravljati nedostatci suvremenog nacina obuke. U slikopisu treba
gledati samo pomocno sredstvo obuke, koje stupa medu uobicajena —
nazovimo ih “klasicna” — pomocna sredstva, kao sto su knjiga, slika,
model, preparat, nadopunjujuci sve i ne iztiskujuci nikoga. Ni najbolji
slikopis ne ce i ne mozZe nadomjestiti nastavnika. Nastavnik ce — kaze
Inhof — uviek biti superioran svakom pomocnom sredstvu pa i slikopisu.

M. Cerovac, Nastavni vjesnik, 1942-1943.

pojmova koje treba usvojiti nego i popis filmova za koji se
moZe pretpostaviti da je ve¢ dugo u nastavnoj praksi bio
uvrijeZen jer se u potpunosti oslanja na zagrebacke crta-
ne filmove, bilo one radene namjenski za skolsku nastavu
u Filmoteci 16 i Zagreb filmu (npr. Ruzno pace Mate Lovrica
ili Pal¢i¢ Milana Blazekovic¢a) bilo klasi¢na ostvarenja
Zagreb filma (djela Dusana Vukoti¢a, Borisa Kolara,Zlatka
Grgica itd.), do¢im se svjetski film predstavlja antologij-
skim djelima koja je jos od 1960-ih $kolama distribuirala
Filmoteka 16,a poslije Zagreb film (Charlie Chaplin, Tom i
Jerry,Walt Disney itd.,s time da se u Nastavnom planu i pro-
gramu za osnovnu skolu iz 2006. primjecuje inzistiranje na
novijim holivudskim ra¢unalno animiranim filmovima i
ostvarenjima poput Batmana, Spidermanai Ratova zvijezda
umjesto na umjetnicki relevantnim djelima).Takoder je
iz popisa razvidan golem utjecaj Skolskog programa na
izgradnju nacionalnoga filmskog kanona; osim filmova
Zagrebacke §kole u visim se razredima navode dokumen-
tarni filmovi Branka Marjanovi¢a, u sedmom se razredu
gleda igrani film Tko pjeva zlo ne misli (KreSo Golik, 1970),
a u osmome Breza (Ante Babaja, 1967), ¢ime oba filma veé
generacijama potvrduju, ali i obnavljaju svoj ugled kla-
si¢nih ostvarenja hrvatske kinematografije.

OD NASTAVE FILMA KA MEDIJSKOJ KULTURI
Hrvatska kinematografija ispisala je u sjeni svoje diskon-
tinuirane “velike” povijesti ¢itavu jednu “malu”,skrivenu
povijest — onu obrazovnoga filma Skole narodnog zdrav-
lja,Zora filma i Filmoteke 16 — suocila se s vise ideologija
imnostvom socijalnih i kulturnih javnih politika,ostavila
bastinu koja broji 1 265 obrazovnih filmova (Majcen 2001),
dosla do korjenitih ideja o u¢enju filmom (element-film
i pojmovno misljenje), ali je temeljno pitanje naseg skol-
stva ostavila za buduénost. Je li nastava materinskog jezi-
ka talac filma, pa breme obrazovanja za medijsku pisme-
nost, pretesko u danasnjem svijetu, mora pasti na predmet
Hrvatski jezik? Ili je ipak film talac knjiZzevnostiijezika, pa
idalje ¢eka svoju emancipaciju u okviruzasebnog predme-
ta medijske kulture i pismenosti, i to ne samo u osnovnoj
nego napokon i u srednjoj $koli? Nisu li sve iskusane tehni-
ke — primjena filma u nastavi, participacija u¢enika, mul-
timedija...— danas s digitalnom tehnologijom, mobitelima,
aplikacijamaiinternetom cak dostupnije,demokratic¢nije
iprimjenjivije u Skolama? Stjepko TeZak napisao je ve¢ na
prvoj stranici svoje fundamentalne knjige Metodika nasta-
ve filma (1990) da je za nastavu filma “u navedenim okol-
nostima najostvarivije rjeSenje u povezanosti s nastavom
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jezikaiknjiZevnosti”. Ta reCenica kao da odjekuje desetlje-
¢ima, premda su izvanjske “okolnosti” promijenjene paje

film, premda je prestao postojati kao fizicki medij na celu-
loidnoj vrpci, danas posvuda oko nas — svojom formom i

retorikom film je svaka pokretna snimka, od televizije do

Instagrama i TikToka, pohranjena u podatkovnom zapisu,
snimljena mobitelom. Svako je dijete danas filmas.



