Dusravka Botica

3. DOBA VISOKOG BAROKA U RIMU (1625.-1675.):
BERNINI, BORROMINI, DA CORTONA. BAROK U
SJEVERNOJ ITALIJI

3.1. RIM U VISOKOM BAROKU

Prema Rudolfu Witttkoweru razdoblje visokog baroka u Rimu obuhvaca ponti-
fikate triju papa: Urbana VIII., Inocenta X. i Aleksandra VII. te traje od 1625. do
1675. godine. Promjena u umjetnickoj produkciji zapodinje ve¢ u vrijeme Pavla V.
kada se napustaju prakse iz prve faze najintenzivnije protureformacije te se okrece no-
vim umjetnickim temama. Umjesto suhog i utilitarnog stila protureformacije javlja
se razumijevanje i sklonost za artisticke kvalitete, a pape su pokrovitelji individualno-
sti velikih umjetnika. Zadatak arhitekture je naéi najslozeniju i najbogatiju formu za
gradevinu. Koriste se oba tipa crkava — longitudinalni i centralni — ali granice medu
njima sve su manje izrazene te dolazi do zanimljivog stapanja i pretapanja oblika.
Dimenzijama su crkve ovog razdoblja manje u odnosu na ranobarokno jer vise nema
potrebe za velikim kongregacijskim crkvama. No, u opremanju interijera znatno je
naglasenija raskos i sceni¢nost prostornog oblikovanja, dramaturski se ciljano koriste
sva sredstva kako bi se postigao maksimalni u¢inak i theatrum sacrum. Posebno ¢e to
dodi do izrazaja u Berninijevim djelima — u crkvi sv. Petra koja se tada oprema, ali i
drugima.

Prvi ,visokobarokni® papa je Urban VIIL. Barberini, (1623.—-1644.), ¢iji su hu-
manisticki interesi i pokroviteljstvo umjetnosti usporedivi s praksama renesansnih
papa, no on djeluje u slavu reformirane katolicke crkve te slijedi odluke i smjernice
koncila iz Trenta. Ne propagira iskljucivo jedan stil, u tom razdoblju ée i svjetovni
motivi biti snazno zastupljeni, a istovremeno naglasena senzibilnost i poboznost.
Umjetnost u vrijeme papa Inocenta X. Pamphilija (1644.—-1655.) i Aleksandra VII.
Chigija (1655.-1667.) nastavlja sa srodnim praksama. U duhu nove poboznosti
i potenciranja osobnog dozivljaja i uZivljavanja, promatra¢ umjetnickog djela nije
samo neutralan svjedok, nego se aktivno ukljucuje a djelo se obrac¢a direktno njemu
i njegovim emocijama. Prikazuje se vrhunac emocija, u kojima se odrazava misti¢-
no. Umjetnost se koristi i kao sredstvo propagande, njome se prikazuje, ali i stvara
sjaj i mo¢ te pokazuje snaga Katolicke crkve. Intenzivno se radi na obnovi Rima:
monumentalnim zahvatima nastaje novi papinski Rim koji obuhva¢a i antiku i rano
kr¢anstvo, a sjaj carskog grada uzor je za novu ,Roma Alessandrina®. Ta analo-
gija na Aleksandra Velikog jasno pokazuje ambicije rimskih papa za pozicionira-
njem Rima kao apsolutnog umjetnickog centra u vrijeme kada je izgubio politicku
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vaznost na novoj karti Europe. Privatne narudzbe papa i njihovih obitelji obogatit
¢e sliku grada rasko$nim pala¢ama (Palazzo Barberini, gradevine obitelji Chigi na
Piazza Navona). U ovom razdoblju dovrsen je projekt vracanja nekadasnjeg sjaja
gradu koji je zapoceo jo§ sredinom 15. stolje¢a za vrijeme pape Nikole V.

Dvojica arhitekata obiljezila su ovo razdoblje — Gian Lorenzo Bernini i Fran-
cesco Borromini. Njih dvojica bitno se razlikuju po $kolovanju, pristupu arhitek-
turi, tretmanu arhitektonskih oblika, svjetla, oblikovanju dekoracija, ali i po tempe-
ramentu, karakteru i poloZaju u drustvu. Dok ¢e Bernini biti u sredistu umjetnicke
i drustvene scene, Borromini ¢e biti izvan toga. Prvi arhitekturu shvaéa u duhu
klasi¢ne arhitekture, koristi jasne monumentalne forme i oblikuje prostore naglase-
ne sceni¢nosti s pomno odabranim naglasenim dekoracijama i reziranom rasvjetom,
dok drugi primjenjuje nabujale forme antiklasi¢nog oblikovanja, naglasava prostor-
ne krivulje, medusobno prozimanje i prodiranje prostornih dijelova te hladnu, o$tru
rasvjetu, kao i precizno rezanje dekoracija. I politi¢ki oni pripadaju dvjema suprot-
stavljenim strujama: Bernini je u sluzbi pape Urbana VIII. na francuskom dvoru, a
Borromini, podrijetlom iz Milana, tada pod $panjolskom vlas¢u, uglavnom radi za
Innocenta X., koji je bio nuncij u Madridu.

3.2. GIAN LORENZO BERNINI (NAPULJ, 1598. = RIM, 1680.)

Roden u Napulju 1598., ve¢ u djetinjstvu dolazi u Rim jer je njegov otac, kipar
Pietro Bernini, od 1606. u sluzbi pape Pavla V. Prvu poduku dobio je u ocevoj ki-
parskoj radionici, a snazan utjecaj na njega imala je i anticka skulptura. Pod pokro-
viteljstvom kardinala Scipionea Borghesea (Rim, 1577.-1633.), koji narucuje prva
njegova djela u ranim 1620-ima, radi skulpturalne grupe Otmica Prozerpine, Apolon
i Dafne te David. Ta su djela snazno bila pod utjecajem antike, a Bernini prikazuje
uvijek vrhunac dramati¢nog trenutka dogadaja te naglasenu emociju. U kasnijim
kiparskim ostvarenjima posebno je vazan tretman skulpture i njezin odnos prema
arhitekturi i osvjetljenju: Sv. Tereza u ekstazi, 1647 ; katedra sv. Petra, nastala 1656.—
1666.; u kojima dramati¢no reZirano svjetlo skrivenog izvora naglasava samu emociju
skulpture, koju nose i volumen i draperija. Njegov pristup arhitekturi pokazuje ga
kao nastavljaca klasi¢ne tradicije, pod utjecajem Michelangela. Djeluje kao arhitekt-
reziser, naglasava sceni¢nost i teatralnost arhitekture potenciranu opremom, posebno
osvjetljenjem te za neka njegova djela (posebno kapela Cornaro sa sv. Terezom u crkvi
S. Maria della Vittoria) mozemo reéi da su pravi barokni Gesamtkunstwerk.

3.2.1. BERNINIJEVA SAKRALNA ARHITEKTURA I OPREMANJE CRKAVA

lako zapocinje umjetnicku karijeru kao kipar, Bernini ubrzo dobiva i znacajne
narudzbe kao arhitekt. No, kiparski pristup arhitekturi na odreden nacin uvijek je
prisutan u njegovu opusu, sli¢no kao i kod Michelangela, s naglasenim volumenima
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i plasticitetom arhitektonske artikulacije i dekoracije te s bogatim kiparskim deko-
rom u interijerima.

Nakon smrti Carla Maderne 1629. godine preuzima gradnju Palazzo Barberini
nastavljajuéi izvorni projekt s manjim intervencijama na procelju sredi$njeg krila.
U tom razdoblju radi i procelje crkve S. Bibiana s jednostavnim dekoracijama, no s
istaknutim i vi§im sredi$njim dijelom oblikovanim kao loda na dva kata.

Godine 1624. dobija zna¢ajnu narudzbu za izradu ciborija u crkvi sv. Petra od
pape Urbana VIII., djela koje spaja arhitekturu i skulpturu. Njime se naglasava oltar,
ali istovremeno i oblikuje ogroman prostor krizista crkve. Bernini izvodi tordirane
stupove u bronci koja je skinuta s portika Panteona. Tim oblikom stupova uspostav-
lja simboli¢ku vezu s ranokr$¢anskim uzorom — oltarom u staroj crkvi sv. Petra — ali
i Salamonovim hramom u Jeruzalemu. Dosljedno idejama protureformacije tako se
nova Katoli¢ka crkva povezuje s pocetcima i naglasava da je jedino ona prava sljed-
benica prve Crkve.

Tamna bronca snazno se istice u bjelini kamena i mramora crkve. Tordirani stu-
povi ukraSeni su motivima granc¢ica medu kojima su pcele, motiv s grba obitelji
Barberini, dakle naruditelja, kao i motiv sunca. Za zakljuc¢ak je predvidio baldahin
od dvaju polukruznih lukova koji tvore krizni oblik i nose skulpturu Krista. Tako
je 1628. izvedeno privremeno rjesenje u drvu, no 1631. odluéeno je da se zamijeni
snaznijim zavrSetkom u bronci koji jasnije pozicionira ¢itav ciborij u prostoru i
stavlja u suodnos s mo¢nom arhitekturom. Novi zavrsetak sastavljen je od snazno
modeliranih obrnutih voluta smjestenih na dijagonalama koje se spajaju u vrhu i
nose globus i kriz. Vilo vjerojatno se radi o projektu Borrominija.

Njegova rana karijera kao arhitekta obiljezena je stalnim sukobima s Borromini-
jem i zapravo nema puno uspjeha. Projektirao je Chiesa dei Re Magi uz Palazzo di
Propaganda Fide (1634.-1635.), no ona je srusena kada Borromini prosiruje palacu
od 1646. godine. Neslavno je zavrsio i njegov prijedlog za dovrsetak procelja crkve sv.
Petra, na kojemu radi od 1637. godine. Ve¢ iduée godine zapodinje gradnju juznog
zvonika, podize ga do visine drugog kata, a za tre¢i kat izvodi drveni model. No, jav-
ljaju se pukotine u donjem dijelu i 1641. je odlu¢eno da se prekine s radovima. Na
osnovi statickog izvjestaja Borrominija papa Inocent X. donosi 1646. odluku o ruse-
nju zvonika. Za vrijeme njegova pontifikata Borromini ¢e dobiti znacajne narudzbe, a
Berninijeva karijera kao arhitekta zapravo se razvila u punom mahu tek za pontifikata

pape Aleksandra VIL.

Temi procelja ponovno se vraéa 1669. u crkvi S. Maria Maggiore, vainoj ra-
nokr$¢anskoj bazilici koja je svojevrsni centar urbanistickog plana novog baroknog
Rima. No, zbog trase ulice koja povezuje crkvu s Piazza del Popolo i crkvu S. Croce
in Gerusaleme na drugoj strani te smjestaja obeliska iza svetista crkve, njezino je
zalelje zapravo postalo najvaznije procelje. Tako ga Bernini i oblikuje kao procelje s
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dva zvonika naglasivsi kapele (kapela Paolina i kapela Sistina)'® uz apsidu zvonicima,
azidni plast apside rastvara kolonadama te zakljucuje visokim gredem i balustradom
sa skulpturama. Izvedeno je nesto jednostavnije Rainaldijevo procelje 1673. godine
koje u osnovnim crtama slijedi Berninjev projekt.

U tri projekta crkava Bernini je ostvario nova rjeSenja u ve¢ postojeéim tlocrtnim
tipovima sakralne arhitekture, i to centralnog oblika: greki kriz, oval i kruznica.
Koriste¢i klasi¢ni vokabular i klasi¢na prostorna rjesenja, pogotovo u usporedbi s
Borrominijevom arhitekturom, stvara bogato uredene prostore koji postaju pozor-
nica na kojoj se odvija ¢udo pred o¢ima promatra¢a. Dekoracije, materijali, oltari,
posebno osvjetljenje — sve je u sluzbi ostvarivanja theatrum sacruma i snazino djeluje
na promatraca.

Najznacajnija Berninijeva crkva svakako je S. Andrea al Quirinale, (podignuta
1658.-1670.) za novicijat isusovackog reda. Prema Zelji narucitelja trebala je imati
pet nisa s oltarima, tako je prvi projekt bila peterokutna gradevina. U novom pro-
jektu uvjet je bio da bude uvudena od ceste kako bi ispred crkve ostao slobodan
prostor. Zbog male parcele Bernini projektira poprecno polozen oval — tlocrtni oblik
koji je Serlio u traktatima bio uveo u arhitekturu, a Vignola ga je u rimskim crkvama
uveo u arhitektonsku praksu kasnog cinguecenta. U Berninijevoj izvedbi ovalna je
crkva zapravo barokna verzija anti¢ke rotunde s niS$ama, odnosno kapelama. Novina
je prostorna dinamika koju uvodi s jedne strane popre¢nim postavljanjem ovala,
tako je duza prostorna os u napetom odnosu s funkcionalno glavnom osi ulaz—
glavni oltar/svetite. Dodatnu napetost postize postavljanjem pilastara na kraju te
duze akse. S druge pak strane, kapele ovalnog i pravokutnog tlocrtnog oblika tako
su razmjestene da se spajaju po dijagonalnoj prostornoj osi i tvore imaginarni oblik
slova ,X“ u prostoru, dakle Andrijin kriz, ¢ime je na ,pravi barokni“ na¢in materi-
jalizirana i ostvarena simbolika titulara u prostoru.

Snazni kanelirani pilastri nose masivno grede koje naglasava tlocrtni oblik bro-
da. Jedino ga prekida otvor svetista, trijumfalni luk. U segmentnom rastavljenom
zabatu nad edikulom oltara u nebo se uzdize kip sveca (autor Antonio Raggi, Vico
Morcote, 1624. — Rim, 1686.) dok je na oltarnoj pali prikazana njegova mucenicka
smrt. Oltar sa slikom i andelom osvijetljen je skrivenim izvorom svjetla. Svetac u
apoteozi gleda u nebo, odnosno kupolu, koja bogato dekorirana kasetama i rebrima
,lezi“ na snopu svjetla na velikim prozorima na koje se oslanjaju andeli i ,,nose“ ku-
polu. Teatarski naglasen okvir za kip sveca potencira izuzetnu sceni¢nost prostora —
¢itava je crkva pozornica predstavi uzasa$ca. Jasno oblikovan prostor s artikulacijom
izvedenom elementima klasi¢ne arhitekture s bogatim toplim koloritom potpuna

19 Kapela Borghese ili kapela Paolina podignuta je za papu Pavla V. U njoj se nalazi slika Salus Populi
Romani, zastitnice grada Rima, izuzetno $tovana slika koju je prema legendi naslikao sv. Luka.
Njoj nasuprot je kapela Sistina koju Domenico Fontana podize za papu Siksta V. Te dvije kapele
prostorno zapravo funkcioniraju kao transept crkve.
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je suprotnost Borrominijevoj crkvi San Carlo alle Quattro Fontane koja se nalazi u
neposrednoj blizini.

Struktura unutarnjeg prostora vidljiva je izvana. Kupola je upisana i poduprta
volutama, a portik polukruznog tlocrta s velikom edikulom, koja uokviruje polje s
portalom te je zakljucena trokutastim zabatom s grbom narucitelja pape Pamphi-
lija, jasno nagovijesta ovalni tlocrt crkve. Specifiéno za Berninija, samo tijelo crkve
uvuceno je u konkavno oblikovan ogradni zid dok portik konveksno izlazi naprijed,
¢ime su dodatno naglaseni i krivulja ali i sredi$nji volumen crkve.

Crkva S. Maria dell’Assunzione, Uznesenja Blazene djevice Marije u Ariccii
(gradena 1662.—1664.) jo§ snaznije evocira najpoznatiju anticku rotundu, Panteon.
Brod je kruznog tlocrta flankiran kapelama, a nasuprot ulazu istaknuto je svetiste.
Korintski pilastri uokviruju otvore kapela, a iznad greda rasko$no je kasetirana ku-
pola s rebrima koja ,lebdi“ nad girlandma koje nose pu#ti. Cilindar broda zaklju¢en
je velikom polukruznom kupolom s velikom lanternom. Ispred je klasi¢ni portik
uokviren s dva zvonika, a sama crkva okruzena je konkavno postavljenim zgradama
zakljucenim gredem s balustradom, a na ¢elima trijemom. Tako je i ovdje realizirana
tema naglasenog volumena upisanog u konkavni okvir.

Potrebno je kratko osvrnuti se na razloge zasto se ova crkva tako ocito poziva na
rimski Panteon. Osim neosporne uloge Panteona kao uzora u arhitekeuri klasi¢ne
renesanse i baroka, vazna je i njegova funkcija u vrijeme baroka. Panteon je naime
od 609. godine u funkiji crkve posveéene Bogorodici i mudenicima, a tijekom sto-
lje¢a njegov tlocrtni oblik postaje ,titular® te je poznat kao S. Maria Rotonda. Carlo
Maderno u prvim desetlje¢ima 17. stolje¢a dodaje zvonike, koje izvodi Bernini, tako
da u baroku zapravo ima procelje barokne crkve s dva zvonika i naglasenom kupo-
lom. Budué¢i da je kruznica jedan od najvaznijih simbola Bogorodice, u tom obliku
postaje Cesto primjenjivan model za barokne crkve marijanskog titulara.

U mjestu papinske ljetne rezidencije, Castelgandolfu, podize crkvu S. Tomaso
da Villanova (gradena 1658.-1661.). I ona je centralnog tlocrta, pravilnog grckog
kriza, s visokom kupolom nad kriZiStem. Jednostavna vanjstina s plitkim toskanskim
pilastrima na rubovima polja u kontrastu je s bogato dekoriranim interijerom i po-
sebno rasko$no oblikovanom kupolom. U bazi kupole pu#ti nad velikim prozorima
tambura nose visece girlande koje povezuju medaljone s reljefima s prikazima zivota
svetca. Kupola je ispunjena poligonalnim kasetama koje se perspektivno smanjuju
potencirajudi tako dojam visine kupole, a izmedu su dekorirana rebra. Bernini tako
u svim svojim crkvama bogatom kiparskom dekoracijom i osvjetljenjem nadopu-
njava prostorna rjesenja Cistih oblika i klasi¢ne arhitektonske artikulacije stvarajuéi
sceni¢nu pozadinu liturgiji. U tome ¢e mu biti srodan Pietro da Cortona.

32



ARHITEKTURA BAROKA

3.2.2. BERNINIJEVA PROFANA ARHITEKTURA

Kao i u sakralnim gradevinama Bernini kompoziciju procelja ali i volumena gra-
devine stvara isticanjem sredi$njeg dijela, bilo konkavnim ili konveksnim kretanjem,
a bo¢ni dijelovi imaju funkciju relativno neutralnog okvira. To je prisutno ve¢ na
oblikovanju procelja sredi$njeg krila palace Barberini s neznatno uvucenim krajnjim
bo¢nim prozorskim osima s manjim prozorima, a sredi$nji dio, koji je i nesto visi,
u prizemlju i na katovima rastvoren je lu¢no zaklju¢enim otvorima te je artikuliran
polustupovima i gredem. Taj princip ponavljat ¢e se i u drugim Berninijevim pala-
¢ama.

Na Palazzo di Montecitorio (gradena od 1650.) polja procelja ras¢lanjena su
prozorskim osima i odvojena lezenama te su postupno sve $ira prema sredini, a
sredi$nje je najsire sa sedam prozorskih osi. Neznatno je poviseno i istaknuto nagla-
$enim vijencem. Prozori su uokvireni edikulama s trokutastim i segmentnim zaba-
tima koji se u rimskoj monumentalnoj profanoj arhitekturi primjenjuju od Palazzo
Farnese.

Palazzo Chigi-Odeschalchi (gradena 1664.) u prosirenju koje je 1745. izveo
Nicolo Salvi (Rim, 1697.-1751.) izgubila je izvorni oblik i kompoziciju procelja.
Bernini i ovdje istice sredisnji plitki rizalit procelja kojeg tvori sedam prozorskih osi
i na kojem je bogatija artikulacija, a bo¢ni dijelovi od tri prozorske osi jednostavnije
su oblikovani. Novina u oblikovanju proéelja primjena je velikog reda pilastara na
gornje dvije etaze u demu se jasno ocituje utjecaj Michelangelovih procelja palaca na
Campidogliu te srediSnjeg prozora na Palazzo Farnese. Sredisnji dio opet je istaknut
i visinom te zakljucen balustradom nad gredem koja nosi skulpture.

Godine 1664. Bernini je, kao najznacajniji arhitekt papinskog Rima, ali i kao
visoko pozicionirna osoba na papinskom dvoru, pozvan u Pariz. Kralj Luj XIV.
i ministar Colbert, zajedno s vije¢em za gradnju Louvrea, organiziraju svojevrsni
pozivni natjecaj za projekt dovrsenja isto¢nog krila Louvrea. Na pocetku vladavine
kralj Luj XIV. novim se proceljem Louvrea htio predstaviti i potvrditi kao apsoluti-
sticki monarh. Nezadovoljan prijedlozima francuskih arhitekata poziva i talijanske
umjetnike: Rainaldija, Borrominija, koji je povukao svoj projekt, te Berninija, $to je
trebao biti vrhunac njegove karijere.

Prvi Berninijev projekt za Louvre svakako je najznacajniji. Iako nije izveden,
bitno je utjecao na daljnji razvoj barokne arhitekture, posebno u srednjoj Euro-
pi. Izmedu konkavnih bo¢nih dijelova sredisnjeg krila Bernini postavlja konveksni
sredi$nji volumen ovalnog tlocrta. Pokrenut tlocrt i igra volumena ,preuzeti® su s
njegovih sakralnih projekata — crkve u Ariccii ili S. Andrea al Quirinale — i po prvi
put su primijenjeni u monumentalnoj profanoj gradevini. Oblikovanje bo¢nih krila
i sredi$njeg dijela u kojem je ovalna dvorana sala grande jasno pokazuju iskustva s
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Palazzo Barberini. Ovalni tambur koji se izdize nad sredisnjim dijelom monumen-
talizirana je varijacija procelja rimskih palac¢a. Na procelju primjenjuje veliki red, a
nad gredem je balustrada s kipovima.

Godine 1665. putuje u Francusku i radi drugi projekt. Prilagodava se francu-
skom ukusu — projektira visoko prizemlje te procelje koje je ,negativ prvog pro-
jekta: u dubokom konkavnom sredi$njem dijelu istice se konkavni centralni rizalit,
dakle nastaje svojevrsno dvostruko uvlaéenje procelja. Po prvi puta u profanoj arhi-
tekturi ostvareno je takvo oblikovanje volumena. Zadrzao je veliki red i balustradu
sa skulpturama nad gredem.

U zadnjem, tre¢em projektu projektirao je ravno procelje s plitkim rizalitnim
istacima artikulirano velikim redom polustupova i naglasenim prozorskim osima. I
dalje je zadrzao ravan zakljucak s balustradom i skulpturama. Odjek ovog projekta
bit ¢e vidljiv u zadnjoj fazi izgradnje kraljevske rezidencije u Versaillesu.

Svi Berninijevi projekti odbijeni su s obrazlozenjem da ne odgovaraju francu-
skom ukusu. Stvarni razlog bio je politicke naravi, kralj i vijece Zeljeli su odabrati
francuskog arhitekta i tako pokazati nadmo¢ nad talijanskom umjetnoséu, ali i rim-
skim papom, ciji je Bernini bio arhiteke.

Bernini je na kraju realizirao samo konjanicku skulpturu kralja i bistu. Ostavio je
zanimljiv dnevnik putovanja, Journal de voyage du cavalier Bernin en France, (1665.)
iz pera njegova pratitelja de Chanteloua, iz kojega saznajemo dragocjene podatke i
svjedocanstva iz prve ruke o ceremonijalu na kraljevskom dvoru, o gradnji vrtova i
dvorca u Versaillesu i dr. No, Bernini nije odusevljen boravkom u Parizu i razo¢aran
na kraju ,zeli tajno otputovati®.

Zadnje i najveée Berninijevo djelo zahtjevan je arhitektonski i urbanisticki pro-
jekt oblikovanja trga sv. Petra u Vatikanu, Piazza San Pietro. Za vrijeme pape Alek-
sandra VII. dovrsava se jedan od najvecih zahvata u povijesti arhitekture — gradnja i
opremanje nove crkve sv. Petra koja je zapocela jos pocetkom 16. stoljeca.

Bernini se tako na kraju karijere, 1656. godine, vra¢a na mjesto gdje je zapoceo, s
ciborijem u crkvi sv. Petra kao jednom od prvih velikih narudzbi, ali i na mjesto gdje
je doZivio neuspjeh s neizvedenim, odnosno srusenim zvonikom nikad realiziranog
projekta procelja. Velebna je crkva sada dovrsena i u velikoj mjeri opremljena, ostalo
je procelje s kojim nitko nije zadovoljan i neprimjeren prostor ispred crkve, koji
nikako ne odgovara njenom znacaju, ali i broju vjernika koji je posje¢uju. Bernini je
tako imao vrlo slozen zadatak oblikovanja prostora pred crkvom te rjeSavanja pretje-
rano izduljenog procelja i osiguravanja mjesta za okupljanje velikog broja vjernika
koji dolaze primiti papinski blagoslov urbi et orbi s benediktinske lode, koja mora
biti maksimalno vidljiva. Trebalo je rijesiti visinske razlike terena, uvaziti odnos iz-
medu velicanstvene gradevine i gusto izgradenog vatikanskog Borga kao i zateceni
obelisk s Neronova cirkusa s relikvijom kriza, koji je pred crkvom 1586. posta-
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vio Domenico Fontana. Na simboli¢koj razini taj prostor treba omoguciti dozivljaj
vjernicima koji dolaze u krilo ,majke Crkve® koja ih prihvaca i gtli, ali i prakti¢no
omoguditi mjesto da se hodocasnici sklone od kise i sunca.

Prve ideje pape Aleksandra VII. o oblikovanju trga pred crkvom ukljucuju por-
tike, kakvi su bili na gr¢kim i rimskim forumima, koje je ve¢ bio predvidio papa
Pio IV. (1559.-1565.) a kongregacija odobrila njihovu izgradnju. Projekti iz 1656.
predvidaju trapezoidni oblik trga okruzenog visokim kolonadama, a 1657. zamije-
njen je ovalnim trgom okruzenim kolonadama. Bernini zatim spaja ta dva oblika:
pred crkvom postavlja trapezoidni trg Piazza retta, a vizualno je ukljucena i Scala
reggia. Naglasena perspektiva nepravilnog oblika uokvirenog trga opticki suzava iz-
duzeno procelje crkve, koje ukljucuje i podnozja neizvedenih zvonika. Na njega
se nastavlja velebni ovalni trg, popre¢no postavljen, s obeliskom u sredini te dvije
fontane. Okruzen je kolonadama od ukupno 284 dorska stupa u redovima po cetiri
stupa visine 15 metara, koji nose snazno grede s balustradom i galerijom od 140
kipova svetaca. Na krajevima su trokutasti zabati koje nose po cetiri stupa. Namje-
ravao je zatvoriti kolonade tre¢im krilom, tako da bi se iz gusto izgradenog Borga
doslo na ogroman prostor okruzen kolonadama, kipovima kr$¢anskih mudenika i
pogledom na procelje i kupolu crkve. No u 20. stolje¢u, za vrijeme Mussolinija, pro-
bijena je ravna $iroka ulica kroz Vatikan, tako da su sada crkva i trg vidljivi izdaleka,
$to nije planirano u baroku kada se ra¢unalo na maksimalan ué¢inak iznenadenja kod
promatraca.

3.3. FRANCESCO BORROMINI (BISSONE, 1599. — RIM, 1667.)

Borromini je jedini od velikih arhitekata visokog baroka koji prekida s renesan-
snom odnosno klasi¢cnom tradicijom. Bernini, Cortona, Longhi, Rainaldi stvaraju
u okvirima humanisticke tradicije i antropomorfnog shva¢anja arhitekeure, koja je
ustanovljena pocetkom 15. stoljeca jos od vremena Filippa Brunelleschija. Za razliku
od njih, Borromini dolazi iz bitno drugacije sredine i tradicije izobrazbe arhitekata.
Sa sjevera je Lombardije, s jezera Lugano, gdje usvaja iskustva graditeljskih i Stuka-
terskih radionica koje ne bastine anticku arhitekturu, nego su uvelike pod utjecajem
srednjovjekovne umjetnosti. On stvara fantasti¢ne, himericke oblike temeljene na
geometriji, kombinira geometrijske oblike u tlocrtnim rjesenjima, snazno prozima
prostore i izlazi iz okvira klasi¢ne tradicije arhitekture. Najbolje ga ocrtava njegova
Cesto navoodena izjava kako se ne bavi arhitekturom da bi bio imitator, nego mu je
cilj izumiti nova rje$enja.”

20 ,Ed io certo non mi sarei posto a questa professione col fine di essere solo Copista, benché sappia
che nell’inventare cose nuove, non si pud ricevere il frutto della fatica se non tardi...“ — cit. prema
Paolo Portoghesi, Architettura e Memoria: Teoria, progettazione, dibattito sulla citta, arti visive, a
cura di Francesca Gottardo, Rim: Gandemi Editore, 2012., str. 142.
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Nakon $kolovanja u klesarskoj radionici u Milanu, oko 1620. godine dolazi u
Rim u radionicu svog rodaka Carla Maderne. Radi na opremanju i dekoriranju
crkve sv. Petra; kao asistent arhitekta Berninija na ciboriju kreira volutni zavretak.
Njih dvojica od samih su pocetaka bili u sukobu. Razlikovali su se u pristupu shva-
¢anju arhitekture kao i u $kolovanju: Bernini je gledao kiparstvo i slikarstvo kao pri-
premu za arhitekturu, a Borromini je prvenstveno tehnicar i gradevinar. On je bio
prvi kriticar Berninijeva zvonika na procelju crkve sv. Petra koji se poceo urusavati
zbog lose statike. No, razlikovali su se i u karakteru i temperamentu. Borromini je
bio samotnjak sklon depresijama, dok je Bernini bio aristokratskih manira i u sredi-
$tu drustvenog zivota. Kao njegov pomo¢nik radi i na palaci Barberini, gdje izvodi
prozore u bo¢nim poljima sredi$njeg krila. Ve¢ na tom ranom djelu, okviru malog
prozora, vtlo se jasno ocituju glavne karakteristike njegova stila, odnosno pristupa
elementima klasi¢ne arhitektonske tradicije: okvir postavlja dijagonalno prema zid-
noj plohi, izvrée volute te kroz njih provlaci o$tro i precizno rezane girlande...

3.3.1. BORROMINIJEVA SAKRALNA ARHITEKTURA

Jedno od ranijih Borromnijevih djela, ujedno i vjerojatno najpoznatije, crkva je
San Carlo alle Quattro Fontane te samostan $panjolskih trinitaraca uz nju (koje
radi 1638.-1641., a poznato pokrenuto procelje radi 1665.-1667.). U slozenom
tlocrtnom rjesenju crkve i klaustra samostana, tretmanu i ras¢lambi zida, osvjet-
ljenju te oblikovanju kupole, kao i arhitektonskoj plastici i dekoracijama odraza-
vaju se snazni utjecaji arhitekture milanskog arhitekta Francesca Marie Ricchinija
(Milano, 1584.-1658.), Michelangela, ali i Hadrijanove vile u Tivoliju iz sredine
drugog stoljec¢a te je izveden potpuni prekid s renesansnom tradicijom jasnog i
preglednog prostora odredenog simetrijom i harmonijom proporcija. Klaustar
samostana organiziran je oko sredi$njeg dvoriSta okruzenog trijemom ¢ija krila
tvore tlocrtni oblik pravokutnika zasjecenih uglova, a stupovi su ritmicki organi-
zirani i povezani zajednickim gredem, koje tvori kompozicijski oblik otvora nalik
serlijani. Tlocrtno rjesenje crkve donekle je srodno, no znatno je slozenije. Ne
radi se o jednostavnom geometrijskom liku niti slaganju nekoliko geometrijskih
likova, nego je tlocrtni oblik nastao kombiniranjem i preklapanjem romba i ovala.
Moze ga se tumaciti i kao oval u koji su upisana dva jednakostrani¢na trokuta
povezana bazom, a vrhovi zavr§avaju u niama. Napusten je tako klasi¢an nacin
projektiranja prema modulima kao temelju antropomorfne arhitekture te je bli-
zi zapravo srednjovjekovnom nadinu arhitektonskog oblikovanja. Takvo slaganje
oblika upoznao je u milanskim djelima Francesca Marie Ricchinija, koji je bitno
odredio razvoj ranobarokne arhitekture u tom gradu. U njegovoj crkvi S. Giusep-
pe (1607.-1616.) tlocrt je kombinacija dva greka kriza. U ve¢em su polustupovi
dijagonalno postavljeni, kao i u San Carlo alle Quattro Fontane, a u manjem su
plitke kapele zamijenile krakove.
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Borromini stupovima daje skulpturalnu vaznost i karakter — dio su valovitog
kretanja zida. Grupirani su po Cetiri s ve¢im intervalima na longitudinalnoj i trans-
verzalnoj osi. Nosaci kupole imaju volutne kapitele, a ostali stilizirane korintske.
U dijagonalama je pak zid pokrenut u krivulje s niSama, u ¢emu se ogleda utjecaj
Hadrijanove vile. Sve dijelove povezuje snazno kontinuirano grede, koje istovreme-
no naglasava i slozeni tlocrtni oblik. Pandantivama je rijesen prijelaz u ovalni oblik
kupole. Kupola je slabo osvijetljena te je ras¢lanjena osmerokutnim, kriznim i Seste-
rokutnim kasetama oblikovanima u snaznom perspektivnom skra¢enju. Zaklju¢ena
je snazno osvijetljenom naglasenom lanternom te se doima znatno viom nego je u
stvarnosti. O$tri bridovi kaseta lome svjetlost koja se rasprsuje na hladnom bijelom
zidu i naglasenim profilacijama i dekoracijama. Takvo oblikovanje interijera bitno se
razlikuje od tople sceni¢ne raskosi u nedalekoj Berninijevoj crkvi S. Andrea al Qu-
irinale. Karakteristi¢no za Borrominija, naglasena je lanterna kupole sa stupovima
izmedu kojih se zid valovito uvla¢i, kao na Venerinom hramu u Baalbeku.

Na kraju karijere, ponovno se vratio ovoj crkvi i projektirao procelje (1665.—
1667.). Za razliku od rasirenog tipa procelja s uzim gornjim dijelom, radi procelje s
dvije zone iste $irine odvojene snazno istaknutim profiliranim gredem. Podijeljene
su na tri polja, a sva su na tlocrtu krivulje: zid i profilacije kontinuirano su valovito
pokrenuti. Velike nise ispunjaju polja, a u gornjoj u sredi$njoj osi veliki medaljon
probija vijenac. Posebno je zanimljivo oblikovanje nise u kojoj je skulptura sv. Karla
Boromejskog, koja nema profiliran okvir, nego ga tvore naglasena predimenzioni-
rana krila andela.

Ve¢ 1632. zapoceo je s projektiranjem crkve S. Ivo alla Sapienza, no gradnja
je zapocela desetak godina kasnije (1642.—1650.). Crkva je smjestena na isto¢énom
kraju izduzenog cortilea Giacoma della Porte iz 16. stoljeca, koji ima polukruzni
zakljucak, a crkva se izdize nad proceljima krila dvorista. SloZeni tlocrt crkve kom-
binacija je dvaju jednakostrani¢nih trokuta spojenih u formu Davidove zvijezde,
odnosno u Sesterokraku zvijezdu. Vrhovi trokuta oblikovani su zaobljeno, naizmje-
ni¢no konkavno i konveksno, s manjim nisama za skulpture na uglovima. Zidna
artikulacija, dekoracije i osvjetljenje doprinose dojmu prostorne cjeline. Na uglovi-
ma su naglaseni kanelirani pilastri koji nose visoko profilirano grede kojim je, kao
i u prethodnoj crkvi, ponovljen i naglasen slozeni tlocrt crkve. Tako je oblikovana i
kupola, izlomljena na kriske, a vertikala pilastara nastavlja se preko rebara i u kupoli
i na lanterni. Kupola je dekorirana naglasenim zvijezdama, koje se smanjuju prema
vrhu i pojacavaju dojam visine, a zaklju¢ena je lanternom.

Ideju rjesenja tlocrta kao rekonstrukcije trokutastog hrama Borromini je preuzeo
iz Serlijeva traktata Sette libri d'architettura. Kanelire pilastara pokazuju sli¢nosti s
onima na Piazza d’'Oro Hadrijanove vile u Tivoliju, koja je inace za njega bila vazan
izvor inspiracije. Ova crkva tako pokazuje da Borromini zapravo ne prekida s tra-
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dicijom oslanjanja na antiku, umjetnost a//antica, ali da se ugleda na kasnije faze
anticke umjetnosti, a ne na klasi¢no razdoblje i oblike te tako prekida s praksom
cinquecenta. Istovremeno, naglaeni nosaci u brodu, koji kontinuiraju i u kupolu,
tvore skoro skeletni sustav koji je preuzet iz goticke arhitekture. Sam tlocrt ima i
snazno simbolicko znadenje: jednakostrani¢ni trokut simbol je sv. Trojstva, Divina

Sapientia, ali i pape Urbana VIIL.

I u oblikovanju vanjstine odrazava se spoj utjecaja antike i gotike. Ulaz u crkvu
smjesten je unutar arkada 16. stolje¢a. Kupola je upisana u tambur, nije vidljiva
izvana, $to je karakteristi¢no rjeSenje sjevernotalijanske arhitekture. Tambur tvori
Sest konveksnih segmenata, a na spojevima je zid ojacan udvostruéenim pilastrima.
Krov je piramidalan s rebrima, a na vrhu je naglasena lanterna, s gredem koje se
konkavno uvla¢i izmedu istaka nad parovima stupova. Sli¢no kao i na prethodnoj
crkvi, ponavlja uzor hrama u Baalbeku, odnosno Tempietta u Tivoliju, a zaklju¢ena
je spiralnim zavr$etkom nalik ziguratu.

Borromini tako uklju¢uje brojne citate iz povijesti arhitekture, od antike do go-
tike te iz sjevernotalijanske tradicije, spajaju¢i ih na sebi svojstven, osebujan nacin.
Ponovno se vratimo na usporedbu s Berninijem: i dok Bernini shvaca arhitekturu
kao pozornicu za dramu, ovdje je drama sama arhitektura.

Na jednom od najvaznijih i najstarijih javnih prostora u Rimu, na Piazza Na-
vona, nekadasnjem stadionu iz vremena Domicijana, Borromini je angaZiran na iz-
gradnji crkve S. Agnese in Agone. Piazza Navona sjediste je obitelji Pamphili, tu se
nalazi palaca obitelji koju radi Carlo Rainaldi (Rim, 1611.-1691.), a papa Inocent
X. pokrovitelj je izgradnje crkve.

Gradnju su 1652. zapoéeli Carlo i njegov otac Girolamo Rainaldi (Rim, 1570.—
1655.). Tlocrtno rjesenje ima oblik grékog kriza s plitkim krakovima i kapelama na
dijagonalama kriZi$ta, u nosa¢ima visoke kupole. No, tako projektirana crkva previ-
Se bi izlazila na trg jer je bio predviden i portik pred crkvom. Stoga su zamijenjeni ar-
hitekti, odnosno Borromini preuzima gradnju 1653. godine. Mijenja projekt, pred
nosace stavlja stupove rasporedene tako da se sugerira pravilan osmerostrani prostor
na krizistu, te jednake dimenzije otvora krakova i kapela. Na dijagonalama kontinu-
ira visoko grede, koje nad otvorima prelazi u lukove. Postavlja visoki tambur i tako
znatno povisuje kupolu. Unutrasnjost je oblikovana u bijelom i $arenom mramoru,
bogatog kolorita, koji je naglasen i opremom, posebno oslikom kupole, kojeg izvode
Ciro Ferri (Rim, 1634.-1689.) i Giovanni Battista Gaulli. Najznacajnija promje-
na je u oblikovanju procelja. Umjesto portika koji izlazi u prostor trga Borromini
konkavno uvladi sredisnji dio procelja izmedu dva zvonika. Parovi pilastara na zvo-
nicima i polustupovi na sredi$njem dijelu procelja, koji je zaklju¢en zabatom, nose
kontinuirano grede. Visoka kupola ulazi u vizuru procelja i uokvirena je zvonicima.
Ovako rijeseno procelje, koje dovr$ava Carlo Rainaldi (preuzima opet gradnju od
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1657.) bit ¢e model brojnim baroknim crkvama. Svojevrsna je to verzija procelja
crkve sv. Petra u visokobaroknoj izvedbi: grcki kriz sada ima naglaseno kriZiste i
visoku kupolu, a pro¢eljem dominira kupola i dva zvonika. Svi dijelovi povezani
su snaznim gredem u cjelinu. Na kapama zvonika parovi istaknutih polustupova
ra$¢lanjuju oktogonalni tambur — rjeSenje srodno Borrominijevom zvoniku crkve

S. Andrea delle Fratte.

Jedna od najznacajnijih narudzbi pape Inocenta X. bila je obnova papinske bazi-
like i katedrale rimskih biskupa, crkve sv. Ivana Lateranskog. Obnova je zapocela
1646. kako bi bila dovr$ena do jubileja 1650. godine, a Borromini je za taj zadatak
dobio naslov Cavaliere. Uvjeti obnove bili su dosta strogi i otezavajudi: osim vaznosti
same narudzbe i crkve Borromini je morao sacuvati strukturu peterobrodne Kon-
stantinove bazilike te drveni rezbareni strop u glavnom brodu Danielea da Volterra
(Volterra, 1509. — Rim, 1566.). Zahvat Borrominija istovremeno je i jednostavan,
ali i bitno mijenja prostorni dozivljaj bazilike: zidom spaja po dva stupa stare crkve
u jedan nosac te tako osigurava statiku gradevine, ali i stvara prostor za ogromne na-
glasene nise za skulpture u glavnom brodu. S okvirima koji izlaze u prostor s lomlje-
nim zabatima i s tordiranim stupovima, monumentalne nise od tamnog kamena u
kojima su skulpture 12 apostola unose novi, dinamican ritam u prostor ranokr$¢an-
ske bazilike. Materijalizacija je to vizije iz apokalipse Jeruzalema s 12 gradskih vrata
na kojima su 12 imena apostola, ali i simbolicka veza sa Salamonovim hramom. U
bo¢nim brodovima uvodi izmjenu svodnih polja, i to manja svodna polja ba¢vastog
svoda u travejima iza zida, a u travejima gdje su prolazi prema glavnom brodu, ku-
polasti su svodovi ¢eske kape. Tako je ostvaren pulsirajudi ritam suzavanja i Sirenja
prostora potenciran i izmjenama otvora i nosaca s nisama. Ovakvo novo oblikovanje
prostora i sloZenog ritma imat ¢e dalekosezne utjecaje na arhitekturu Guarinija, ali
posebno na srednjoeuropske barokne arhitekte.

Uz ove crkve potrebno je spomenuti jos neka djela Borrominija. Na crkvi S.
Andrea delle Fratte (1653.-1656.) radi transept i kupolu nad kriZistm te zvonik.
Tambur ima za Borrominija karakteristican oblik konveksno istaknutih dijelova, a
na istacima su polustupovi. Znacajan je i zvonik crkve bo¢no smjesten uz ulicu, koji
je kao i ¢itava crkva izveden od neozbukane opeke u donjem dijelu — sve profilacije,
okviri, arhitektonska plastika su od opeke. Istice se stoga posebno zavrsetak zvonika
od kamena, nalik tolosu u donjem dijelu, a vrh mu tvore hermski pilastri koji nose
grede s jakim istacima i konkavnim uvladenjem. Nedovrsena je ostala i crkva S. Ma-
ria dei Sette Dolori (1642.-1643.) s proceljem od opeke. Podijeljeno je u sedam
osi, a pokrenuti naglaseni konveksni dijelovi ostali su nedovrseni. U relativno jed-
nostavnom interijeru glavna je tema arhitektonska artikulacija dvoranskog prostora
izvedena stupovima koji nose serlijane.
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3.3.2. BORROMINIJEVE PALACE

Uz crtkvu S. Maria in Valicella smjeSten je Oratorij S. Filipa Nerija, graden
od 1637., a ve¢ 1640. u upotrebi. Predstavlja spoj sakralne i profane arhitekrure,
a zgrada je povezana s crtkvom. Prema Zelji naruditelja procelje nije smjelo biti od
kamena niti imati slobodne stupove da ne narusi znadaj procelja same crkve. Borro-
mini izvodi procelje u potpunosti od opeke, samo su neki dijelovi okvira izvedeni
u kamenu. No, procelje je daleko nadmasilo crkvu: pet sredisnjih osi konkavno se
uvladi, a sredi$nje polje naglaseno je konveksno. Velikim redom pilastara odijeljena
su polja donje dvije etaze, a nose grede na kojem je gornja zona s bogatijom arhitek-
tonskom rag¢lambom i okvirima. Nad sredi$nje tri osi je zabat slozenog oblika — spoj
trokutastog i polukruznog.

Godine 1646. Borromini je zamijenio Berninija kao arhitekt na Palazzo di Pro-
paganda Fide, sjedistu isusovacke Kongregacije za propagandu vjere. Procelje pala-
¢e objedinjuje i samu palacu i kapelu, koja je dio kompleksa, a podignuta je 1662.
godine. Njime dominiraju pilastri velikog reda, koji ga dijele na sedam prozorskih
osi. Kao i ¢itavo procelje, pilastri nisu uobic¢ajeni. Snazna Siroka tijela pilastara nose
krajnje reducirane kapitele svedene na vertikalne trake, koji nose naglaseni istaknuti
vijenac iznad kojega je zona atike. Sredi$nja os u kojoj je portal konkavno je uvu-
¢ena, a okvir prozora nad portalom konveksno je istaknut. Uz pilastre proceljem
dominiraju osebujni okviri prozora na prvom katu. Stupovi kao doprozornici di-
jagonalno su postavljeni u odnosu na zid, nose grede s povijenim vijencima koje
tvori slozene kartuse. Dio gradevine zauzima kapela, koja je zamijenila Berninijevu
kapelu iz 1632. godine. Pravokutnog je tlocrta sa zaobljenim uglovima, a zid je
ra$¢lanjen jakim pilastrima izmedu kojih su nise i prozori. Pilastri se nastavljaju u
snazne pojasnice koje se isprepli¢u na plohi svoda i tvore mrezasti motiv iz kojeg,
kao i iz naglasenih nosaca, progovara inspiracija skeletnim sustavom goticke sakral-
ne arhitekeure.

Od ostalih profanih gradevina vaino je spomenuti Borrominijevu kolonadu na
hodniku koji vodi do unutarnjeg dvorista u Palazzo Spada, paladi iz 16. stoljeca.
lako je rije¢ o nevelikom prostoru, postavljanjem stupova u snaznom perspektiv-
nom skradenju postignut je naglasen dojam dubine prostora. Na obnovi Palazzo
Falconieri, koju radi od 1646. do 1649., posebno su zanimljive dekoracije herm-
skim pilastrima na procelju.

3.4. PIETRO DA CORTONA (CORTONA, 1596. - RIM, 1669.)

Uz dvojicu velikana arhitekature rimskog visokog baroka, Berninija i Borromini-
ja, u gradu koji se intenzivno gradi i obnavlja, djeluje ¢itav niz arhitekata u tom raz-
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doblju.”! Jedan od znacajnijih je i Pietro da Cortona, dekorater, slikar, Principe Aka-
demije sv. Luke, ali i arhitekt. Njegovo najznacajnije djelo u Rimu crkva je sv. Luke
i Martine na rimskom Forumu gradena od 1635. Podignuta je na tlocrtu grekog
kriza upisanog u kvadrat. Cortona u crkvi naglasava plasticku vrijednost zida, koji
je bogato dekoriran i ra$¢lanjen. Dominira istaknuta bogata arhitektonska artiku-
lacija, posebno stupovi u skosenjima uglova kriZista na spoju s krakovima, plasticki
nagladenih tijela, zajedno s nifama u kojima su oltari u krakovima — tvore , kretnju®
zida. Smjestajem prozora u zaobljene uglove krakova uokvirene stupovima postize
izrazito difuzno osvjetljenje, koje doprinosi u¢inku plasticki naglasenih elemenata.
Visoka kupola na tamburu takoder propusta puno svjetla. U vanjskom oblikovanju
kupola zajedno s proceljem na kojem igrom grupiranja pilastara na uglovima, zao-
bljenim dijelovima te upotrebom polustupova, Cortona sugerira tlocrtnu krivulju,
te dostojno parira gradevinama iz antickog Rima.

Srodan odnos plasticki naglasenog oblikovanja volumena te igre svjetla i sjene
postize i na procelju crkve S. Maria della Pace (1656.-1657.) s tamnim donjim
dijelom oblikovanim kao trijem i zaobljenim gornjim dijelom.

3.5. ARHITEKTURA BAROKA U SJEVERNO]J ITALIJI (PIJEMONT,
VENETO): GUARINO GUARINI I BALDASSARE LONGHENA

Osim u Rimu, i na sjeveru Italije u razdoblju 17. stolje¢a javljaju se zanimlji-
ve pojave u arhitekeuri koncentrirane u Pijemontu i Venetu, preciznije u glavnim
gradovima tih zemalja, Torinu i Veneciji. Ne radi se o kvantitativno usporedivom
razvoju ni po broju protagonista ni gradevina kao u Rimu, ali dvojica arhitekata
svojim djelima i utjecajem na kasniji razvoj arhitekture ostavili su znacajan trag.

3.5.1. GUARINO GUARINI (MODENA, 1624. - MILANO, 1683.)

lako je Guarini radio za razne naruéitelje i u brojnim zemljama, od Lisabona
preko Pariza do Praga, veéina tih djela nestala je ili nije izvedena. Najve(i je broj
njegovih sa¢uvanih djela u prijestolnici Pijemonta, Torinu, gdje je ostavio neiz-
brisiv trag. Torino u 17. stolje¢u dozZivljava znacajan rast kao glavni grad mo¢-
ne zemlje te se $iri izvan perimetra antickog odnosno srednjovjekovnog grada.
Arhitekti obitelji Castellamonte, Carlo di Castellamonte (Torino, 1571.-1640.)
te njegov sin Amedeo di Castellamonte (Torino, 1613.-1683.) tad dominiraju
scenom, a rade i plan prosirenja grada ponavljajudi anticki raster grada. Zbog svog
polozaja Pijemont je izrazito otvoren utjecajima iz francuske umjetnosti, koji se
spajaju s talijanskima.

21 Uz ove arhitekte, vaznu ulogu imaju i spomenuti arhitekti obitelji Rainaldi, ali i brojni drugi.
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U takvu sredinu 1666. dolazi Guarino Guarini. Rodom iz Modene, pristupio je
teatinskom redu, a u Rimu studira matematiku, filozofiju, teologiju i arhitekturu.
Njegov opus pokazuje srodnosti s rimskim visokim barokom u jakoj izrazenoj ar-
hitektonskoj artikulaciji, slozenim prostornim rjesenjima i osvjetljenju, no u nekim
aspektima daleko ¢e nadmasiti rimsku arhitekturu. Najvise je na njega imao utjecaja
Borromini, u vrijeme njegova boravka u Rimu grade se crkva S. Carlo alle Quattro
Fontane i Oratorio dei Filippini, djela koja ¢e na mladog Guarinija ostaviti veliki
trag.

Guarini radi crkve diljem Europe: u Modeni, gdje je predavao filozofiju, gradi
crkvu S. Vincenzo, od 1660. u Messini ctkvu Padri Somaschi i SS. Annunziata s
pridruzenom palacom reda. Unistena je u potresu 1908., no poznata nam je, kao i
njegove crkve u Lisabonu i Parizu koje su takoder unistene, preko crteza u njegovom
traktatu Architettura civile, koji je Guarinijev suradnik Bernardo Vittone (Torino,
1704.-1770.) objavio 1737. godine.

Ve¢ u Guarinijevim ranim djelima, primjerice u crkvi Padri Somaschi u Messi-
ni, prisutna su rjeSenja karakeeristi¢na za njegov pristup arhitekturi, posebice u obli-
kovanju tlocrta i elevacije te svodenja. Crkva je centralnog, heksagonalnog oblika
s deambulatorijem, a svodena je kupolom koja pociva na pandantivama. Umjesto
tambura kupola se oslanja na slozenu strukturu, opet heksagonalnog tlocrta, koju
tvore snazna rebra izmedu kojih su prozori. Iznad je kupola s predimenzioniranom
lanternom. Takva slozena rjesenja svodenja — s kupolom i tamburom koje tvore od-
nosno rastvaraju rebra i pojasnice, koji se prepli¢u i tako nastaju slozeni geometrijski
oblici u tlocrtnoj projekciji, a izmedu su veliki prozori — varirat ¢e u vedini svojih
djela, posebno u crkvama centralnog tlocrta. Vanjstina ée biti puno jednostavnije
oblikovana.

U Parizu radi crkvu S. Anne la Royale (kasnije uni$tena). Tlocrt je varijacija
gr¢kog kriza s krakovima oblika popre¢no polozenog ovala koji zadiru u prostor
kriziSta. Takva preplitanja traveja bit ¢e bitna i znatno vise izrazena u njegovim
kasnijim djelima. Svodenje je posebno zanimljivo, gotovo ekstravagantno. Iznad
pandantiva je tambur, koji rastvara prozorima, a njih uokviruje parovima stupova
koji nose lukove. Iznad su dvije kupole, jedna iznad druge, oblikovane sistemom
duplih rebara, a gornja je zaklju¢ena lanternom. Jasno se ocituje utjecaj upotrebe
rebara i u gotickoj arhitekruri, ali i kod Borrominija (kapela u Palazzo di Propagan-
da Fide!). No, dok Borromini pilastrima i pojasnicama poput rebara povezuje sve
elemente u ¢jelinu (zid i svod), Guarini tako oblikuje samo kupole, ¢iju strukturu
potpuno rastvara.

Dvije njegove longitudinalne crkve posebno su znacajne za razvoj kasnobarokne
arhitekture. U Lisabonu radi S. Maria della Divina Providenza (unistena u potre-
su 1755.). Za ctkvu S. Maria Altéting u Pragu radi projekt 1679., koji nije izveden.
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Tlocrtno rjesenje obje crkve gradi nizanjem centraliziranih kupolasto svodenih tra-
veja u tradiciji sjevernotalijanske arhitekture. Zid je valovito pokrenut, a u Lisabonu
traveji su oblika popre¢no postavljenih ovala te se na njih nadovezuju ovalne bo¢ne
kapele, koje zadiru u traveje broda. Princip prodiranja traveja posebno je izrazen u
prostoru krizista, krakovi su maksimalno veliki ovalni traveji, a svaki zasijeca u krizi-
Ste, kao i travej sveti$ta. Iznad je kupola s lanternom, a lanterne su i nad kupolastim
svodovima u brodu. U praskoj pak crkvi kombinira razli¢ite oblike traveja u brodu:
prvi i tre¢i travej oblika su popre¢no postavljenih ovala u odnosu na os crkve, a
sredisnji je oktogonalan. Spojeni su tako da ostaju ,,nedovrseni® i u tlocrtu i u svode-
nju; potpuni oblici bi zadirali jedan u drugi. Oblikovanje zida valovitim kretanjem,
kao i arhitektonska artikulacija, slijedi takvo prostorno oblikovanje. Ovaj projekt
imat ¢e presudan utjecaj na razvoj kasnobarokne arhitekrure juzne Njemacke, Ceske
i Austrije, osobito na arhitekte obitelji Dientzenhofer.

Carlo Emanuele II. poziva Guarinija u Torino, gdje radi crkvu S. Filippo (ne-
dovrsena, kasnije zamijenjena crkvom Filippa Juvarre), gradi palace dei Nobilii i
Carignano te tri sakralne gradevine centralnih tlocrta: kapelu sv. Pokrova, S. Lorenzo
i svetiSte La Consulta, od kojega je malo sa¢uvano.

Uz katedralu podignuta je kapela sv. Pokrova, Cappella della Sacra Sindone,
najznacajnije relikvije koja se ¢uva u Torinu. Amedeo di Castellamonte izvodi do-
nji dio kapele, koja je kruznog tlocrta. Cilindri¢no tijelo rastvoreno je s tri ulaza,
zidovi su ras¢lanjeni serlijanama na stupovima koji uokviruju niste, a medu njima
su kanelirani pilastri koji nose grede s obratima nad njima. Predvidena je bila pravil-
na kupola polukruznog presjeka. Radilo se dakle o ustaljenoj centralnoj kapeli 17.
stoljeca, koja evocira model Panteona. Guarini potpuno mijenja koncepciju svode-
nja nakon $to preuzima gradnju kapele 1667. godine. Razbija tu uobicajenu kon-
strukciju, uvodi tri konveksna luka nad ulazima, a iznad cilindra podize pandantive
(nad kruznim tlocrtom!) koje nose tambur. Rastvara ga sa Sest prozora uokvirenih
arkadama koje nose polustupovi, a izmedu su na zidu naglasene nise uokvirene kon-
veksnim edikulama. Nad njima se izdize slozena konstrukcija kupole koja se sastoji
od ukupno $est pojaseva koje tvore lukovi, i to po Sest lukova u svakom nizu. Svaki
je luk zarotiran tako da se oslanja na vrh luka iz nizeg pojasa, po vertikalnoj ih je osi
ukupno tri. Unutar lukova su prozori vidljivi izvana. Dimenzije lukova postupno se
smanjuju, tako da je jakim perspektivnim skraéenjem pojacan dojam visine kupole,
kao i koriStenjem boje — crni mramor u donjem dijelu, a sivi kamen u kupoli. Na
vrhu kupole, u lanterni, dvanaestokraka je zvijezda s golubicom, simbolom Duha
Svetog.

Brojni se utjecaji i simbolike o¢ituju u kapeli odnosno kupoli: broj tri i jednako-
strani¢ni trokut kojeg tvore lukovi kupole u projekciji tlocrta, broj svih elemenata
djeljiv je s tri i ukazuju naravno na sv. Trojstvo. U slaganju pak lukova kao nosivog
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elementa opet se vidi Borrominijev utjecaj. Izvana tamburom dominira $est velikih
prozora povezanih valovitim vijencem, a kupola prosupljena prozorima nalikuje na

pagodu.

Crkva S. Lorenzo (gradena 1668.-1687.) predstavlja slozeniju varijaciju cen-
tralnog tlocrta. Ima brod oktogonalnog oblika te svetiste oblika popre¢nog ovala.
Oktogon broda upisan je u vanjski kvadratni perimetar zidova, a sve stranice kon-
kavno su potisnute, tako da je cjelina gradena od krivulja. Na popre¢nim osima
veliki su otvori kapela, odnosno prolaza prema svetiStu i ulazu, oblikovani kao
serlijane, koje se nastavljaju na nize lukove na dijagonalama ispod kojih su nise.
Kao i u svim drugim Guarinijevim crkvama ,glavna radnja® je u elevaciji. Iznad
greda - koje se doima klasi¢nim, a valovito oblikovane profilacije daju dojam po-
krenutosti i treperenja - stavlja pandantive izmedu kojih su lukovi na popre¢nim
osima, a iznad je plitki tambur i kupola. Rastvoren je s osam ovalnih prozora,
izmedu su na trakama zida izvedena po dva rebra, koja se ,prebacuju® i povezuju
nasuprotne krajeve tambura tvore¢i oblik trokuta u tlocrtnoj projekciji. Nad tom
kupolom uzdize se jo$ jedna s tamburom rastvorenim prozorima uokvirenim stu-
povima te vitka kupolasta lanterna. Tako nastaje nizanje od tri kupole jedna iznad
druge, sastavljene od otvora i rebara. Postignuta je dematerijalizacija arhitekture,
naglasena i svjetlom. Srodno je oblikovano i ovalno svetiste s kupolom koja po-
¢iva na velikim prozorima i tvore je isprepletena rebra koja tvore oblik heksagona
u sredini. Izvana dominiraju veliki prozori na tamburu i naglaseni vertikalitet
kupola i lanterne.

Ovakva upotreba rebara i osvjetljenja nesumnjivo je pod utjecajem Borrominija i
goticke arhitekture, a u slozenim oblicima svodova pretpostavlja se i utjecaj arapske
odnosno maurske arhitekture. Ovakav nacin gradnje ostavio je velikog utjecaja na
arhitekturu Pijemonta, osobito na njegova ucenika Bernarda Vittonea, ali i na Fi-
lippa Juvarru (Messina, 1678. — Madrid, 1736.) najznacajnijeg arhitekta 18. stoljeca
u toj regiji. Preko traktata s objavljenim prikazima svih djela Guarini je utjecao i na
srednjoeuropski barok, a njegov utjecaj ocituje se u pokrenutim tlocrtnim oblicima,
slozenom svodenju, kao i novim oblicima otvora i okvira.

Osebujne novine, koje ¢e takoder imati velikog utjecaja, ostavio je i u najznacaj-
nijem profanom djelu, Palazzo Carignano, gradenoj od 1679. do 1685. Gradena
je u potpunosti od opeke; u tom materijalu su izvedene i sve profilacije i okviri.
Taj materijal karakteristi¢an je za sjevernu Italiju, ali rijetko se ovako primjenjuje
u reprezentativnim gradevinama. Radi se o trokrilnoj palaci, kojoj je kasnije nado-
gradeno cetvrto krilo.?? Sredi$nje krilo podignuto je na naglasenoj tlocrtnoj krivulji.

22 U paladi je bio smjesten prvi parlament novoosnovane Kraljevine Italije (1861.-1865.). Tad se
pregraduje i podize ¢etvrto krilo.
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»Pokrenuto® je zbog velike ovalne dvorane u sredistu uz koju su i stubista i hodnici
na tlocrtu krivulje, a koja konkavno izlazi na konveksno uvucenom procelju. Na
dvori$noj strani istice se veliki ovalni cilindar dvorane. Veliki red pilastara oblikova-
nih kao uklade s naglasenim rubom odvaja prozorske osi i nosi visoko grede, koje je
prekinuto zabatom nad sredi$njom uvuéenom osi u kojoj je portal. Nad sredi$njim
dijelom veliki je zabat kojeg tvori nepravilna kartusa i volute na krajevima. I dok je
Borromini ,,pokrenuo® procelje, Guarini dosljedno sve elemente stavlja ,,u pokret®,
koji prate i pojacavaju i otvori i profilacije. Nepravilni okviri, naglasene volute, kao i
motiv zvijezda jasno svjedoce o inspiraciji Borrominijevom arhitekturom, a izvedeni
u opeci imaju specifi¢an ucinak.

3.5.2. BALDASSARE LONGHENA ( VENECIJA, 1598.-1682.)

Nakon plodnog razdoblja 16. stolje¢a u venecijanskoj arhitekturi obiljezenog
Jacopom Sansovinom (Firenca, 1486. — Venecija, 1570.) i posebno Palladijem, u
17. stolje¢u znatno je manja graditeljska aktivnost. Arhitektonskom scenom domi-
nira Baldassare Longhena, kipar i arhiteke, koji je gotovo ¢itav Zivot vezan uz jedno
kapitalno djelo — crkvu S. Maria della Salute. Odluka o gradnji crkve donosena je
1630., a podignuta je kao zavjetna crkva nakon epidemije kuge na Bacino di San
Marco preko puta Duzdeve palace, gotovo na ulazu u Canal Grande. Na tom urba-
nisti¢ki vrlo istaknutom mjestu nije bilo moguée podi¢i longitudinalnu gradevinu.
Tlocrtno je rjeSenje neuobicajeno, radi se o spoju dvaju centralnih oblika, broda u
obliku oktogona s deambulatorijem i kapelama te centralnog svetista s dvije polu-
kruzno zakljucene apside.

Uzor za oblikovanje broda u kasnoantickoj je arhitekeuri, crkvi S. Constanza i u
S. Vitaleu u Ravenni, no odabir centralnog rjesenja uvjetovan je, prije svega, mari-
janskim titularom te votivnim karakterom crkve. U unutra$njosti dominira odnos
tamne artikulacije i svijetlog zida, ali ona nema fuknciju naglasavanja samo nosivih
elemenata kao u renesansnoj arhitekturi, te izrazena usmjerenost svih elemenata pre-
ma sredi$njoj tocki broda. Glavni oltar Giusta le Courta (Ypres, 1627. — Venecija,
1679.) sceni¢no je postavljen poput pozornice u svetistu. I u tlocrtu i u artikulaciji
brojni su citati Palladijeve arhitekture: visoki postamenti i naglasena tijela stupova,
apside svetista kao u Il Redentore; a prisutni su i na vanjstini crkve: polukruzni ter-
malni prozori, motiv trijumfalnog luka, odnosno zabata na procelju. U vanjskom
oblikovanju vidljiv je volumen oktogona broda i kapela, a bogato su dekorirani
naglasenom arhitektonskom plastikom i reljefima. Najistaknutiji su element velike
volute u funkciji kontrafora uz tambur kupole, koja je ,venecijanski izduljena® i
vizualno korespondira kupolama crkve sv. Marka.
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ZADATCI ZA ANALIZU I SEMINAR:
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Usporedite prozore na Palazzo Barberini

Usporedite tlocrtno rjesenje i elevaciju crkava S. Andrea al Quirinale i
S. Carlo alle Quattro Fontane

Opisite okvire prozora i portala na Palazzo di Propaganda Fide
Usporedite tlocrtna rjesenja Palazzo Barberini i Palazzo di Carignano

Usporedite tlocrtna rjeSenja crkava Ss. Luca e Martina (P. da Cortona)
sa S. Maria delle Carceri, Prato (G. da Sangallo)

Usporedite tlocrtno rjesenje crkava S. Agnese in Agone i S. Maria della
Salute

Usporedite procelje crkve S. Agnese in Agone i procelje sv. Petra

(projekt)



