Dusravka Botica

5. SAKRALNA ARHITEKTURA U SREDNJOJ EUROPI

Povijesne okolnosti srednjoeuropskog prostora u 17. i 18. stolje¢u odrazavaju
se i u vrlo heterogenoj slici arhitekture, i sakralne i profane. Za razliku od apsolu-
tisticke Francuske, centralizirano uredene drzave s jasno odredenom umjetnickom
politikom, na prostoru srednje Europe nema tako homogenih drzava. Habsburska
Monarhija teritorijalno obuhvaca veliki dio jugoisto¢nog dijela tog prostora, no radi
se o drugacdijem politickom uredenju brojnih zemalja pod jednom krunom. Tako
umjetnicka zbivanja odreduje izrazita policentri¢nost, a Be¢ se tek na prijelazu 17. u
18. stoljece etablira kao umjetnicki centar, $to ¢e ostati sve do raspada Austro-Ugar-
ske Monarhije. Na podruéju Svetog Rimskog Carstva njemacke nacije situacija je
jos$ sloZenija: brojne male drzavice i biskupije, posebno u zapadnom i juznom dijelu,
bitno se medusobno razlikuju, a samo Bavarska, Pruska i Saska imaju znacajniju
ulogu i u europskom kontekstu. Na sakralnu arhitekturu utjecala je i vjerska pripad-
nost pojedine zemlje. U 17. stolje¢u intenzivan razvoj sakralne arhitekture u nekim
regijama gotovo je potpuno zamro uslijed Tridesetogodi$njeg rata (1618.-1648.), a
tek se u 18. stolje¢u ponovno razvija. U jugoisto¢nom dijelu 17. stoljece obiljezeno
je djelatno$¢u crkvenih redova, posebno isusovaca, da bi se nakon potpisivanja mi-
rovnog sporazuma u Srijemskim Karlovcima 1699. i znadajnog prosirenja teritorija
Habsburske Monarhije na istok u 18. stolje¢u razvila graditeljska aktivnost dotad
nevidenog intenziteta.

5.1. LONGITUDINALNE CRKVE 17. STOLJECA

Barokni stil u srednjoj Europi javlja se u sakralnoj arhitekturi ranije nego u pro-
fanoj, a usko je povezan s djelatnosc¢u isusovackog reda. U pravilu se pocetak baroka
u pojedinoj regiji odreduje dolaskom isusovaca i pocetkom gradnje njihovih velikih
kompleksa s crkvama. Nastavlja se mahom na sakralnu arhitekturu kasne gotike jer
je renesansna arhitektura prisutna u znatno manjem broju zbog vjerskih ratova i
sukoba, ali i zadovoljenih potreba u prethodnom razdoblju intenzivne gradnje.

Medu prvim crkvama koje ukazuju na novi stil u gradnji i opremanju isusovacka
je ctkva sv. Mihaela u Miinchenu gradena od 1583. godine. Djelatnost reda i grad-
nju velikog kompleksa u sredistu grada, nedaleko od katedrale, poticala je kraljevska
kuca Wittelsbach, koja je odlu¢no stala na stranu Katolic¢ke crkve u vjerskim suko-
bima. Crkva sv. Mihaela u prostornom rjesenju slijedi neke elemente rimske crkve
Il Gest, ali ne potpuno. Brod je longitudinalan, flankiran s po tri kapele sa svake
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strane, koje su potpuno otvorene prema brodu, a iznad njih su empore jednakih
dimenzija. Brod je ba¢vasto svoden i dekoriran $tukaturama, koje su kao i arhitek-
tonska artikulacija jo$ ,maniristicke“, dekorativne i relativno usitnjene. Transept je
potpuno upisan, a kriziste nije izvedeno. Bila je planirana i kupola, no nije realizi-
rana. Svetiste je izduljeno, od broda je odvojeno naglasenim trijumfalnim lukom,
kakav ne postoji u rimskoj crkvi. Bitna razlika je i u obliku svetista: poligonalno je
zakljudeno te izvana ima potpornje, dakle preuzeto je rjesenje iz goticke arhitekeure.
Citiranje oblika gotike u sakralnoj arhitekturi baroka rasirena je pojava u srednjoj
Europi. Razlozi za to su razli¢iti, ovise o kulturnom kontekstu nastanka pojedine
crkve, no najéesée se radi o povezivanju s tradicijom, naglasavanju kontinuiteta, $to
je bilo osobito vazno u regijama gdje su bili prisutni vjerski sukobi, a to je i ovdje
slucaj. I procelje je specifi¢no — ne slijedi rimski model. Zaklju¢eno je stepenastim
visokim zabatom, gotovo oblika profanog proéelja karakteristicnog za sjevernonje-
macku rensansu. Rastvoreno je brojnim niSama u kojima je galerija svetaca i vladara,
dakle ima jasnu politicku poruku.

Klju¢na razlika u odnosu na rimsku crkvu Il Gesti javlja se u samoj konstrukciji.
Crkva nije bazilikalnog presjeka kao rimska crkva, dakle nema brod visi od bo¢nih
kapela/brodova i prozore u brodu. Tezina ba¢vastog svoda broda oslanja se na pre-
gradne zidove koji odjeljuju bo¢ne kapela i empore, a sluze poput unutarnjih pot-
pornja. Takvi nosa¢i omogucuju svodove ve¢ih dimenzija, time i prostranije brodove
crkava, $to je jedan od zahtjeva za liturgiju protureformacije. Nadalje, rasterecenje
vanjskih zidova kapela omoguéuje rastvaranje velikim prozorima, $to je bilo bitno i
zbog ¢injenice da brod nema vlastito osvjetljenje. Velika koli¢ina svjetla posebno ¢e
biti naglasena u oblikovanju sakralnih interijera 18. stolje¢a, koji se grade na ovaj
nacin. Za taj na¢in konstrukcije i nosaca koristi se njemacki termin Wandpfeiler
(hrv. zidni stupac), odnosno crkva s Wandpfeilerima, koji se udomacio i u nasoj po-
vijesti umjetnosti. Sustav gradnje Wandpfeilerima nije ,jzum“ baroknog razdoblja,
primjenjuju se jo$ u kasnosrednjovjekovnoj arhitekturi srednje Europe (primjerice
izmedu bo¢nih kapela minhenske katedrale Frauenkirche), no u baroku nalazi na
veéu primjenu, i to isprva u crkvama isusovackog reda u srednjoj Europi. Tako ¢e
oblikovanje broda crkve u Miinchenu postati model gradnje isusovackih crkava ¢i-
tave regije, primjerice u Bavarskoj u crkvama u Dillingenu, Landshutu, u Austriji u
Leobenu, Innsbrucku, a u Hrvatskoj u Zagrebu i Varazdinu.

Longitudnalna crkva s bo¢nim kapelama dominira u arhitekturi 17. stoljeca, a
tek su rijetki primjeri centralnih i centraliziranih tlocrtnih rjesenja. Spoj centralnog
i longitudinalnog tlocrta predstavlja tip crkve s trolisnim zaklju¢kom, koji ée se
rasiriti srednjom Europom. Poticaj za gradnju bilo je dovrsenje odnosno produlje-
nje crkve sv. Petra u Rimu, koja je prigradnjom longitudinalnog broda centralnom
krizi$tu dobila taj tlocrtni oblik. U tom tipu podignuta je katedrala sv. Ruperta i
Virgila u Salzburgu, gradena od 1614. do 1628., kako se redovito naglasava u lite-
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raturi: prva velika barokna gradevina sjeverno od Alpa. Nakon pozara 1598. uklo-
njena je romanicka katedrala i na njezinu se mjestu gradi nova crkva, ali i brojne
okolne gradevine. Projekt je izradio Vincenzo Scamozzi (Vicenza, 1548. — Veneci-
ja, 1616.), venecijanski arhiteke i uéenik i suradnik Andree Palladija, no crkva je
izvedena prema modificiranom projektu Santina Solarija (Verna, Lugano, 1576. —
Salzburg, 1646.). Zadrzava tlocrtni oblik Scamozzijeva projekta, ali bitno smanjuje
broj traveja. Ranobarokni brod crkve ba¢vasto je svoden i flankiran s po tri kapele
sa svake strane. Na njega se nastavlja naglaseno kriziste sa zaobljenim krakovima
transepta i svetiSta, dakle tzv. trolisni zaklju¢ak. Nad kriZistem je visoka kupola na
oktogonalnom tamburu. Katedrala je dekorirana bogatim $tukaturama, a novina je
i velika kolicina svjetla koja dolazi kroz prozore postavljene u dva niza. Sredisnji dio
procelja u donjem je dijelu rastvoren trijemom s tri ulaza, te prozorima iznad njih,
a zakljuden je zabatom u sredi$njoj osi te volutama u bo¢nima. Flankiran je visokim
zvonicima s naglasenim kapama.

Salzburska katedrala bitno je utjecala na gradnju crkava na podruéju srednje Eu-
rope. Kako se salzburska biskupija protezala ¢itavim austrijskim podrucjem, taj tip
crkve primjenjivat ée se, naravno u manjem mjerilu, i u Stajerskoj i u Hrvarskoj, i to
posebno u crkvama pavlinskog reda (sv. Marija Koruska kod KriZevaca, sv. Jeronim,
Strigova). Procelje pak s dva zvonika ragirit ée se Citavim podru¢jem, tako ée ovaj
model slijediti isusovacka crkva u Becu, sv. Ignacija i sv. Franje Ksaverskog, odnosno
Universititskirche ili isusovadka crkva u Leobenu u Stajerskoj.

Znacajna novina u longitudinalnim crkvama javlja se u pregradnji katedrale u
Passauu, juzna Njemacka, koju nakon pozara 1662. vodi Caro Lurago od 1668.
godine (Val d’Intelvi, 1615. — Passau, 1684.) sjevernotalijanski arhitekt koji radi
u Pragu. U obnovi glavnog broda crkve uvodi novi nacin svodenja: umjesto kon-
tinuiranog ba¢vastog svoda radi tzv. ¢eske kape, odnosno kupolaste svodove. Tako
nizanjem centraliziranih traveja, pojasnica i kupolastih svodova nastaje novi ritam
prostora, koji se bitno razlikuje od longitudinalnog ba¢vasto svodenog prostora ra-
nobarokne crkve.

Svodenje ¢eskim kapama pocet ¢e se primjenjivati krajem 17. a posebno u 18.
stolje¢u u longitudinalnim i naravno u centralnim crkvama. Jedan od najboljih
primjera longitudinalne crkve s kupolastim svodovima crkva je carskog samostana
u Melku graditelja Jakoba Prandtauera (Stanz, 1660. — Sankt Pélten, 1726.) gra-
dena od 1702. Samostan je smjesten visoko na stijeni nad Dunavom, a njegovim
ogromnim kompleksom, koji ujedinjuje funkciju samostana i carske rezidencije,
dominira monumentalno procelje crkve s dva zvonika. Vibrirajuéi efekt procelja
postignut je pokrenutim pilastrima i gredem, a prostor pred proceljem uokviruju
krila samostana na ¢ijim su krajevima biblioteka i velika dvorana. Spajaju se velikom
serlijanom iz koje seze pogled na Dunav te tvore jednu od najslikovitijih cjelina u
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baroku. I u unutrasnjosti je efekt pokrenutosti postignut artikulacijom, pilastrima
i povijenom ogradom empora, dok je samo tlocrtno rjesenje zapravo tradicionalno
— longitudnalna crkva s transeptom i kupolom. Opremu izvodi Antonio Beduzzi
(Bologna, 1675. — Be¢, 1735.), freske Michael Rottmayr (Laufen an der Salzach,
1654. — Be¢, 1730.) te zajedno s arhitektom stvaraju jedan od najboljih primjera
baroknog Gesamtkunstwerka u srednjoj Europi.

Longitudinalna crkva sa ¢eskim kapama, izrazite sceni¢ne vrijednosti ucinka ni-
zanja svodova i posjanica, koristit ¢e se kroz citavo 18. stoljece. Posebno ¢ée se pri-
mjenjivati u Stajerskoj u djelima Johanna Georga Stengga (Graz, 1689.-1753.) kao
$to je crkva Milosrdne bra¢e u Grazu (gradena od 1735.) te Josepha Huebera (Bec,
1717. — Graz, 1787.) kao $to je crkva u Weizbergu (gradena od 1755.). U¢inak niza-
nja centraliziranih traveja pojac¢an je i oprostorenim trijumfalnim lukom, takoder na
tlocrtu krivulje, tzv. svodenim slavolukom, koji ¢e se kao i svodenje ¢eskim kapama
proéiriti i u kontinentalnu Hrvatsku u 18. stoljecu.

5.2. CENTRALNE I CENTRALIZIRANE CRKVE: OVALNE, KRIZNE I
OKTOGONALNE CRKVE

U crkvama centralnih odnosno centraliziranih tlocrta u srednjoj Europi javit ¢e
brojne inovacije i varijacije postoje¢ih tlocrtnih tipova kao i oblikovanja prostora i
dekoracija, a raspon rjesenja bitno je bogatiji nego je to slu¢aj u longitudinalnim
crkvama. I kvantitativno ¢e u 18. stolje¢u u nekim regijama prevladavati centralne/
centralizirane crkve. Pri tom ¢e veéina njih imati trodijelnu prostornu kompoziciju:
ulazni dio, centralni brod razli¢itih oblika te centralno svetiste, u pravilu sa zakljué¢-
kom na tlocrtu stijeSnjenog luka te ¢e biti svodene ¢eskim kapama. Stoga je pravil-
nije govoriti o centraliziranim crkvama jer nastaju nizanjem nekoliko (u pravilu tri)
prostorne jedinice po longitudinalnoj osi.*! U zapadnom regijama srednje Europe
javljat ¢e se ve¢ od kraja 17. stoljeca, dok ¢e u isto¢nom dijelu prevladavati od prvih
desetljeca 18. stolje¢a, u velikom valu gradnje nakon prestanka ratova s Osmanli-
jama. Centralizirani tipovi ne javljaju se u svim regijama podjednako, primjerice u
Ceskoj ¢e &est biti oktogonalni oblik koji se u drugim regijama ne javlja, a u sferi
utjecaja becke arhitekture javljat ¢e se ovalni tlocrt. Zasebnu grupu centralnih tlocrt-
nih rjesenja ¢ine ona koja imaju i simboli¢ki naglaseno znacenje.

Prva crkva podignuta na ovalnom tlocrtu u srednjoj Europi Mauzolej je cara
Ferdinanda II. u Grazu. Podignut je od 1614. uz isusovacku crkvu sv. Katarine,
neposredno uz katedralu, a djelo je sjevernotalijanskog arhitekta Pietra de Pomisa

31 Nizanje centralnih ili centraliziranih prostora jedan je od najrasirenijih nadina organizacije pro-
stora u baroknoj sakralnoj arhitekeuri. Vidjeti Christian Norberg-Schulz, Barogue architecture,
1979., str. 74.
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(Lodi, 1656. ili 1659. — Graz, 1633.). Crkva je zanimljiv spoj ranobarokne jedno-
brodne crkve s krizistem i kupolom i procelja bogatog dekoracijama u maniristic-
kom stilu, koje pokazuju snazan utjecaj arhitekture sjeverne Italije (procelje isuso-
vacke crkve S. Fedele u Milanu, Pellegrina Tibaldija od 1563.). Mauzolej s kriptom
ovalnog tlocrta, bogato opremljen $tukaturama, predstavlja novo tlocrtno rjesenje,
koje ée bitno utjecati na recepciju ovala i drugih centralnih tipova u kasnom baroku.
Crkva je ujedno zanimljiva i zbog opreme koja nastaje u kasnijoj fazi — jedno je od
prvih djela Johanna Bernharda Fischera von Erlacha (Graz, 1656. — Be¢, 1723.),
jednog od najznacajnijih baroknih arhitekata srednje Europe, nakon njegova po-
vratka sa $kolovanja u Rimu. On donosi nova tlocrtna i prostorna rjesenja, dekora-
cije i osvjetljenje, novi odnos arhitekture i opreme iz rimskog visokog baroka te tako
bitno odreduje smjer razvoja srednjoeuropskog baroka.

Nakon Graza Fischer von Erlach radi nekoliko vaznih djela na poziv biskupa u
Salzburgu. Kollegienkirche (gradena 1696.—-1707.) crkva je salzburskog sveucilista
podignuta na specificnom tlocrtnom rjesenju grckog kriza naglasene uzduzne osi
upisanog u pravokutnik s visokom kupolom nad krizistem. Izmedu krakova su ¢e-
tiri ovalne kapele za Cetiri fakulteta tadasnjeg sveudilista: teologija, filozofija, pravo
i medicina. Visoki, relativno uzak prostor prepun je svjetla i oblikovan svijetlim
tonovima. Bogata arhitektonska artikulacija i dekoracije, posebno naglasen visoko-
barokni oltar, pokazuju snazan Berninijev utjecaj. Procelje s konveksno istaknutim
stedi$njim dijelom, u kojemu je ovalno ulazno polje, flankirano je s dva zvonika i
dekorirano bogatom arhitektonskom plastikom. Predstavlja varijaciju teme procelja
s dva zvonika koja je aktualna u rimskom visokom baroku.

Fischer von Erlach kao omiljenu temu koristi uzduzni oval koji spaja s kriznim
tlocrtom. U crkvi sv. Trojstva u Salzburgu (gradena 1694.-1702.) umece ovalni
sredi$nji prostor u krizni tlocrt kao monumentalno kriziste, koje flankiraju pravo-
kutne kapele na popre¢noj osi. Uzduzna os naglasena je ulaznim poljem i centrali-
ziranim svetiStem, a u dijagonalama su manje kapele. Procelje je ,negativ® rjeSenja
s Kollegienkirche, tj. dva zvonika uokviruju konkavni sredi$nji dio. Arhitektonska
artikulacija, posebno grede, sve dijelove povezuje u cjelinu, kao i krila samostanskog
kompleksa. U opremi unutra$njosti dominira fresco oslik u kupoli svjetlijeg kolorita
koji naginje prema rokokou.

Vrhunac je ove koncepcije tlocrtnog rjesenja u njegovu najznacajnijem sakral-
nom djelu, beckoj crkvi sv. Karla Boromejskog, ujedno i kljuénom djelu razdoblja
procvata barokne umjetnosti u Becu, kada se velikim narudzbama plemstva i carske
kuce oblikuje carski barokni stil. Fischer von Erlach sredi$nja je figura tog razdoblja,
uz Johanna Lucasa von Hildebrandta koji je ipak znacajnije narudzbe radio za plem-
stvo, a nesto manje za Habsburgovce.

Crkva sv. Karla Boromejskog u Be¢u, Karlskirche, gradena je kao zavjetna crkva
cara Karla VI. nakon epidemije kuge. Na natjecaju iz 1715. odabrano je rjesenje
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Fischera von Erlacha, koji je u njemu realizirao neke ideje ve¢ prisutne u ranijem
projektu za carsku ljetnu rezidenciju u Schénbrunnu i materijalizirao motive koji
su nosioci carske simbolike. Na procelju je iskazana nova pozicija Habsburske Mo-
narhije medu rivalima u Europi nakon uspjesno okondanih ratova s Osmanlijama
i velikog Sirenja teritorija na istok. Titula careva Svetog Rimskog Carstva njemacke
nacije odrazava se u citatima anticke rimske carske arhitekture i umjetnosti, prije
svega u trijumfalnim stupovima sa spiralnim reljefima s prikazima iz zivota sv. Karla
Boromejskog (stupovi su bili planirani i u Schénbrunnu) te u motivu procelja anti¢-
kog hrama. Ti elementi ispreplic¢u se s rimskim visokobaroknim rjeSenjem procelja
s dva zvonika te visokom kupolom na visokom tamburu, koja ulazi u vizuru pro-
Celja.** Kupolu je izveo po nesto promijenjenom planu njegov sin Joseph Emanuel
Fischer von Erlach (Be¢, 1693.—1742.). Johann Bernhard Fischer von Erlach bio je
i povjesnicar arhitekture; 1721. objavio je knjigu grafika prikaza povijesne arhitek-
ture od Egipta do suvremenog doba, Entwurff Einer Historischen Architectur,” te je
jedini mogao ostvariti ovakav spoj elemenata rimskog baroka s povijesnim citatima i
znacenjima koja su uvjetovana ovom slozenom narudzbom i kontekstom.

Opval ¢e se javljati i u njegovoj profanoj arhitekturi, tako ga koristi i u velikoj
dvorani knjiznice u Hofburgu, gdje je prikazana apoteoza cara Karla VI te car kao
zastitnik znanosti i umjetnosti. Ovalni tlocrt ¢e se javljati i u nekim dvorcima, pri-
mjerice u sredi$njem salonu dvorca Vranov/Frain (graden od 1687.).

U $irenju ovalnog tlocrta u sakralnoj arhitekturi srednje Europe 18. stoljeca jos
jedna becka crkva imala je velik utjecaj, crkva sv. Petra u Becu koju zapocinje pu-
tujudi talijanski arhitekt Gabriele Montani, a od 1703. godine gradnju preuzima
Johann Lucas von Hildebrandt (Genova, 1668. — Be¢, 1745.). Spoj ovalnog tlocr-
ta broda s kriznim tlocrtom na tragu prethodno prikazanih crkava ve¢ je bio zadan,
takoder i s plitkim kapelama u dijagonalnim osima. Za razliku od crkava Fischera
von Erlacha, Hildebrandt sazima prostor, kraci kriza tek neznatno izlaze iz perimetra
ovala broda, svedeni su samo na dublje kapele te time ostvaruje naglasenije jedinstvo
svih prostornih dijelova. Popre¢na i uzduzna os naglasene su ve¢im dimenzijama
kapela odnosno svetista i ulaza, a u dijagonalama su manje kapele i empore iznad.
Organizacija prostora pokazuje jasnu trodijelnu kompoziciju: ulazni dio sa zvoni-
cima, ovalni brod s niSama i kvadratno svetiste. Ovalni oblik unutrasnjosti ,,izbija“
i na procelje: zvonici slijede krivulju te su dijagonalno smjesteni u odnosu na liniju
procelja, a sredisnji je dio zaobljen izmedu njih.

32 Za povijest umjetnosti izuzetno vazan tekst o proéelju napisao je njemacko-austrijski povjesnicar
umjetnosti Hans Sedlmayr, ,,Die Schauseite der Karlskirche in Wien®, u: Kunstgeschichtliche Stu-
dien fiir Hans Kauffinann, (ur.) Wolfgang Braunfels, Berlin: Mann, 1956., str. 262-271; kojim je
uveo metode strukturalizma u povijesnoumjetnicka istrazivanja.

33 Jedan primjerak te knjige ¢uva se u Grafickoj zbirci NSK.
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U Hildebrandtovu opusu javlja se jo$ jedna varijacija centralnog odnosno cen-
traliziranog tipa sakralne arhitekture: crkve s brodom oblika oktogona potisnu-
tih stranica. Prvi ga put primjenjuje u crkvi sv. Lovre u Jablonné v Podjestédi
(Deutsch Gabel), u sjeverozapadnoj Ceskoj. U vanjskom oblikovanju naglasena je
kompaktnost volumena crkve i procelja spojenih u ¢jelinu, a konveksno-konkav-
ne kretnje srediSnjeg dijela procelja potiskuju zvonike na rub. Tako naznacuju i u
vanjskom oblikovanju temu pokrenuto oblikovanog unutarnjeg prostora, u ¢emu
se ocituju paralele s Hildebrandtovom be¢kom crkvom. Za njegov opus karakteri-
sti¢na je ras¢lamba pilastrima i gredem (nema velikog reda), a bogata dekorativnost
potencirana je i polikromijom procelja. Prostorno je rjesenje slozeno: tvori ga brod
oblika oktogona konkavno potisnutih stranica koje ,,guraju® ovalne kapele na po-
pre¢noj osi te svetiste i ulazni dio na uzduznoj. Dinamika prostornih dijelova ¢itljiva
je, ali svaki je dio potpuno oblikovan i nema prodiranja ,nedovr$enih® prostornih
jedinica. Nastalo je pod snaznim utjecajem Guarinijeva S. Lorenza, u kojem je tlocrt
oktogona u brodu upisan u kvadrat te je oblikovan otvorima serlijanama, dok je
ovdje taj oblik izveden u jasnim granicama punog zida.

Ovo inovativno rjesenje, koje ¢e utjecati na razvoj kasnobarokne arhitekture u
stednjoj Europi, zanimljivo, ne javlja se u velikom centru nego u provinciji. Ukazuje
na izrazitu policentri¢nost srednjoeuropskog baroka kao vaznu karakteristiku, kao
i na ¢injenicu da se ¢esto u manjim sredinama javljaju nove pojave, a nisu nuzno
ograni¢ene samo na velike umjetnicke centre.

To ¢e tlocrtno-prostorno rjesenje ponoviti i u beckoj crvi Mariatreu (gradena
od 1716. s prekidima; proéelje i svod dovrseni su tek sredinom stoljec¢a). Brod je
stodno oblikovan kao oktogon potisnutih stranica s potpuno izvedenim ovalnim
kapelama na poprecnoj osi, a ostro rezano grede jasno naglasava tlocrtne oblike po-
jedinih dijelova. Zid u naglasenoj napetoj krivulji potencira dinamiku prostornog
kretanja. Monumentalno svodno polje oslikane ¢eske kape bez cezure se ,prelijeva®
u svodna polja kapela, bez tambura kupole kako je mozda bilo izvorno planirano.
Procelje s dva vitka zvonika i blago konveksno istaknutim sredi$njim dijelom kao
i dekoracija interijera $tukaturama s rocailleom jedan je od ljepsih primjera roko-
koa. Suradnik na gradnji bio je ¢eski arhitekt Kilian Ignaz Dientzenhofer (Prag,
1689.-1751.) koji ée to tlocrtno rjesenje prenijeti u Cesku i primjenjivati u brojnim
crkvama gradenima tijekom 1720-ih i 1730-ih. I dok je u crkvama beckog arhitekta
oktogon potisnutih stranica bio flankiran ovalnim kapelama na popre¢noj osi te
na uzduznoj ulaznim poljem odnosno svetiStem, Dienteznhofer ga primjenjuje kao
¢isti oblik, ali u karakteristiénoj zrelobaroknoj trodijelnoj kompoziciji: ulaz, brod,
svetie. U najpoznatijoj crkvi skupine, sv. fvan na stijeni u Pragu (1730.-1739.), ve¢
su na procelju vidljivi elementi oblikovanja unutra$njeg prostora kojim dominira
oktogonalni brod konkavnih stranica. Zvonici dijagonalnim usmjerenjem , prate®
tlocrtnu kretnju. Jednostavnije rjeSenje na tragu takvog oblikovanja javljat ée se u
nizu manjih crkava tijekom 1720-ih i 1730-ih.
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5.3. GRUPA CRKAVA ,RADIKALNOG BAROKA* U CESKOJ I CRKVE U
JUZNOJ NJEMACKO]

Grupa crkava koja nastaje u Ceskoj na prijelazu iz 17. u 18. stoljece zauzima
posebno mjesto u korpusu srednjoeuropskog baroka. Radi se gradevinama ,,pokre-
nutog” tlocrta kojim dominira krivulja te se prostorne jedinice medusobno prekla-
paju i prozimaju. Slozeno je i svodenje: svodna polja slijede isti princip, Cesta su
zasijecanja polja kao i ,nedovrsena® polja. Nazivaju se i crkve ,radikalnog baroka®,
a u tu grupu spadaju kapela dvorca Sternberg u Smificama (1699.—-1703.), pavlin-
ska crkva u Obofistu (1702.-1711.), crkva sv. Niklasa na praskoj Maloj Strani
(1702.-1711.), benediktinska crkva sv. Margarete u Prag-Bfevnov (1709.-1715.),
pavlinska crkva u Chebu (Egeru) (1708.-1711.) i Nov4 Paka (1709.-1724.). Nije
u potpunosti razja$njena geneza prostornog oblikovanja, no svakako je nastala pod
utjecajem Guarinijevog projekta za crkvu teatinaca u Pragu iz 1679., lokalne tradi-
cije i Hildebrantove crkve u Jablonné v Podjestédi (Deutsch-Gabel) iz 1699.

U Guarinijevu neizvedenom projekt za S. Maria Altéting u Pragu iz 1679.,
objavljenom u Architectura civile, sredisnji travej broda prodire u prvi i tre¢i. Obli-
ka su popre¢no postavljenih ovala, a u njih zadiru i bo¢ne kapele, takoder ovalne.
Skosenja zida i arhitektonska artikulacija naglasavaju tlocrtne oblike traveja, koji
su dodatno istaknuti i svodnim poljima. Posebnu ulogu imaju pojasnice, koje nisu
pravilna ojacanja ba¢vastog svoda, nego poput osamostaljenih aktivnih prostornih
elemenata sferno oblikovane ocrtavaju slozene svodne oblike. Taj princip tlocrtno-
prostornog oblikovanja preuzet ¢e ceski arhitekti i realizirati, ali i radikalizirati Gu-
arinijeve ideje, posebno arhitekti iz obitelji Dientzenhofer; podrijetlom iz Bavarske,
Senja Ceskog baroka.

Najistaknutiji je ¢lan obitelji Christoph Dientzenhofer (Brannenburg, 1655.
— Prag, 1722.). U jednom od svojih ranijih dijela, crkvi u Oboristu (1702.-1712.),
primjenjuje spomenuta rjesenja guarinijevske, ali i elemente borrominijevske ar-
hitekture. U brodu se isprepli¢u tri ovalna traveja, a tlocrtno rjesenje naglaseno je
i konkavnim gredem. U crkvi u Pragu-Bfevnovu (1709.-1715.) otisao je korak
dalje: unutarnji nosadi preuzeti iz srednjoeuropskog tipa crkve s Wandpfeilerima
tvore unutarnju granicu prostora potpuno gradenog na krivuljama, a vanjska opna
ih prati. Dva velika popre¢na ovalna traveja broda dominiraju cjelinom. Svodna
polja ,osamostaljena“ su u vlastitom slozenom ritmu, a na mjestima gdje je svod-
no polje najuze, prostor broda maksimalno se $iri. U konteksu crkava radikalnog
baroka kapela dvorca Smifice (1700.—1713.) zauzima vazno mjesto: u njoj se pro-
zimaju Guarinijeve ideje prostora oktogonalnog tlocrta s konkavnim stranicama,
ali ga radi u potpunosti na krivuljama i spaja s ovalnim poljima. Svod je zasjecen
vijencem susvodnica i oponasa oblik mrezastog gotickog svoda (vidjeti dalje). U
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vanjskom se izgledu ocituje unutarnji raspored. Najpoznatija crkva Dientzenho-
fra, sv. Nikola na Maloj Strani u Pragu, gradena je za isusovacki red od 1703.
na mjestu goticke crkve, a svod i kupolu dovrsio je izmedu 1737. i 1752. njegov
sin, Kilian Ignaz Dientzenhofer (Prag, 1689.—1751.). Ona predstavlja spoj lon-
gitudinalne crkve s kapelama odijeljenima Wandpfeilerima i broda gradenog od
ovalnih traveja koji se prepli¢u. Pilastri na éelima pregradnih zidova dijagonalno
su postavljeni i usmjeravaju kretanje pojasnica svodnih polja koje iscrtavaju ovale.
Kriziste s visokom kupolom dovr$ava Kilian Ignaz Dientzenhofer i unosi promje-
nu u konceptu opremanja interijera. Zbog fresco oslika svoda u brodu zagladena je
ploha te su uklonjene pojasnice, ¢ime je izgubljeno izvorno medusobno prodiranje
svodnih polja. Na procelju je vidljiva tema krivulje i pokrenutosti, no suzdrzanije
nego u interijeru.

Srodno oblikovanje prostora u brodu s ovalnim popre¢no postavljenim trave-
jima koji se isprepli¢u i sredi$njim travejem nepravilnog oblika nalazimo i u bene-
diktinskoj crkvi u Banzu (1710.-1713.) u juznoj Njemackoj graditelja Johanna
Dientzenhofera (Brannenburg, 1663. — Bamberg, 1726.). Nepravilna svodna polja
oslanjaju se na Wandpfeilere, a ritmom ne slijede tlocrtni raspored, nego je prisutan
pomak u prostornom ritmu. Srodni elementi prisutni su i u katedrali u Fuldi, koju
radi od 1704. godine.

Pokrenutost prostora i dominantna krivulja kao prostorna granica javlja se i u
najpoznatijoj crkvi juznonjemackog prostora, prostenjarskoj crkvi Vierzehnheili-
gen, Cetrnaest svetih pomoénika, u Bad Staffelsteinu sjeverno od Niirnberga u
Bavarskoj. Gradnja crkve zapocela je 1735., angaziran je Gottfried Heinrich Kroh-
ne (Dresden, 1703. — Weimar, 1756.) no ubrzo, od 1743., gradnju preuzima
Balthasar Neumann (Eger, 1687. — Wiirzburg, 1753.), a dovrena je tek 1772.
godine.

Prvi projekt nije bio pogodno rjesenje za specifi¢nu liturgiju koja se odvija u crkvi,
a razlog je bio, kako izvori navode, jer je graditelj bio protestant. Radi se o znacajnoj
hodocasni¢koj crkvi u kojoj se posebno &asti oltar Cetrnaest svetih pomocnika, koji se
mora obilaziti u liturgiji. Planirana je longitudinalna crkva s trolisnim zaklju¢kom,
odnosno poligonalno zaklju¢enim krakovima transepta i svetistem te kupolom na
krizistu. Neumann preuzimaju¢i gradnju 1743. bitno mijenja prostorni koncept te
nastaje jedan od najupecatljivijih interijera rokokoa u sakralnoj arhitekturi srednje
Europe. Sredi$nji brod crkve dvoranskog presjeka nosacima je odijeljen od bo¢nih, a
veliki prozori u boé¢nim brodovima i emporama propustaju puno svjetla. Atektonski
oprostoren glavni oltar graden je u potpunosti od predimenzioiranog rocaillea, a na
njemu su rasporedeni svetci. Izmaknut je iz svetista u brod crkve u najveéi travej gdje
je dovoljno prostora za liturgiju i obilaZenje oko oltara. No, nije pomaknut samo
oltar, i monumentalno svodno polje velikih dimenzija pomice se u srediste broda.
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Kupolasti svodovi u krakovima transepta, kao i u sveti$tu, potpuno su dovrseni i
zasijecaju u prostor iznad kriziSta. Tako nastaje sinkopirani prostorni ritam s po-
makom svodnih polja u odnosu na tlocrt — najveée svodno polje nije nad krizistem
nego u brodu, a svod nad kriziStem zasjecen je s Cetiri strane. Arhitektonska plastika
u potpunosti je nestala pred rocaillem koji se nalazi na okvirima svodnih slika, na
pilastrima, okvirima otvora, namjestaju, klupama... Procelje je nesto suzdrzanije
rijeSeno s dva zvonika koji uokviruju pokrenuti sredisnji dio.

Rokoko je posebno razvijen u sakralnoj arhitekturi Bavarske. Crkve su cesto jed-
nostavnih tlocrtnih rjeSenja, a prozra¢ni i izuzetno svijetli prostori bogato su de-
korirani Stukaturama i Cesto oslikani. Najbolji primjeri tog stila ovalne su crkve
u Wiesu (1745.-1754.) i Steihausenu (1728.—1733.) Dominikusa Zimmermanna
(Wessobrunn, 1685. — Steingaden, 1766.), a opremu radi njegov brat Johann Bap-
tist Zimmermann (Gaispoint, Wessobrun, 1680. — Miinchen, 1758). U njima se
glavni element oblikovanja, rocaille, gotovo osamostalio do arhitektonske forme.

5.4. SIMBOLICKI TLOCRTI

Posebnost sakralne arhitekture srednjoeuropskog prostora u razdoblju baroka
¢ine crkve dija tlocrtna rjeSenja imaju snaznu simboli¢ku vrijednost. U analizi i in-
terpretaciji tih primjera u prvom je redu potrebno rastumaciti poruku koju posredu-
ju, a tek onda stilske karakeeristike. Uz ogradu da je svaka arhitektura na neki nacin
nositelj poruke, govori o naruditelju i obraca se korisnicima, daleko viSe nego djela
drugih umjetnickih vrsta jer je u pravilu namijenjena sirem krugu korisnika i duzem
kori$tenju te je slozeniji postupak nastanka djela; neka djela posebno se isticu. Cedte
se radi o sakralnoj arhitekturi iako ima primjera i profane arhitekture kako je bilo
istaknuto na primjeru u analizi odabira rjesenja isto¢nog procelja Louvrea u Parizu i
simbolicke konotacije upotrebe slobodnostojeéeg stupa.

Crkve snazne simbolicke komponente javljaju se u razli¢itim kontekstima i sre-
dinama, a njihov nastanak (gotovo) uvijek je vezan uz naruditelja. Spomenuta ka-
pela dvorca u Smificama (1700.—1713.) Christopha Dientzenhofera takvo je djelo.
U svodu kapele tlocrta oktogona zakrivljenih stranica nad nosa¢ima u uglovima
izmedu udubljenja susvodnice se poput vijenca urezuju u kupolu. Susvodnice se
nastavljaju u rebra i tvore oblik zvjezdastog svoda koji se ne javlja u drugim crkvama
skupine tzv. radikalnog baroka. No, oblikovanje svoda je primjer neposrednog utje-
caja i prisutnosti naruéitelja; oblik zvijezde jasno ukazuje na njega, odnosno njegovo
ime — Sternberg (njem. Stern, zvijezda).

Cesto se takve crkve podizu u regijama gdje se susre¢u katolicka i protestantska
crkva te se dogme katolicke crkve koje protestanti opovrgavaju naglasavaju njihovom
materijalizacijom u tlocrtno-prostornim rjesenjima ili/i arhitektonskim dekoracija-

ma. Tako primjerice Georg Dientzenhofer (Aibling, 1643. — Waldsassen, 1694.) u
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Kappelu kod Waldsassena, Bavarska, gradi kapelu sv. Trojstva 1684. godine. Crkva
ima neobican tlocrt, gradena je na jednakostraniénom trokutu s tri polukruzne ka-
pele, s tri zvonika, ima tri ulaza... $to sve jasno ukazuje na titulara i Stovanje Presve-
tog Trojstva. Cesto ée crkve i kapele posveéene sv. Krizu imati krizni tlocreni oblik.

U ovu skupinu mogu se uvrstiti i daleko brojnije crkve na tlocrtu kruznice ili va-
rijacije kruznice, koje su posveéene Bogorodici. U renesansnom razdoblju su Ceste,
posebno u sjevernoj Italiji u 16. stolje¢u, a u baroknom razdoblju ¢ée se graditi jedna-
kim intenzitetom uslijed rasirenog ¢as¢enja Bogorodice. Duga je tradicija naglasava-
nja kruznice kao jednog od marijanskih simbola, a kao arhitektonski uzor, posebno
u baroku, nametnula se rimska crkva S. Maria ad Martyres, kojoj je posve¢en rimski
Panteon od 609. godine, odnosno S. Maria Rotonda kako je poznata od renesanse.
S prigradena dva zvonika iza zabata postaje zapravo prototip marijanske crkve u ra-
nom novom vijeku. Taj model marijanske crkve posredovan je diljem Europe preko
grafickih predlozaka. Ponekad je tesko razaznati inspiraciju rimskom crkvom, ali
izvori o tom govore — npr. crkva Maria Birnbaum u Bavarskoj. Barokizirana samo-
stanska crkva u Ettalu jedna je od monumentalnijih u ovom tipu, obnavlja je Enrico
Zucalli (Roveredo, 1642. — Miinchen, 1724.) od 1744. godine.

Istaknuto mjesto u kontekstu crkava naglasene simbolike oblikovanja zauzima
opus Ceskog arhitekta talijanskog porijekla, Johanna Santini Aichela, odnosno
Jana Blazeja Santinija (Prag, 1677.~1723.). U jednoj od svojih najpoznatijih crka-
va, sv. Ivana Nepomuka, u Zd4r nad Sézavou/Saar, u sredinjoj Ceskoj (gradena od
1711.) na nekoliko razina oblikovanja prisutna je snazna simbolika. Tlocrtno rjese-
nje centralne crkve oblikovano je kao peterokraka zvijezda, a prisutan je i trokutasti
motiv u varijacijama, koji ukazuje na oblik jezika.** Ne samo u tlocrtu, nego i u obli-
kovanju otvora i dekoracijama provlace se ti motivi. Crkva je posebno zanimljiva jer
je okruzena cinktorom,” takoder sa zvjezdastim tlocrtom i istacima.

U njegovu opusu prevladavaju brojne crkve u kojima na svojstven nacin primje-
njuje elemente goticke sakralne arhitekture stvarajudi vlastitu verziju goticke crkve
u baroku. Ucestalo taj stil primjenjuje u obnovama crkava unistenih u vjerskim
sukobima jer primjena gotickih oblika evocira sliku o srednjem vijeku kao sretnom
razdoblju prije razornih vjerskih ratova (husitski ratovi, Tridesetogodisnji rat). Naj-
poznatiji primjeri su cistercitska samostanska crkva u Sedlecu (obnova od 1699.

34 Kad je tijelo sv. Ivana Nepomuka baceno u Vltavu, pojavilo se pet plamenova koji su ga okruzili.
Zato se prikazuje ¢esto s vijencem od pet zvijezda. Nije ni pod mucenjem htio otkriti kraljicinu
ispovijed, a jezik je ¢udesno sacuvan.

35 Cinkror, od latinski cinkrura, ogradni zid oko crkve, ¢esto prema crkvi rastvoren trijemom za
smjestaj vjernika, a prema vani ojac¢an kulama. Rasprostranjen je u sjeverozapadnoj Hrvatskoj u
marijanskim crkvama, najbolji primjer je crkva na Trskom vrhu. Cinktori se podizu i u Ce§k0j i
Rumunjskoj (u Transilvaniji).
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do 1707.) te gotovo potpuno iznova izgradena crkva benediktinskog samostana u
Kladrubyu (dovr$ena 1726.). Karakteriziraju ih veliki prozori zakljuceni iljatim
lukom, a posebno je naglasena upotreba mrezastih svodova u kojima su rebra deko-
rativno primijenjena.

5.5. PROTESTANTSKA SAKRALNA ARHITEKTURA

U sjevernoj Europi u baroknom razdoblju prevladava sakralna arhitektura prila-
godena zahtjevima protestantske liturgije, a brojne su i barokne protestantske crkve
u srednjoj Europi. Temeljna razlika u odnosu na katolicku liturgiju, a time i organi-
zaciju sakralnog prostora, jest u naglasku koji se stavlja na propovijed, na pracenje
sluzbe u kojoj vjernici sudjeluju i prate tekst. Za razliku od katolicke sluzbe u kojoj
je naglasak na svetistu i cudu pretvorbe, te je prostor izrazeno usmjeren prema sve-
tiStu. Stoga su protestantske crkve gotovo redovito centralnog tlocrta, opremljene
prostranim klupama nerijetko postavljenima u nekoliko etaza na galerijama te su ra-
svijetljene velikim prozorima. U sredistu je uvijek propovjedaonica, a vazno mjesto
zauzimaju i orgulje. Teoretsku osnovu kao i tipove protestantskih crkava obradio je
u traktatima njemacki teoreti¢ar arhitekture Leonhard Christoph Sturm (Niirnberg,

1669. — Blankenburg, 1719.)%

Najpoznatija protestantska crkva baroknog razdoblja svakako je Frauenkirche u
Dresdenu, djelo arhitekta Georga Bihra (Fiirstenwalde, 1666. — Dresden, 1738.),
zapoceta 1726. godine. Jedno je od klju¢nih djela podignutih u razdoblju izrazitog
prosperiteta Dresdena za vrijeme kralja Augusta Jakog kada je bio glavni grad Saske,
ali i kraljevine Poljske, uz Zwinger i Hofkirche (dvorsku katoli¢ku crkvu). Inspiraci-
ja naruditelju i arhitektu bila je venecijanska crkva S. Maria della Salute; osmerokut-
ni centralni prostor okruzen je galerijama i emporama, koje se oslanjaju na snazne

nosace broda a na jednome je propovjedaonica.”

Citati iz barokne arhitekture Italije prisutni su na jo$ jednoj vaznoj protestant-
skoj crkvi, S. Michaelis u Hamburgu, gradenoj od 1751. do 1786., djelu domaceg
graditelja Johanna Leonharda Preya (Gotha, 1700. — Hamburg, 1757.). Kriznog
je tlocrta s naglasenim prostranim emporama, a na procelju se isti¢e bogati okvir
portala.

36 Diela Architectonisches Bedencken Von Protestantischer Kleinen Kirchen Figur und Einrichtung,
Hamburg, 1712. i Vollstindige Anweisung, alle Arten von Kirchen wohl anzugeben..., Augsburg,
1718.

37 Sruena je u Drugom svjetskom ratu u savezni¢kom bombardiranju Dresdena u veljadi 1945., a za
vrijeme DDR-a rusevine su konzervirane kao spomenik. Nakon ujedinjenja Njemacke ponovno
je izgradena, koriStenjem i izvornih kamenih dijelova.
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ZADATCI ZA ANALIZU I SEMINAR:

68

Usporedite tlocrt crkve Mariatreu u Becu s tlocrtom crkve u Jablonné
v Podjestedi i sa crkvom San Lorenzo u Torinu

Usporedite tlocrt Kollegienkirche u Salzburgu s tlocrtom rimske crkve
San Carlo ai Catinari Rosata Rosattija

Usporedite procelje Kollegienkirche s proceljem crkve S. Agnese in
Agone te crkvom sv. Trojstva u Salzburgu

Opisite prostornu organizaciju crkve u Bfevnovu i usporedite je s Gu-
arinijevim projektom za prasku crkvu

Opisite procelje becke crkve sv. Karla Boromejskog i upotrebu atni¢-
kih citata na njemu



