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Izvorni znanstveni ¢lanak

Sazetak: U radu se ispituju veze Desnicinih Ljestava Jakovljevih sa pozoristem situacija, Cije
je osnove postavio i razradio Zan-Pol Sartr u teorijskim spisima o teatru. Tema je istrazi-
vana komparatisticki, uz koris¢enje odgovaraju¢ih metoda teorijske dramaturgije i istorije
pozorista. U srediStu Ljestava Jakovljevibh je ¢ovek u ratnom vremenu, pred kojim je Zivotno
znacdajno ali i univerzalno pitanje odgovornosti pojedinca u dramati¢nim okolnostima, pi-
tanje najte$nje povezano sa liécnim moralom i odnosom prema slobodi i smrti. A upravo ove
elemente autor postavlja u osnove ideoloskog, tematskog i dramaturskog tlocrta svog dram-
skog prvenca, uvodedi ga time u zanrovske okvire koje Sartr oznacava kao obnovu klasi¢nog
tragickog diskursa u novom vremenu, jer junak strada svojom krivicom, u sudaru sa isrorij-
skim datostima. Desnica se, gradedi lik Jakova Pedine, opredeljuje da ovog junaka predstavi
kao karakter u nastajanju, da predoéi trenutak izbora, slobodnu odluku koja angazuje moral
i ¢itav jedan Zivot. Dramski sukobi utemeljeni su na sukobima aktuelnib prava vezanih za
svakodnevni Zivot, te se stoga ovo delo, premda su ga i autor i kriti¢ari posmatrali ili kao
psiholosku, ili kao realisti¢ku, odnosno realisticko-naturalisti¢cku dramu, pokazuje kao zna-
¢ajno i ¢vrsto oslonjeno na temeljne poeticke odrednice pozorista situacija. Ljestve Jakovljeve
se, zahvaljujudi nadinu na koji se u delu, eksplicitno i implicitno, ispoljavaju sloboda i smrt,
velikim delom uklapaju u tada$nji novatorski manir svojstven francuskim autorima, iako ga
ni Vladan Desnica ni ondasnji pozoristnici ne ¢itaju u tom dramskom kljucu.'

Kljucne reci: Ljestve Jakovljeve, pozoriste situacija, sloboda, smrt, sukob prava, izbor, mit

PITANJE ZANRA

napisima koji su osvanuli u beogradskoj $tampi februara hiljadu devetsto $ezdeset prve
godine, povodom premijere Ljestava Jakovljevih Vladana Desnice, pozori$ni kriticari
ovaj dramski tekst pominju isklju¢ivo kao psiholosku, realisticku, odnosno realisti¢-
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ko-naturalisticku dramu, pisanu pod snaznim uticajem KrleZine dramaturgije.” Istovreme-
no, Ljestvama Jakovljevim odricu bilo kakvu vezu sa ,savremenim, novatorskim manirom
svojstvenim francuskim autorima®?® $to se odnosi prvenstveno na Sartra, Kamija, Anuja i
Koktoa te na obelezja njihovih dramskih dela. Za ovo jednostrano odredenje nisu zasluzni
samo tadasnji teatarski znalci — podstakao ga je i autor komada. Naime, u ¢lanku kojim se
u Politici najavljuje premijera, Desnica kaze:

Ljestve Jakovljeve je psiholoska drama u kojoj nema velikih spoljnih zbivanja. To su inti-
mna, unutrasnja raspinjanja, puna samoosudivanja glavnih junaka. Kada to kazem, mislim
da nije bitno $ta se sve zapravo u zivotu dogadalo ili moglo dogadati. Nije u prvom planu
njihova stvarna, Zivotno verodostojna sudbina. Zamisao je bila da se prikazu sloZeni, naj-
dublji intimni porivi ljudske li¢nosti koji u vremenu ratnog stradanja dobijaju svoj poseban
intenzitet i oblik.*

I Tomislav Tanhofer, reditelj predstave,’ intervjuisan istim povodom, izdvojio je

(...) briljantna i veoma tanana psiholoska samoispitivanja junaka puna (...) dramskih valera,
koji pruzaju moguénost stvaranja veoma intenzivnih scenskih zapleta u kojima dominira,
pored sve kosmarske misti¢nosti, veliki humanisti¢ki ideal pisca u kome on nalazi izlaz i
reSenje za sva intimna prezivljavanja i sukobe.

Zasto se u vezi sa Desni¢inim Ljestvama Jakovljevim uopste bavim pitanjem knjizevnog
odnosno dramskog Zanra, koje bi se u dvadeset prvom veku, posle radova Fraja, Pavisa, Le-
mana, Gerde Po$man, Sarazaka i niza drugih teoreti¢ara pozorista i drame, moglo smatrati
itekako prevazidenim? Odgovor bi bio da postoje¢a, uvrezena oznaka dramske vrste suzava
polje komparativnog tumacenja ovoga komada i vodi prenebregavanju znacajnih uvida koji
se ti¢u uzajamnosti Desni¢inog dela i evropske dramske produkcije nastale tokom i posle
Drugog svetskog rata. Uz to, da bi se utvrdila saglasja, uticaji i dometi, neophodno je da se
Ljestve Jakovljeve pogledaju okom nezamagljenim preuskim okvirom realisticke, psiholoske,
ili naturalisticke drame, jer ¢e to omoguditi da se ne zapostave obelezja koja ovo delo ¢ine
ne samo bliskim pozoristu situacija ve¢ pokazuju da je znacajno oslonjeno na njegove idejne
postavke. Govoreéi u prilog toj zasnovanosti potcrtala bih Desnicine reci prema kojima ,,u
prvom planu® nije ,stvarna, zivotno verodostojna sudbina®, nego ,,porivi ljudske li¢nosti*

Red je o ¢etiri teksta ¢iji su autori Eli Finci (,Muteaexryaane pacnpe®, IToaumuxa, br. 17019, 18. 2. 1961., 10), Slo-
bodan Seleni¢ (,Baapan Aecuuna: foecrse Jakosmese”, Bopba, br. 40, 18. 2. 1961., 7), Miloslav Mirkovi¢ (,Ljestve
Jakovljeve®, Mladost, 6/1961., br. 228, 7) i Vladimir Stamenkovi¢ (,Sumnja u intelektualnu akciju®, Knjizevne novine,
12/1961., br. 139, 7).

C. CEAEHUR, ,Brapan Aecuuna: Moectse Jakosmese®, 7.

U[Banka] B[EMWEBUR], ,,/becmee Jaxosnwese Baapana Aecnune”, IToaumuxa (Beorpaa), br. 17017, 16. 2. 1961., 11.
Cini mi se neophodnim da naglasim kako je predstavu rezirao Tomislav Tanhofer, o ¢emu svedoée kako plakat pred-
stave, tako i najava premijere, te kritike objavljene u ondasnjoj $tampi. Naime, u nekim se veoma analiti¢nim teksto-
vima o Desnic¢inim Ljestvama Jakovljevim ponavlja jedna te ista pogreska: kao reditelj ovog komada u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu navodi se Nikola Tanhofer. Videti: Helena PEr1¢1C ,Izdaja / krivnja / ideologija u Desnicinoj
drami Ljestve Jakovljeve®, Tekst, izvedba, odjek. Trinaest studija iz hrvatske i inozemne dramske knjizevnosti, Zagreb
2008., 121-135; Ista, ,,Jezik ideologije i ideologija jezika u Desnic¢inoj drami Ljestve Jakovljeve”, Desnicini susreti 2010.
Zbornik radova (ur. Drago Roksandi¢ i Ivana Cvijovi¢ Javorina), Zagreb 2011., 50; Jadranka BrnC1¢, ,, Problem eti¢-
kog angazmana u Desnic¢inim Ljestvama Jakovljevim®, Intelektualci i rar 1939. — 1947. Zbornik radova s medunarodnog
skupa Desnicini susreti 2012. (ur. Drago Roksandi¢ i Ivana Cvijovi¢ Javorina), sv. 1, Zagreb 2013, 46.

V. BEWEBUR, ,,/becmee Jaxosmese Baapana Aecanne®, 11.
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u ,vremenu ratnog stradanja“, i Tanhoferovo izdvajanje ,velikog humanistickog ideala pis-
ca“, u kojem autor pronalazi ,,izlaz i re$enje za sva intimna prezivljavanja i sukobe®. I jedno
i drugo upuéuju na udaljavanje od realisticke odnosno naturalisticke poetike i iskorak u,

kako ga imenuje Jovan Hristi¢, Sartrovo ,retoricko pozoriste svesnih odluka®”

I“Td“‘u‘fw)

Potitovani drufe Desnica, D ok ]

Heobi¥no mi je drego #&to Vas mogu obavestiti da je
rad na Yefem dramekum delu "Ljestve Yekovljeve" poleo profile
nedelje 1 - posle jednog krafeg prekida zoog bolesti Milivoja
fivanovida - nastavic se jude pod rukovodstvom Tomislava Tan-
hofera. Uloge su podeljens nafim najéminentnijim &lanovima:
Milivoju Zivanovidu, Mariji Croooori, Viktoru Stardidu, Hadi
Rignié, Jo¥l Butidu, Dubravki FPerid i glumeima nase najmladje
generacije za uloge Jkojevaca. Scenogrefiju emo poverili veoma
talentovenom mladom scenografu iz Pri#itinskog posoridta, koji
Je profile sezone bio marofito zepa¥en u Beogradu prilikom svog
gostovanja sa scenografelim nacrtima za Soovu komediju "Niked
ee ne zna", a ove sezone dao je scenografiju za pretstava
"Stenica" od “ajakovekog koju Miroslav Belovié reira za nadu
lplu scenu. Kod njega postoji sredan spoj talenta za likovne
valeres i veliko praktilno pozorispo iskustvo, koje de bitd
veoma va¥no za Valie delo. —

U Zeljl da budete upozmati sa tokom rada i da biste
stopili u kontekt sa nafiim ansamblom i glumel bili u mogudnosti
da Zuju Fiva red sutors joi ne samom poletku rada, molimo Vas -
ako Vam je to ikako mogudno + da dodjete u Beograd u utorak,

20 sepiembra na dve-tri dens ( semo se po sebi razume d4a Vam
Fomorifite plada put 1 dnevnice). U to vreme dodi de u Beograd
i scenograt fetar Pabid pa dete prisustvovatl i prvim reszgovo-
rima rediteljs o scenografekom oblikovenju Uake drame.

Ansambl, koji je pokazeo velikir interes 1 ocdufiev—
ljenje za Vafe delo ved prilikom prvog Zitenjas, g mestrpljenjem

ofeknje Yai dolazak.
Javite telegramom kad stifete radi obesbedjenja

pobe u hotelu.

Srdefno Vas posdravlja,
bl _
Beograd, 16.IX.1960 god. (Jovan Cirilov,dramaturg

%;‘M&d —C‘ LAy ﬁ-x
g B o e

S/ 1. Pismo dramaturga Jovana Cirilova Vladanu Desnici

7 Jovan HrisTIé, ,Beketovo pozorje ljudskog Zivota®, Studije o drami, Beograd 1986., 134.
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Argumentovano porede¢i tematske, idejne i dramaturske osobenosti Desnic¢inog komada
sa premisama Sartrove teorijske dramaturgije, nastoja¢u da izbegnem zamke danas tako
Cestog naucnog relativizma, i pokazem po ¢emu su, i u kojoj meri, Ljestve Jakovljeve sao-
brazene tragickom diskursu svojstvenom pozoristu situacija.

SARTROVA TEORIJSKA DRAMATURGIJA —
ZA POZORISTE SITUACIJA

Posto Sartr osmisljava celovit pogled na pozorisnu praksu, Jovan Hristi¢ s razlogom na-
vodi da se ,Sartrovi napisi o pozori$tu“ mogu ,,po ozbiljnosti osnovnih misli (...) meriti ako
ne s Brehtovom teorijom epskog teatra, a ono sigurno sa onim $to je Strindberg mislio i
pisao o pozoristu®® Osnovu ,tog strogog, moralnog, mitskog i ritualnog pozorista iz kojeg
su nastali pozorisni komadi u Parizu tokom okupacije i neposredno posle rata® ¢ini mreza
¢vrsto uvezanih i jasno definisanih ideja i pojmova poput slobode, opste situacije, sukoba
prava, smrti, karaktera u nastajanju, zajednistva gledalaca, pozorista kao kolektivnog religi-
oznog fenomena. Premda je ideja slobode zasnovana u autonomiji volje i njome uslovljenom
biranju stvarnosti jedan od oslonaca Sartrove egzistencijalisticke filozofije i knjizevnog stva-
ralastva, opredelila sam se da u ovom ¢lanku ostanem pri nevelikom broju tekstova'® koji
se najdirektnije odnose na pozoriste. Re¢ je o ¢etiri relevantne teatroloske rasprave: Za
pozoriste situacija,"’ Dramski stil,"> Stvoriti mitove® i Epsko i dramsko pozoriste.* U radu
je, kao teorijska osnova za bolje razumevanje pozorista situacija, koriséen i intervju koji je
Zan-Pol Sartr 1961. godine dao Kenetu Tajnanu.”

IS¢itavanje teorijskih premisa Sartrovog pozori$nog organona namede — $to nije neoce-
kivano — izvesna poredenja s Aristotelovim videnjem tragedije, uprkos tome $to francuski
filozof i pisac tvrdi da on i oni u ¢ije ime pise ne Zele obnavljanje tragedije, niti stvaraju
filozofske komade. Istovremeno, Sartr ne porice ,,da ima nesto istine u tim etiketama®.'°
Ako anticka tragedija odrazava anticko shvatanje oveka, moglo bi se sa mnogo razloga
pretpostaviti da pozoriste situacija odrazava shvatanje ¢oveka svojstveno generaciji mladih

8 Isto, 115.

Zan-Pol SARTR, ,,Stvoriti mitove®, Drame. Tekstovi 0 pozoristu, Beograd 1981., 404.

Svi tekstovi na koje se pozivam objavljeni su u prevodu Mirjane Mio¢inovi¢ u knjizi Zan-Pol SARTR, Drame. Tekstovi
0 pozoristu (= Izabrana dela, knj. 5), Beograd 1981. Posredi je izbor iz obimne knjige Un théitre de situations (Galli-
mard, Paris 1973), u kojoj su sabrani brojni Sartrovi napisi, predavanja i intervjui vezani za pozoriste i dramska dela.
,Tekst objavljen u La Rue, br. 12, novembar 1947 7.-P. SARTR, Drame. Tekstovi 0 pozoristu, 390.

,Tekst je prvi put objavljen u knjizi Un théitre de situations, a na osnovu neredigovanog Sartrovog predavanja odrza-
nog 10. juna 1944. po zelji Zana Vilara, koji je organizovao ¢itav niz predavanja-rasprava o pozoristu.“ Z.-P. SARTR,
Drame. Tekstovi o pozoristu, 398.

,Predavanje koje je Sartr odrzao u Njujorku godine 1946. objavljeno je prvi put u ameri¢kom ¢asopisu Theatre Arts
(Vol. XXX, 6, 1946) pod naslovom Forgers of Myths: The Young Playwrights of France. U Francuskoj je tekst Stampan
prvi put u knjizi Un théitre de situations, Paris, Gall., 1973, str. 55-67.° 7.-P. SARTR, Drame. Tekstovi 0 pozoristu, 404.
»Neznatno skracen tekst predavanja koje je Sartr odrzao 29. marta 1960. godine u velikom amfiteatru Sorbone. Prvi
put objavljeno u knjizi Un théitre de situations 7..-P. SARTR, Drame. Tekstovi o pozoristu, 429.

,Sartrov razgovor s Kenetom Tajnanom prvi put je objavljen u londonskom 7he Observeru 18. i 25. juna 1961.“ Z.-P.
SARTR, Drame. Tekstovi o pozoristu, 439.

7.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 399.
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francuskih" i — ne¢u pogresiti ustvrdim li — evropskih pisaca, obelezenoj Drugim svetskim
ratom."” Poput generacije stvaralaca koja je stasavala kroz Prvi svetski rat, i pisci Sartrovog
odnosno Desnidinog narastaja ratno ¢e iskustvo, i iz njega proistekao odnos prema svetu
i umetnosti, ispoljavati kroz razli¢ite modalitete. Cinjenica je, medutim, da rat, sa moral-
nim dilemama i izopa¢enom ljudsko$¢u, postaje rodno mesto problema koje oni u svojim
delima tematizuju.” Sartr i njegovi savremenici posebno ispituju ,,problem cilja i sredstava,
problem opravdanosti nasilja i posledica odredenog delanja, problem odnosa izmedu po-
jedinca i zajednice, problem individualnog sukoba sa istorijskim datostima“.*® Desni¢ine
Ljestve Jakovljeve, koje ispituju ponasanje i odgovornost pojedinca, uz to i intelektualca, za
ono $to se desava u ratom zahvaéenom svetu, postavljaju pred likove, ali i pred gledaoce /
¢itaoce pitanje moze li, sme li covek biti indiferentan i pasivan pred zlo¢inom i institucio-
nalizovanim nasiljem. Da li je strah od smrti dovoljno opravdanje za njegovo povlacenje i
nesuprotstavljanje faistickom, ili bilo kakvom drugom, pogromu? I$¢ezavaju li ljudskost i
humanizam kad je glava u torbi? I da najdirektnije povezem ove tematsko-idejne zapitano-
sti sa likovima: Da li u trenutku monstruoznih egzekucija postoji razlika izmedu pre¢utne
saglasnosti i pasivnosti koju Jakov Peéina bira kao svoje vidljivo ja? Da li Jakov Peéina, i
pored toga $to ne odobrava nacizam i njegove metode, sa gestapovcem Huberom deli bre-
me odgovornosti za zlo¢ine? Ovakva tematska usmerenost, i raspon duhovnih dilema koje
izrazava i predstavlja Vladan Desnica u Ljestvama Jakovljevim, posve se uklapaju u proble-
matiku koju Sartr oznacava kao savremenu, ali i u njegovu zamisao teatra koji na scenu
izvodi doveka slobodnog ,,u granicama sopstvene situacije®, coveka ,koji hteo ili ne, pravi iz-
bor za sve druge, kada ga pravi za sebe samog“.*!

Sta je cilj teatra situacija i kakve zahteve on postavlja pred stvaraoca? Jedna od klju¢nih
postavki proistice iz Sartrovog uverenja da ,,pozoriste postoji tek kad se postigne zajednis-
tvo svih gledalaca®, sto prakti¢no znaci da situacije koje se predstavljaju moraju biti ,,toliko
ops$te da mogu biti zajednicke svima“.** Teznja da se sasvim razli¢iti ljudi koji sede u pu-
blici* povezu i stope u celinu poéiva na ideji da ,,bi pozoriste trebalo da bude: jedan veliki
kolektivni i religiozni fenomen®.** Stoga i ne ¢udi $to takvo pozoriSte mora biti moralno,
odnosno $to se kroz konfrontiranje prava, koja Sartr vidi kao ¢voriste sukobljavanja, ono

17 Isto, 398.

Vladan Desnica i Zan-Pol Sartr ne samo da su rodeni iste godine (1905) i preziveli ratnu golgotu, veé rat i njegove
posledice, zlo¢ini, moralna iskusenja i zastranjivanja nalaze zna¢ajno mesto u njihovom stvarala$tvu. Naves¢u kao
primer dve Sartrove drame — Prljave ruke i Zatolenike iz Altone. Kad je o Desnici re¢, takode ¢u ostati pri dramskim
delima, pa pored Ljestava Jakovljevih pomenuti nedovrieni komad Gadni mali gnom, koji je u piscevoj zaostavstini
pronasao i objavio Dusan Marinkovi¢. Videti: Vladan DesnNica, ,Gadni mali gnom®, Knjizevna republika, 6/12008.,
br. 3-4, 3-21.

Sartr navodi da ,,umetnicko delo, ¢ak i kad nije politicko, nastaje iz shvatanja svog vremena i mora biti u skladu sa
svojim vremenom®. Up. 7.-P. SARTR, »Razgovor sa Kenetom Tajnanom®, Drame. Tekstovi o pozoristu, 434.

7.-P. SARTR, ,Za pozoriste situacija®, Drame. Tekstovi o pozoristu, 390.

7.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 400.

7.-P. SARTR, ,Za pozoriste situacija“, 390.

Ne mogu se oteti utisku da je Sartrovo ukazivanje na to kako u gledali$tu ,gojazan poslovni ¢ovek sedi kraj kakvog
trgovatkog putnika ili profesora, Covek sedi pokraj zene, i svako od njih ima sopstvene brige* (Z.-P. SARTR, ,,Stvoriti
mitove®, 402) u stvari izvestan omaz Geteu, tacnije Predigri u pozoristu iz Fausta.

7.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 402.
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bavi sukobima ,,sistema vrednosti, sukobi[ma] ¢ovekovih moralnih i pojmovnih sistema“*

Iako bi se moglo pretpostaviti da je u takvoj konstelaciji elemenata najvazniji karakter,
Sartr, koji ne odbacuje sasvim psiholosku dimenziju karaktera,?® ipak tvrdi da je presudna
situacija, i to potkrepljuje prili¢cno ubedljivim primerima:

Nisu bitne razlike u karakteru izmedu jednog staljiniste i jednog trockiste; godine 1933.
jedan antinacista i jedan SS nisu dolazili u sukob zbog razlika u karakterima; teskoée u me-
dunarodnoj politici ne poti¢u od karaktera ljudi koji nama upravljaju; Strajkovi u Sjedinje-
nim Drzavama nisu prouzrokovani sukobima karaktera izmedu industrijalaca i radnika.””

A univerzalne, opsteljudske situacije na koje se poziva, opredmecéene kroz ,velike mitove
smrti, progonstva, ljubavi®,”® neophodno je prikazati u trenutku kulminacije. Taj trenutak,
koji liku omogudava, primorava ga da izabere u novonastalim okolnostima, povoljnim, ne-
povoljnim, blagonaklonim ili prete¢im, u isti mah je oli¢enje sistema vrednosti i aktuelnih
prava koja junak brani, ali i ogledalo slobode kojom raspolaze. Delanje proisteklo iz slobode
izbora u datoj situaciji jeste, prema Sartru, ,nesto najuzbudljivije Sto pozoriste moze da pri-
kaze®, jer je posredi ,karakter u nastajanju, trenutak izbora, slobodna odluka koja angazuje
moral i ¢itav jedan Zivot“.?? Razlazuéi ovakvo videnje teatra Sartr objasnjava da ,.¢ovek kog
sticaj okolnosti neminovno vodi u propast nije kadar da nas gane. Nema veli¢ine u njegovom
padu do ako strada svojom krivicom.“** Drugim re¢ima, krivica koja izvire iz slobode izbo-
ra, iz prava na koje se polaze pravo, koja istic¢e liénu odgovornost, snazno deluje na gledaoca

(...) koji je istovremeno i obi¢an ¢ovek, i neko kome je data uloga moralnog sudije; on su-
di o potezima i kaze: ovaj je u pravu, ovaj nije; a samo iznenadenje u pozoristu skoro uvek
dolazi otud $to se odjednom pokaze da i onaj za kog se mislilo da nije u pravu, ima, bar
donekle, naravno, pravo. (...)

Pozoriste tako postaje poput zatvorenog polja u koje ljudi dolaze da bi dokazali svoja prava.
Potrebno je jos i da nas ta prava zanimaju i stoga je nuzno da to budu aktuelna prava...”!

Prema Sartru, pravo je aktuelno ako je znacajno i intrigantno u savremenom trenutku.
Medutim, koliko god ukazivalo na nesto skorasnje, koliko god se odnosilo na autoru i
gledaocima blizak i poznat istorijski i drustveni kontekst, aktuelno pravo nosi u sebi dvo-
strukost, barem kad su posredi dela neupitne vrednosti, jer se u njemu susre¢u aktuelno i
univerzalno.”” Ono $to dodatno pojacava utisak, spaja pojedince u gledalistu i doprinosi

25 Isto, 401.

26 Sartrov odnos prema udelu psihologije u dramskom delu i teatru menjao se tokom godina. Dok 1946. tvrdi: ,Mi ne

odbacujemo psihologiju, §to bi uostalom bilo besmisleno: mi je integrisemo u Zivot* (Z.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®,

401), ¢etrnaest godina kasnije je izricit: ,pozoristu nije potrebna psihologija. U pozoristu psihologija je samo gublje-

nje vremena. (...) A stvoriti pozori$ni komad to upravo znaci gurnuti ljude u poduhvat; psihologija nije potrebna.”

7.-P. SARTR, ,Epsko i dramsko pozori§te®, Drame. Tekstovi o pozoristu, 425.

7.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 401.

28 [sto, 402.

29 7 _P.SARTR, ,Za pozoriste situacija“, 389.

30 Isto.

31 7an-Pol SARTR, ,Dramski stil®, Drame. Tekstovi 0 pozoristu, 395.

32 Naravno, aktuelnost prava je promenljiva kategorija jer se, shodno dogadanjima na jednom siroko zasnovanom pla-
nu, univerzalno pravo zaodenuto individualizovanim okolnostima cikli¢no aktuelizuje. Stoga se reditelji i pozori$ne
kuce odlu¢uju da postave ili da ponovo pro¢itaju odredena, a ne neka druga, dela u odredenim drustveno-istorijskim
situacijama.

27
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prerastanju pozoriSnog ¢ina u kolektivni religiozni fenomen jeste alternativa koja se ukazuje
junaku. Premda se sloboda ne zadobija spremnos$¢u na umiranje, odnosno premda cena
slobode nije smrt, pred junakom se, u vezi sa onim $to bira da ¢ini, kao jedna od dveju
moguénosti naglo otvaraju vrata iza kojih vreba smrt, jer ,u smrt se ne ide korak po korak,
¢ovek je odjednom suocen sa njom“?* Ovakvim uvodenjem smrti — tragi¢nog ljudskog
usuda kojem ni najprivilegovaniji ne mogu umadi, Sartr otvara prostor za dramsko promi-
$ljanje najbolnije covekove zapitanosti, kako na idejnom planu tako i u pogledu dramatur-
ske funkcionalnosti. Sveprozimajuca prisutnost smrti se u skladu s tim viSestruko ispituje:
i kroz ¢injenja koja izazivaju smrt ili trasiraju put do smrti (doslovna, moralna itd.), i kao
direktna pojavnost (ubistvo, smrt na pozornici, na primer), i kao znac¢ajna dramaturska
poluga koja pokrece ili usmerava radnju. Istina, Sartr ,zaboravlja“® da prokomentarise ne-
minovnost smrti, moguce zbog njene aksiomatske pozicije u ljudskom Zzivotu, pa se mudro
usredsreduje na slobodu i ¢ovekov angazman proistekao iz sudara sa okolnostima koje ne
bira, ali spram kojih se mora postaviti, pre svega delanjem. Time se krug zatvara: delanje je
uslovljeno pravom koje je autenti¢ni izraz onoga sto je lik u situaciji sa kojom se nosi. Ta-
ko sagledavajudi i predstavljaju¢i covekov polozaj, pozoriste situacija omogucava gledaocu
da stekne uvide o sebi samom, o sopstvenim dilemama i iskusenjima, i to kroz potvrdu /
osporavanje odredenih prava ,kao $to su gradanska prava, porodi¢na prava, individualni i
kolektivni moral, pravo da se ubije, pravo da se ljudima otkrije njihova nistavna sudbina,
i tako redom®.**

LJESTVE JAKOVLJEVE 1 SARTROVO POZORISTE SITUACIJA

Po ¢emu su i u kojoj meri Ljestve Jakovljeve saobrazene Sartrovom pozoristu situacija?
Prvo, Desni¢ina drama, po problematici kojom se bavi, ne pripada takozvanoj gradanskoj
drami, u ¢ijem se tematskom okrilju razvija psiholoska i naturalisticka dramaturgija. Na-
ime, Ljestve Jakovljeve u prvi plan postavljaju intrigantnu pricu o coveku koji, zele¢i da sa-
¢uva zivot po svaku cenu, kukavicki relativizuje svoje moralno posrtanje, dok se ne suoci
sa sopstvenim izobli¢enim licem i posledicama koje ono proizvodi. Otreznjenje nastupa
prekasno, te posledice problemati¢nog (ne)éinjenja postaju zamajac ishoda koji gledalac
prividno neée videti na sceni. Kazem prividno, buduéi da se on u anticipiraju¢em snu pro-
tagoniste ve¢ odigrao pred publikom, donoseéi Jakovu Peéini anagnorizam (anagnorisis).
Stoga ¢e ovaj tragicki lik Desni¢inog komada, niciji mrtvac i prividno Ziv fovek, pre spu-
Stanja zavese shrvan, kao u ropcu, reéi: ,Strahotal... Sad Citava prica zapodinje iznoval...“®
Posto je no¢na mora mu¢nim dozivljajem upozorila snevaca da je nesto u njegovom zivotu
duboko pogresno, budenje ¢e postati prolog more na javi: lik je spoznao sopstveni polozaj,
ucinjene pogreske i njihovu Stetnu dalekoseznost. Ali povratka nema, sloboda da se donese

33 7 _P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 403.

34 10, 401.

3 Vladan DEesNICA, Zimsko ljetovanje. Pjesme. Ljestve Jakovljeve (= Sabrana djela Viadana Desnice, knj. IV), Zagreb
1974., 333.
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odluka u dramati¢nim okolnostima je iskori$¢ena, pravo na koje se profesor Pe¢ina pozivao
pokazalo je svoje nali¢je, a re¢enica ,,Obic¢an privatni ¢ovjek nije duzan da bude heroj®,*
kojom je prao ruke uzmicuéi pred sopstvenom moralnom odgovorno$¢u, i maskirao strah
od smrti, preobrazila se u prvorazrednu demagosku frazu. Pravo koje brani Jakov Pe¢ina,
pravo da ostane neutralan, skrstenih ruku u momentu kad se svet raspolu¢uje nadvoje, ra-
zotkriva kukavicu i izdajnka skrivenog u ¢oveku. Jakovljevu uspani¢enu malodusnost, ¢iji
je simbolicki vrhunac zastrasenost ,,fantomom nekakvog Biserka-Triserka“,* jo$ uo¢ljivi-
jom ¢ini drustveni status — profesor Peéina je uvazeni ¢lan drustva, videni intelektualac. A
ulog je za svakog pojedinca neprocenjivo velik — sopstveni Zivot odnosno sopstvena smrt,
¢ime se dodatno osnazuju pitanje morala i sukobljavanja prava: da li se boriti, aktivno se
suprotstaviti neprijatelju, sa sves¢u da mozes biti mucen i ubijen, da moze$ stradati zbog
svog angazmana, ili ziveti izmedu juce i sutra, u svojevrsnoj neutralnosti koja bi trebalo da
obezbedi i prezivljavanje po svaku cenu uz — kako sam sebe ubeduje protagonista Ljestava
Jakovljevih — neokaljani obraz.

Situacija u koju Desnica postavlja svoje likove, davsi im slobodu da biraju sopstveni
identitet u sudaru s istorijskim neprilikama, pric¢a je o covekovoj odvaznosti i slabi¢stvu,
o li¢noj odgovornosti pred sobom i drugima u vremenu kad se sve vrednosti jednog sveta
raspadaju pred institucionalizovanim nasiljem. Drugim re¢ima, to je pri¢a kojom se moze
podstadi jedinstvo u gledaliStu, jer je posredi arhetipska situacija koja je roliko opsta da moze
biti zajednicka svima. Vladan Desnica na to upuéuje i znakovitim naslovom, kojim se, kao
i postavljanjem biblijskog citata za moto dela, odnosno aludiranjem na biblijskog Jakova,
uspostavlja daleko obuhvatniji znacenjski i idejni kontekst drame u celini. Time se size,
zatim situacija koja zahteva da Jakov Peéina izabere kako ¢e postupiti na osnovu prava koje
brani, jednako kao i eticke implikacije njegovog ponasanja, povezuju s mitom na jednom
dubljem, su$tastvenom nivou, i postaju deo svevremene price o ¢ovekovom moralu, siste-
mu vrednosti, izdaji i krivici.

I Sartrova ideja da lik slobodno bira $ta mu je ¢initi u odredenoj situaciji, grade¢i tako,
kroz radnju, sopstveni identitet, pokazuje se kao princip delatan u Desnic¢inoj drami. U
Lsituaciji koja je poziv, koja hvata u mrezu i predlaZe resenja, likovima ostaje da odluce®.*®
Petar Orljak, profesor, u vreme okupacije, represalija i egzekucija, talaca, likvidacija jataka
i saslusanja u specijalnoj policiji — postaje aktivni zagovornik i potpora pokreta otpora i
partizana. Njegova kéi Dunja, maturantkinja, kao i njeni vr$njaci i drugovi Ognjen i Mis-
ko, ne$to mladi Zdravko, te Grga mlekar, od u¢enika na pragu zrelosti izrastaju u herojske
figure. A Jakov Peéina, koji je u nekoj davnasnjoj ratnoj situaciji izabrao da bude na frontu
u Galiciji, gde je i ranjen, od ¢ega mu je ostalo ukoceno desno koleno, taj i takav Jakov u
novoj ratnoj situaciji gradi potpuno nov identitet. Bivsi ratnik i ugledni intelektualac mo-
tivisan je iskljucivo zeljom da ne nastrada, ne pogine sluc¢ajno, nehotice, ali i da ne dovede
zivot u opasnost kao saradnik ,rebeld, ¢vrsto veruje da mu se niSta ne moze prebaciti“? jer

36 [st0, 281.

37 Isto, 317.

38 7 P.SARTR, ,7a pozoriste situacija“, 389.
3 V. DEsNICA, Ljestve Jakovljeve, 279.
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SI. 2. Fotografija sa ¢ita¢ih proba Ljestava Jakovljevih 1960. godine: Tomislav Tanhofer, Viktor Star¢i¢
i Vladan Desnica

se ,potpuno povukao, nikome ne ide, nista ne pise.*’ Strah od smrti je toliki da on svom

prijatelju, ali i oponentu Petru Orljaku iskreno kaze:

Kad se iznenada nademo licem u lice s tim biti ili ne biti, tad opet rukne iz nas ona primar-
na zvijer! Padaju sva nacela i osvjedocenja, i na njihovo mjesto stupa jedan jedini imperativ:
spasiti glavu!...*!

Jakov moralni kodeks kojim se rukovodi obrazlaze i re¢ima:

Taj sitni individualni Zivoti¢, ta otrcana krpa mesa koju teglimo i po cijenu svega i svacega
spasavamo, odjednom postaje vrhovno, jedino dobro.**

Nijegovi postupci prema Veri, ali i oni sadrzani u njegovom predikativnom snu, koji sve-
doce o nepojmljivom podlastvu, nisu samo slika krajnje niskosti koju lik doti¢e pre samos-
poznaje, nego su i izraz jednog poremecenog sistema vrednosti utabanog pravom koje Jakov
Pe¢ina predano brani, a to je pravo na odbranu sopstvenog Zivota po svaku cenu. Gotovo
da je tragikomicno $to, opredelivsi se za takav stav, oéekuje da ostane Cistih ruku. Birajuéi

4 Isro.
v Lto, 272.
2 Isto.
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sebe takvog Jakov je odabrao i za druge — izdace i Veru, i Orljakove, i mlade revolucionare.
Taj novi Jakov zadobija i novo mesto medu drugima. Ono se prepoznaje po ostrim jetkim
kritikama i prebacivanjima koja mu upuduje Petar, po Huberovim mefistofelovskim ma-
rifetlucima i poigravanju, ali i po Dunjinom prezrivom distanciranju. Hrabra, neustrasiva
borkinja za slobodu, ova devojka ne posustaje ni pred specijalnom policijom, ni pred izve-
sno$¢u smrti. U teskobnoj situaciji njena sloboda progovara kroz pravo na otpor nasilju.
I zato Dunjini odgovori Jakovu, porodi¢nom prijatelju i nekadasnjem uzoru, odisu jedva
prikrivenom hladno¢om.

U Ljestvama Jakovljevim je kroz jo$ jedan lik — lik $turmfirera Josefa Hubera — i impli-
citno potvrdena Sartrova ideja da je situacija poziv. U tekstu je bas Jakovu Peéini dato da
progovori o tome:

Cudno krivudaju Zivotne putanje u dana$njim poremeéajima! Bez tih ratova i revolucija,
moj bi Huber bio mirno zaplovio u akademsku karijeru. (...) Zakamufliran profesorskom
bradom i oc¢alama, izivljavao bi svoju perverziju u zatvorenim okvirima univerzitetskih
programa i solidnog obiteljskog zivota. Ovako, prvi ga je rat srozao s akademskih visina u
privatne ¢inovnike, a drugi isturio iz privatnih ¢inovnika u Sturmfirere.®

Takode, kroz re¢i koje izgovara Petar Orljak mogu se posmatrati i druga implicitna
poeticka poklapanja Desni¢ine drame sa idejama Sartrove teorijske dramaturgije. Ljestve
Jakovljeve se otvaraju dijalogom dvojice prijatelja koji se narocito bave pitanjem §ta da se
radi u ratnoj situciji. Kao zagovornici opre¢nih sistema vrednosti i razli¢itog vrednovanja
moralnosti odredenih postupaka, $to na videlo izlazi u prole¢noj noéi u okupiranom gra-
du, konfrontiraée se Petar Orljak, profesor i predstavnik onih koji se bore protiv okupato-
ra, i Jakov Pedina, profesor i demagog, koji iz straha za goli Zivot odbija da re¢ju i delom
javno iskaze svoj stav. Jedno od klju¢nih pitanja koje ¢e se ispoljiti u zaru diskusije jeste i
pitanje slobode — okupacija i nasilje iziskuju da se bez odlaganja donesu odluke, ali i da se
preduzmu odredeni koraci. Petar Orljak pojam slobode dozivljava u sartrovskom kljucu,
jer je izjednacava sa donosenjem odluke i delanjem u situaciji sa kojom se ¢ovek suocava:

Uprav zato $to svak posmatra stvar iz jedne subjektivne vizure, svak je nuzno angazovan,
bilo na jednoj ili na drugoj strani. I ¢ovjek se, ni sam pravo ne znajudi kako, odjednom nade
pred nekom tragickom dilemom.*

Jakov Pecina, relativizujudi objektivne okolnosti, govori o unutrasnjoj slobodi, $to Petar
kvalifikuje kao oslobodenost od svake moralne odgovornosti prema drugima. Pokazujudi
mu neodrzivost relativizovanja kojem pribegava, Petar navodi:

Ali same prilike, dogadaji, postupci drugih, neodoljivo te povuku za sobom, dovedu te u
situaciju kad ta tvoja odluka dode u sukob s najosnovnijom ljudskom duznos¢u, s najprirod-
nijim ljudskim osje¢anjem. (...) Hode$ li, da bi zastitio sebe, popustiti presiji i posvjedoditi
neistinu o svome kolegi, svome prijatelju? Neces? Ved si se nasao pred tragickom dilemom,
ve¢ si aktivno angaziran.®

3 Isto, 291.
44 Ist0, 281.
4 [st0, 282.
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ZAKLJUCAK

Povest o odgovornosti pojedinca u dramati¢nim istorijskim danima, koju Desnica kroz
Ljestve Jakovljeve iznosi pred svoje savremenike, ali i pred sve one koji danas gledaju / slu-
$aju / ¢itaju®® njegov komad, idudi od pojedinacnog ka opstem, ozivljava, u novom ruhu,
mit o odgovornosti pojedinca u problemati¢nom i zahtevnom vremenu, progovarajuéi o
kukavic¢luku, izdaji, malim i velikim ljudskim strahovima, ali i 0 odgovornosti, odvaznosti
i idealizmu. Ovaj mit, sazdan na sukobljavanju opre¢nih vrednosti, za koje se zalazu zago-
vornici razli¢itih prava — Petar Orljak i njegova k¢i sa svojim drugovima, kao oli¢enje prava
na otpor nasilju, naro¢ito institucionalizovanom, naspram Jakova Pecine, koji brani pravo
da spase glavu po svaku cenu, pravo da bude neutralan i neprimetan — provokativan je i
savremen u svakom vremenu, a ne samo u ratnom, okupacionom, u koje Desnica postavlja
svoje likove. Jer svako vreme ima svoje silnike, mnoga istorijska razdoblja i sistemi vlasti
pocivaju na nasilju i prinudi, pa je suocavanje gledaoca / slusaoca / ¢itaoca sa dramati¢nim
posledicama odluka proisteklih iz izbora koje pojedinac pravi prilika da se zagleda u sebe
sama i zapita: A $ta bih, kako bih ja? ili mozda Sta ucinih? Drugacije re¢eno, posredi je uni-
verzalna egzistencijalna situacija u kojoj se, pre ili kasnije, nade svaki ¢ovek, budu¢i da li¢-
nu odgovornost i li¢ni moral na probu stavljaju okolnosti ¢ije je nali¢je smrt, neminovnost
stradanja — sopstvena i drugih ljudi. Motivi zbog kojih se pojedinac ponasa na odredeni
nacin, naporedo sa njegovim postupcima, definisu pojedincev identitet u situaciji kojoj je
izlozen, i pokazuju kuda ga vodi sloboda da izabere, da se opredeli izmedu dve moguénosti.
Vladan Desnica se ovakvim udaljavanjem od realisticko-naturalisticko-psiholoske drame,
odnosno od uskih tematsko-sadrzajnih i idejnih okosnica gradanske drame, opredelio za
svojevrsni tragicki diskurs svojstven onome sto je sredinom dvadesetog veka imenovano
kao novatorski manir francuskibh autora. Odnosno, Desnica se Ljestvama Jakovljevim na ma-
pi dramaturskih traganja, eksperimenata i ména, u proslom veku, upisao medu dramske
pisce ¢ije pozori$ne komade odlikuju ,zive rasprave medu licnostima koje sa stras¢u brane
svoja individualna prava®,*” ¢iji komadi svojim stilom ,umesto da probude oseéanje prisno-
sti, povecavaju distancu izmedu dela i publike®,*® napose, ¢iji komadi o coveku govore ,sa
ozbiljno$éu, autoritetom i univerzalno$é¢u tragedije”.” Sudbina koja sustize likove ,,samo je
nali¢je slobode®,* a piscu i njegovom delu ,,je jedino stalo do toga da ispita ¢ovekov polo-
Zaj u njegovoj sveukupnosti i da savremenom gledaocu pruzi portret njega samog, sa svim
njegovim problemima, nadanjima i borbama®“>" Uvidi koje omogucava tematska, idejna i

46 Prema podacima koje sam dobila od Lade Martinac Kralj, dramaturskinje i urednice Radio drame na Hrvatskom ra-

diju, Ljestve Jakovljeve su kao radio drama emitovane dva puta: premijerno 7. 5. 2011. u emisiji Radio scena na Prvom
programu, a reprizno 14. 7. 2011. na Tre¢em programu Hrvatskog radija, u emisiji Radio drama. Reziju ovog izvo-
denja potpisuje Dejan Sorak, adaptaciju Lada Martinac Kralj, muzi¢ki ga je uredio Zarko Joksimovi¢, ton majstor
je bio Srdan Nogi¢, a glumili su: Franjo Kuhar, Vinko Kraljevi¢, Ana Kraljevi¢, Damir Saban, Pjer Meni¢anin, Asja
Jovanovi¢, Andrej Dojki¢ i Sven Madarevic.

7.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 403.

48 Isto, 403—404.

#J. Hrastid, ,Filozof u pozoristu®, 115.

50 7 _P. SARTR, ,Za pozoriste situacija“, 389.

51 7.-P. SARTR, ,,Stvoriti mitove®, 402.
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dramaturska analiza Ljestava Jakovljevih, kao i sagledavanje eksplicitnih i implicitnih poe-
tickih poklapanja izmedu ovog Desni¢inog komada i tekstova kojima je uobli¢ena Sartrova
teorijska dramaturgija, svedoce da se ne smeju zanemariti veze koje postoje izmedu sartrov-
skog retorickog pozorista svesnih odluka i drame Vladana Desnice. Jo$ preciznije, danasnjem
izu¢avaocu se Desnicino dramsko delo pokazuje kao izrazito i sustinski utemeljeno u po-
etiku pozorista situacija.
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THE DRAMATURGY OF LIBERTY AND DEATH, OR, ABOUT
V0LADAN DESNICA’S [JESTVE JAKOVIJEVE IN LIGHT OF
SARTRE’S CONCEPT OF THE THEATER OF SITUATIONS

In this paper, Desnica’s play Ljestve Jakovijeve (Jacob’s Ladder) is analyzed in light of the key tenets
of the theater of situations, as defined and developed by Jean-Paul Sartre. The topic is approached
comparatively and the appropriate methods of theoretical dramaturgy and the history of theater
are used in the study. The play centers on an intellectual in wartime circumstances, one who faces
the vital, universal problem of individual responsibility in uncertain times, inextricably linked to
core values and attitudes towards liberty and death. It is those very issues that Desnica focuses on
in the ideological, thematic and dramaturgical outline of his playwrighting debut, thus placing
it within the framework of the genre which Sartre considers the contemporary revival of classical
tragedy, since the hero’s downfall is his own doing, a result of a clash with historical givens. While
creating the character of Jakov Pedina, Desnica chooses to represent him as a work in progress and
show the moment of choice, a freely made decision with repercussions for morality and an entire lifetime.
Dramatic conflict in the play arises from zhe conflict of current rights related to everyday life: Petar
Orljak, his daughter and their comrades are the embodiment of the right to oppose violence, parti-
cularly structural violence, whereas Jakov Pe¢ina, who defends his right to survive no matter what,
embodies the right to be neutral and inconspicuous at a time of persecution. Desnica’s play, thus,
going from the individual to the general, revives the myth of individual guilt and responsibility in
complicated historical circumstances in a new form. The permanence of this myth is underscored
by the pointed title and the connection with the biblical figure of Jacob.The insights provided by
the thematic, conceptual and dramaturgical analysis of Ljestve Jakovljeve, as well as the overview
of explicit and implicit ways in which Desnica’s play corresponds to the texts which define Sartre’s
theoretical dramaturgy, especially with regards to understanding and addressing the themes of
freedom and death, clearly demonstrate that the connections between Sartre’s rhetorical heater
of conscious decisions and this play by Vladan Desnica should not be overlooked. More precisely,
although neither Desnica himself nor his contemporaries read the play in that light, to a contem-
porary scholar, the play seems distinctly and fundamentally based in the poetics of the theatre of
situations, comparable to the innovative manner typical of French authors.

Key words: Liestve Jakovljeve (Jacob’s Ladder), the theater of situations, freedom, death, the conflict
of rights, choice, myth



