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Izvorni znanstveni ¢lanak

Sazetak: Odrasli s decom nerado razgovaraju o smrti, najéesée to opravdavajuéi slozeno-
$¢u ovog fenomena i pojavama koje ga prate. Psiholoske studije pak pokazuju da deca o
smrti pocinju da razmisljaju ve¢ u predskolskom periodu, i ukazuju na negativne posledice
izbegavanja razgovora o ovoj temi. U pokusaju da s decom otvorimo moguénost dijaloga
o umiranju kroz tumacdenje poezije, istrazi¢emo kako se fenomen smrti oblikuje u poeziji
za decu i mlade Miroslava Anti¢a. Akcenat ¢e biti na predstavama ljudske smrti u Sasavoj
knjizi i Garavom sokaku, a posebno ¢e biti posmatrani slededi aspekti: 1) pozicija i identitet
lirskog subjekta, 2) ose¢ajnost koja prati govor o smrti, 3) predstave grobljanskog prostora,
4) predstave umrlog tela i postmortalnog trajanja, 5) osmisljenje smrti, 6) jezicko-stilski as-
peke oblikovanja govora o smrti.

Kljucne reci: poezija za decu i mlade, obrazovanje o smrti, Sasava knjiga, Garavi sokak, Mi-
roslav Antié

ri kraju jednog razgovora koji s njim vodi Drasko Redep, Miroslav Anti¢ govori o svo-
jim iskustvima klinicke smrti. Kriticar pak pokusava da promeni temu: ,Ne¢emo vise
o tome. Radije o Kor¢uli i o cve¢u da razgovaramo...! Ta opaska, u kojoj ima i nesto
ironije na svoj racun, zasigurno je delimi¢no uslovljena delikatno$¢u trenutka, i Redepove
se re¢i mogu razumeti kao precutni signal prijateljstva koje pokusava da nepominjanjem
smrti samu smrt od pesnika udalji. Anti¢, medutim, naglasava kako Ze/i da o smrti razgo-
vara: ,Samo me tema smrti privlaci®, kaze on.?
Ova situacija podseca donekle na onu koju opisuje Margaret Mahon govoreéi o bolnim
iskustvima roditelja ¢ije dete umire. Njima se razgovor o smrti ne zapocinje delimice i otud
$to ne Zele da decu optere¢uju teskim mislima; s druge strane, kod same dece prisutna je

1

Drasko RepEP, Ulepsavanje nevidljivog. Hagiografija o Miroslavu Anticu, Sarajevo 1988., 88.
2 Isto, 78.
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razumljiva Zelja da pricaju o onome $to ih ¢eka.’ U Sirem kontekstu, pre¢utkivanje teme
smrti u komunikaciji roditelja i dece danas nije prisutno samo u ovakvim, grani¢nim situ-
acijama. Psiholoska istrazivanja pokazala su da odrasli nerado s decom pokrecu razgovor o
temi smrti, a ¢ini se kako su razlozi za to univerzalni: kompleksnost ovog fenomena i pojave
koje ga prate (npr. tuga ili strah kao emotivna reakcija bliskih).* Nasuprot tome, veliki broj
radova posvedocava da deca pocinju da razmisljaju o smrti ve¢ u predskolskom dobu i pe-
riodu ranog $kolovanja, te da je nesumnjivo da dvanaestogodisnje dete, u svim kulturama,
pa i u evropskim, poseduje veoma slozen koncept smrti.’

Ima pesnika za decu koji, za razliku od roditelja, ne beze od tematizacije ljudske smrti.
Te njihove pesme, medutim, ¢esto ostaju van horizonta izbora iz dedjeg pesnistva i kritickih
tekstova koji se poezijom za decu bave. Donekle je tako i s onim pesmama koje pripada-
ju Miroslavu Anti¢u, jednom od najznacajnijih srpskih pesnika za decu i mlade 20. veka.

Iako ni njegova najpoznatija zbirka nije imala lak put do ¢italacke publike,® istoricari
de¢je knjizevnosti se po pravilu slazu sa sudom Milana Crnkovica da je Anti¢ , prije svega
autor Plavog cuperka, pjesnik koji na cudesno jednostavan, iskren i fin nacin pjeva o ljuba-
vi“/ Pomenuta zbirka, koja je za 25 godina imala ¢ak 57 zasebnih izdanja,® donela je Anti¢u
najvise pohvala. To se, medutim, ne moze re¢i za pesnicke poduhvate koji su dosli kasnije.
Oni, primera radi, u Srpskoj knjizevnosti za decu Dragoljuba Jeknica nose epitet ,pravljenih
knjiga“ u kojima nema ,,one ranije usaglasenosti romanticarske vizije i tematsko-motivskih
preokupacija“? Premda ¢e Sasava knjiga (1972) biti ovenéana uglednom nagradom Neven,'®
Milan Prazi¢ ¢e joj zameriti da ,,ne postize pravu neposrednost i ¢istotu dozivljaja“, i ukaza-
ti na to da u njoj ima ,,jedva primetnog zamora u poetskim filozofemama, sentencioznosti i
refleksivnosti“!" Garavi sokak (1973), opet, temeljnija tumacenja, na nivou onih koja se ticu
Plavog éuperka, dobija tek dosta kasnije, u tekstovima poput onih koje pisu Rasa Popov i,
sasvim nedavno, Bojan Markovi¢."

3 Margaret M. MaHoN, ,Death in the Lives of Children®, Children’s Understanding of Death. From Biological to Reli-
gious Conceptions (ur. Victoria Talwar, Paul L. Harris i Michael Schleifer), Cambridge 2011., 69.

Videti: Rita AsTuTt, ,Death, Ancestors, and the Living Dead: Learning without Teaching in Madagascar®, Children’s
Understanding of Death, 3—4.

Benjamin Berr-HaLrauwmi, ,Ambivalent Teaching and Painful Learning: Mastering the Facts of Life (?)¢, Children’s
Understanding of Death, 45. Videti i: Mark W. SpEECE — Sandor B. BRENT, ,,Children’s Understanding of Death: A
Review of Three Components of a Death Concept*, Child Development, 55/1984., br. 5, 1671-1686; Alice Lazar
— Judith TorNEY-PURTA, , The Development of the Subconcepts of Death in Young Children: A Short-Term Longi-
tudinal Study®, Child Development, 62/1991., br. 6, 1321-1333.

Videti: Paposan [TOIOBUE, Aumuh, woum camum, Beorpas 2009., 49.

Milan CrRNKOVIC, Djedja knjizevnost. Prirucnik za studente pedagoskih akademija i nastavnike, Zagreb 1967., 110.
3opana OAYUTE, ,,[Tecma koja je mokymaaa Aa oppacte (0a IpBOT A0 IOCACABET U3AAba [ 114602 wynepra Mupocaasa
Anruha®, Hausna ceecm u guxyuja, Hosu Can 2011., 27.

Aparosy6 JEKHUR, Cpncka xwuncesnocm 3a deyy I1. Hemopujcxu npezaed, beorpaa 1998., 293.

P.TToTIOBUR, Aumuh, toum camum, 85.

"' Milan PraZ1E, Reci i vreme, Novi Sad 2002., 144.

Pesnik Rasa Popov pozitivno vrednuje hrabrost Garavog sokaka: ,Tu je on zatrazio ne samo od pojedina¢nih ¢i-
talaca, nego od drustva, od vaspitaca, od $kola, toleranciju prema istinitoj a ne fal§ zamisljenoj dusi dece.” Pama
ITonos, ,Antunhes cunapom 6ansanauay cney Iapasu coxax”, u: Mupocaas AHTUR, [ apasu coxak. Becero yuzancko
samapumme ca nexoiuxo cysa u kanu kuute, Hosu Cap 1997., 116. Da je nije dokraja i dobio, pokazuje Markovi¢ev
uvid da pesme Garavog sokaka ,nisu prisutne u $kolskim programima, za razliku od drugih ostvarenja istog pesnika
koja se pojavljuju kontinuirano tokom osnovnoskolskog obrazovanja.“ bojan MAPKOBUE, ,FHTepKyATypasHOCT y
HACTaBH KIbM)KCBHOCTH Ha IPUMepy Kibure necama [ apasu coxax Mupocaasa Antnha — MeTopnuka pasmarpama’,

Todummwax Kamedpe 3a cpncxy xrouncesnocm, 10/2014., 306.
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Jedna od bitnih razlika izmedu Cuperka, s jedne, i Sasave knjige | Garavog sokaka, s dru-
ge strane, jeste to $to tematizacija smrti u potonjima zauzima znacajno mesto. Prva donosi
neposredniji govor o tamnoj strani detinjstva, a na svom kraju — dakle, na markiranom
mestu unutar kompozicije zbirke — Besmrtnu pesmu. Druga ne samo da u pojedinim pe-
smama doti¢e temu smrti, ve¢ se i rada iz grobnice Jevreja, Roma i Srba, u kojoj lezi i Mile
Dileja, Anti¢ev drug i jedan od protagonista Sokaka:

Mileta su jednog dana odveli sa grupom Cigana i streljali. A ja sam ostao Ziv. (...) I odem
ponekad u kafanu da se druzim s Ciganima.

Placem i teram ih da mi sviraju Miletove pesme. Oni kazu da to ne postoji. Da re¢i tako
ne idu. A ja znam da idu bas tako, pa jo$ nesto i sam izmisljam, na srpskom i ciganskom,
i sad ve¢ polako neke dobre bande (...) pevaju te pesme."

U Zelji da se uvaze pomenuta psiholoska istrazivanja, koja ukazuju i na negativne po-
sledice izbegavanja razgovora o smrti s decom (osecanje krivice zbog smrti drugog, auto-
destruktivni postupci i sl.)," te da se, kroz tumacenje poezije, otvori moguénost razgovora
o umiranju s ucenicima, istrazi¢emo kako se fenomen smrti oblikuje u poeziji za decu i
mlade na primerima iz pesni$tva Miroslava Anti¢a; celine ovog rada, koje slede, zapravo su
moguca ¢vorista takvog potencijalnog razgovora.”

I.

Pozicija i identitet lirskog ja Besmrtne pesme naizgled su neodredeni. Ono nije imenova-
no, a nema ni traga o njegovoj nacionalnoj pripadnosti ili sl. Ipak, neodredenost nije pot-
puna: pesma je oblikovana kao intimna ispovest nekoga ko je ,za samo pola veka obisao
stole¢a™ i ko je povla$¢eni nosilac nekonvencionalne istine o besmrtnosti. Tu istinu izlaze
delimi¢no konkretizovanom # — ono je na prelazu izmedu detinjstva i mladosti, na ulazu
u prostor gde ga ¢eka ,lepa, / al’” lukava duga®” Ovo lirsko jaz ima ,savetodavnu misiju®,
koja se vr$i kroz neprestani dijalog, u kojem ono ima iskustvo $to nedostaje lirskom 7, ali
mu je u svemu ostalom blisko.

U Garavom sokaku drukéija pozicija lirskog ja konstruisana je na razli¢itim nivoima:
odstupanja od normiranog jezika, antroponimi, realije koje do¢aravaju posebnost romske
egzistencije. Pred nama su dedji lirski subjekti , tipski u smislu da su jasno kulturoloski,
mentalitetski i rasno odredeni, ali i personalizovani s malo re¢i posredstvom datog imena
i njihove aktivnosti“.'® Nadredene instance, koja je nosilac istine, poput one u Besmrtnoj

Miroslav ANTIC, Garavi sokak. Kobajagi ciganske pesme za decu, Indija 1973., 7-8.

B. Berr-HaLLauwmi, ,Ambivalent Teaching and Painful Learning®, 49-50.

Prilikom analize u obzir su uzeta prva izdanja pomenutih knjiga, kao i verzije pesama iz relevantnog posthumnog
izdanja Anti¢evih sabranih dela. Takode, bududi da su pojedine pesme od interesa za ovu temu prvi put objavljene
u drugom izdanju Garavog sokaka, uzeli smo u razmatranje i verzije iz ovoga izdanja.

Mupocaas AHTUE, [llamasa kwuzea, beorpap 1972., 61.

17 Isto, 60.

b. MAPKOBUE, ,MHTepKyATypaAHOCT y HACTaBH kmxesHocTH , 306.
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pesmi, ovde nema. Glasovi Sokaka pruzaju pogled (samo) s ove strane smrti; oni promi-
$ljaju smrt, oblikuju predstavu o njoj, i o zagrobnom prostoru, iz perspektive koja je ljud-
ski ogranicena i liSena iskustva smrti / besmrtnosti, pa ni ne mogu da garantuju znanje o
smrti poput lirskog ja Besmrtne pesme. Eventualno se saznajno povlas¢enom figurom moze
smatrati lirsko jaz gatara / vracara u pesmama koje se nisu pojavile u prvom izdanju zbirke.
Ove figure progovaraju o smrti kroz konstatacije u kojima naizgled nema nagadanja, ve¢
se njima ispostavlja istina o onome $to ¢oveka ¢eka.”

2.

Dinamika Besmrtne pesme ostvaruje se u susretu emocionalnosti # i smrti njemu bliskog
i dragog lirskog ja. Naum lirskog subjekta je da u prostoru izmedu pocetka i kraja pesme
podstakne emotivni preokret slusaoca. Naime, na poc¢etku vest o smrti dobija jednosmislen
odgovor: ,(...) onda ¢e i u tebi / odjednom nesto posiveti. / Na trepavicama magla. Na usni
pepeljast trag.“* Taj se odgovor, kao $to je vidljivo, pokazuje u posivijenju, koje je neposredno
vezano za maglu, kao fluidnost i rastakanje, te za trag koji nalikuje pepelu, $to je stara me-
tonimija tro$nosti tela. Nisu, pritom, slu¢ajno odabrana mesta pogleda i govora / poljupca:
pogled je maglom zaprecen da kaze kako se otislo u nepoznato, dok je pepeljast trag na me-
stu usana i znak da se zivi uz ljubljenje smrtnog, i da se o tome tesko i$ta moze reé¢i. Tacka u
kojoj se otvara prostor za sugestiju lirskog ja, koje tezi da takav odnos prema smrti preobrazi,
moze se naci ve¢ u prvim stihovima. Govor o smrti uveden je uslovnom recenicom (ako ti
jave), koja fakti¢nost priblizava moguénosti; potom ¢e se podrazumevajudi onz, koji javljaju
smrt lirskog ja, ispostaviti kao nepouzdan izvor. Epitet pouzdanog (sa)govornika zadrzava
tek sdmo lirsko ja, koje pravo na ekskluzivitet polaze otuda $to ne moze (ne ume) da umre:
»Ako ti jave: umro sam, / — ne veruj, / ja to ne umem.“*' Uvodenje besmrtnosti kao ¢injenice
trazi¢e onda, logi¢no, drukeiji odgovor na glasine o smrti, a taj odgovor je neverbalni znak
sto potvrduje savezni$tvo u tajni vere u besmrtnost: ,Na ovu zemlju sam svratio / da ti na-
mignem malo / (...) I zato ne budi tuzan (...) No¢u, kad gledas u nebo, / i ti namigni meni.“**

Emocije lirskih junaka Garavog sokaka manje su eteri¢ne i vise intenzivne, ponekad am-
bivalentne. Dva primera. U pesmi Gaga diskontinuitet Zivljenja, koji je prouzrokovan oce-
vom smréu, donosi lirskom junaku neiskaziv bol. Taj bol de¢ak pokusava da prevlada ra-
zlic¢itim postupcima: bezanjem od kude, njegovim potiskivanjem itd. Ipak, svi ovi pokusaji
ostaju bezuspesni, i sve kulminira u neartikulisanom bolu, kojim Anti¢ poentira pesmu:
»10 sam ti ja, majko, / kad odem na grob mog tate / i vri$tim!“** Pesma Radoslav pak, u

¥ Npr. ,Kad umre$, i metnu te u zemlju, / i o¢i ti popiju mravi... ovako... / i dusu ti pozoblju bube... ovako... / —

samo tvoja kosa ostace da Zzivi, / jer kosa je nesto drugo nego ti: / kosa ti je ¢ovek u ¢oveku, / neki sveti vetar u
Coveku“. Mupocaas AHTHE, [apasu coxax. Becero ynzancko samapumme ca Hexkoinxo cysa u xanu kuuie, 3arpet
1978., 36.

M. AHTUR, Hlamasa kwuza, 60.

2L Isto, G2.

2 [sto.

B M. ANTIC, Garavi sokak, 1973., 27.
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svim verzijama, pocinje izricanjem ose¢anja straha (,Bojim se neke glave“*?). U prvoj verziji
¢ini se da je posredi strah od sopstvene smrti, ili od smrti uopste: Radoslava plasi zamislja-
nje sanduka ispod zemlje, i decje groblje. U drugoj, ovaj strah se drukcije konkretizuje: ,Na
groblju mi leZi brat. (...) Kad sam roden, ja sam roden / kao blizanac. / Pa je jedno od nas
dvoje dece / odmah umrlo.“” S pojavom figure blizanca dolazi i ambivalentnost ose¢anja:
u Radoslavu strah preteze, ali postoji i zametak empatije: ,,Sedne na kraj kreveta i drhti. /
Ostavi me, brate, 7 meni je zima.“*® To sa-osecanje tiho kulminira u sebi postavljenom pi-
tanju, koje kao da registruje krizu identiteta: ,Ja sad ne znam dal sam ovo ja, / ili sam moj
brat. / Mozda ja to njemu dodem na krevet i drhtim od zime.“”

Ovome valja dodati kako unutar Garavog sokaka postoje pesme koje se doticu teme
smrti, ali u kojima emotivnost nije u prvom planu. To su pesme u kojima se ona promislja
unutar ludickog (Igre mrtvib pod jorganom) ili magijskog okvira (Citanje iz prstiju). Tu se
eventualno moze govoriti o ravnodusnosti koju lirski subjekti ose¢aju dok zamisljaju sebe
kao mrtve, ili o atmosferi strave koja prati gatanje i magijske radnje unutar kojih se pomi-
nju smrt, les i delovi lesa.

3.

Prostor groblja ni u Besmrtnoj pesmi ni u pesmama Garavog sokaka nije prostor dostojan-
stvenog mira pokojnika. Groblje je za lirsko ja Besmrine pesme mesto na kome se o smrti
nista ne moze saznati. Ono je videno kao mesto ,najcrnjeg vasara®, ,ruznog pozorista®, u
kojem ,nema srca i vatre, smeha i suza, svade i pesme; groblje je prostor u kojem ,vlada
mlitavi red®, gde ,nema aplauza“ i ,kraj se zna unapred“.*® Sve navedeno ne opisuje, zapra-
vo, prostor groblja, ve¢ sahranu koja se u tome prostoru odvija, a koja je postala metafora
scene za ¢ulima dostupnu i laznu istinu; ona je tim laznija $to postoji tatno utvrdeni sled
replika i formalnosti, $to je slika predvidivosti, liSena intenziteta Zivljenja.”

Dok u prve dve verzije Radoslava nema detaljnijeg govora o grobljanskom prostoru, u
trecoj verziji groblje po mnogo ¢emu takode nalikuje na pozornicu, ali je ,predstava® na
njoj bitno drukéija. Najpre se konstituise podela na groblje starijih Roma i groblje romske
dece. Prvo odrazava ljutu sudbinu i mentalitet zajednice kojoj lirsko ja pripada: ,Na gro-
bljima gde su ljudi Romi / trava raste do ramena. Ljuta. / Niko nikad nikog da obide, / i
mrtvi su tamo sujeverni, / pa jedan od drugog zaziru.“** Groblje romske dece, pak, rada se

24 [s10, 35.

M. AHTURE, [ apasu coxax, 1978., 55.

26 Isto. Istakao V. V. R.

27 Isto.

% M. AHTURE, [llamasa xwuea, 61.

Sam Anti¢ gajio je prezir prema grobljanskoj patetici i ,lakiranim biografijama“: ,A najbolje bi bilo kad bi me baci-
li u more, bez ruznih razgovora, unjkavih govora, divana nad grobom. Samo da se ne bi pisala neka nova, lakirana
biografija, prepuna laznih stvari koje bih tada, iz groba, ¢uo prvi put, i koje su, mislim, meni sasvim nepoznate.“ D.
REDEP, Ulepsavanje nevidljivog, 21.

30 M. AHTURE, [apasu coxax, 1997., 64.
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u ukr$taju drustvenog konteksta i emotivnog stanja lirskog jz, koje se plasi svoga umrlog
brata blizanca: ,A na groblju gde su deca Romi / puno cveéa i veselo, / ko da su Zivi, kao
da ¢e / posle podne ustati i i¢i u Setnju / ili da ¢ée u nedelju, oéesljani, / zajedno na vasar.“”!
Idilican prizor na de¢jem groblju delimi¢no se moze citati kao projekcija Zeljenog zivota,
kojeg u stvarnosti nema, ali ¢injenica da lirsko jz ni ne pomislja da postane deo toga vasara
ukazuje i na jedan ,prepredeniji“ razlog da se zagrobni Zivot vidi ovako: ukoliko je tamo
medu mrtvima sve ovako lepo, i lose ovde medu Zivima, umrli blizanac nema razloga da
uznemirava svoga zivog brata mole¢i ga da ,,zamene mesta®“.

4.

Izlaganje o zagrobnom trajanju u Besmrtnoj pesmi temelji¢e se na paradoksu istovreme-
nog postojanja umrlog na dva prostora. Naime, lirsko ja ¢e skriti zemlja i korov, dok ono
za to vreme , leti visoko“. Iako bi se ovde moglo pomisliti da ovi stihovi bastine dualisticku
predstavu prema kojoj se, posle smrti, ve¢na dusa odvaja od rusnog tela, dalji tok pesme
takvom tumacenju ne daje za pravo. Retori¢kim pitanjima koja sugeriSu nemoguénost da
dode do transformacije delova tela u nezivu ili Zivu materiju (glinu, koren breze, travu), kao
i da pojedine emocije ili intelektualni sadrzaj koji je individualizovan (strah, tajna) nestanu
u tidini, tami i prahu (odbija se, dakle, moguénost reinkarnacije), slusalac se priprema za
otkrivenje sopstvenog porekla i sopstvene sustine (sastava): ,(...) ja sam odnekud sa zvezda.
Sav sam od svetlosti stvoren.“”> Dogadaju smrti se takode oduzima status izuzetnog — po-
vratak dalekom suncu okarakterisan je kao obican i, ¢ini se, u velikoj meri voljan. Ljudsko
postojanje tako se ukazuje, misticki, kao individualizovani zrak koji privremeno preuzima
ljudsko obli¢je i potom se vra¢a svome izvori$tu. Pritom, ja zadrzava unutrasnju celovitost
i ne biva smréu osteceno: ,Nista se neée u meni / ugasiti ni skratiti.“>’

U Garavom sokaku slike zagrobnog trajanja su raznolike. Ruzin protest protiv roditelja i
nezeljenog mladozenje nastavlja da zivi posle smrti: ,,Cekaj samo dok umrem, pa ¢e$ da me
pravi$ od blata. / Da ozivim. A ja: ni$ta. / Nikad vise. / Sad vidi§ da necu da ustanem.***
kad Ruza zami$lja da je umrla, u zamisljenom opstaje volja da se prkosi onima kojima se u
ovom zivotu prkositi ne moze; posredno opstaje, kroz dekor zamisljenog groba, i projekcija
njenog karaktera: Ruza nagovestava kako ¢e je na grobu oplakivati luda tica, blesav vetar i
Sareno Sasavo cvece. Medu onima koji Ruzu oplakuju nema ljudi — tu su samo elementi Zive i
nezive prirode, u kojima je vi$e nego u ljudima ostalo empatije za njen usud. Pojava umrlog
brata blizanca u Radoslavljevoj pesmi moze se ¢itati kao odjek verovanja u smrt kao doga-
daj posle koga dvojnik umrlog nastavlja da Zivi; istini za volju, sama pesma ne pruza dovolj-
no materijala da se takva hipoteza u¢vrsti u tumacenju. Zelja da se veruje u drugi Zivot — vi-
$e nego vera — javlja se jo§ u pesmi DzZane. Molitva Dzaneta bogu, ,velikom gospodinu®, da

31 Isto.
32 M. AHTUR, llamasa xwuza, 62. Istakao V. V. R.
33 Isto.
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u slede¢em Zivotu bude veliko drvo
od koga, kad ga poseku, prave na-
¢ve, samo je otelotvorenje ogromne
gladi: ,Sto godina u meni testo da
mese. / Od leba sav da se raspad-
nem.“” Markovi¢ dobro zapaza da
nije slu¢ajno izabrano drvo ,jer su-
geriSe dugovecnost i otpornost na
spoljne uslove zivljenja, a zatim i
korisnost u obli¢ju predmeta®, te
dodaje: ,,Oporost i rezignaciju ci-
tamo u zelji subjekta da ga drugi
put bog ne stvori kao zivo bice, ve¢
kao nepomi¢nu biljku i predmet.“%
Tako u zagrobnom Zivotu opstaje
ono $to je fundamentalna muka s
ove strane romske smrti: glad. U
kasnijim izdanjima Sokaka prisut-
ne ,Igre mrevih pod jorganom®
ponovi¢e Ruzin model zagrobnog
trajanja kroz re¢i jedne protago-
nistkinje: ,Na kapiji grobljanskoj /
stojim mrtva i prosim.“”” Dzanetov
model pak tu je u zacudnoj kom-
binaciji s onim iz Besmrtne pesme
— u slu¢aju malog Fera: mali Fero
je istovremeno ,,u nekoj zvezdi gore

na nebu®, ali se ta zvezda slabo vidi

jer je zvezda crna / ko crni bom- y
Jet) S1. 1. Hlustracija Mi¢e Mihajlovi¢a u Sasavoj knjizi

boni za kasal} i ,sva bolesna / od (Izabrana dela Miroslava Anti¢a, Dnevnik, Novi Sad 1982.)

susice®.?®

Videli smo da u Besmrtnoj pesmi lirsko ja elidira sliku telesnog raspadanja posle smrti.
Pesme Garavog sokaka s pocetka takode zaobilaze prikaz umrlog tela, no u docnijim ver-
zijama to nece biti slu¢aj. Unutar zbirke pojavi¢e se dve pesme koje se umrlim telom bave
naturalisti¢ki. Citanje iz dlana pruza krajnje ogoljenu sliku dekompozicije umrlog tela.
Telo je u potpunosti pasivizirano i prepusteno drugima, da ga ,metnu u zemlju®. Slikovi-

tost prikaza raspadanja dodatno je podrzana upotrebom deiktic¢kog ,,ovako®, koje sugerise

3% M. ANTIC, Garavi sokak, 1973., 34. Istakao V. V. R.

3 Isto, 11.

3¢ B. MAPKOBUR, »VIHTCPKYATypPaAHOCT y HACTaBU KBIDKCBHOCTH , 315.
3 M. AHTUR, [ apasu coxax, 1978., 58.

38 Isto, 571 58.
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govornikovu ,neverbalnu dopunu®, simbolicki gest koji proces ,docarava® ,Kad umres, i
metnu te u zemlju, / 1 o¢i ti popiju mravi... ovako... / i dusu ti pozoblju bube... ovako... (...)
/ isrce ti posrcu crvi... ovako / i pamet ti popiju krtice... ovako...”” Sudbina tela je, za ra-
zliku od sudbine lirskog ja Besmrine pesme, transformacija u elemente Zive i neZive prirode:
»1 od udiju ti postane li§ée... ovako... / i od ¢ela ti postanu stabla... ovako...“** No, uprkos
tome §to su u Sokaku i dusa i srce i pamet rastocivi, njihovi sadrzaji — sli¢no strahu i tajni
Besmrtne pesme — kao da opstaju kroz svoje simboli¢ne predstavnike u telesnom: kosa osta-
je da Zivi jer je predstavnik ,svetog vetra u ¢oveku®, zubi jer su ,glad za samo lepim stva-
rima’, nokti ,sveti prkos u ¢oveku“.#' Time se implicitno gradi i slika vrednosti u svetu,
nijansirana krajem pesme u kojem ruke (nokti, odn. prkos) zauzimaju mesto poslednjeg
uporista: ono Sto ostaje, preuzima karakter sustinskog, coveka u coveku. No, to sustinsko
izgleda nije sustinsko pojedina¢nog, ve¢ sustinsko ukupnog sveta, bududi da se za svako od
njih naglasava da je nesto drugo nego ti. Slicno ¢e biti u Igri mrtvih pod jorganom: oni koji
govore nisu zivi jer su ,,od pepela® i jer su ih ,bube pojele®; pa ipak, tokom pesme pojavi-
¢e se i teze unistivi posmrtni ostaci u vidu kose, kostiju i zuba. U éitﬂnju iz prstiju otislo
se jo$ dalje. Tamo nailazimo na instrumentalizaciju dela umrlog tela u okvirima magijske
radnje: ,Levi palac sa mrtvaca / kad odseces sa brijacem / devet dana posle smrti, / svetli
noc¢u kao mesec / za skitnice i kradljivce.> Ne samo da prst mrtvaca moze da uti¢e na
zbivanja s ove strane, ve¢ se delovanje odvija i u suprotnom smeru: iz prstiju Zivih moze se
proditati zagrobni usud. Tako nedostatak srednjeg prsta, koji predstavlja sudbinu, ¢ini da
se dete prilikom smrti pretvori u vampira, a ovek bez njega ,lutaée i posle smrti / dok ne

stigne na kraj sveta / i padne u nista“.*

S.

Pitanje smisla smrti ve¢ na samom pocetku Besmrine pesme implicitno je povezano s
pitanjem $ta znaci ziveti. NeizreCena pretpostavka je to da se tek onda kad se odgovori
na pitanje Sta je zZivot moze odgovoriti i na to sta je smrt. U definisanju kvaliteta Zivota
brigama i tugama se, kroz retoric¢ka pitanja, ukida postojanje; epitet postojeceg zasluzuju
samo hrabrost i masta da se Zivi sasvim, da se ,Siroko Zvace vazduh® i ,prestizu vetar i pti-
ce®. Dalje promatranje moze se svesti na pitanje o vrednosti intenziteta i vrednosti trajanja
zivota. U upozorenju na neprimetnost prelaza u kojem se to sasvim Zivljenje gubi, bitnu
ulogu igra vi$e puta ponovljena re¢ odjednom: ,odjednom: nasmejani / u ogledalu nekom
/ dobiju zborano lice. // Odjednom na ponekom uglu / vreba poneka suza. (...) Odjednom
svet / dok hoda$ / sve vise ti je uzan / i osmeh sve tisi.“** Pomenuti prilog sugerise diskonti-

¥ M. AHTURE, [apasu coxax, 1978., 36.
4 Isto.

4 Isto.

2 Isr0,42.

S Lto, 44.

4 M. AHTUR, [Hamasa kwnza, 60—61.
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nuitet, koji ovde, dakako, zna¢i manje ili vise neoc¢ekivani diskontinuitet zivljenja u kojem
se naprasno rada ,iskrivljenost“ osmeha; on, medutim, oznacava i diskontinuitet percepcije
sopstvenog zivljenja. Ta se promena povezuje s mukama koje zivot donosi iznenadno (iza
ugla) i neprimetno (na prstima), sa skuc¢eno$¢u zivotnog izbora koji je, vremenom, sve vise
usmeravan proteklim (uzani svet) i nemoguénos¢u vedrine koja ne bi bila sputana nagove-
Stajem nesrede, ili nepomrac¢ena senkom refleksije koja tu vedrinu svodi na ,,pravu” meru.®
Implicitno, u ovoj metamorfozi dolazi se do tacke u kojoj se zivot i smrt dodiruju i, u odre-
denom smislu, izjednacavaju: prelazak u manje intenzivan nacin zivljenja, onaj koji nije sa-
svim Zivljenje, predstavlja smrt unutar zivota. To izmestanje prostora smrti je gest koji onda
delegitimise Zelju za $to duzim Zivljenjem, i vrednost njegovog pukog trajanja. Trajanje po-
staje relativan kvalitet, a punoca trajanja apsolutno merilo zivota — otud je u tkivu pesme
sasvim logi¢an ve¢ pomenuti paradoks: ,,Za pola veka samo / stole¢a sam obisao.“* Odlika
sasvim Zivljenja je rizik, a on nije samo u ¢injenici da se Zivot stavlja na kocku jednog nacina
egzistiranja, i u sluzbu vere u vaznost trenutka, ve¢ i u moguénosti da se gresi, da se pone-
kad Zivi naopako ili luckasto. Na kraju, lirsko ja poentira: ,Zato sam sasvim Ziveo, / jer to
sam najlep$e znao. / Ako ti jave: umro sam, / — ne veruj, ja to ne umem.*” Anti¢evski sen-
timentalni humor tu je da dopuni re¢eno: zivljenje nije datost, niti bilo kakvo trajanje, ono
je stvar jednog estetskog znanja da se zivi sasvim, a u tom Zivljenju najbitniju ulogu imaju
ljubav i radost. Umiranje nije neminovnost nego stvar (ne)umeca, ono je prevedeno iz sfere
univerzalne nuznosti svakog jz u sferu volje svakog pojedina¢nog jz. Covek sam odlucuje
hoce li umreti ili ne. Oni koji ostaju iza njega odluc¢uju da li tugom prihvataju njegov fizi¢-
ki nestanak ili pak pristaju na misteriju tajne i namigivanja izmedu kosmickog i ljudskog u
toj tajni. Taj pristanak omogudava trajanje coveka u jos jednom vidu — kroz one ljude koji
na zemlji ostaju posle njegovog odlaska.*®

Ova vrsta refleksivnosti u pesmama Garavog sokaka izostaje. To ne znaci da, makar po-
sredno, u ovim pesmama izostaje saodnos osmisljenja zivota i smrti. Tamo gde je Zivotu
tesko nazreti smisao u konkretnoj surovosti trajanja, smrt postaje utociste. Smisao smrti —
uslovno receno smisao — oblikovan je iskustvom zivljenja i u govoru o njemu. Pesma Ruza
je u tom pogledu paradigmati¢na. Jedanaestogodisnjoj devojcici se u bezizlaznoj situaciji,
kad je primorana da se prerano i nevoljno uda za ¢oveka koga ne voli, prostor groba ukazuje
kao skroviste, a voljna smrt kao moguénost bekstva i nemog protesta. Smrt crpi svrhovitost
iz toga $to tegobno trajanje u svetu moze da se njome prekine. S druge strane, upravo zato
$to je prostor smrti prazan prostor, §to o zagrobnom Zivotu ne mozemo nista znati, smrt
postaje crno platno za individualne projekcije subjekta i njegovih Zelja. One se, zapravo,
ocrtavaju na pozadini ose¢anja nedostatka u ovom zivotu.

R - - - . - e e y . .
Prelazak je, razja$njava docnija verzija ove pesme, motivisan ranjivo$¢u i ranjenoséu, otvoreno$¢u tela da pretrpi bolni

udar — tamo Anti¢ napominje kako treba valjano ,za$iti naprsla mesta iz kojih drhte ¢udenja“. Mupocaas AHTHE,

Xopocxon. Taxo samuumwan nebo, Hosu Cap 1997., 251.

M. AHTUR, Hlamasa xwuzea, 61.

47 [sto, 63.

4 Tdeja trajanja kroz druge biée aktualizovana na jo§ dva mesta unutar zbirke — u prozaidama Koren i Kako sam ubio
Jednu ribu.

46
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6.

Razli¢ite predstave smurti razlicito se oblikuju i u jezicko-stilskom smislu. Na prvi pogled
reklo bi se da je Besmrtna pesma izrazito dijaloska i komunikativna. Taj utisak stvoren je
uglavnom upotrebom #i-forme, kori$¢enjem nemarkirane leksike i govorne sintakse. Istina
je, medutim, da je ova pesma monoloska mnogo vise nego $to izgleda. Vaznu argumenta-
tivnu ulogu u njoj igraju retoricko pitanje (,Zar misli§ da moja ruka, / koleno, / ili glava,
/ mogu da postanu glina, / koren breze, / il’ trava?*“’), kao i kombinacija informativnog ili
ocenjivackog iskaza, ¢ije se znacenje potom dodatno razjasnjava (,I nema praznih svetova.
/ To, ¢ega nismo svesni, / nije nepostojanje, / ve¢ postojanje bez nas.“°), te imperativi koji
neretko dolaze kao poenta, ili se naknadno objasnjavaju (,Odjednom svet, / dok hodas / sve
vise ti je uzan / i osmeh sve ti$i / i ti$i / i nekako — iskrivljen. / Zato Zivi! / Al’ sasvim!“"). U
svim ovim sluc¢ajevima uloga pomenutog # je minimalizovana. Uz to, naro¢ito u potonjoj i
duzoj verziji, prisutne su visokoapstraktne sentence koje pretenduju na opste vazenje, a nji-
hova upecatljivost dolazi mahom otud $to Anti¢ u njih ugraduje paradokse (npr. ,Upamti:
stvarnost je stvarnija / ako joj doda$ nestvarnog.“>?).

Jezicko-stilski repertoar Sokaka znatno je drukiji: simbolika je rudimentarna i elementi
putem kojih se ostvaruje ¢ine ¢ulne konkretnosti prvog reda (npr. simbolicka vrednost konja,
ptice, cveéa). Pesme nisu rimovane, ali daleko od toga da nisu ritmi¢ne — Cesti su sintaksicki
paralelizmi i ponavljanja, koji taj ritam zajedno uspostavljaju, ali i doprinose utisku spon-
tanosti u govorenju. To govorenje je gdekad ostvareno dijaloskom ili poliloskom formom
(Ruza, Igre mrtvih pod jorganom), a znatnu ulogu u njemu ima apostrofa (,Vidi§ majko, vidis
majko, / onog konja sa zlatnom grivom®,”” pokazuje Gaga; ,Poslusaj me, boze, veliki gospo-
dine",>* govori Dzane), koja po pravilu oprisutnjuje unutar pesme nemi lik drugog, slusaoca,
sto ¢ini da se glas ¢uje kao jo$ usamljeniji jer replike na izgovoreno nema. U pojedinim slu-
¢ajevima njihovo pojavljivanje zaokruzuje poenta na kraju pesme (Ruza, Citanje iz dlana), a
ta poenta u pesmi Gaga uvedena je snaznim gradiranjem, koje do¢arava uspon i kulminaciju
emocije lirskog subjekta. Sva pomenuta sredstva, i njihova upotreba u empatijskom kljucu,
¢ine pesme Sokaka, ponesto neocekivano, neposrednijim i intimnijim od Besmrine pesme.

kX Kk X

»,Dudo, / kad me iznose, neka procitaju ‘Besmrtnu pesmu’. A kad me pokopaju, neka
Janika Balaz ili Tugomir odsvira ‘Piro mande korkoro’. Niko ne sme da mi drzi govor.
U tih je nekoliko recenica sacuvana poslednja Anti¢eva Zelja — koja je i ispunjena 26. juna

9 M. AHTUE, Ulamasa kwuza, 62.

5 M. AHTUE, Xopockon, 254.

51 [sto, 253.

52 Isto.

53 M. AnTIC, Garavi sokak, 1973., 26.

54 Lsro, 11.

5 D. Repep, Ulepsavanje nevidljivog, 220.
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1986. godine.’® Njegovo pevanje o smrti u dvema zbirkama za decu i mlade, koje su izasle
godinu za godinom, kao da anticipira tu kona¢nu sintezu dva umnogome ,nekompatibil-
na“ pogleda na smrt. Prvi je plod ekstati¢nog iskustva kontemplacije, drugi gole egzisten-
cije marginalizovanog ¢oveka; prvi bastini veru u telo satkano od svetlosti, dok se drugi ne
libi da o lesu govori naturalisti¢ki; prvi groblje definise kao mesto lazi, drugi ga vidi kao
prostor nade i platno za projekciju Zelja onoga ko o groblju govori; prvi insistira na Zivot-
nom optimizmu i intenzitetu prozivljenog, drugi akcentuje $irok raspon oseéanja u vezi sa
smréu (bol, strah, ravnodusnost i dr.), a nju samu katkad predstavlja kao moguénost bega
iz tegobnog trajanja na ovome svetu, i vid protesta protiv takvoga trajanja; prvi je u jeziku
izre¢en kroz sentence i paradokse, drugi je u susretu sa smréu simbolicki fundamentalan
i jezicki neposredan. Prvi ukorenjen u Anti¢evim pokusajima ,da se navikne na fenomen
smrti, da je ,onako nemustu i neprikosnovenu, pripitomi[m]“” i za sebe i za nas, drugi
obelezen saznanjem o Miletovom nestanku u nacistickom pogromu. Iz svega navedenog
moze se zakljuditi da tako kompleksna, umetnicki snazna i nadasve autenti¢na poezija za
decu i mlade, koja tematizuje smrt, zasluzuje da bude visoko vrednovana, te da u nekom
budu¢em obrazovanju o smrti, koje za jedan od temelja moZe imati tumacenje poezije —
treba da zauzme vise nego znac¢ajno mesto.
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SILLY IMMORTALITY AND SOOTY DEATH:
THE NOTIONS OF DEATH IN MIROSLAV ANTIC’S POETRY FOR
CHILDREN AND YOUNG ADULTS

In an attempt to open up the possibility of starting a conversation about dying with children
through the interpretation of poetry, the paper focuses on the way the phenomenon of death is
depicted in Miroslav Anti¢s poetry for children and young adults. It emphasizes the considerable
disparity between the notions of death in Saszva knjiga (The Silly Book) and Garavi sokak (The So-
oty Souk). In the former, death is approached through an extatic experience of contemplation and
is thus marked by optimism and an intensity of experience, proclaiming a faith in a body woven
from light, and immortality. The latter, on the other hand, views death from the perspective of a
member of the marginalized Roma community, so a much larger emphasis is placed on the wide
range of emotions related to death. Here, the dead body is discussed much more openly, while any
meaning death might have is derived from the fact that it provides an escape from the hardships
of this world. These disparate notions of death differ in their linguistic realization as well: whereas
Besmrtna pesma (The Immortal Poem), which contains the credo of 7he Silly Book, employs seduc-
tive sayings and paradoxes in its treatment of death, the heroes of 7he Sooty Souk speak of death
in much more direct terms. All of this speaks in favour of using these books as a starting point for
a fruitful and complicated conversation about death with children and young adults, as well as a
discussion of the artistic treatment of such a topic.

Key words: poetry for children and young people, education about death, Sasava knjiga (The Silly
Book), Garavi sokak (The Sooty Souk), Miroslav Anti¢



