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V.

POCECI KRSCANSKE UMJETNOSTI

Neka nas znak bude ili golubica, ili riba, ili
brod rasirenih jedara, ili glazbalo lire, kakvu je
koristio Polikrat, ili brodsko sidro, koje je sebi
dao urezati Seleuk. Ako znak prikazuje ribara,
podsjetit ¢e nas na apostole i djecu spasenu iz
vode. Mi ne prikazujemo lica idola, jer nam je
zabranjeno vezivali se uz njih, niti prikazujemo
mac ili luk, jer slijedimo mir. Ne prikazujemo
niti ¢ase za ispijanje vina, jer smo umjereni.
Mnogi (medu poganima) imaju umjesto toga
na prstenu urezano ime svoga homoseksual-
nog ljubavnika, ili bludnice, kao da se zele u
svakom trenutku prisjecati erotske strasti i
bludnicenja.

Sv. Klement Aleksandrijski (Paedag. 111, 59, 2)

likari koji su sredinom 3. stoljeca oslikali Kr§éansku kuéu u

Dura Europosu raspolagali su ikonografskim uzorima kojima u
to vrijeme drugdje ne nalazimo primjere. Udaljenost od velikih ur-
banih sredista, specificnost rubnog podrudja na granici s Perzijom,
jaka Zidovska tradicija u regiji, sve je to moglo utjecati na nastanak
i program oslika u svetistu na obali dalekog Eufrata. Premda su
medu krs¢anskim zajednicama postojale uhodane veze koje bi mo-
gle objasniti otprilike istovremenu pojavu slike na rubu Carstva i u
njegovu srediStu, ostaje Cinjenica da je ikonografija oslika u Dura
Europosu u mnogocemu jedinstvena i da se ne podudara u potpu-
nosti sa sadrzajem prve kr§éanske umjetnosti u gradu Rimu.

*

Jo$ uvijek ne moZemo sasvim precizno odgovoriti na pitanje
kada se javljaju prvi primjeri krSéanske umjetnosti u Rimu, no
nema sumnje da su razlozi koji su naveli Zidovsku zajednicu na
oslikavanje sinagoge u Dura Europosu, barem dijelom utjecali na
njezin nastanak.*® Koliko god se iz naSe perspektive — nakon gotovo






Slika 54. Rim,
katakombe Sv.
Kalista, sredina
3. st.

Pastir okruzen
stadom, s ovcom
na ramenima i
vedrom mlijeka u
ruci, tijekom 3. st.
je postao jedan od
najcescih motiva u
rimskoj zagrobnoj
umjetnosti.
PoloZaj u srediStu
svoda grobnice

u katakombama
Sv. Kalista daje

do znanja da

je tradicionalni
bukolicki motiv
dozivio pretvorbu
u krséansku temu
Dobrog pastira.

Slika 55. Adelfijin
sarkofag (detalj),
oko 340. Sirakuza,
Museo archeologico.

Tema trojice mladih
Hebreja u gorucoj
peci, iz starozavjetne
knjige o Danijelu,
tijekom 3-4. st. bila
je vrlo popularna u
krséanskoj zagrobnoj
umjetnosti. U
vrijeme progona
krscani su
dozivljavali Rim
kao ,babilonsku
bludnicu®; odbijanje
Danijelovih drugova
da prinesu Zrtvu
pred kipom
babilonskoga

kralja moralo je

biti shvaceno kao
¢in otpora prema
tiranskoj vlasti
opcenito.
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dva tisucljeca krS¢anske umjetnosti — takav razvoj moze c¢initi ne-
upitnim, pa ¢ak i oCekivanim, niSta ga nije najavljivalo; anikonicni
karakter nove religije tijekom prva dva stoljeca nije bio niSta manje
izrazen nego u judaizmu. Dapace, neprijateljstvo prema slici u to je
vrijeme medu krS¢anima moralo biti posebno prisutno, buduci da
je jedan od glavnih razloga za krvave progone bio njihovo odbijanje
da prinose zZrtvu na oltaru ispred kultnih kipova koji su utjelovljivali
bogove rimske drzave. Trag toga vremena i iskuSenja pred opeto-
vanim progonima vlasti prisutan je u ranokr$¢anskoj umjetnosti u
starozavjetnoj temi trojice hebrejskih mladica — Sadraka, Mesaka i
Abed Nega — koji se odbijaju pokloniti pred kipom babilonskoga kra-
lja Nabukodonozora (sl. 55), zbog ¢ega su osudeni na smrt i baceni
u uzarenu pec.*” No, prva polovica 3. stoljeca donosi promjenu: ako
je car Aleksandar Sever u svetiStu svoje palace uz ostala bozan-
stva doista Stovao i slike (kipove) Abrahama i Krista, kao Sto tvrdi
njegov Zivotopisac u Carskoj povijesti, tada moramo pretpostaviti
da je uzor Kristovu liku dosao iz krugova bliskih krs¢anima.* Eu-
zebije doista kaze da su na podrucju Palestine zarana kolale svete
slike Krista i apostolskih prvaka Petra i Pavla, no tako rani primjeri,
ako su doista postojali, nisu sacuvani.*” Umjesto toga, pocetkom 3.
stoljeca sv. Klement Aleksandrijski govori o simbolima koji mogu
imati ulogu prepoznavanja: pastir, ribar, sidro, lira, golubica, riba
itd; vjernici njima mogu ukrasavati predmete za osobnu upotrebu
(kao Sto je prstenje), ili predmete cija liturgijska namjena dodatno
naglasava njihov simbolicki sadrzaj.>®

Trebamo li Klementovu inicijativa shvatiti kao dokaz da je po-
ticaj prvoj krséanskoj umjetnosti stigao ,odozgo“, s vrha crkvene
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hijerarhije i da je bio motiviran isklju¢ivo potrebom za simbolima
koji ¢e krS¢ane ciniti medusobno prepoznatljivima? Premda su iz-
bor i tumacdenje odabranih simbola usko vezani uz moralni i eticki
kodeks kr$c¢anstva, vidimo da su to rasireni motivi, svakodnevno
prisutni u Zivotu mediteranskoga ¢ovjeka, Sto potvrduje i njihova
ucestalost u helenisticko-rimskoj umjetnosti.”® No, pogrijesili bi-
smo kada bismo pomislili da je to ujedno i zeleno svjetlo za upo-
trebu slike u liturgiji: i Klement, naime, predbacuje poganima Sto-
vanje kipova, jer ,Covjek vrijeda Boga kada ga, kao duhovno bice,
prikazuje u tjelesnom obliku®, a slike Sto oponasaju ljudski lik samo
su odraz zemaljskog covjeka i kao takve, daleko od prave istine.>
Brojni crkveni oci, zabrinuti za ¢istodu religije, ostat ¢e protivnici
slika, Sto je neke istrazivace navelo na zakljucak da se ,nit po-
tencijalnog ikonoklazma provlaci ¢itavom povijesti Crkve®.>® Takva
bojazan na trenutke je mogla poprimiti rusilacke razmjere, kao u
Bizantu u 8.19. stoljecu, ili u Zapadnoj Europi u vrijeme Reformaci-
je: ,UniStenje Kristove slike nad Broncanim vratima carske palace
u Konstantinopolu 726. godine mozemo usporediti s Lutherom i
pribijanjem teza na vratima katedrale u Wittenbergu®, reci ¢e Alain
Besancon, dovodeci sudbinu svete slike u vezu s temeljima teolo-
gije.>* Ipak, pitanje identiteta moralo se nametnuti kao jedan od
Kljuénih problema mlade zajednice. U o¢ima suvremenika krséan-
stvo je predstavljalo otpadnicku sektu judaizma, po mnogocemu
slicnu esenima i brojnim gnostickim skupinama koje ¢e nastati na
rubovima tih dviju vjera. Vidjeli smo da, za razliku od judaisticko-
ga, krScanski identitet nije povezan s etnickom pripadno$céu, Sto
¢e se pokazati kao dodatan problem u Carstvu u kojemu je religija
bila shvacena kao specificna tradicija svakoga pojedinog naroda.
Zajednica je u prvom stoljeéu bila snazno obojena Zidovskim na-
slijedem, ali takva ¢e se slika promijeniti tijekom 2. stoljeéa uslijed
Sirenja vjere medu heleniziranim stanovnistvom istocnoga Medi-
terana.’® Krs¢anska umjetnost je u sebi, dakle, neminovno nosila
biljeg dvojnog identiteta, judeo-krséanskog i helenistickog. Na prvi
pogled, rijec je o paradoksu: pojava slike krunski je dokaz akultura-
cije krSéanske zajednice; istovremeno, njezin je repertoar daleko od
oblikovnog bogatstva i narativnosti anticke likovne tradicije. André
Grabar govori o ,,znalackom odabiru tema i prilicno potpunom po-
znavanju dogme*, ali broj epizoda iz Novoga zavjeta, koje su zaoku-
pile paznju prvih kr§éanskih umjetnika i narucitelja, iznenadujuce
je malen.”® NiSta u njihovu prikazu ne nalikuje poznatim formulama
patosa — dramati¢nim scenama ubojstva (Orest, Medeja) ili tragic-
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nom usudu heroja (Hipolit, Meleagar). Jednom rijecju, nema onoga
Sto je Aby Warburg nazvao tragicnim pesimizmom antike. Prva kr-
Sc¢anska umjetnost nije okrenuta ovozemaljskom, ne prikazuje smrt
niti patnju, premda su krvavi progoni za to nudili brojne primjere
u stvarnosti.>” Kada se i pojave prvi prikazi mucenika i mucenis-
tva — bit ¢e to tek potkraj 4. stoljeCa — u njima nece biti dramatike,
niti naturalistickih detalja.®® Cak ni Krist na krizu stoljeéima nece
ostavljati dojam trpljenja i muke, kao da se umjetnici svojevoljno
odricu njegove ljudske prirode i sudbine. U srednjem vijeku, izmedu
smrti i novog pocetka, isprijecit ¢e se Posljedniji sud, ali ovdje to
nije slucaj.>® Ako je kasna antika zarazena virusom tjeskobe, kako
je neko¢ sugerirao Eric Dodds, poruka kr§canske umjetnosti nalik
je lijeku protiv smrtonosne bolesti.%

Sve to ne znaci da krs¢ansku sliku treba promatrati izdvojeno iz
korpusa (kasno)anticke umjetnosti, premda je ta tendencija — koju
su zagovarali prvi sustavni istrazivaci krajem 19. i pocetkom 20.
stoljeca, na ¢elu s Giovannijem Battistom de Rossijem i Johannesom
Wilpertom — dugo vremena bila prisutna u znanstvenoj literaturi.
Umijesto toga, ispravnije bi bilo govoriti o jednoj od grana religij-
ske umjetnosti Rimskoga Carstva, koja pokazuje brojne sli¢nosti sa
srodnim duhovnim tendencijama Nove religioznosti i koja ¢e posta-
ti dominantna tek krajem 4. stoljed¢a, kada krS¢anstvo za Teodozi-
ja postane drzavnom religijom. Njezine najizrazitije veze one su sa
specificnim likovnim jezikom rimskoga zagrobnog dekora koji ima
dugu autohtonu tradiciju jos iz vremena Republike. Stilski gledano,
prve primjere krs¢anske umjetnosti treba sagledavati u kontekstu
onoga $to je Hanns von Schoenebeck nazvao proizvodom malogra-
danske zagrobne kulture, a Ranuccio Bianchi Bandinelli nastavkom
Dplebejske umjetnosti.®! Njihovo prepoznatljivo obiljeZje odstupanie je
od klasi¢nog kanona, koje u konacnici vodi do razgradnje tradicio-
nalnog govora oblika.%> Umjesto koherentne likovne strukture, prva
krs$¢anska umjetnost sastoji se od znakova koji se mogu uciniti kao
nespretne i nedovrsene kopije starijih uzora. Umjesto u kamenu i
Ltrajnoj“ skulpturi, koja je stolje¢ima bila vodeci izraz tradicionalne
religije, ona se rada u krhkim, prolaznim materijalima (crtez, boja)
i ¢esto je na razini likovne dosjetke, gotovo djecjeg crieza (vidi sl.
47). MoZe se uciniti da je posrijedi ,namjeran pokusaj da se izbjegne
sumnja ili poticaj na idolatrijsku praksu“.%® Takva evolucija — koju
moZemo pratiti u Rimu tijekom 3. stoljeca — sugerira da poticaj na-
stanku i razvoju krScanske umjetnosti, barem u pocetnoj fazi, nije
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stigao s vrha crkvene organizacije; ona nije proizvod osmislienoga
teoloSkog programa, veé autenticnih zagrobnih obicaja i pucke po-
boznosti koja je lakSe premostila jaz izmedu starozavjetnih zabra-
na i likovnog bogatstva helenisticko-rimske civilizacije.*! Na svojim
pocecima, zakljuCuje Sister Charles Murray, krS¢anska je umjetnost
najveéim dijelom ,autentican glas laickog dijela zajednice u artiku-
laciji pravovjernosti®, podrucje koje jest, i koje ¢e jos neko vrijeme
ostati, izvan kontrole sluzbene Crkve.% Da bismo odgovorili na pita-
nje Sto je njezin sadrzaj i odakle crpi motive kojima se sluzi, mora-
mo razmotriti specifican kontekst rimske grobnice, koja predstavlja
njezin prirodni ambijent.

UMJETNOST U SLUZBI MRTVIH

Unisli smo u hodnike izdubene u utrobi zemlje,
u cijelosti ispunjene grobnicama i tako mracne
da se cinilo kako se ostvaruju rijeci proroka:
Neka sidu zivi u pakao (Psalam 54, 16). Rijet-
ka svjetla s povrsine neznatno su osvjetljavala
tminu ... Napredovali smo polako, korak po ko-
rak, uronjeni u potpuni mrak, tako da smo se
u duhu prisjetili odlomka iz Vergilija: Njihove

duSe su smrznute u strahu ...

Sv. Jeronim (In Ezech. 12, 40).

Lako ¢emo shvatiti zaSto se u svijetu kasne antike, rodene iz
duboke krize Carstva i novoga religijskog senzibiliteta, umjetnicki
izraz fokusirao upravo na grobnicu. Ona viSe nije, kao u ranijim
stoljecima, isklju¢ivo mjesto sjecanja na pokojnika i pokojnicu, veé¢
ujedno i tocka najbliza vijeCnosti i mogucem nastavku Zzivota, sto
daje naslutiti bogata i raznovrsna ikonografija koja ih okruZuje. Broj
sacuvanih sarkofaga, u Rimu i drugdje, koji progresivno raste od
polovice 2. stoljec¢a i pokazuje znacaijke serijske proizvodnje, daje
nam uvid u bogati repertoar rimske zagrobne umjetnosti u trenut-
ku kada kr$¢anska zajednica poseze za slikom. Pomislili bismo da
je tako raznovrsna proizvodnja odlucujuée utjecala na rodenje prve
krs¢anske umjetnosti, no ¢ini se da su njezini poceci ipak vezani uz
jedan drugi specifican fenomen carskoga Rima, a to su podzemne
grobnice — katakombe.

Jedna od ustaljenih predodzbi o rimskim (najbrojnijim i najbolje
saCuvanim) katakombama je da su to podzemna okupljaliSta kr-



Slika 56. Rim,
katakombe Svetih
Petra i Marcelina.
Tlocrt podzemnih
hodnika

Na podrucju
katakombi Svetih
Petra i Marcelina

broj ukopa je, prema

Jeanu Guyonu,
tijekom 3-4. st.
dosegao 20-ak
tisuca. Srafirano je
oznaceno podrucje
ukopa prije Mira
Crkve (313). U
Konstantinovo
vrijeme, u cast
mucenika je
podignuta bazilika
s tlocrtom u obliku
cirka, ispod koje
se nastavilo s
kopanjem novih
galerija. Pritom je
zamjetan veci broj
monumentalnih
grobnica nego u
ranijim regijama,
Sto ukazuje na
promijenjenu
druStvenu strukturu
pokojnika.
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Sc¢ana, gdje su u vrijeme progona, sakriveni od ociju neprijateljski
nastrojene vlasti i okoline, sljedbenici Krista potajno obavljali svoje
vjerske obrede. Masta je u njima ¢esto vidjela tragiénu inscenaciju
gubiliSta — mjesta na kojima su pokopani i stolje¢ima poslije Sto-
vani mucenici stradali u vrijeme progona. No, da katakombe nisu
nastale kao skrovista za progonjene vjernike niti podzemne tamni-
ce, sviedoci podatak da se nastavljaju razvijati i nakon mira Sto
ga je Crkvi osigurao Konstantin Milanskim ediktom 313. godine;
samo na podrucju katakombi Svetih Petra i Marcelina tijekom dru-
ge Cetvrtine 4. stoljeca nastale su podzemne galerije s novih osam
tisuca grobova, koji se nadovezuju na oko jedanaest tisuca grobova
iz druge polovice 3. stoljeca (sl. 56).9 Tek je evolucija krS¢anskoga
kulta tijekom 4. stoljeca, prije svega pojava velikih cemeterijalnih
bazilika ili martirija, dovela do postupnog napustanja pokapanja u
podzemnim grobnicama. U nekim slucajevima, primjerice u Napu-
lju, katakombe se nastavljaju koristiti i kasnije, ali u Rimu, gdje je
koncentrirana vecina primjera koji nas zanimaju, mozemo podvuci
granicu krajem 4. stolje¢a, nakon ¢ega one postaju mjesta sjec¢anja
(lieu de mémoire) sada dominantne krS¢anske zajednice.%” Znako-



158

vito je da gotovo istovremeno prestaje serijska proizvodnja ukrase-
nih sarkofaga u rimskim radionicama, s kojima nestaje specifican
zagrobni dekor i zavrSava prva faza krSéanske umjetnosti.s

Prema drevnom zakonu o zabrani pokapanja unutar posvece-
nih granica (pomoerium), u Rimu su groblja nastala duz cesta koje
vode iz grada (Flaminia, Salaria, Appia, Portuense itd.). Uz brojna
anonimna i skromna pocivaliSta siromasnih, pecat im daju prepo-
znatljive, ¢esto i ekstravagantne obiteljske grobnice u obliku hra-
mova, od kojih su one iz 2. stoljeca posebno bogato ukrasene.®
Prema pisanim izvorima, prva zajednicka groblja krS¢anske zajed-
nice nastaju pocetkom 3. stoljeca, ne samo u Rimu (Hipolit), veé¢ i u
Africi (Tertulijan) i Aleksandriji (Origen), bez sumnje kao posljedica
brojcanog rasta te jacanja svijesti o jedinstvu i poslanju zajednice,
a slijedom toga i potrebe za prostorom u kojemu bi se odvijali spe-
cificni zagrobni obredi.™ Katakombe su ipak ponajprije specificnost
grada Rima; naime, naziv ad catacumbas podrazumijeva mjesta
izvan grada gdje se vadio kamen, zbog ¢ega su u tom kraju bile
brojne podzemne Spilje izdubene u lako obradivom, ali ¢vrstom ka-
menu (tuf), ¢ija prepoznatljiva boja daje pecat rimskoj arhitekturi.™
Sastoje se od dugih hodnika — galerija, koje se prostiru na jednoj ili
viSe razina. Uzduz zidova galerija pokojnici su se pokapali u niSama
(loculi), c¢ije su se prednje strane zatvarale kamenim plocama ili
ciglom, sa ili bez natpisa. Takav raspored omogucio je velik broj
ukopa; na podrucju katakombi Svetih Petra i Marcelina (jedne od
najvecih), u otprilike stotinu godina izdubeno je oko dvadeset ti-
suéa grobova! Kao skupna, gotovo anonimna groblja, katakombe
odgovaraju egalitarnom duhu rane krséanske zajednice — Fiocchi
Nicolai govori o globalizirajucoj eshatoloskoj dimenziji — i u tom
segmentu razlikuju se od drevnih rimskih grobnica, u kojima je na-
glasak bio na obiteljskom okruZenju, pojedincu i njegovoj samore-
prezentaciji. Potvrduju to i natpisi na lokulima, gdje izostaju tipicni
biografski elementi karakteristicni za tradicionalnu zagrobnu epi-
grafiju.” S vremenom ipak raste broj odijeljenih prostorija (cubi-
culum) i privatnih grobnica (hypogaeum), Sto je siguran pokazatelj
da je krS¢anstvo u meduvremenu, osim regruta iz malogradanskih
i siromasnijih slojeva, pridobilo i bogatije ¢lanove koji sa sobom
donose navike elitnog dijela drustva.” Medu najranijim primjerima
su kubikuli u Kalistovim katakombama (druga cetvrtina 3. stolje-
¢a), opremljeni grobovima oblika a mensa. Zanimljivo je, medutim,
da njihov znatno uvecani broj nakon polovice 4. stolje¢a nagovije-



Slika 57. Salona
(Solin), anticko
groblje na
Manastirinama
Slicno situaciji na
podrucju rimskih
katakombi Svetih
Petra i Marcelina,
ali stoljece kasnije,
na salonitanskome
groblju Manastirine
podignuta je
cemeterijalna
bazilika. U apsidu

je smjesten grob
mucenika Domnija,
dok su uokolo
nastali brojni ukopi
pojedinaca koji su
Zeljeli biti Sto blize
zemaljskim ostacima
sveca. Sjeverni brod
bazilike prekrio je
raniju grobnicu sa
sarkofazima Hipolita
i Fedre (vidi sl. 44)
te Dobroga pastira
(vidi sl. 68).
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Sta i skori prestanak masovnih ukopa u rimskim katakombama, pa
tako odgovara zamiranju rane faze zajedniStva unutar krS¢anske
zajednice. Uskoro ¢e se pojaviti novi fenomen koji ilustrira njezino
neminovno raslojavanje; umjesto globalizirajucde eshatoloske poru-
ke dolazi do umnazanja privilegiranih ukopa ad sanctos, vezanih
uz sve razvijeniji kult svetaca. Taj fenomen — prisutan u ¢itavom
krséanskom svijetu — moZemo posebno dobro pratiti na groblju
Manastirine, u neposrednoj blizini anticke Salone (sl. 57), s konti-
nuitetom krsc¢anskih ukopa od 3. do 7. stoljeca.™

*

Analiziraju¢i sadrzaj oslika u rimskim katakombama, Jean
Guyon je mogao ustvrditi da se najveci dio repertoara sastoji od
floralnih elemenata i simulacije arhitektonskih okvira.” U tom smi-
slu mozemo govoriti o krajnje pojednostavljenom i shematiziranom
likovnom jeziku, na tragu razvitka dekorativnoga zidnog slikarstva
tijekom druge polovice 2. i u prvoj polovici 3. stoljeca. PloSnost
i linearnost u potpunosti su zamijenili prikaze iluzionisticke per-
spektive i potrebu za rastvaranjem i ,ukidanjem“ zida. Umjesto
toga, zidna ploha je podijeljena na polja razlicitih oblika trakama
koje su izgubile svaku vezu s arhitektonskim elementima iz kojih
vuku podrijetlo, pa tako i ovdje moZemo pratiti razvoj u smjeru
ne-taktilne, opticke umjetnosti, o ¢emu govori Bianchi-Bandinelli
analiziraju¢i promjene u rimskoj skulpturi druge polovice 2. sto-
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Slika 58. Rim,
hipogej Aurelijevaca,
rano 3. st.

Netipicna
ikonografija oslika u
obiteljskoj grobnici
Aurelijevaca (vidi
takoder sl. 82)
navela je pojedine
strucnjake da u
njima prepoznaju
likovni program neke
rubne krscanske

ili gnosticke

sekte, nadahnut
tradicionalnim
prikazima filozofske
poduke. Lijepa glava
filozofa (apostola?)
dobar je primjer
slikarstva u Rimu
pocetkom 3. st. i
pokazuje u kojoj
mijeri su se rimski
majstori udaljili od
plasticne, zatvorene
forme ranijih
stoljeca.

lie¢a.™ Unutar linearnog, ornamentalnog okvira, pojedini motivi,
izolirani na predominantno bijeloj podlozi, djeluju kao daleki odjeci
Cetvrtoga pompejanskog stila i groteski iz Neronove Zlatne pala-
¢e; takav dojam postiZe se slobodnim potezom kista, izostankom
precizne obrisne linije i zatvorene forme te gubitkom interesa za
volumen i prostorne odnose. ,Ia umjetnost je nonSalantna, indife-
rentna prema detalju, individualnom izrazu figure, prema crtama
lica®, redi ¢e André Grabar.”” Premda moderni senzibilitet mogu
privuci detalji kao Sto je gotovo impresionisticka izvedba glave fi-
lozofa (ili apostola?) u grobnici Aurelijevaca, iz vremena dinastije
Severa (sl. 58), slikarstvo je ogledalo promjena koje su se dogodile
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u rimskoj umjetnosti.” Uostalom, u kasnoantickim palacama i vi-
lama ono je u pravilu zapostavljeno naustrb viSebojnog mozaika i
mramornih ukrasa tipa opus sectile, ¢iji sjaj i dekorativnost viSe
odgovaraju ukusu vremena.™ To je krajnja posljedica evolucije koja
je zapocela jos u 1. stoljecu, ako je vierovati Pliniju kada se tuzi da
je slikarstvo — neko¢ uzvisena umijetnost (ars quondam nobilis) — u
njegovo doba ustupilo mjesto mramoru i zlatu: ,Ne samo da njima
prekrivamo citave zidove, ve¢ upotrebljavamo izrezbareni mramor
i Sarene kockice za prikazivanje stvari i Zivotinja“.?® Ipak, u kata-
kombama su skupocjeni ukrasi u mozaiku rijetki i u pravilu kasnije
datacije, Sto ne mozemo objasniti samo atmosferskim uvjetima u
podzemnim galerijama koji ne pogoduju tehnici mozaika; umjesto
toga, ve¢ spomenute egalitarne tendencije i ideal jednostavnosti
unutar kr$canske zajednice s jedne te usporedbe s malogradan-
skom ili plebejskom likovnom tradicijom s druge strane, jasno go-
vore o drustvenoj podlozi na kojoj je izrasla ta umjetnost, ali i o
njezinim likovnim dosezima.

.Nonsalantni dekor* katakombi odiSe vedrim tonovima, svije-
tlim, prozracnim bojama, u Sto se uklapaju i odabrani motivi. Naj-
¢eséi su biljni i cvjetni ukrasi, ptice koje se hrane na zdjelama pu-
nim vocda, mali eroti koji sudjeluju u Zetvi, branju plodova i drugim
radovima, maske koje podsjecaju na kazaliste, krilati jarci i nimalo
strasne Gorgonine glave, razne sporedne mitske figure ili geniji go-
diSnjih doba u kutovima dekorativnih polja, morski motivi... Svi
oni potjecu, dakako, iz helenisticko-rimskoga likovnog repertoara
i dobrim dijelom pripadaju dionizijskom ikonografskom krugu, koji
se u tradicionalnom (poganskom) zagrobnom dekoru potvrduje kao
nositelj simbolicko-soterioloskih znacenja.®' Na prvi pogled, sve
upucuje na to da je rije¢ o velikoj pastorali, religijski neutralnog
sadrZaja, koja plijeni svojom dekorativnoScu. Isti veseli, nehajni
pristup prevladava i u prvim oslikanim krs¢anskim katakombama,
gdje se manifestira ne samo u koriStenju tradicionalnih motiva, veé
i u odabiru i nacinu prikaza biblijskih tema. Jedna od najzastu-
pljenijih je ona o proroku Joni, koja se sastoji od tri prepoznatljive
epizode: mornari bacaju Jonu u more; kit guta ili izbacuje Jonu
nakon $to je ovaj proveo tri dana u njegovoj utrobi (sl. 59); Jona se
odmara u hladu brsljana (sl. 60). U tim prizorima nema dramatike,
premda je helenisticka umjetnost stvorila ¢itav niz vrlo sugestivnih
likovnih rjeSenja i ikonografskih tipova koje je kr§éanski umjetnik
mogao pokusati upotrijebiti kako bi biblijska prica dobila na rea-
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Slike 59-60. Rim,
katakombe ispod
via Dino Compagni
(Via Latina), prva
detvrtina 4. st.

59. Ciklus o

Joni jedan je od
najcescih izbora u
prvoj krséanskoj
umjetnosti, kako
u slikarstvu
katakombi, tako

i na reljefima
sarkofaga. Jona
ispljunut iz utrobe
kita epizoda je koja
prethodi odmoru
u hladu brsljana.
Kit je prikazan
kao tradicionalno
morsko cudoviste
(ketos), cest
dekorativni motiv
u sepulkralnoj
umjetnosti.

lizmu i emotivnoj sugestivnosti.?? No, to ovdje nije slucaj; teSko da
¢emo zadrhtati pred okrutnim ¢inom mornara ili prikazom morske
nemani — ona je viSe nalik na dekorativne vitice u koje se pretvorilo
razigrano morsko ¢udoviste (ketos) iz Neptunove pratnje, negoli na
ozbiljnu prijetnju. Uostalom, bukolicki motivi — pastir sa stadom
ili ribi¢ na obali — koji se ¢esto nadovezuju na Jonu, posebno na
reljefima sarkofaga, tu su da bi potvrdili poruku Sto proZima citav
krséanski zagrobni dekor, a ona se odnosi na mir i spokoj duse na-
kon svih zemaljskih iskuSenja. Prva krSc¢anska slika raja istovjetna
je rimskoj ideji blaZzenoga Zivota poslije smrti.

Opisujuci sliku Abrahamove zrtve, Grgur Nisenski u drugoj po-
lovici 4. stoljeca kaZe: ,Puno sam puta vidio taj tragi¢ni dogadaj
prikazan na slikama i nisam mogao pro¢i a da ne pustim suzu,
tako je jasno i nedvosmisleno umjetnik docarao pricu pred mo-
jim ofima*“.® Ali, daju li sacuvani primjeri krSéanske umjetnosti
toga vremena za pravo kapadokijskom biskupu? Izraz tuge i ocaja,
koji katkad prepoznajemo na Abrahamovu licu, moze nas podsijeti-
ti na helenistickog Agamemnona, ali u pravilu krSéanski umjetnici
ne znaju, ili ne Zele Kkoristiti tradicionalna likovna rjeSenja da bi
docarali dramu oca koji pristaje Zrtvovati vlastito dijete za ljubav
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60. Jona koji se
odmara u hladu
brsljana sredisnji

je prizor ciklusa i
najcescée zastupljen
u katakombama.
Starozavjetni prorok
mladolik je i nag,

PO uzoru na niz
mitoloskih figura
koje istovremeno
susre¢emo u
tradicionalnoj
zagrobnoj umjetnosti
(Dioniz, Endimion).
Ta nam usporedba
moze pomoci
shvatiti genezu prvih
krsc¢anskih slika.

bogovima.?* Drama je jednako tako izostala i u prikazima drugih
popularnih biblijskih tema kao Sto su Noa, Danijel medu lavovi-
ma, Suzana i starci ili Adam i Eva. Da nije rije¢ samo o zaziranju
od poganskog sadrzaja — uostalom, citati iz antickoga repertoara
u ranokrsc¢anskoj umjetnosti bit ¢e brojni i prepoznatljivi — govo-
ri ¢injenica da sve do pocetka 5. stoljeca nema prikaza Kristove
smrti na krizu, koja ¢e tako intenzivno zaokupljati mastu sred-
njoviekovnog ¢ovjeka, a sli¢no je i s prikazima mucenistva.® Bilo
bi odve¢ jednostavno reéi da takvi prikazi nisu u moci majstora
koji serijski oslikavaju podzemne grobnice — neki od njih su vjesti
umijetnici — no, njihov je pristup drugaciji, moZda uslijed o¢ekivanja
narucitelja. Umjesto vjesto ispricanih mitoloskih prica, koje se na
stranicama sarkofaga pretvaraju u raskosne alegorije prolaznosti,
oni nam nude jednostavne, skromne slike bez velikih pretenzija;
njihova forma kao da namjerno izbjegava odveé naglasenu vezu s
lijepim, kompromis s materijalnim.?® Nestali su principi antickog
iluzionizma, utemeljeni na shvacanju umjetnosti kao ogledala ma-
terijalnog svijeta, podloznog matematickim kanonima i racional-
nim zakonima. Less is more ili, po kKineskom, i tao pi pu tao.®” Bas
kao u slucaju kineske umjetnosti, prve krséanske slike zapravo su
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poziv promatracu da sam upotpuni reducirani likovni repertoar od-
govarajuéim (simbolickim) sadrzajem.

Dugotrajna, naslijedena bojazan od slike i idolopoklonstva ba-
rem je djelomice morala utjecati na takav pristup. Vidjeli smo da je
i u kasnoantickoj filozofiji, poglavito medu neoplatonistima, prevla-
dao isti odnos prema materijalnom svijetu i njegovoj objektivnosti;
simptomatican u tom smislu je Plotin koji kaze da ljepotu treba
promisljati unutrasnjim okom, a ne tjelesnim ocima.®® Na tragu
platonistickog ucenja, sv. Augustin govori o stvarima koje su ljudi
stvorili kako bi ,zadovoljili pozudu ociju u raznim umjetnostima
i rukotvorinama... i sve to daleko preko granice korisne i umje-
rene potrebe i bez ikakva poboZna znadenja“; umjetnici i ljubitelji
Jzvanjske ljepote” znaju kako ih treba prosudivati (adprobandi mo-
dum), ali ne i kako ih korisno upotrijebiti (utendi modum), kaze on,
utirudi tako put didaktickom principu srednjovjekovne umjetnosti.®
Augustinova primjedba jasno pokazuje da krSéanska zajednica
nije odmah razvila vlastitu estetiku, neovisno o drugim dijelovima
rimskoga drustva.”® O tome ponajbolje svjedode rijetki komentari
likovnih djela, kao Sto je opis slike s prikazom mucenistva sv. Eu-
femije iz pera biskupa Asterija iz Amazije: ,Sudac sjedi u svojoj
stolici i gleda u djevicu pogledom punim bijesa i okrutnosti. Uistinu,
kada to Zeli, umjetnost zna naslikati bijes, ¢ak i na mrtvoj podlozi.
Sasvim blizu su sluzbenici i mnoStvo vojnika. Zapisivacdi drZe tabli-
ce i zapisuju; jedan od njih zaustavio se u poslu i okrece se Zivahno
prema djevici, kao da joj zapovijeda da glasnije govori, bojeci se
da ne bi nesto precuo i krivo zapisao. Eufemija nosi tamnu odjecu
i ogrtac (palium), obiljezje filozofa. Slikar joj je dao lijepu fiziono-
miju, ali njezina dusa ¢ini mi se jo$ liepSom, zbog njezinih vrlina.
Dvojica vojnika privode je sucu; jedan stupa ispred zatvorenice,
drugi ide za njom gurajuci je s leda. Cednost u ponasanju djevice
mijesa se s njezinom hrabroS¢u. Ona spusta glavu i crveni se zbog
muskih pogleda, ali niti u jednom trenutku ne pokazuje strah od
onoga Sto joj se sprema ... Malo dalje, u nastavku slike, prikazani
su krvnici, odjeveni samo u tunike, kako izvrSavaju kaznu: jedan
od njih uhvatio je djevojku za glavu i povlaci je unatrag; tako je
drZzi nepokretnom, izloZenu mudenjima; drugi joj cupa zube. Vide se
oruda mucenja, ¢ekic i klin ... Slikar je tako precizno prikazao krv,
da nam se ¢ini kao da je stvarno vidimo kako tece ... Dalje vidimo
djevicu u zatvoru; sjedi sama, u koroti i u svojoj muci zaziva Boga.
Dok se moli, iznad njezine glave pojavljuje se simbol mucenistva



Slike 61-63. Rim,
kuca ispod bazilike
Svetih Ivana i Pavla,
druga polovica 4. st.

61. U konfesiji

kude povrh koje

je ub. ili 6. st.
podignuta bazilika
sviedo¢imo razvoju
privatne poboznosti
unutar rimskih
aristokratskih
obitelji koje tijekom
druge polovice 4. st.
sve brze prihvacaju
krsc¢anstvo. Svetac
bez prepoznatljivih
atributa prikazan je
frontalno, u stavu
oranta, s vjernicima
pod nogama u stavu
proskineze.
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koje ¢e uskoro podnijeti. Sasvim blizu slikar je, naime, prikazao
lomacu iz koje se Sire crvenkasti plamenovi. Eufemija je u sredini,
ruku uzdignutih prema nebu; njezino lice ne odaje tugu, veé radost,
buduci da ¢e uskoro dospjeti u vjecni, sretan zivot”."!

Asterijev opis, nastao krajem 4. stoljeca — viSe od stoljece i pol
nakon prvih oslika u krS¢anskim katakombama — moZemo uspore-
diti s gotovo istovremenim zidnim slikama u konfesiji privatne kuce
ispod bazilike Svetih Ivana i Pavla u Rimu, gdje medu tradicional-
nim dekorativnim motivima (eroti, personifikacije godisnjih doba i
sl.) nailazimo na moZda najraniji prikaz mudeniStva u kr§éanskoj
umjetnosti.”” Pritom ¢emo se uvijeriti u kojoj je mijeri likovni prikaz
— koji nije djelo loSeg majstora — daleko od Asterijeva strastvenog i
detaljnog opisa: u sredistu oslikanog polja je svetac, prikazan fron-
talno u stavu oranta, a pod njegovim nogama naziremo figure pro-
strte u proskinezi (sl. 61); u drugom su polju prikazani mucenici
(Krispo, Krispinijan i Benedeta?) u klecec¢em poloZaju, ruku svezanih
na ledima, u ocekivanju pogubljenja (krvniku se vide samo noge, sl.
62). Tu su i skupina figura (svjedoci?) te jelen na izvoru, popularni
simbol koji moZe podsjetiti na isti motiv u nesto kasnijem mauzo-
leju Gale Placidije u Raveni.” Figure su izvedene impresionistickom
tehnikom koja iskljucuje individualizaciju likova; umjesto psiholoske
diferencijacije i plasticnosti, njihova su lica identi¢na i bezizrazajna,
njihovi pokreti ukoceni i suzdrZani, njihovi udovi skriveni ispod teske
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62. Na jednom od
oslikanih polja u
konfesiji su i tri

figure na koljenima,

ruku svezanih

na ledima, Sto je
jedan od prvih
prikaza muceniStva
u krs¢anskoj
umjetnosti. Slikar
je posegnuo za
prepoznatljivim
ikonografskim
tipovima, koje je
mogao pronaci na
brojnim carskim
spomenicima

ili kovanicama

s prikazima
zarobljenih
neprijatelja (vidi,
primjerice, sl. 3).

draperije, predocene s tek nekoliko poteza kista (sl. 63).%* To su ge-
nericki, konvencionalni prikazi, nalik figurama s Konstantinova friza
na slavoluku iz 315. godine, koji nas podsjecaju da to nije vrijeme
pojedinca i pojedinacnog, ve¢ kolektivnog identiteta i jednostavnih,
prepoznatljivih oblika. Dominantan frontalni prikaz sveca-mudenika
ugleda se na kasnoanticki koncept reprezentacijske slike, $to je po-
stalo likovnhom konvencijom u prikazima hijerarhijskog i simbolickog
sadrzaja. To je ujedno najava svetih slika — ikona, koje ¢e uskoro pre-
plaviti krSéanski svijet, nudeci viernicima neposredan, ni¢im ogra-
ni¢en pristup onostranom. Prikaz muceniStva sv. Eufemije morao
je izgledati slicno, a biskup Asterije sliku je nadopunio tako Sto je
posegnuo za repertoarom tradicionalne likovne kritike (ekphrasis),
knjiZevne forme koja je nastala kao svojevrsna govornicka vjezba u
helenistickom razdoblju.” U njoj je pronasao potrebne formule pa-
tosa, poglavito opise osjecaja kakve je u promatracu trebao pobuditi
prikaz zvjerskog mucenja nevine djevojke. U novoj krS¢anskoj slici,
Asterije je i dalje vidio tradicionalni helenisticki sadrzaj.

Gotovo u istom trenutku kada i Asterije, pjesnik Prudencije ¢e
prizvati u pomo¢ svjedocanstvo slike kako bi Sto uvjerljivije opjevao
sudbinu dvojice krscanskih mucenika, ali i njegov se opis oslanja
na literarno znanje viSe nego na stvarnost likovnog djela.? Feno-
men, medutim, ne treba svoditi isklju¢ivo na probleme umjetno-
sti u nastajanju; opcenito je u kasnoantickoj umjetnosti — pa i u
onoj mitoloSkog sadrZaja — sve prisutnija dominacija literarnog
znanja i mentalnih asocijacija (Gedankliche Zusammenhéange), koji



