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PREDGOVOR

Knjiga o rapskoj starokri¢anskoj, predromanickoj i ranoromanickoj skulpturi
nastajala je kroz duze razdoblje, u kojem sam se, kao autorica, bez toéno zasnovanog
plana i nakane pisanja knjige, konstantno vracala pojedinim spomenicima s otoka
Raba i o njima pisala osvrte i pojedinacne radove. 2010. g. objavila sam i vedi pregled
starokrs¢anskih i ranosrednjoviekovnih kamenih spomenika s Raba, koji je, na neki
nacin, posebno utjecao na nastanak ove knjige. Taj rad objavljen u Starohrvatskoj
prosvijeti, obuhvatio je vedi dio, ali nikako ne sve relevantne spomenike koji bi se
trebali naci u jednom sveobuhvatnom pregledu. Izradi opseznijeg osvrta na rapsku
skulpturu tada sam pristupila nakon prethodnog upoznavanja s pojedinim djelima,
koja u nasoj znanstvenoj literaturi nisu bila dovoljno zapazena. Isto tako, relativno sam
dobro poznavala skulpturu s drugih kvarnerskin otoka, osobito s Paga, sto mi je takoder
omogucavalo spoznaju o vrijednosti tog dijela otocke bastine u kontekstu razvoja rane
krs¢anske skulpture na istocnome Jadranu. Sve je to postepeno dovelo do odluke
o objavi knjige o rapskoj skulpturi. Ovdje moram spomenuti i svoju angaziranost u
pripremanju cjelokupnog korpusa kvarnerske ranosrednjovjekovne skulpture, na cemu
sam radila zajedno s kolegama iz Rijeke. Kako se tqj, vrlo opsezan rad, nije dokraja
realizirao, nadam se da ¢e ova knjiga pokazati opravdanost nastojanja monografske
obrade nase starokrs¢anske i ranosrednjovjekovne kamene skulpture. Knjiga, medutim,
nije nastala prvenstveno kao kataloski pregled, nego kao nastavak mojin prethodnih
radova koji su zahtijevalinadopunu i dodatnu interpretaciju ve¢ analiziranin spomenika.

Koliko god je teznja za cjelovitoS¢u u osnovi ovoga teksta, on ponovo ne
obuhvaca sve relevantne spomenike s otoka Raba. Neki spomenici nisu mogli biti
uvrsteni zbog nedostupnosti, a drugi mozda zbog subjektivnog pomanjkanja spoznaja
o njihovom postojanju. Teznja za cjelovito$¢u stoga se, ako ikako, nastojala ostvariti
kroz sveobuhvatniju interpretaciju izdvojene grade. Nadam se da su ponudene
interpretacije barem donekle u skladu s vrijednoscu spomenika kojima se bave.

Za dovrsenje knjige dugujem zahvalnost brojnim kolegama, znanstvenicima i
jludima u doticaju s arheoloskomipovijesnoumjetnickom gradom. Svojom susretljiivoscu
mnogo su mi pomogli i predstavnici Crkve u brojnim crkvenim ustanovama na
Rabu, u kojima se Cuvaju kameni spomenici. Takoder, mnogo su mi pomogli Clanovi
obitelji, bez Cije podrske ne bih mogla izdvaijiti vrijeme za boravke na Rabu i brojnim
drugim mjestima u Hrvatskoj i inozemstvu. Svima koji su doprinijeli nastanku ove knjige
upucujem iskrenu zahvalnost!

U Zagrebu, 10. ozujka 2016. Mirja  Jarak



UvoD

ProuCavanije rane crkvene skulpture sistoCne jadranske obale obuhvaca, uz brojne
lokalitete na obali i njezinom zaledu, i skulpturu s isto&nojadranskin otoka. Opcenito je
o starokrs¢anskoj i ranosrednjovjekovnoj skulpturi s otoka, uz odredene iznimke, manje
pisano. Razlozi su, naravno, mnogostruki, a mozda bise poselbno mogliistaknuti sliededi:
nedostatak ranosrednjovjekovne skulpture na velikim srednjodalmatinskim otocima
(BraCu, Hvaru, Visu, Korculi), nepoznavanje izvornoga konteksta sacuvanih djela
(primjerice na Pagu i Rabu), mali broj suvremenih arheoloskih istrazivanja kasnoanticke
i ranosrednjovjekovne arhitekture, rasprienost spomenika iz otockih sredina u razlicitim
lokalnim zbirkama i gradevinama, najcesce bez osnovnih popratnih kataloga. Stoga
se U pokusaju objave iinterpretacije grade, nailazi na tesSkoce, a na neka pitanja tesko
je dati zadovoljavaju¢e odgovore. Medutim, mnoga pitanja je moguce i razrijesiti, te
objave i analize spomenika bez dovoljno poznatog konteksta predstavljaju poseban
izazov za istrazivaca. Upravo takva situacija je vrlo Cesta kod spomenika s otoka Raba,
koje je detaljnijim istraZzivanjem moguce povezati sa srodnim djelima, precizno datiratii
staviti u jasniji kontekst. Zelju da se to u&ini potice svakako i vrlo visoka kvaliteta mnogih
spomenika skulpture s otoka Raba. Oni najpoznatiji, poput savrsenog ranoromanickog
kapitela s pticama i Cetveronoscima sto se cuva u Arheoloskom muzeju u Zadru, li
reljefa s Kristom iz rapske katedrale, odavno su nasli svoje mjesto u znanstvenoji stru€noj
literaturi. U ovom radu se uz takve, Siroko poznate spomenike, objavljuju i interpretiraju
i drugi, nedovoljno poznati spomenici s otoka Raba.

Od rapske kamene skulpture, koja se datira do kraja ranoga srednjeg vijeka, u
znanstvenoj literaturi su posebno vrednovani brojni ranoromanicki kapiteli.! Moze
se re¢i da je ranoromanicka umjetnost na Rabu predstavliena osobito nizom
kapitela, koji imaju istaknuto mjesto, i po svojim tipolosko-stilskim karakteristikama i po
brojnosti, unutar ranoromanicke arhitektonske plastike na isto€nom Jadranu. Kapiteli
posebno ilustriraju skulpturu ranoromanicke stilske faze. Rapska rana romanika, i sa
stajalista razvoja crkvene arhitekture, ima iznimno mjesto. Nasa najbolje sacuvana
ranoromanicka bazilika je bazilika iz Supetarske Drage, a po brojnosti ranoromanickih
crkava, odnosno ranoromanickin adaptacija starije arhitekture, otok Rab je medu
vodecim istoCnojadranskim sredinama.? Isto tako, Rab ima iznimno vazno mjesto u
sklopu razvoja kasnije romanicke arhitekture i arhitektonske plastike. Rapski zvonici

1 Vaznost rapskih ranoromanickih kapitela jasno je istaknuta u temeljnom radu o ranoromanickim
kapitelima naistocnojjadranskoj obali, radu N. Jaksi¢a, Tipologija kapitela 11. stolie¢a u Dalmaciji,
SHP, ser. lll, 13/1983, 203-215.

2 |. Petricioli, Od Donata do Radovana, Split 1990, passim; M. Jurkovi¢, Crkvena reforma i

ranoromanic¢ka arhitektura na istocnom Jadranu, SHP 20/1990, 191-213.



Sl. 1 - Rapski zvonici i katedrala, pogled s banjolske strane

(SI. 1) svojevrstan su sinonim za romanicku umjetnost na istocnoj jadranskoj obali. Oni
su vrhunska romanicka ostvarenja ne samo na ofoku, nego na nasoj obali u cjelini.
Vazno je istaknuti da su navedeni zvonici odreda interpolacije u starije arhitektonske
sklopove. Bez bogatoga prethodnog arhitektonskog razvoja, savrseni romanicki
Zvonici vjerojatno ne bi bili niti sagradeni.

Dok je ranoromanicka skulptura u znanstvenaoj literaturi zastupliena kroz osvrte na
kapitele i neka pojedinacna djela poput spomenutog reljefa s Kristom na prijestolju,
predromanicka i starokrSicanska skulptura vecim je dijelom nepoznata.® Jedini
izuzetak predstavija Cuveni rapski ciborij, jedini in situ sacuvani ranosrednjovjekovni
ciborij u Hrvatskoj, o kojem je zaista mnogo pisano i predstavlja najpoznatiji spomenik
kasnoantiCke i ranosrednjovjekovne skulpture s otoka Raba. Kako bi se i druga djela
potpunije sagledala i predocio cjelokupni razvoj krsi¢anske skulpture na otoku, od
starokr$¢anskog vremena do kraja rane romanike, napisan je ovaj tekst kao rezultat
viSegodisnjeg rada na proucavanju ne samo rapskih spomenika, nego i Sirega
konteksta istoénojadranske skulpture. U njemu se izlazu karakteristike starokrs¢anske
i ranosrednjovjekovne skulpture vezane uz brojne sakralne gradevine na otoku Rabu

3 Jedini cjelovitiji osvrt predstavlja moj rad iz 2010. g. Usp. M. Jarak, Starokrs¢anska i
ranosrednjovijekovna skulptura ofoka Raba, SHP 37/2010, 77-109. U jos nekoliko radova bavila
sam se pojedinim rapskim spomenicima, o cemu ce biti rije¢i i u ovome tekstu. Odreden
broj spomenika objavio je M. Domijan u monografii o ofoku. Usp. M. Domijan, Rab - grad
umjetnosti, Barbat - Zagreb 2007. M. Domijan zasluzan je za prve objave i interpretacije izabraninh
starokri¢anskin i ranosrednjovjekovnih kamenih spomenika. U pogledu interpretacije, istice se
njegova analiza spomenika iz rapske katedrale, od kojih je neke otkrio u novijim istrazivanjima i
konzervatorskim radovima $to ih je vodio u crkvi. Usp. M. Domijan, Katedrala Sv. Marije Velike u
Rabu, Split 2005; idem, Rab u srednjem vijeku, Split 2004.



(katedrala sv. Marije Velike, Sv. Ivan Evandelist, Sv. Andrija, Sv. Petar u Supetarskoj
Dragi, kompleks Sv. Stjepana u Barbatu, kompleks Sv. Eufemije u Kamporu, porusena
predromanicka crkvica sv. Martina). Na temelju stilske analize i svih relevantnih
podataka o pojedinim spomenicima, predlazu se uze datacije, a u nekim sluCajevima
povezivanje spomenika nepoznate proveniencije s odredenim lokalitetima.
Starokr$¢anska djela nacelno pripadaju 5. i 6. st., predromanicka u vecem broju
pocetku 9. st., dok za ranoromanicku skulpturu (osobito za brojne kapitele u rapskim

crkvama) vrijedi okvirna datacija u sredinu i drugu polovinu 11. stolje¢a.

lako su u tekstu obuhvaceni brojni dostupni spomenici (nazalost, kako zbog
subjektivnih tako i objektivnin razloga, ne svi koji pripadaju vremenu do kraja 11.
stolieca), osobita pozornost posvecena je nekim spomenicima ili grupama srodnih
spomenika. Takav pristup najavljen je i naslovom knjige u kojem pojam ,studije*
upucuje na pokusaj cjelovitije interpretacije barem dijela dostupne grade.

10



POLOZA)J OTOKA RABA UNUTAR CRKVENE ORGANIZACIJE
NA ISTOCNOME JADRANU I IMPLIKACLIE NA RAZVO)J
ARHITEKTURE | UMJETNOSTI

O ranokri¢anskoj crkvenoj organizaciji u Dalmaciji izvori, s izuzetkom onih koji su
posveceni Saloni, donose vrlo fragmentarnu sliku (Karta 1). Jedina relativno dobro
poznata biskupija, od utemeljenja potkraj 3. st. pa do kraja antike, jest salonitanska
biskupija, od kraja 4. st. nadbiskupija. Poimence je poznat Citav niz salonitanskin
biskupa, odnosno nadbiskupa, dok su takvi podaci vrlo rijetki za sve ostale biskupije u
Dalmaciji.* Podaci za ostale biskupije odnose se na nesto kasnije razdoblje i sve do é.
st. predstavljaju raspriene pojedinacne vijesti. Kao vjerojatno rano osnovane mogu
se smatrati biskupije u vaznim gradovima kolonijalnog ranga. Tu bi se ubrajali Jader,
Narona i Epidaurum. Zadarska biskupija prvi je put spomenuta krajem 4. st., 381. na
koncilu u Akvileji. Tada je zabiljezen zadarski biskup Felix. Nakon foga nema nikakvih
vijesti sve do 530. i 533. g., kada je biskup Andreas sudionik salonitanskih koncila.
Naronitanska i epidaurska biskupija spomenute su, pak, prvi put na navedenim
salonitanskim koncilima. Vec ovih nekoliko podataka pokazuje koliko su, ukoliko
se oslanjamo samo na podatke iz pisanih izvora, rijetke i fragmentarne spoznaje o
kasnoantickim biskupijoma u Dalmaciji.

S obzirom na pravilo osnivanja biskupija u vaznim gradovima, ostaje upitna
eventualna biskupija u rimskoj koloniji Aequum. U izvorima nema podataka o krs¢anskoj
zajednici u tom gradu, a Aequum je izostavljen iz predlozenih popisa dalmatinskih
biskupija u literaturi.® Aequum je, Cini se, imao vrlo ograniCen stambeni dio za svoje
gradane. Grad je sluzio kao administrativni centar za ruralnu okolicu i mnogi gradani
zZivjeli su na svojim imanjima. Zbog takve strukture grada kristijanizacija je prvenstveno
zahvatila okolna ruralna podrucja i nije bilo potrebe za razvojem crkvene organizacije
U samome gradu.

4 Usp. temeljnu studiju o salonitanskim crkvenim poglavarima: F. Buli¢, J. Bervaldi, Kronotaksa
solinskih biskupa uz dodatak Kronotaksa splietskin nadbiskupa, BS, god. 1912, I-IV, god. 1913, II-IIl.
Novije djelo napisao je M. IvaniSevi¢, Salonitanski biskupi, VAHD 86/1993, 223-252. Pisane izvore
o salonitanskim biskupima, zajedno s ostalim pisanim izvorima za kasnoanticku Salonu, objavio
je takoder M. Ivanisevi¢ pod naslovom Povijesni izvori, Salona Christiana, Split 1994, 105-195.
Epigraficki spomenici objavljeni su u monumentalnom djelu autora E. Marin, N. Gauthier, F. Prévot
et al., Salona IV: recherches archeologiques franco-croates a Salone: inscriptions de Salone
chrétienne: IVe- Vlle siécles, Rome-Split 2010. Tema je prisutna u mnogim knjigama i studijama,
od kojih usp. R. Katii¢, Litterarum studia, Zagreb 1998; M. Matijevi¢ Sokol, Toma Arhidakon i
njegovo djelo, Jastrebarsko 2002.

5 Usp. primjerice R. Bratoz, Razvoj organizacije zgodnjekrs€anske cerkve na ozemlju Jugoslavije od
3. do é. stolefja, ZC 40/1986, 363-395.

11
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Karta. 1 - Starokri¢anske biskupije na istoénome Jadranu

Bez obzira na izuzetak Aequuma, rane sigurne biskupije osnivane su u gradovima
— rimskim kolonijama. Ova cinjenica iznosi se u literaturi u kontekstu razmatranja
podataka o eventualnim ranim biskupijama. Kao takva pojavljuje se Senia, uz koju
se veze izvjesni biskup Laurentius s poCetka 5. st. Ako je ovo povezivanje tocno, freba

pretpostaviti da je Senia ranije bila uzdignuta na rang kolonije, §to je vjerojatno.

Navedeni rani podaci za Zadar i eventualno Seniju, uz izvore za Salonu, jedini
sU podaci u pisanim izvorima za dalmatinske biskupije do vremena odrzavanja
salonitanskin koncila u prvoj polovini 6. st. Postoji jos jedan srednjovijekovni natpis
iz Milana ciji sadrzaj se odnosi na drugu polovinu 5. st. (ILChV 1043), a iz kojega se
zakljucivalo o postojanju biskupije u Rideru (Municipium Riditarum) u to vrijeme. Druga
pol. 5. st. Cinila se prihvatljivim vremenom za postojanje biskupije i u jednom manjem
gradu kakav je bio Rider na mjestu danasnjega Danila kod Sibenika, o Eijem urbanom
karakteru govore otkriveni natpisi te ostaci profanih i sakralnih gradevina.” U milanskom

natfpisu spominje se Aurelius, civitatis Riditionis episcopus.? Na temelju i navedenog

¢ N. Cambi, Antika, Zagreb 2002, 209. Detaljnije o polozaju grada M. Glavici¢, Prilozi prou¢avanju

poleogeneze i urbanistickog razvoja anticke Senije, RFFZd 32(19)/1992-93, 79-104 ; o spomenu
biskupa Lovre usp. R. BratoZz, o.c.
7 Natpisima iz Ridera osobito se bavio D. Rendi¢- Miocevi¢, o Eemu usp. radove sakupliene u
knjizi D. Rendi¢-Miocevié, liiri i anticki svijet, Split 1989. O ostacima arhitekture usp. T. Brajkovic, Z.
Krn&evi¢, E. Podrug, Arheoloski vodic po Danilu, Sibenik 2013. O ostacima crkvene arhitekture
usp. A. Faber, M. Zaninovi¢, Danilo kod Sibenika, AP 5/1963, 103-105.
D. Rendi¢ Miocevi¢, Rider - municipium Riditarum, Prilog povijesnoj rekonstrukciji jednog iliro-
delmatskog i rimskog naselja, u: lliri i anti¢ki svijet, 850. D. Rendi¢ MiocCevi¢ smatrao je da
pretpostavka o biskupiji u Rideru nije neprihvatljiva.



izvora, vrlo dvojbenog karaktera, i ostataka starokri¢anske crkve, Cini se da tezu o

starokr§¢anskoj biskupiji u Rideru ipak treba odbaciti.?

Na crkvenim koncilima u Saloni 530. i 533. prvi put se spominju biskupi iz starih
kolonija Narone i Epidaura. Jasno je da su tu biskupije morale biti mnogo starije, ali
iz ranijeg vremena nedostaju podaci. Na salonitanskim koncilima zabiljezeni su i
podaci o prvom poznatom rapskom biskupu. To je biskup Ticyanus, koji se pojavljuje
na oba salonitanska koncila.® U aktima je Ticyanus naveden kao drugi po redoslijedu
navodenja sudionika, odmah iza zadarskog biskupa Andrije. Vjerojatno i to pokazuje
odredeni rang koiji je imao rapski biskup. Medu sudionicima nisu navedeni moguci
biskupi s drugih kvarnerskin otoka. Podaci o njima datiraju iz nesto kasnijeg vremena,
i vrlo je vjerojatno da su poCetkom é. st postojale jos neke kvarnerske biskupije. Jesu
li iz sacuvanih izvora izgubljeni podaci o drugim sudionicima salonitanskih koncila s
kvarnerskih otoka, ilije rapskibiskup jedinibio prisutanstog podrucja, ostaje nepoznato.t
Ako je to¢na druga mogucénost, rapski biskup je zastupao i druge kvarnerske biskupije,
mozda kao najugledniji predstavnik ili zbog nekog posebnog razloga izostajanja
drugih kvarnerskih biskupa. Tesko je, naime, vjerovati da u prvim desetliecima 6. st. jos

® N. Cambi u radu o starokrs¢anskim dvojnim bazilikama u Dalmaciji upozorava na vrlo skroman
izgled starokri¢anskog sklopa u Rideru koji ne zadovoljava funkcije katedralnog kompleksa. Isto
tako, upozorava na Cinjenicu izostanka Ridera iz popisa biskupija na salonitanskim koncilima 30-
tih godina é. st. Usp. N. Cambi, Srima i dvojne bazilike u Dalmaciji, Srima — Prizba, starokri¢anske
dvojne crkve, Sibenik 2005. Sli¢no razmatranje o problemu biskupije u Rideru donosi A. Uglesic,
Ranokri¢anska arhitektura na podru&ju danasnje Sibenske biskupije, Drnis — Zadar 2006. Opsirnije
o problematici pise M. Zori¢ u magistarskom radu Rano krs¢anstvo na Sirem podrucju grada
Sibenika, Sibenik 2001, 37-41, upozoravajuéi na mogucénosti razliGitin interpretacija vremena
djelovanija biskupa Aurelija, aliipak prinvacajuéi njegovu vezanost uz Rider u Dalmaciji.

0 F §i3i¢, Priruénik izvora hrvatske historije, Dio |, Sest 1. (do god. 1107.), Zagreb 1914, 160, 164. Rapski
biskup nalazi se u popisu sudionika na kraju akata obaju koncila: Ticyanus episcopus ecclesiae
Arbensis odnosno sanctae ecclesiae Arbensis.

1 U literaturi postoji joS jedna interpretacija razloga izostanka osorskog i krckog biskupa na
salonitanskim koncilima. Ve¢ je M. Sui¢ upozoravao na drugaciju teritorijalnu pripadnost
otoka Krka i Cresa u odnosu na Rab tijekom ostrogotske viasti, o Cemu usp. M. Sui¢, Liburnia
Tarsaticensis, u: Adriatica praehistorica et antiqua, Zagreb 1970, 712-713. Krk i Cres ulazili su u
podrucje posebne ostrogotske teritorijalno-administrativne jedinice, Liburnia Tarsaticensis. Tim
otocima upravljao je comes insulae Curritanae et Celsinae, kojeg spominje Kasiodor, o cemu je
raspravljano u literaturi. Posebno je bila utjecajna studija J. Medinija, Provincia Liburnija, Diadora
9/1980, 363-436 . U najnovije vrijeme podrucjem Tarsati¢ke Liburnije pozabavili su se T. Turkovic
i I. Basi¢ u radu Kasnoanticka i ranosrednjovijekovna Tarsaticka Liburnija (Liburnia Tarsaticensis)
u svjetlu geografskih izvora, SHP 40/2013, 33-80. Smatraju da je postojala naglasena odvojenost
otoka Krka i Cresa od juznijeg Raba i da bas izmedu njin freba traZiti juznu granicu Tarsaticke
Liburnije. Navedena teritorijalna odvojenost objasnjava, prema T. Turkovic¢u i . Basi¢u, i izostanak
kr€kog i osorskog biskupa sa salonitanskih koncila. Oni, naime, u vrijeme ostrogotske viasti, nisu
bili sufragani salonitanskog metropolita. Ovakvim tumacenjem zaista se moze dobro objasnifi
izostanak kvarnerskih biskupa s koncila u Saloni. Medutim, za njihovo odvajanje od salonitanske
metropolije bili bi potrebni &vri¢i dokazi u izvorima. | sama Dalmacija i Salona nalaze se 530. i
533. pod istocnogotskom viaséu u sirem smislu. Nije stoga bilo neophodno izdvajanje sjevernin
biskupija koje su se nalazile u posebnoj teritorijalno-administrativnoj cjelini. Treba napomenuti da
U suvremenoj literaturi postoji i bitno drugacije gledanje na crkvenu organizaciju na Krku i Cresu.
Prema fom mislienju fi otoci nisu imali vlastite biskupije, a kao zemljopisna cjelina nisu ulazili u
granice fteritorija akvilejske metropolije, nego su pripadali salonitanskoj crkvi. Usp. R. Bratoz, Der
Metropolitansprengel von Aquileia vom 5. bis zum frGhen 7. Jahrhundert, u: Die Ausgrabungen
im spatantik-frihmittelalterlichen Bischofssitz Sabiona-Saben in Sudtirol | (ur. V. Bierbrauer, H.
Nothdurfter), MUnchen 2015, 665-700. Novija literatura o akvilejskoj metropoaliji je vrlo opsezna
i zasnovana na analizi literarnih izvora za pojedine biskupije. Stoga bi tu frebalo fraziti uporista
za eventualnu pripadnost Krka i Cresa akvilejskoj crkvenoj organizaciji. Ako ona nedostaju,
vierojatnija je pripadnost Krka i Cresa salonitanskoj crkvi. Sto se fice postojanja kasnoantickih
biskupija na tim otocima, ono je vrlo vjerojatno, bez obzira na drugacija mislienja u literaturi.
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nije postojala niti jedna druga kvarnerska biskupija. Upravo akfa salonitanskih koncila
donose podatke o osnivanju novih biskupija cak i u malim naseljiima, te su u starim
gradovima, poput Osora ili Krka s ranom krs¢anskom arhitekturom, vrlo vjerojatno
vec ranije osnovane biskupije. | sama rapska biskupija vjerojatno je postojala prije
pocetka 6. st., alio vremenu i okolnostima osnutka nedostaju podaci. Da bi potkrijepili
ovu mogucnost, kao i mogucnost postojanja drugih kvarnerskin biskupija u vrijeme
salonitanskih koncila ili Cak ranije, iznosimo zanimljive podatke iz akata o problematici

osnivanja biskupija u 6. st.

Sama akta salonitanskih koncila iz 6. st. vjerojatno su se saCuvala u formi koju su
dobila pocetkom 16. st. Tada je jedan anonimni autor sastavio kompilaciju poznatu
pod nazivom Historia Salonitana maior. Anonim je u svoj rad ukljucio nekoliko vaznih
crkveno-povijesnih izvora, tako i akta salonitanskih koncila. Vecina povjesnicara
vieruje da je rije€ o autenticnim izvorima koji su se sacuvali u iskrivjenom obliku.
Akta salonitanskih koncila puna su pogresaka i vrlo teSka za Citanje. Ne ulazedi u
interpretaciju nekih nejasnih sadrzaja, evo osnovnih podataka o biskupijama.

Kao postojece biskupije navode se: Salona, Jader, Arba, Epidaurum, Siscia,
Scardona, Narona, Bistue, Martari. Spomenuta su joS dva biskupa bez podataka o
biskupijama, §to je vjerojatno rezultat fragmentarnog karaktera postojeceg teksta.
Imena tih biskupa sviedoCe o postojanju drugih biskupija, o kojima nedostaju
podaci iz izvora. Na drugom koncilu 533. g. osnovane su 3 nove biskupije na teritoriju
velike salonitanske biskupije, koja je na taj nacin smanjena. Glavni razlog za diobu
salonitanske biskupije bio je, Cini se, dovrsen proces kristijanizacije ruralnin podrucja.
Veliki brojkrs¢ana zahtijevao je razvijenu crkvenu organizaciju i u udaljenim podrugjima
salonitanske dijeceze. Ta je dijeceza imala vrlo velik teritorij, priblizno izmedu rijeka
Krke i Neretve. Na tom teritoriju osnovane su nove biskupije: Sarsenterum, Muccurum
i Ludrum. Uz ova imena nisu havedeni podaci o statusu naselja (civitas ili slicno). Zupe
su, medutim, oznacene kao municipia. Biskupija Sarsenterum imala je sliedece Zupe:
Dellontinum, Stantinum, Novense, Rasticiarum, Potuaticum i Beuzavaticum. Biskupija
Muccurum imala je Zupe Delminense, Onestinum i Redditicum. Zupe (municipiji)
biskupije Ludrum bili su Magnoticum, Equitinum, Saluiaticum i Sarsiaticum.

Imena novih biskupija nisu zabiljezena u starijim pouzdanim izvorima. Ne donose ih
ni Tabula Peuntigeriana niti Itinerarium Antonini. Vazno je, medutim, da se dva imena
novih biskupija nalaze u djelu Anonima iz Ravenne. Anonim za Muccurum daje oblik
Mucru unutar ekvacije: Aronia id est Mucru. '? Iz foga proizlazi zakljuCak da je Mucru

novo naselije povezano sa starijim gradom Aronia. Aronija se nalazila blizu danasnje
Makarske, a Mucru se moze identificirati kao Makarska.

Drugo ime koje donosi Anonim je Sarsenterum u formi Sarsiteron.’* Ovo naselje
moze se locirati u blizini Mostara, a kao prikladan polozaj istice se Cim sa zanimljivim
ostacima starokri¢anske arhitekture. U literaturi se predlaze i druga ubikacija, u Arzano,
dok se kod Mostara ubicira Martari.

Tre¢a nova biskupija, Ludrum, nije navedena u relevantnim izvorima. Moguénost
njezine ubikacije proizlazi iz spomena zupa u aktima splitskog koncila. Kao moguce
lokacije biskupije najcesce se navode dvije: Biskupija kod Knina i Otok kod Sinja. Rije¢

je ocCito o biskupiji u unutrasnjosti provincije Dalmacije. To govori o uznapredovaloj
kristijanizaciji jer su biskupije osnivane i u manjim mjestima.

12 Cosmographia IV 16,1. Opsirnije o dalmatinskom odsjecku Anonimova djela usp. S. Cace,
Civitates Dalmatiae u ,,Kozmografiji* Anonima Ravenjanina, Diadora 15/1993, 347-440.
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Pojava novih biskupija u manjim mjestima tijekom é. st. zabiliezena je i u Kvarneru
susjednoj Istri. Pouzdaniji podaci o novim istarskim biskupijama odnose se na drugu
pol. i kraj 6. st. Tada se prvi put u izvorima spominju Cissa, Pedena, Novas i Insula
Capritana (Capris).'* Skromnijeg znacenja bila je vjerojatno biskupija Pedena,
smjestena u unutrasnjosti i bez arheoloskih ostataka crkvenih zdanja. Navedene
nove biskupije u Istri, kao i ranije spominjane na podrucju salonitanske metropolije,
odraz su promijenjenih prilika u antickome drustvu te slicni procesi karakteriziraju i
druga podrucja u 6. i 7. st. Nove biskupije u manjim mjestima bile su manje stabilne
i podloznije promjenama u odnosu na ranije biskupske centre u velikim anfickim
gradovima, sredistima i svjetovne administracije. Gradovi s ranim civitetom, koji su se
uspjeli odrzati tijekom prijelaznih stoljeca izmedu antike i srednjega vijeka, poput Arbe,
bili su, na neki nacin, pokazatelji kontinuiteta i snage crkvene organizacije i u novome
razdoblju ranoga srednjeg vijeka.

Rapska biskupija je vijerojatno osnovana prije njezine pojave u izvorima, tijekom
5. st. Tome u prilog govore velike crkvene gradevine u gradu Rabu datirane u 5. st. i
starosti municipalni status grada jos od Augustova doba. Zanimljivi spomenici skulpture
iz 5. st. stilski se povezuju sa Zadrom, a evidentna je povezanost ranokrs¢anske rapske
skulpture i sa Salonom kao radionickim ishodistem nekih opcenito rasirenih koncepcija
na istocnome Jadranu. Posebno je znacajna koncepcijska povezanost sa Salonom
rapskoga najranijeg starokrs¢anskog fragmenta - ulomka s likom Dobrog pastira. lako
je rijec€ orusticnom lokalnom radu, jasno se povezuje s krugom salonitanskih radionica.

O tome da su i prije prve pojave u izvorima biskupije postojale i na Krku i Cresu,
govore podaci o ranoj urbanizaciji tih otoka. Na oba otoka postojala su Cak po dva
gradska naselja iz viemena Carstva: Curicum, Fulfinium, Crexa i Apsorus.'® Na drugim
istoCnojadranskim otocima, s izuzetkom Raba koji je imao jedno gradsko srediste, nisu
postojala urbana naselja u ranocarskom vremenu.'* Ova Cinjenica svakako govori o
posebnom polozaju sjevernojadranskin otoka, Cija su gradska sredista rano postala i
sredista ranokrs¢anskih zajednica te centri crkvene organizacije.

Rab ima vrlo vazino mijesto unutar razvoja ranosrednjoviekovne crkvene
organizacije na istoChome Jadranu. Naime, u literarnim izvorima je posvjedoceno
postojanje rapske biskupije u drugoj pol. 8. st. Rijec je o imenima dalmatinskih biskupija
i biskupa u aktima ll. ekumenskog koncila u Niceji 787. g. U aktima su zabiljezeni biskupi
Ivan solinski (splitski), Urso rapski, Lovrijenac osorski i Ivan kotorski. Prema zabiljesci
kroni¢ara Teofana, na koncil su bili pozvani biskupi carigradske crkve.'” Ne ulazedi
ovdje u raspravu o pripadnosti Dalmacije carigradskoj crkvi, koja je moguca upravo u
prijelaznom vremenu 8. st., vazno je istaknuti navodenje Cak dviju sjevernojadranskih,
kvarnerskih biskupija — rapske i osorske. Kao i u kasnoj anfici, u ranome srednjem vijeku
crkvenaorganizacijaje napodrucjuistocnojadranskih otoka bilarazvijenanasjevernim,
kvarnerskim otocima, dok na juznijim otocima do kraja ranoga srednjeg vijeka nisu
postojale biskupije. U ranome srednjem vijeku ova razlika se ogleda i u spomeniCkom
inventaru — predromanicka i ranoromanicka skulptura fragmentarno je zabiljezena
na velikim srednjodalmatinskim otocima, dok je na kvarnerskim otocima vrlo bogata i
brojna. Na zadarskim otocima, koji su u ranome srednjem vijeku dio zadarskog agera,

skulptura je povezana sa zadarskim radionickim i crkvenim utjecajima.

B Cosmographia IV 16, 14.

4 R. Bratoz, o.c., 383; idem, Med ltalijo in lliikom, Slovenski prostor in njegovo sosedstvo v pozni
antiki, Ljubljana 2014, 547-562.

15 M. Sui¢, Anticki grad na istocnom Jadranu, Zagreb 1976, 35.

14 |bid., 34-37.
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Neprekinuti kontinuitet crkvene organizacije iz antike kroz cijeli rani srednji vijek
vierojatno je pridonio intenzivnom opremanju rapskih crkava novim crkvenim
namjestajem, osobito krajem 8.ipocetkom 9. st., kada se datira najveci brojsacuvanih
predromanickin kamenih spomenika. Posebno je zanimljiva mogucnost povezivanja
rapske kamene skulpture ranoga predromanickog vremena s istovremenom osorskom
skulpturom, te zatim sa skulpturom istarske novigradske katedrale, o cemu Ce bitirijeci
U ovome radu. Pofpuno identicne, a inace u cjelini gotovo nepoznate kompozicije,
na plutejima s Raba i Cresa upucuju na povezanost dviju biskupija koje su za svoje
crkve pribavljale namjestaj mozda istoga radionickog porijekla. Ta razina povezanosti
isCitava se samo kroz analizu spomenicke grade te tako Sturi literarni podaci o

biskupijama dobivaju konkretnije sadrzaje.

Podaci o rapskoj crkvi, biskupima i drugim crkvenim pitanjima, brojniji su za kasnije
razdoblje ranoga srednjeg vijeka, za 11. st. Dovoljno je usporediti popis biskupa u staroj
monografiji V. Brusica, gdje je za 9.1 10. st. navedeno samo po jedno ime, azatimu 11.
st. slijedi niz od 9 biskupa.® | u suvremenoj literaturi naglasak je na crkvenoj povijesti 11.
st.1® Rezultat je to poznate slabije saCuvanosti pisanih izvora za ranije srednjovjekovno
razdoblje hrvatske povijesti, a ne neka specificnost otoka Raba.

Na Rabu nesumnjivo postoji kontinuitet crkvene organizacije od kasne antike do
srednjeg vijeka i kasnije. Medu zabiliezenim biskupimaiiz 11. st., Madius iz prvih desetlieca
toga stolie¢a povezuje se s osnutkom jednog benediktinskog samostana na otoku.
Pojava benediktinskin samostana tijekom 11. st. svjedoCi o novim oblicima organizacije
krS¢anstva i znacajnom prosperitetu. Ako je prinvatljivo povezivanje biskupa Madija uz
samostan sv. Andrije, taj samostan bi bio najraniji posviedocen benediktinski samostan

na otoku.® Drugi samostan, Cije je vrijeme utemeljenja prilicno sigurno, jest samostan
sv. Petra u Supetarskoj Dragi. Prema sacuvanim literarnim izvorima samostan sv. Petfra

osnovan je 1059. g.?' To je vec vrijeme punog procvata benediktinskog redovnistva na
istocnojobali Jadrana, pa ne Cudidaje u drugojpol. 11.st.ilipoCetkom 12. st. utemeljen
jos jedan rapski samostan, Sv. Ivana Evandelista. Taj se samostan u izvorima spominje tek
krajem 12.st., alio njegovom ranijem osnutku sviedoce arhitektonski zahvati unutar ranije
starokrs¢anske crkve koja je postala crkvom novoga samostana. Unutar vrlo prostrane

apside starije crkve izgraden je deambulatorij, liturgijski znakovit prostor, koji se dovodi u

vezu s liturgijom reformiranog benediktinskog redovnistva i datira, i na temelju sacuvanih
kapitela stupova, u posliednja desetlie¢a 11. st.22 Deambulatorij samostanske crkve sv.
Ivana (SI. 2) izdvaja se kao jedini primjer unutar ranoromanicke crkvene arhitekture
na nasoj obali. Stavljajuci ga takoder u kontekst benediktinskih samostanskin crkava,
deambulatorij Sv. Ivana posebno je interpretirao M. Jurkovi¢.?®> On je osporio Ostojicevu

7 Podaci su preuzeti iz rada R. Kati€i¢a, Imena dalmatinskih biskupija i njihovih biskupa u aktima
ekumenskoga koncila u Niceji godine 787., u: Uz pocCetke hrvatskih pocetaka, Split 1993, 25-35.

18V, Brusi¢, Otok Rab, Zagreb 1926, 183.

% Usp. primjerice S. Antoljak, Izvori i literatura o proslosti otoka Raba od ranoga srednjeg vijeka
do godine 1797, Zadar-Rab 1986; A. Gulin, Hrvatski srednjovjekovni kaptoli Dalmacije, Hrvatskog
primorja, Kvarnerskih otoka i Istre, Zagreb 2008, 329-335.

2 O takvoj mogucojranoj datacijisamostana sv. Andrije usp. N. Budak, Neki elementi demografsko-
ekonomskog razvoja i prostorne organizacije otoka Raba od XI. do kraja Xlll. stoljeca, u: Rapski
zbornik, Zagreb 1987, 195. Budak navodiimislienje I. Ostojica da bi pojava benediktinki pocetkom
11. st. bila prerana, iako to nije dostatno argumentirano.

21 N. Budak, o.c., l.c.

22O deambulatoriju u crkvi sv. Ivana usp. I. Ostoji¢, Benediktinci u Hrvatskoj, Il, Split 1964, 138-139.

2 M. Jurkovi¢, Oratorij-relikvijarij i deambulatorij crkve sv. Ivana u Rabu, RIPU 14 /1990, 81-91.
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SI. 2 - Deambulatorij Sv. Ivana Evandelista

tezu o rapskom deambulatoriju kao rezultatu utjecaja reformiranog benedikfinskog
redovnistva. Rapski deambulatorij razlikuje se morfoloski od deambulatorija clunyjevskih
crkava i funkcionalno se povezuje s kapelom — oratorijem u prizemlju novopodignutog
zvonika.?

Jos jedan benediktinski samostan postojao je na mjestu danadnje crkve sv.
Stiepana u Barbatu. | on se okvirno datira u 11. st. Dok su ostale benediktinske crkve na
Rabu dobro poznate, o crkvi i samostanskom sklopu u Barbatu nedostaju podaci. Na
istom mjestu postojala je starokrs¢anska crkva uz koju se vezu nalazi starokrs¢anskinh
sarkofaga, pa je mozda i ovdje ranija crkva adaptirana za potrebe benediktinskog
samostana.

Uz navedene samostane mogli su postojatii drugi vec¢ u starokrs¢anskom razdoblju
kada su samostani opcenito rasprostranjeni na isto¢nojadranskim otocima. Za to
postoje indicije u arheoloskim ostacima zidova i gradevina na nekim lokalitetima.

Sto se tice datacije najranijinh benediktinskih samostana na otoku Rabu, datacija u
prva desetlieca 11. st. nije neprihvatliiva, iako je vjerojatnija datacija sredinom stolieca.
Kao primjer postojanja ranoga zenskog benediktinskog samostana moze se navesti

2 M. Jurkovi¢ je u navedenom radu datirao deambulatorij u 12. st. Kako su s deambulatorijem
povezani ranoromanicki kapiteli, dataciju bi frebalo ograniciti na prva desetlieca 12. st. U to
vrijeme frebalo bi smjestiti i izgradnju zvonika, koji i svojim jedinstvenim polozajem u neposrednoj
blizini svetista upucuje na pripadnost istom graditeljskom zahvatu. O tome je znalacki pisao M.
Jurkovi¢ u citiranom radu. Zanimljivo je njegovo zakljuCivanje o relikvijaru koji s&e morao nalaziti
u kapeli-oratoriju zvonika, te nesto kasniji pronalazak ranokrs¢anskog relikvijara upravo u tom

prostoru. Relikvijar je, medutim, u prizemlju zvonika pronaden u sekundarnoj funkciji Skropionice.
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zadarski samostan sv. Marije, o Cijoj ranoj pojavi govore podaci iz izvora.?® | ninski Zenski
samostan sv. Marcele vjerojatno je ranog postanja.? Stoga je moguca rana datacija
samostana sv. Andrije, o kojoj bi potvrde mozda mogli dati kameni spomenici, o
kojima ¢e biti rijeCi i u ovoj knjizi. Analiza i interpretacija kamenih ulomaka, pored
upucivanja na stilsku i radioni¢ku pripadnost, ima znacenje i u okviru Sire povijesne
i crkveno-povijesne tematike te ponekad moze nadopuniti fragmentarne povijesne
izvore.

% O utemelienju samostana sv. Marije ve¢ pocetkom 10. st. govorio je jedan, danas izgubljeni
natpis, s imenom opatice Lampredije. Usp. R. Kati€i¢, Litterarum studia, Zagreb 1998 , 423-424.

% Kao godina osnutka samostana sv. Marcele navodi se 948. g. Sazeto o samostanu i samostanskoj
crkvi s pregledom literature pise T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica 2, Split-Zagreb 2009, 205-
209.
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STAROKRSCANSKA | RANOSREDNJOVJEKOVNA
ARHITEKTURA NA OTOKU RABU

S obzirom na temu ovoga rada, a to je starokr¢anska i ranosrednjovjekovna
skulptura s ofoka Raba, vazno je istaknuti spoznaje o arhitekturi kojoj je navedena
skulptura  pripadala te o opcenitim karakteristkama rapske starokrs¢anske i
ranosrednjovjekovne arhitekture, kao i stupnju njezina poznavanja. Za vedi broj
ulomaka skulpture nije poznata toéna provenijencija pa je moguce da su, barem
neki od njih, pripadali unistenim, nestalim ili jos neistrazenim gradevinama. Osobito
je vazno postojanje neistrazenih lokaliteta, na kojima se moze ocCekivati pronalazak
crkvenoga namijestaja i arhitektonske plastike sigurno povezane s arhitekturom. Time
bi prouc¢avanje skulpture, Cesto nedovoljno povezane s odredenim gradevinama,
bilo upotpunjeno primjerima sa sigurnim kontekstom.

Na otoku Rabu postoje saCuvane gradevine s ranoromanickim i zreloromanickim
obilieziima. Starokri¢anska i predromanic¢ka arhitektura nije sacuvana u formi
cjelovitih gradevina s jasnim stilskim obiliezima. lpak, starokrSi¢anska arhitektura
je poznata zahvaljuju¢i definiranim ranokrs¢anskim fazama nekih vaznih crkava i
ostacima jednostavnih starokrs¢anskin crkvica na nekim poloZzajima na otoku. Nove
predromanicke crkve predstavljaju jos uvijek nepoznanicu. Osim crkvice sv. Martina
U gradu Rabu, koja je porusena u doba kada proucavanje ranosrednjovjekovne
arhitekture jo$ nije bilo razvileno,? nema podataka o predromanickim crkvama na
Rabu. Mozda se jedna predromanicka crkva nalazila na mjestu Sv. Lucije u Banjolu,
o ¢emu postoje pretpostavke u literaturi.?® Moguce je da su postojece starokrs¢anske
crkve dobrim dijelom zadovoljavale potrebe viernika u prvim stolie¢ima srednjega
vijeka, da su se nove crkve gradile rijetko te nisu saCuvane ili jos nisu otkrivene. | u
drugim podrucjima susre¢emo nedostatak ili slabiju prisutnost odredene stilske faze
U razvoju arhitekture. Tako je, primjerice, i na otoku Pagu predromanicka arhitektura
slabo poznata, a nedostaje i horizont ranih ranoromanickih bazilika, poput onih na
drugim kvarnerskim otocima.? | u najvaznijem starohrvatskom vjerskom sredistu 9. st.,

2 M. Domijan 2007, 52.

2 M. Domijan 2007, 250. Lokalitet je zanimljiv zbog postojanja predromanickog crkvenog namjestaja,
o kojemu, koliko mi je poznato, sviedocCi samo crtez pluteja u rukopisu Mijata Sabljara. Usp. M.
Sabljar — Rab, Knjiga 3, str. 39 — MKUZKB — OMS. Do danas sacuvani rusevni ostaci crkvice zidani
su U prilicno uslojenim redovima od izduzenih klesanaca, sto upucuje na kasniju srednjovjekovnu
gradnju. Crkvicu kao romani¢ku gradevinu promatrail. Bari¢, Rapska bastina, Rijeka 2007, 239-240.

2 Usp. E. Hilie, Spomenici srednjovjekovnoga graditeljstva na Pagu, Zadar 1999; M. Jurkovic,
Crkvena reforma i ranoromanicka arhitektura na istocnom Jadranu, SHP ser. lll, 20/ 1990, 191-
213. Usp. osobito podatke T. Marasovi¢a o ranosrednjovijekovnim crkvama na Pagu: Dalmatia
praeromanica ll, Korpus arhitekture Kvarner i sieverna Dalmacija, Split-Zagreb 2009, 154-169.
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gradu Ninu, ostala je sacuvana samo jedna predromanicka crkva, a vjerojatno inh
puNo nije ni sagradeno zbog dovoljnog broja starokrs¢anskin gradevina koje su i dalje
bile u upotrebi.®

Najvaznijerapskestarokrs¢anske gradevine, Cijijeizgled ustarokri¢anskomrazdoblju
jasno definiran, su katedrala (SI. 3, 4) i crkva sv. Ivana Evandelista (SI. 5). U posliednjim
istrazivanjima i konzervatorskim zahvatima koje je na fim vaznim gradevinama proveo
M. Domijan 90-ih godina 20. st., otkriveni su novi nalazi koji osvjetljavaju kasnoanticko
porijeklo gradevina.®* Ostaci ranokri¢anske skulpture su, nazalost, malobrojni, ali
mogu posluziti u razmatranjima o vremenu gradnje obiju gradevina. Ukupna slika koju
pruzaju ostaci arhitekture i nalazi podnih mozaika govori o 5. st. kao vremenu gradnje
kako katedrale tako i Sv. Ivana Evandelista. Poligonalna apsida katedrale moze
se datirati ve¢ u 5. st., a tipoloske karakteristike Sv. Ivana svrstavaju tu crkvu u krug
zadarske ranokrs¢anske arhitekture 5. st.*2 Dok je katedrala sv. Marije Velike sacuvana
U svojoj romanickoj fazi, obliznji sklop crkve i samostana sv. lvana Evandelista danas
je predstavljen konzerviranim ostacima crkve sa srednjovjekovnim pregradnjama, uz
koju se nalazi romanicki zvonik. O tome kako je arhitektonski kompleks s vremenom
propadao, govore sliedeci podaci: u samostanu su od 13. st. Zivjeli franjevci, koji ga u
18. st. napustaju zbog dotrajalosti. Tada je samostan obnovljen i ureden za biskupski
dvor. Nakon smrti posliednjeg rapskog biskupa 1823., napusteni kompleks se tijekom
19. st. urusio. Ono §to je ostalo porusio je ban Savske banovine Ivan Perovié, koji je u
jednom dijelu kompleksa sagradio svoj lietnikovac.®® O raznosenju ostataka kompleksa
dojmljivo je zapisao V. Brusi¢: ,,Uresni ulomci i bolje gradevno kamenje bilo je od
bezdusnih ljudi sakuplieno i rasprodano u tudinu*.3* Jasno je da se u ovome kriju razlozi
posvemasnjeg nedostatka crkvenog namjestaja iz Sv. lvana, §to ¢e doci do izrazaja u
obradi starokri¢anske i ranosrednjovijekovne skulpture s otoka Raba.

Kompleks sv. lvana Evandelista zanimljiv je zbog svoga polozajais tim povezanim
pitanjem funkcije prvotne crkve iz starokri¢anskog vremena. O tim temama u novije
je doba pisao N. Budak.®® Posebno isticuci veliCinu i starost crkve sv. Ivana, kao
i Cinjenicu nepoznavanja njezine tocne funkcije u kasnoj antici i ranome srednjem
vijeku, Budak spominje mogucnost da je ta crkva prvotno sluzZila kao katedrala.
Kasnija pripadnost zenskom benediktinskom samostanu takoder pobuduje pitanja
s obzirom na postojanje jos jednoga zenskog benediktinskog samostana iz 11. st. u
neposrednoj blizini. N. Budak se u razmatranju polozaja crkvenih gradevina posebno
dotiCe razliCitin mislienja o opsegu anfiCkog i ranosrednjovjekovnoga grada, pri Cemu
se zalazZe za tezu o malom opsegu prvotnoga grada, koju je davno zastupao V. Brusic.
U svojoj interpretaciji Budak iznosi mnogo zanimljivin podataka, koje ¢e svakako
frebati uzeti u obzir pri buducim istrazivanjima i raspravama o izgledu antickog i
ranosrednjovjekovnoga grada.

3% |, Petricioli, Osvrt na ninske gradevine i umjetnicke spomenike srednjega i novoga vijeka,
Radovi Instituta JAZU u Zadru 16-17/ 1969, 299-354; N. Jaksi¢, PreZiviele ranokri¢anske crkve u
srednjovjekovnoj ninskoj biskupiji, Diadora 15/1993, 127-143; A. Uglesi¢, Ranokri¢anska arhitektura
na podrucju danasnje Zadarske nadbiskupije, Zadar 2002, 34-42.

3 M. Domijan, 2007, 89-111, 151-163; M. Domijan 2005; M. Domijan 2004.

32 P Veizi¢, Prilog poznavanju tipoloskih osobina starokrs¢anskih bazilika u Dalmaciji, u: Rapski zbornik,
Zagreb 1987, 297-299; P. Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, Zadar 2005, 129-140; P. Chevdlier,
Ecclesiae Dalmatiae, Salona Il, Rome-Split 1995, 50-53.

3 |. Bari¢, o.c., 145.

34 V. Brusi¢, o.c., 163-164.

% N. Budak, Urban development of Rab — a hypothesis, HAM 12/2006, 123-135.
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Sl. 3 - Tlocrt i presjek rapske katedrale (prema M. Domijanu)

Mogucnost da je crkva sv. lvana Evandelista izvorno bila rapska katedrala ipak
je tesko prihvatljiva. Naime, $to se tice starosti obiju starokrs¢anskin gradevina, ne bi
se moglo tvrditi da je crkva sv. Ivana Evandelista starija od prvotne gradevine na
mijestu romanicke katedrale. Obje crkve se mogu datirati u 5. st., i to u drugu pol.
5. st. Na takvu dataciju Sv. Ivana Evandelista upucuje njezina tipoloska pripadnost
zadarskim starokrs¢anskim bazilikama s apsidom Sirom od promjera srednjega broda.
Te zadarske barzilike, s izuzetkom katedrale sagradene na prijelazu 4. u 5. st., datiraju
se u drugu pol. 5. st. Kako je Zadar sigurno ishodiste navedenog arhitektonskog fipa,
crkve istih tipoloskin karakteristika na Sirem podrucju zadarskin utjecaja treba datirati
nesto kasnije od naijstarije takve gradevine u Zadru, zadarske katedrale.? U prilog

3% O datacijii zadarskih i rapske bazilike Eak u kraj 5. st. usp. P. Chevadlier, o.c., 50-52, 107-112.
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Sl. 4 - Rapska katedrala

SI. 5 - Sv. Ivan Evandelist, tlocrt (prema M. Domijanu)
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polozaju prve rapske katedrale na mjestu kasnije romanicke, govorio bi uobicajeni
kontinuitet kultnoga mijesta prisutan kod drugih istoCnojadranskin katedrala i
pronalazak starokrs¢anske krstionice uz crkvu sv. Marije Velike. | spomenuti titular, sv.

Marija, vezuje se uz vecinu katedrala na istoénome Jadranu, §to takoder osnazuje
mislienje o crkvi sv. Marije Velike kao o prvoj rapskoj katedrali.

Jos nekoliko vaznih crkava na otoku Rabu vierojatno nastaje na polozajima crkava
iz kasnoantickoga doba - Sv. Andrija u gradu Rabu (SI. 6), Sv. Petar u Supetarskoj Dragi
(SI. 7), Sv. Eufemija u Kamporu i Sv. Stjepan u Barbatu — o ¢emu bi mogli sviedodciti
nalazi ranokri¢anske plastike koji se Cuvaju na navedenim lokalitetima.?” Medu
sigurne ranokrs¢anske crkvice treba ubrojiti crkvu u bizantskoj utvrdi u Barbatu i ostatke
gradevine iznad uvale Gozinka.® U novijim istrazivanjima kompleksa koji je u literaturi
bio smatran drugom velikom bizantskom utvrdom na otoku, kompleksa na poluotoku
Kastelina, nije zasada potvrdeno postojanje starokr§¢anske crkve o kojoj su pisali stariji
istrazivaci.® Istrazivanja su pokazala i previadavajuc¢u drugaciju funkciju kompleksa
- rimska vila — koji je tek potkraj antike dobio i obrambenu funkciju. Vjerojatno je,
medutim, da se unutar kompleksa, a mozda i na lokaciji koju je isticao Z. Tomigic, krije
starokrs¢anska crkva, pogotovo zbog dugoga postojanja objekata tijekom antike,
koji su predmet novih sustavnih istrazivanja.

Od nekoliko lokaliteta na kojima su zapazeni ostaci arhitekture i na kojima se
nalaze potencijalne starokrs¢anske crkve, navodimo otoci¢ Lukovac s ostacima
zidova koji bi mogli pripadati sakralnom objektu. Malo zdanje ima, naime, apsidu,
a polozaj na izdvojenom otocic¢u upucuje na vjerojatnost samostanskog kompleksa
kakvi su postojali na jadranskim otocima i obali tijekom kasne antike. Uz ovo fumacenje
moguce je ponuditi i drugo prema kojemu bi kompleks na Lukovcu predstavijao
ostatke bizantske utvrde s pripadaju¢om crkvicom. Vjerojatno bi nova arheoloska
istrazivanja mogla dati konacan odgovor.

Daleko brojnije od starokrs¢anskih i ranosrednjovjekovnih, romanicke su crkvice
razasute po mnogim mijestima na otoku.*' Stupanj njihove sacuvanosti je razlicit —
pored rusevina ima potpuno sacuvanih i potpuno unistenih objekata. Posliednjih je
godina potpuno obnovljena mala romanicka crkva u gradu Rabu, u blizini katedrale,
$to svjedocdi o brizi za arhitektonsku bastinu, tako dragocjenu na otoku Rabu.#

Ranokri¢anska arhitektura, imajuci u vidu crkve s kasnijim fazama, bila je dobro
zastupliena na otoku Rabu. To odgovara vaznosti otoka u kasnoj anfici jer je Rab

3 O ranokrs¢anskom porijeklu navedenih gradevina usp. M. Domijan 2007, passim.

% M. Domijan, Ostaci utvrde Sv. Damijana u Barbatu na otoku Rabu, Diadora 14, Zadar 1992, 325-
344; M. Jurkovi¢, |. Ten3ek, Novootkrivena ranokri¢anska crkva na otoku Rabu, Obavijesti HAD-a
22/1, 1990, str. 38-40. Rezultati novijin istrazivanja utvrde i crkve u Barbatu objavljeni su nedavno,
o ¢emu usp. M. Jurkovi¢, T. Turkovi¢, Utvrda sv. Kuzme i Damjana u Barbatu na otoku Rabu —
revizijska istrazivanja, u: Rapski zbornik Il, Rab 2012, 15-36. U najnovije doba, 2015. g., zapocela su
arheoloska istrazivanja na polozaju Sv. Lovre u Banjolu te su otkriveni starokri¢anska gradevina i
ulomci skulpture.

39 M. Jurkovi¢, G. P. Brogiolo, T. Turkovi¢, A. Chavarria Arnau, |. Mari¢, Kastelina na otoku Rabu - od
rimske vile do ranobizantske utvrde, u: Rapski zbornik Il, 1-14. Z. Tomi&i¢ je na najvisoj koti kompleksa
prefpostavio postojanje starokri¢anske crkve. Usp. Z. Tomici¢, Arheoloska sviedo&anstva o
ranobizantskom vojnom graditeljstvu na sjevernojadranskim ofocima, Prilozi IAR 5-6/1988-89, 33.

4 M. Rizner, Arheoloska topografija otoka Raba, u: Rapski zbornik I, Rab 2012., 37-42.

4 Osvrti na kasnije srednjovjekovne crkvice na otoku nalaze se kod vec citiranih autora V. Brusi¢a,
M. Domijana, I. Bari¢a, M. Rizner i drugih. Romanicke crkve u pravilu su male jednobrodne
gradevine s polukruznom apsidom zidane od pravilnih klesanaca.

4 Koliko mi je poznato iz usmenih informacija, voditelj obnove crkvice, kao i mnogih drugih na

otoku, bio je M. Domijan.
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Sl. 6 - Sv. Andrija, tlocrt (prema M. Domijanu)

Sl. 7 - Sv. Petar u Supetarskoj Dragi, tlocrt (prema M. Domijanu)
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jedini sjevernojadranski otok, i uopce jedini jadranski otok, Cija se biskupija spominje u
aktima salonitanskih koncila 530. i 533. g. Spominjanje biskupije u 1. pol. 6. st. upucuje
takoder na ranu kristijanizaciju otoka i izgradnju crkava barem u 5. st., ako ne i ranije.
Dosadasnje proucavanje rapskih starokrs¢anskin gradevina dopusta datiranje glavnih
gradskih crkava u 5. st., a treba pretpostaviti da je vecdi broj crkava izgraden u 6.
st. ¥ Nove predromanicke crkve, kao §to je vec¢ receno, predstavljaju nepoznanicu.
Ponovni procvat u razvoju arhitekture zapocinje u 11. st., u doba rane romanike, kad
se grade ranoromanicke crkve ili na osnovama starijin ranokri¢anskih ili kao nove
gradevine.* Cijeli taj razvoj prati i oblikovanje crkvenoga namjestaja i arhitektonske
plastike, Ciji saCuvani ostaci predstavljaju temu proucavanja ovoga rada.

4 Starokrs¢anska arhitektura predmet je i historiografskog interesa, kako pokazuje primjerice rad D.
Mlacovi¢a, Supetarska Draga na Rabu v srednjem veku, u: Raukarov zbornik, Zagreb 2005, 513-
535. Autor na temelju topografskih istrazivanja locira posjed Sv. Ciprijana, a predlazZe i lokaciju
same crkvice.

4 Spoznaje o ranoromanickim crkvama na otoku Rabu sistematizirane su i pregledno izlozene u
novijoj literaturi te ovdje mogu bitiizostavljene. Usp. posebno M. Domijan, o.c. (bilj. 3); T. Marasovic,
Dalmatia praeromanica, sv. Il Korpus arhitekture, Kvarner i sieverna Dalmacija, Split-Zagreb 2009,
115-143.
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STAROKRSCANSKA SKULPTURA

Starokr$¢anska skulptura s otoka Raba predstavljena je nizom vrlo zanimljivih djela,
od kojih se veci broj moze povezati s nekoliko znacajnih lokaliteta, odnosno gradevina
na otoku. Samo nekoliko spomenika nalazi se i danas na svojim izvornim mjestima
ili unutar gradevina uz koje su najvjerojatnije bili vezani. Djela su velikim dijelom
pohranjena u razlicitim lokalnim zbirkama ili se Cuvaju unutar arhitektonskih kompleksa
Sto su izrasli na mjestu nekadasnjih, starokrs¢anskih i ranosrednjovjekovnih sklopova.
Pojedini spomenici ugradeni su u zidove razlicitih objekataili se nalaze unutar privatnih
kuca te je moguce da postoje brojni u ovome radu nespomenuti spomenici. lako
se vedi broj djela moze povezati uz pojedine lokalitete, za neke spomenike posve
izostaju naznake o njihovom izvornom porijeklu.

Ulomak s likom Dobrog pastira

Kronoloski se kao najraniji starokri¢anski rad na otoku Rabu moze izdvojiti jedan
mali ulomak uzidan u ku¢u nasuprot zvonika katedrale (SI. 8, Kat. br. 1). Ulomak je
uzidan dosta visoko, ali mogu se zapaziti karakteristike klesanja i prepoznati motiv.
Neocekivano, pogotovo zbog nezapazenosti u literaturi, na ulomku se razabire jasan
prikaz pastira koji nosi ovcu.® Lik muskarca s ovcom kao da je izrezan iz vece plohe
na kojoj se nalazio, buduci da je sacuvan samo tqj lik koji je sigurno pripadao nekom
vecem spomeniku. | sam lik pastira nije u cijelosti sacuvan — stopala, vijerojatno u
Cizmicama, ostala su izvan sacuvanoga fragmenta. Glava pastira je otuc¢ena i ne
razabiru se crte lica. Ta je glava nagnuta prema ovci, koja bi se prema uobicajenoj
ikonografiji frebala nalaziti na ramenima pastira. Vierojatno je i na rapskome fragmentu
ovca zamisliena na ramenima pastira, aliiz nekih razloga (slaba vijestina klesara koja bi
se mogla pretpostaviti kao osnovnirazlog za neobican polozaj ovce, samo je jedno od
objasnjenja, sto ¢e postati jasnije kada se sagleda cjelina ljudskog lika na sacuvanom
fragmentu) ona je postavijena vrlo nisko i izgleda kao da lezi na pastirovoj ruci. Lik
pastiraima uobicajene ikonografske detalje koji upucuju na povezanost sa skulpturama
odredenog vremena i odredenog znacenja. Lik je prikazan u blagom raskoraku —

oslanja se na desnu nogu, dok je lijeva lagano ispruzena prema naprijed. Sacuvano je

% 7apazivsi ulomak priikom boravka na Rabu 2015. g., upitala sam prof. Nenada Cambija o
prinvatljivosti ranokri¢anskog odredenja prikaza. Ljubazno mi je odgovorio da se nesumnjivo
radi o prikazu Dobrog pastira, koji najvjerojatnije predstavlja dio sanduka sarkofaga. Prikaz je
protumacio kao lokalni rad nastao pod utjecajem salonitanskin radionica. Zahvaljujem prof.

Cambiju na susretljivosti i pomodi pri tumacenju ulomkal
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Sl. 8 Ulomak s Dobrim pastirom

cijelo tijelo s izuzetkom stopala. lako je glava ostecena, razabire se duga kosa lika. Od
odjece vidljiva je kratka tunika i plast, a mogli bi se pretpostavitiistitnici za potkoljenice.
Jasno je istaknuta jedna ruka, vidliva od zgloba s prikazanim ispruzenim prstima.
Ocito je da ovcu ne pridrzava s obje uzdignute ruke, kako je to prisutno kod najblizin
analogija, likova pastira na salonitanskim spomenicima. Ovca ima lijepo oblikovanu
glavu s naznacenim okom. Prikazano je i krzno zivotinje. S obzirom na polozaj pastirove
ruke, nacin nodenja ovce nije jasno prikazan. Ovca je znatno spustena u odnosu na
ramena nositelja. lako je intencija vjerojatno bila prikazati ovcu na ramenima, klesar
je iz nekih razloga polozaj ovce ostavio neodredenim. To kao da je pokusao ispravifi
kvalitetnim oblikovanjem same ovce i ostvarenjem posebno prisne atmosfere, §to je
postignuto njeznim nagibom pastirove glave prema nisko postavljenoj ovci. Takav
osoban odnos izmedu pastira i ovce ne opaza se na drugim spomenicima na kojima je
ovca dosliedno isklesana na ramenima svoga nositelja.* Dakle, ukoliko se na rapskom
fragmentu primjecuju odredene nespretnosti klesara, one su znatno ublazene znalacki
predocenim emocionalnim odnosom izmedu likova.

Reljef nije osobito visok, no ipak osjecaju se plastiCke kvalitete i volumen figura. Kako
nisu sacuvane druge plohe spomenika nego samo uska povrsina s isklesanim likom, sam
ulomak ne bi mogao uputiti na tip spomenika kojemu je pripadao. Na fo, medutim,
prilicno sigurno upucuje sacuvani motiv pastira s ovcom. Taj se motiv redovito nalazi
na sarkofazima i predstavlja Dobrog pastira ili alegorijski prikaz Krista. Sudeci prema
visini ulomka s otoka Raba, koja iznosi oko 30 cm, ulomak je mogao biti dio akroterija ili
sanduka sarkofaga. Pastirski motivijavljaju se, naime, upravo na tim dijelovima sarkofaga.
Kao jos jedno posviedoCeno mjesto za oblikovanje motiva na sarkofazima, javlja se
zabat na sredini uzduzne strane poklopca. Na jednom fragmentarno saCuvanom
zabatu iz Salone prikazana je lijepo oblikovana glava mladog pastira i glava ovce
na njegovim ramenima.* Kako rapski ulomak, zbog njegova danasdnjeg polozaja, nije

4 O polozaju ovce na ramenima nositelja usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj
Dalmaciji, Split 2010, T. LXXXIV, LXXXV, XC, XCI.
4 Ibid., T. LXXXV, 1.
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Sl. 9 - Sarkofag Julije Aurelije Hilare, Manastirine

moguce poblize prouciti, teze je toCno odrediti kojem je dijelu sarkofaga pripadao.
lzvjesne indicije pruza ikonografija rapskog prikaza. Naime, lik, iako prikazan s ovcom
na ramenima, vjerojatno je bio okruzen drugim ovcama, dijelom svoga stada, to bi
govorilo o prikazu ovaca na dijelovima spomenika koji se nisu sacuvali. Takvi ikonografski
prikazi s vecim brojem ovaca, od kojih je jedna na ramenima ljudskog lika, sacuvani su
na salonitanskim primjerima i na akroterijima i na sanducima sarkofaga. Razlika je samo
u tome §to na rapskom fragmentu Dobri pastir nema prikazane uzdignute ruke s kojima
bi pridrzavao ovcu, dok na spomenicima iz Salone Pastir s obje uzdignute ruke pridrzava
ovcu na svojim ramenima. Ovdje mozemo spomenuti lijepi primjer motiva Dobrog
pastira na akroteriju sarkofaga Julije Aurelije Hilare s Manastirina.® U jednom akroteriju u
plitkom reljefu isklesan je lik Dobrog pastira s ovcom na ledima, uz kojega se nalaze jos tri
ovce. U drugom ckroteriju dvije su ovce sa strana srediSnjeg stabalca. Odjeca Dobrog
pastira na sarkofagu Julije Aurelije Hilare (SI. 9) sasvim odgovara odjeci lika s rapskoga
fragmenta. Rijec je o kratkoj tunici i plastu. Istu odjec¢u nosi i najpoznatiji salonitanski i
dalmatinski Dobri pastir, onaj u sredisnjoj edikuli na sanduku istoimenoga sarkofaga.® Lik
sa slavnoga sarkofaga prikazan je u slicnom stavu kao Dobri pastir na rapskom ulomku.
Prikazan je u pokretu, oslonjen na desnu nogu, dok je lijeva noga ispruzena naprijed.
Na oba navedena salonitanska sarkofaga s motivom Dobrog pastira, uz Pastira su
prikazane i dodatne ovce, dijelovi njegova stada. Vrlo vjerojatno su ovce bile isklesane

i na rapskom spomeniku, ali zbog male sacuvanosti od njih nije ostao nikakav trag.

Jedan detalj na rapskom fragmentu odstupa, kako je spomenuto, od standardne
ikonografije Dobrog pastira na salonitanskim i drugim starokri¢anskim spomenicima.
RijeC je o polozaju ruku. Na fragmentu je vidliva samo jedna ruka, ali u polozaju koiji
ne odgovara standardnom ikonografskom obrascu. To kao da sugerira neko posebno
znacenje zbog kojega je klesar promijenio polozaj ruku. Ispod vidljive ruke mogao bi

“ O tom sarkofagu, njegovim likovnim motivima i natpisu, usp. navode u radovima N. Cambija,
primjerice Krist i njegova simbolika u likovnoj umjetnosti starokri¢anskog perioda u Dalmaciji,
VAHD 70-71/1968-69, 73-74; Antika, Zagreb 2002, 260-261.

4O sarkofagu Dobrog pastira usp. monografiju N. Cambi, Sarkofag Dobroga pastira iz Salone i
njegova grupa, Split 1994. O ikonografskim inacicama u prikazima pastira usp. N. Cambi, Attis
or Someone else on Funerary Monuments from Dalmatia2, u: Akten des VIl. Internationalen

Colloquium tiber Probleme des provinzialromischen Kunstschaffens, Mainz 2003, 511-520.
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se razabrati uski izduzeni detalj, mozda $tap, koji bi objasnjavao polozagj ruke. Ako je
na reliefu prikazan i pastirski $tap, taj detalj bi bio posebno zanimljiv i upucivao bi na
svojevrsnu kombinaciju dva razlicita ikonografska obrasca na istom spomeniku. Pastir sa
Stapom i ovcama predstavlja jednu ikonografsku inacicu duboko ukorijenjenu u anficke
bukoliCke prizore koja ne mora predstavljati Krista kao Dobrog pastira.®® Pastir s ovcom na
ledima, takoder okruzen svojim stadom ali bez pastirskog Stapa, ikonografski je obrazac
koji se najcesce tumaci kao alegorijski prikaz Krista. Na salonitanskim sarkofazima ova
dva ikonografska obrasca uvijek se prikazuju odvojeno, odnosno na jednom spomeniku
nalazi se samo jedan od navedenih obrazaca: ili je prikazan Sire razumljeni pastoralni
motiv ili Dobri pastir s ovcom na ramenima. lako na rapskom fragmentu nije sacuvana
cijela kompozicija, sacuvani detalj sa sredisnjim likom kompozicije dopusta propitivanje
0 odnosu rapskog spomenika prema srodnim salonitanskim djelima. Da li je na rapskom
ulomku doslo do spajanja dviju koncepcija, §to je uzrokovalo i nespretni polozaj ovce
spustene s ramena svoga nositelja? lli dojam izduzenog predmeta zavarava te je rijec o
neznatnom istaku reliefa, bez posebnog znacenja? Tada bi se neobican polozaj ovce
mogao tumacditi i nespretnoscu klesara koji nije bio sposoban tocno isklesati zadani
motiv. Mozda je klesar slobodno odlucio dodati pastirski Stap, pa je stoga polozaj ovce
morao prilagoditi stavu Pastira. Polozaj ruku je svakako posebno dvojben detalj na
rapskom ulomku. Tu dolazi do izrazaja nespretnost klesara, koji se moze smatrati lokalnim
majstorom koji je radio pod utjecajem salonitanskih obrazaca.

U vezi s dijelom rapskog reliefa ispod Pastirove ruke valja re¢i da dojam izduzenog
predmeta zavarava. Istak na reliefu, naime, mjestimicno se gubi u svom vertikalnom
tiieku i nije posebno izrazajan. Tesko je redi je li to originalni izgled ili je rezultat ostecenja
spomenika. U svakom sluc¢aju moguce je drugacije tumacenje od onoga s pastirskim
Stapom. Vertikalno reljefno isticanje ispod ruke lika moze se tumaciti kao prikaz nabora
plasta. Pastiri unutar kasnoanticke skulpture nose duge plasteve koji s&e mogu spustafi
gotovo do stopala. Lijepi primjeri mogli bi se naci i na salonitanskim spomenicima. Stoga
dio reljefa na rapskom ulomku, koji odgovara polozaju donjega dijela plasta, vierojatno
predstavlja rubni nabor plasta. Plast je u gornjem dijelu reljefa istaknut, aline kop&a se na

desnom ramenu, kao na standardnim salonitanskim prikazima.

Vaznost salonitanskih prikaza u interpretacijirapskog Dobrog pastira proiziaziiz Cinjenice
da su takvi prikazi na nasoj obali Jadrana poznati samo u okviru salonitanskin radionica,
odnosno svi potjeCu sa Sirega podrucja Salone. Medu poznatim spomenicima nalaze se
sarkofazi i specifiCni oblici skulptura sa straznjim potpornjem. Iz Salone potjeCu i drugi
pastirski mofivi— prikazi pastira okruzenih stadom. Ocito je da se u Saloni prihvatilaikonografija
Dobrog pastira i drugih pastirskin motiva, inace poznata u drugim antickim sredinama izvan
Hrvatske. Navedeni motiviimaju, kao §to je dobro poznato, svoje izvoriste u ranijoj poganskoj
umjetnostii cesto se ne moze sigurno ustanovitiradili se o poganskomiili krs¢anskom prizoru.>

%0 Nacelno je ta ikonografska inacica vrlo Sirokog znacenja i njezino fumacenje ovisi od konteksta
u kojem se pojavljuje. U starokri¢anskoj umjetnosti ima primjera predstavljanja Krista u liku pastira

s ovcama, o cemu nedvosmisleno sviedoci reprezentativni mozaik u mauzoleju Galle Placidije.

5 Usp. podatke u radovima N. Cambija citiranim u prethodnim biljeskama.

52 Problematiku je iscrpno, s ukazivanjem na mislienja u stranoj literaturi, iznio N. Cambi u cifiranim
radovima. Ovdje je stoga nije pofrebno opsirnije tematizirati. Nasuprot svakako posebno
razradenoj interpretaciji T. Klausera iznijetoj u nizu medusobno povezanih radova, u kojoj se autor
zalaze za pogansku znacenjsku dimenziju prikaza, Cini se, da je barem u slucaju salonitanskih
prikaza, prinvatljiva interpretacija N. Cambija o njihovom skrivenom krs¢anskom znacenju. Od
radova T. Klausera usp. Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst, JAC 1/1958,
20-51, 3/1960, 112-132, 5/1962, 113-124, 7/1964, 67-76, 8-9/1965-66, 126-170; T. Klauser - F. W.

Deichmann, Frihchristiche Sarkophage in Bild und Wort, Olten 1966.
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U ovom kontekstu vazno je zakljuCivanje o iznenadnoj pojavi pastirskin motiva u Saloni i
mogucnosti datiranja kamenih spomenika s fim motivima u kasnije 3. ili rano 4. st., odnosno
U vriieme prijelaza s poganstva na kri¢anstvo .5 Iznenadna pojava motiva upravo u vriieme
afirmacije kr$¢anstva, kao i kr§¢anski kontekst nalaza najznacajnijih spomenika, govori u
prilog krs¢anskog znacenja pastoralnih motiva na kamenim spomenicima u Dalmaciji.
Cinjenica da postoje i spomenici koji se mogu datirati u nesto kasnije vrijieme 4. st. kada je
gotovo isklju¢ena mogucénost poganske interpretacije pastoralnin motiva, takoder govori
u prilog kri¢anskog karaktera spomenika s prikazom Dobrog pastira ili pastoralnin scena.>
U literaturi se, medutim, konstantno zadrzava otvorenost interpretacije pastoralnin motiva,
posebno onih iz prijelaznoga doba 3. i 4. st.%° Stoga je, posebno kad je rijeC o spomenicima
bez poznatog konteksta nalaza, potrebno upozoriti na ofvorenost interpretacije njihovog
religijskogznacenja. Ovo svakako vrijediza analiziranirapski fragment nepoznatog konteksta
nalaza. Bududi da je sa svojim pastirskim likom ulomak jedinstven nalaz izvan salonitanskog
podrucja, to je upucivalo na nuznost isticanja onoga znacenja prikaza koje se vezuje uz
salonitanske spomenike. Tako je, uz uvazavanje otvorenosti interpretacije pastirskin motiva,
rapski ulomak razumlien kao odraz pojave pastirskih motiva u Saloni na prijelazu 3. u 4.
st. i interpretiran kao prikaz Dobrog pastira. Buduci da je rapski spomenik s likom Dobrog
pastira lokalni rad nastao pod utjecajima salonitanskih radionica, i on se moze datfirati u
rano doba, najvjerojatnije u prvu pol. 4. st.

Na tfemelju povezanosti sa salonitanskom produkcijom, moze se zakljucitii o fipu
spomenika kojemu je pripadao rapski ulomak. Gotovo je sigurno rijeC o sarkofagu,
a sacuvani ulomak mogao je biti dio ukrasnih povrsina poklopca ili sanduka
sarkofaga. Kako je uzidan u suvremenom objektu, ne moze se nista reci o debljini
fragmenta i eventualnim drugim detaljima. O mjestu ulomka na sarkofagu govore
njegove dimenzije i analizirani motiv. lako bi se saCuvani fragment po dimenzijoma
mogao smijestiti u velicinu akroterija, tfreba navesti da je motiv sigurno zauzimao
vecu povriinu od one sacuvane, o cemu svjedocCi manjkavi doniji dio prikaza Pastira.
Medu poznatim salonitanskim primjerima, motiv Dobrog pastira ¢esce se javlja na

sanduku nego na akroterijima. Vjerojatno je, stoga, i rapski fragment dio sanduka
sarkofaga.

S datacijom u prvu pol. 4. st., ulomak je vjerojatno naijstariji sacuvani fragment
jednog kri¢anskog sarkofaga na otoku Rabu, barem u komparaciji sa spomenicima

analiziranim u ovome tekstu. Nekoliko cjelovitije sacuvanih sarkofaga, kao i jedan
poklopac, pripadaju kasnijiem starokrs¢anskom vremenu. Sto se tice ranijih, fzv.
poganskih sarkofaga, s Raba potjecCe vrijedan ulomak atickog sarkofaga, izraden

% N. Cambi, Antika, 260. U ranijoj antici pojavljuje se u Dalmaciji samo zaseban motiv pastira koji je
prikazan bez stada. Takvi pastiri pojavljuju se na arama datiranim u 2. st. Usp. N. Cambi, o.c., 158.
% Djelomicno sacuvan lik Pastira s ovcom na ramenima nalazi se na jednom fragmentarnom
sarkofagu iz Salone datiranom u kasnije 4. st. Usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije..., kat.
br. 147. Poznati rimski importirani sarkofag iz splitske katedrale s prikazom Pastira s ovcama, datira
se u vrijeme ,, liiepog stila" koji je obilieZio rimske radionice sarkofaga razvijenog starokri¢anskog
razdoblja i kojemu pripadaju najpoznatiji sarkofazi rimske produkcije. Taj importirani starokrs¢anski
sarkofag dokazuje omiljenost pastirskin motiva u Salonii tijekom druge pol. 4. st. kada su navedeni
motivi nesumnjivo imali kri¢ansko znacenje. O tzv. lijiepom stilu u radionicama grada Rima usp. F.

Gerke, Christus in der spatantiken Plastik, Berlin 1941, 35-52.

55 QOdredena suzdrzanost u pogledu pridavanja krs¢anskog znacenja pastoralnim motivima vidljiva
je i u novijoj knjizi N. Cambija, Sarkofazi lokalne produkcije..., premda je u starijim radovima autor
isticao opravdanost kri¢anske interpretacije navedenih motiva. U kratkom osvrtu na pastirske
scene ne pridaje im se posebno kri¢ansko znacenje, dok je u analizi sarkofaga Dobrog pastira

ipak istaknuto mislienje o njegovom vjerojatno krsi¢anskom znacenju. N. Cambi, o.c., 51, 58-59.
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od pentelickog mramora.> U kontekstu proucavanja sepulkralnih spomenika mogao
bi biti zanimljiv jedan fragmentarni spomenik, $to se cuva u unutarnjem prostoru
samostana benediktinki sv. Andrije.5” Spomenik je kao cipus s prikazom Atisa objavio
M. Domijan.®® lkonografski elementi kompozicije na sacuvanim plohama spomenika

vrlo su zanimljivi i vjerojatno ukazuju na vrijeme pocetaka kasne antike i prisutnost
religijski razlicitih ideja.

Sl. 10 - Rapska katedrala
Ranokrscéanski spomenici iz katedrale

Vedi broj spomenika potjece iz nekadasnje rapske katedrale sv. Marije Velike (SI.
10). S obzirom na znacCenje te crkve, vazno je istaknuti da kameni dijelovi crkvenoga
namijestaja i arhitektonske plastike znacajno doprinose nasem poznavanju katedrale
U kasnoj antici. Pri tome, oni svjedoCe o opremanju crkvenoga prostora tijekom duzeg
vremena, od 5. pa do kraja é. ili poCetka 7. st.

O eventualnom ranijem kultnom mjestu na podrucju katedrale mogao bi govorifi
natpis iz crkve, u kojem se spominje Majka bogova (Kibela).%® Starokrs¢anski oratoriji
i crkve dosta Cesto nastaju na mijestu ranijin poganskin kultnin mjesta, o kojima
najcesce sviedocCe natpisi i ostaci skulpture. Mozda je takav kontinuitet postojao i u
sluCaju rapske katedrale.

% N. Cambi, Zapazanja o antickoj skulpturi na otoku Rabu, u: Rapski zbornik, Zagreb 1987, 175-176;
idem, Aficki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split 1988, 37, 38, 72, T. XXI.

5 Na zanimljivost ikonografske kompozicije spomenika iz samostana svetog Andrije upozorio me je
prof. N. Cambi.

% M. Domijan, Rab — grad umjetnosti, 42.

% Natpis CILIII. 3115, donosi s prijevodom B. Nedved, Felix Arba, Pregled povijesti i spomenika otoka
Raba u rano rimsko doba, Rab 1990, 19.

31



SI. 11 - Katedrala, anti¢ki kompozitni kapitel SI. 12 - Katedrala, anti¢ki kompozitni kapitel
na 2. juznom stupu na 2. sjevernom stupu

Za dataciju prvotne gradevine na mjestu romanicke katedrale znacajni su ostaci
nedavno pronadenin podnih mozaika.®® Oni se, prema M. Domijanu, uklapaju u
stilske i ikonografske karakteristike starokri¢anskin mozaika poznatih s vise lokaliteta u
Dalmaciji. Usporedivi su i sa fragmentima mozaickog poda iz obliznje crkve sv. lvana
Evandelista.' Ipak, buduci da su u katedrali otkriveni samo mali fragmenti mozaika
na kojima nema izrazitin kr$¢anskin motiva, nije sigurno ranokri¢ansko odredenje
tih ulomaka. Stoga ne mogu sigurno upucivati na vrijeme izgradnje prve kri¢anske
gradevine.

Medu kamenim spomenicima iz katedrale o vremenu njezine gradnje trebali bi
govoriti kapiteli na drugom paru stupova (od ulaza) unutar crkve (SI. 11, 12). SaCuvani
in situ unutar katedrale vjerojatno predstavijaju dio prvoga uredenja crkve u 5. st.
Naime, tesko je pretpostaviti da su naknadno postavljeni na mjesto ranijin kapitela.
Stoga kapitele treba promatratiili kao originalne kapitele iz viemena gradnje crkve ili
eventualno kao ranija anticka djela upotrijebliena kao spolija u vrijeme gradnje crkve
ili mozda tek tijekom ranosrednjoviekovne adaptacije crkve. U ranome srednjem
vijeku Cesto su koristeni anticki kapiteli koji su izvorno pripadali nekim ranijim antickim

€ Usp. objavu M. Domijana, Rab - grad umjetnosti, 92.

¢ Nekoliko lijepih crteza podnih mozaika iz Sv. Ivana Evandeliste saCuvano je u bilieskama M.
Sabljara, Rab, knjiga 4, Sign. MKUZKB — OMS, 7, 10. Mozaici imaju bogatiji ornament u odnosu na
mozaike u katedrali. Ipak, geometrijski motivi su vrlo srodni i vjerojatno se mogu pripisati priblizno
isfom vremenu.
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gradevinama, najces¢e hramovima ili crkvama. Dovolino je spomenuti anticke
kapitele u zadarskome Sv. Donatu ili trogirskoj Sv. Barbari (Sv. Martinu). Kod rapskih
kapitela iz katedrale ipak je mala vjerojatnost takvog postavljanja ranijin kapitela u
ranome srednjem vijeku, prvenstveno zbog sigurne starokrsi¢anske datacije prvotne
katedrale u kojoj su sigurno bili postavljeni kapiteli na stupovima koji pripadaju izvornoj
koncepciji arhitekture crkve. Od danasnjin kapitela u crkvi, samo su 2 anticka i
najvjerojatnije pripadaju izvornom uredenju starokrs¢anske crkve. Treba, medutim,
postaviti pitanje o preciznoj dataciji tih kapitela. Jesu li oni sigurno kasnoanticki i

datirgju li prvu fazu v izgradniji crkve?e

Kapiteli imaju vrlo istaknute tipoloske karakteristike: rijec je o kompozitnim
kapitelima s dva reda akantusova lis¢a, istaknutim volutama i bogato ukrasenim
prostorom izmedu voluta. Abakus je rasclanjen plitkom vodoravnom profilacijom s
istakom na sredini stranica. Akantus je vjesto klesan s vrhovima istaknutima u prostoru.
Upadljivo obiliezje predstavljaju motivi astragala i malih rozeta, smjesteni izmedu
gornjih listova akantusa i motiva ovula i strelica. Kapiteli nisu jednako dobro sacuvani.
Bolie je sacuvan kapitel na drugom juznom stupu (Kat. br. 2). Na tom kapitelu
sacuvane su sve ugaone volute. Takoder su dobro sacuvana dva reda s akantusom,
Ciji listovi imaju lijepo oblikovane detalje poput vertikalnih brazda i svrdlanih rupica.
Male rozete iznad gornjeg reda listova povezane su reljefnom trakom koja izgleda
poput male girlande. Astragal je dobro oblikovan s karakteristicnom rasclambom.
Upravo ovi ornamentalni motivi iznad gornjeg reda listova akantusa imaju posebno
znacenje za interpretaciju vremena izrade kapitela. Na dobro sacuvanom kapitelu
i ti su motivi dobro sacuvani, dok su na drugom kompozitnom kapitelu iz katedrale
znatno osteceni. Drugi, osteceni kapitel nalazi se na drugom sjevernom stupu (Kat.
br. 3). Od velikih ugaonih voluta na ovome kapitelu saCuvana je samo jedna. Listovi
akantusa imaju prilicno zatvorenu formu i bolje su sacuvani u donjem nego u gornjem
redu. Male rozete iznad listova tesko se razabiru. Astragal i ovuliipak su vecim dijelom
sacuvani. Tako se, unatoC ostecenosti, moze zakljuciti da drugi anticki kompozitni
kapitel iz katedrale pripada istom fipu i istom vremenu izrade kao bolje saCuvani
kapitel.

Kompozitni kasnoantiCki kapiteli predstavljaju vaznu tvorevinu 5. st. Posebno su
karakteristicni teodozijanski kompozitni kapiteli s nazublienim akantusom. Detaljnu
tipolosku klasifikaciju i dataciju kompozitnih kapitela dao je R. Kautzsch, koji je upozorio
i na brojne primjere kompozitnih kapitela 6. st. na obalama Jadrana, gdje su oni u ovo
kasnije vrijeme osobito Cesti.é? Tako se u vise ravenskin crkava é. st. susre¢u kompozitni
kapiteli, a na istocnom Jadranu najvazniji primjeri potjecu iz Poreca.®® Rapski kapiteli
mogu se usporediti s kompozitnim kapitelima s tzv. bizantskim akantusom iz Eufrazijeve
bazilke. lpak, treba upozoriti na dosta velike razlike izmedu rapskin i poreckih
kompozitnin kapitela. Izgled akantusova lis¢a prilicno je razlicit, a razlicit je i nacin
ukrasavanja ehinusa i abakusa. Posebno je bitna razlika u tome sto porecki kapitel
imaju na ehinusu, izmedu voluta, Cisti ukras ovula i strelica, dok rapski kapiteli imaju
ispod tog ukrasa jos dodatne ornamentalne motive astragala i malih rozeta. Dok se
porecki kapiteli sigurno datiraju u Justinijanovo doba i predstavljaju istu varijantu koja

62 R.Kautzsch, Kapitellstudien — Beitrage zu einer Geschichte des spatantiken Kapitells im Osten vom
vierten bis ins siebente Jahrhundert, Berlin-Leipzig 1936, 92-97, 115-152, 213-215. O kompozitnim
kasnoantickim kapitelima v istoCnijim podrucjima usp. primjerice S. Filipova, Early Byzantine
Capitals in the Republic of Macedonia, Skopje 2006.

¢ Za detaljniji prikaz poreckin kompozitnih kapitela usp. M. Vicelja, Istra i Bizant, Rijeka 2006, 162-167;
I. Matejci¢ — S. Mustac, Kiparstvo od 4. do 13. stoljeca, Porec 2014.
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Sl. 13 - Katedrala, ciborij

je zastupliena i u ravenskoj crkvi San Vitale, dataciju rapskih kompozitnih kapitela
treba ostaviti otvorenom.¢* Buduci da imaju ornamentalne detalje koji se nalaze na
najranijim kompozitnim kapitelima, iako ne u posve identicnoj izvedbi, moguce je da
su izradeni u prvim stolje¢ima Rimskog Carstva za neku javnu gradevinu u Rabu.®®
Preciznija datacija rapskin kapitela morala bi se zasnivati na sigurno datiranim
identicnim kapitelima, sto zasada ostaje otvoreno. U literaturi predlagana datacija
u 5. st., Cini se, nije najsigurija, te ta isticana datacija kapitela ne moze sama po
sebi vrijediti i kao datacija za izgradnju starokrs¢anske crkve.® Rapski kapiteli u cjelini
djeluju arhaicnije od slicnih kapitela Justinijonova doba, a s obzirom na pojedine

¢ Na mogucu dataciju kapitela u ranije doba Carstva upozorio me je prof. Aristotelis Mentzos iz
Soluna. Zahvaljuju¢i njegovoj primjedbi usporedila sam rapske kapitele s najranijim kompozitnim
kapitelima iz prvih stoljie¢a Carstva, te zaklju€ila o mogucoj ranoj dataciji rapskin primjeraka. Oni
su mogli bifi postavljeni kao spolija u novoizgradenu rapsku katedralu, a prethodno su vjerojatno
pripadali nekoj vaznoj poganskoj gradevini na otoku.

¢ O ranim kompozitnim kapitelima usp. D. E. Strong, Some early examples of the composite capital,
JRS 50/1960, 119-128.

% O dataciji kapitela u 5. st. usp. M. Domijan 2005, 8.
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ornamentalne motive mogli bi pripadati
ranijem carskom razdoblju.

Uz rapsku katedralu sigurno je
vezana grupa od é mramornih kapitela,
sfupova i baza - dielova antickog
ciborija (SI. 13, Kat. br. 39 ). Danas su fo
dijelovi viSestruko oblikovanog ciborija
kojiima tripredromanicke i trirenesansne
arkade, a nalazi se u svetistu katedrale
iznad oltara, i jedini je u Hrvatskoj in
situ sacuvani ciborij koji u sebi sadrzi
dijelove ranijin ciborija iz kasne antike i
ranoga srednjeg vijeka. Ovdje, u osvrtu
na kasnoanticko uredenje katedrale, Sl. 14 - kapitel rapskoga ciborija
freba istaknuti znacenje kasnoantickih
stupova i kapitela ciborija. O kapitelima je izriCito pisao R. Kautzsch, koji je dao njihovo
tipolosko odredenje, ¢ uvrstivsi ih u niz kasnijih korintskin kapitela na zapadu. Kautzsch
je. naime, promatrao kapitele iz znamenitih crkava u ltaliji datiranih od sredine 6.
do 8. st. ZakljuCio je da korintski kapiteli iz tih crkava predstavijaju kasni procvat te
omiliene klasicne forme kapitela. Rapska katedrala je pritom spomenuta kao jedina
crkva s istocne jadranske obale. Buduci da je danas sigurno da je katedrala iz ranijeg
vremena od sredine 6. st., i Kautzschova datacija kapitela moze se pomaknuti u nesto
ranije vrijeme, u pocetak 6. st. Nesumnjivo je rije€ o bizantskim kapitelima, o cemu
sviedocCi prisutnost slicnin kapitela u bizantskim crkvama u Italiji. Oni su zajedno sa
stupovima i bazama izradeni u nekoj bizantskoj radionici i dopremljeni u Rab. Kapiteli
su ukradeni lijepo oblikovanim, vecim i manjim listovima akantusa (SI. 14).

Uz bizantske stupove i kapitele ciborija vezana je problematika smjestaja prvoga
ciborija. lako bi bilo prinvatlivo postojanje ciborija u svetistu kasnoanticke katedrale,
moguce je da je ciborij pripadao baptisteriju, Cije je postojanje dokazano uz katedralu.
% U prilog baptisterijalnom ciboriju govorio bi njegov oblik, odnosno konstrukcija od 6
stupova.

Mramorni kapiteli danasnjega ciborija nisu jedini kasnoanticki kapiteli manjih
dimenzija koji se vezuju uz rapsku katedralu. Katedrali se moze pripisati i prekrasni
mramorni kapitel iz rapskoga lapidarija (SI. 15, 16, Kat. br. 4) i to na temelju podataka
W. Schleyera iz 1914. 9. Schleyer je tada objavio fotografiju dvaju mramornih kapitela
koji su se nalazili u katedrali i koji odgovaraju saCuvanom kapitelu iz lapidarija. Drugi
kapitel sa Schleyerove fotografije i danas se nalazi u katedrali. Donedavno je bio u
juznoj kapeli uz svetiste, a sada je postavljen na dnu stepenica ispred ulaza u Riznicu
(SI. 17,18, Kat. br. 5).7° Na prvi pogled izgleda drugacije od kapitela iz lapidarija jer je s
vremenom potamnio. Medutim, raspored ornamentalnih ukrasa isti je na oba kapitelq,
a i dimenzije su podudarne. Oba kapitela su od mramora te ocito pripadaju istoj

¢ R. Kautzsch 1936, 213-215.

¢ M. Domijan 2005, 10-11, 18; M. Domijan 2007, 95; opsirnije o izvornoj funkciji ciborija usp. P. VeZi¢-M.
Loncar, Hoc tigmen, Ciboriji ranoga srednjeg vijeka na tlu Istre i Dalmacije, Zadar 2009, 52-56.

¢ W. Schleyer 1914, 88.

0 Kapitel sluzi kao stalak, okrenut je naopako i zapusten. Takva upotreba, s obzirom na umjetnicku
vrijednost i znacenje spomenika, ipak je neprihvatljiva.
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Sl. 15 - Rab, lapidarij, mramorni kapitel

liturgijskoj instalaciji koja je u kasnoj antici bila postavljena u rapskoj katedrali. Liepota
kapitela posebno je izrazena kod primjerka iz lapidarija koji osvaja svojom bljestavom
bjelinom. Kapitel je ukrasen akantusovim liscem u jednoj zoni. Vrhovi listova su povijeni
prema van iistaknuti u prostoru. U uglovima kapitela su male volute, aizmedu njih motiv
bisernog niza. Na abakusu je motiv uzeta, a na sredini stranica — plasticni istak. Sve te
karakteristike ima i kapitel saCuvan u katedrali. Prema dimenzijama kapiteli su pripadali
ciborijuilioltarnoj pregradi. Buduci da je rapskoj katedrali ve¢ pripadao jedan mramorni
ciborij, mozda je pretjerano ocekivati i drugi, bez obzira $to je jedan ciborij mogao
pripadati baptisteriju, a drugi prezbiteriju crkve. Prostor rapske katedrale svakako je
omogucavao postavljanje oltarne pregrade, o cemu svjedoce sigurni nalazi dijelova
predromanicke oltarne pregrade.”* Od kasnoantickin kamenih ulomaka, koji sigurno
potjeCu iz katedrale, samo jedan maniji ulomak moze se prepoznati kao dio pluteja,
i on bi mogao potvrdivati postojanje kasnoantiCke oltarne pregrade. Jos jedan mali
ulomak prvotno pohranjen u spremistu katedrale i vierojatno dio pluteja, govorio bi o
jos jednom pluteju iz katedrale. U katedralije u kasnoj antici nesumljivo postojala oltarna
pregrada, ali zbog vrlo fragmentalnih nalaza tesko je zakljuciti o njezinom izgledu. Sto
se tice dvaju mramornih kapitela, kapitele oltarnih pregrada i ciborija cesto je tesko
razlikovati jer mogu biti identfi€no ukraseni, a i dimenzije su Cesto slicne. Udubljenja za
ucvric¢ivanje takoder se pojavljuju na obje grupe kapitela. Kapitelima koji se povezuju
s rapskom katedralom po nacinu ukrasavanja vrlo je slican fragmentarno sacuvani
mramorni kapitel s Marusinca.”? Taj je, pak, pripisan ciboriju. Pretpostavka o mramornim
kapitelima oltarne pregrade u rapskoj katedraline moze se u dovoljnoj mjeri potkrijepiti
- samo veli¢ina dvaju kapitela upucuje na njihovu vjerojatnu pripadnost ciboriju ili
oltarnoj pregradi. Vjerojatnije je rijeC o kapitelima ciborija $to bi govorilo o jos jednom
starokrs¢anskom ciboriju u kompleksu rapske katedrale.

Analizirani mramorni kapiteli po svojoj su liepoti usporedivi sa znacajnom skupinom
kasnoantickih tzv. lira kapitela, o kojima je pisaoi R. Kautzsch. Tisu kapiteli datirani u drugu

™ Usp. M. Jarak, Neki primjeri predromanickog uredenja katedrala na istoénome Jadranu, u:
Gunjacin zbornik, Split 2010,

2 Salona |, Catalogue de la sculpture architecturale paléochrétienne de Salone, Rome-Split 1994,
T.XXI, V. c.8.

7 R. Kautzsch, 1936, 59-60.

74 R. Olivieri Farioli, La scultura architettonica, u ,,Corpus“ della scultura paleocristiana bizantina
ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1969, 24-26; R. Coroneo, Scultura altomedievale in Italia,
Cagliari 2005, 38-40.
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Sl. 16 - Kapitel iz lapidarija

pol. 5.1 prvu pol. 6. st., $to je potvrdeno i u novijoj literaturi.”* Predstavljaju rad bizantskih,
konstantinopolskih radionica, i osobito su rasprostranjeni u Konstantinopolu, Grékoj, Maloj
Aziji i Italiji. Primjerciizravenske crkve Sant’ Apollinare Nuovo posebno potvrduju dataciju
na prijelaz 5. u 6. st. Kapiteli iz rapske katedrale oblikovanjem i odnosom izmedu listova
odstupaju od skupine lira kapitela, ali mogu se ubrajiti u Siru skupinu srodnih kapitela
(Kapitelle mit Lederblattern kod Kautzscha), koji su slicno datirani. Isto tako, mogu se
sasvim sigurno smatratiimportom iz bizantskih radionica. Medu srodnim kapitelima ovdje
spominjemo jedan maniji kapitel objavljen u monografiji o Kapljucu. ®

U novijim istrazivaCkim i konzervatorskim radovima M. Domijana unutar rapske
katedrale, otkrivena su i dva zanimljiva starokri¢anska kamena spomenika. Oba
spomenika pronadena su u prezbiteriju crkve. Rijec je o cjelovito sacuvanom stupicu
dvojnog prozora i o ve¢ spomenutom malom ulomku koji se mozZe pripisati pluteju
oltarne pregrade. Oba su nalaza dragocjena i zbog svoje spomenicke vrijednostii zbog
konteksta nalaza po kojemu se ubrajaju u sigurne dijelove opreme rapske kasnoanticke
katedrale.

Stupi¢ prozorske bifore (SI. 19, 20, Kat. br. é), kao dio arhitektonske skulpture
prvotne crkve, ima posebno znacenje. Na procelnoj stranici pravokutnog stupi¢a
uklesan je vitki latinski kriz s proSirenim krakovima. Iznad i ispod kriza uklesana je
karakteristicna visestruka profilacija. Gornja profilacija izvedena je dublje i Sire

™ Recherches a Salone, Tome |, 73, fig. 46.
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Sl. 17 - Katedrala, mramorni kapitel u Sl. 18 - Kapitel_iz katedrale
sekundarnoj upotrebi

uklesanim trima linijjama izmedu kojih su dvije ravne plohe. Kod donje profilacije
urezane su 1ri plitke linije izmedu kojih su ravne plohe profilacije. Trake profilacije su
priblizno jednako Siroke, tako da ostavljaju dojam izrazite simetricnosti. Navedene
specificnosti u izgledu profilacije, uz nacin izvedbe sredisnjega kriza, detalji su koji u
pravilu variraju kod velikog broja poznatih prozorskih stupi¢a pravokutnog presjeka.
Takvi stupici prozorskih bifora zaista su Cest i karakteristiCan dio arhitektonske plastike
starokrs¢anskih crkava na istocnoj obali Jadrana.’¢ Pretezno se datiraju u 6. st., ali je

vjerojatno moguca i ranija datacija u 5. st., $to bi ovisilo o dataciji crkava kojima su
pripadali. TeSkocu predstavlja dosta cesto nepoznavanje arhitekture kojoj su stupici
pripadali.”” Kod poznatih crkava u pravilu je rije€ o gradevinama datiranim u 6. st.”
Da su stupici prozorskin bifora na podrucju sjeverne Dalmacije sigurno izradivanii u
5. st., svjedoce stupici na dviema zadarskim bazilikama, Sv. Tome i Sv. Stiepana. Ti
se stupici tipoloski razlikuju od dosada razmatranih primjeraka. Stupici sa zadarskin
bazilika imaju formu dvaju nasuprotno postavljenin polustupova izmedu kojih je
ravna ploha.”™ Taqj tip prozorskih stupi¢a prisutan je i u Saloni i drugdje u Dalmacij,
ali je na podrucju sjeverne Dalmacije izuzetno rijedak. Pored zadarskih primjera,
mogli bi se navesti samo objavljeni primjeri iz Srime gdje se susrecu obje temeljne
forme prozorskih stupica.® Kao i sav ostali kameni inventar, oba tipa stupic¢a iz Srime

76 Usp. primjerke iz Salone koja predstavlja radionicko ishodiste istovrsnih stupic¢a prozorskin bifora:
Salona I, o.c., lll.b, pl. IX-XIIl. U novije doba sistematizaciju razlicitih tipova prozorskin stupi¢a dao
je J. Vuci¢, Topografija naronitanske biskupije, Zagreb 2012, doktorska disertacija, 310-318. Iz
njegovog kartiranja nalazista jasno je da su pojedini tipovi prostorno razlicito rasprostranjeni.

7 U monografiji Salona | objavljeni su i stupi¢i nepoznatog izvornog porijekla. Neke stupice koji
potjecu iz neistrazenih il nepoznatih crkava objavio je A. Uglesi¢, Ranokrséanska arhitektura na
podrucju danasnje Sibenske biskupije, Drnis-Zadar 2006, 16, 26, 59. Primjere s otoka Paga bez
dovoljno poznatog izvornoga konteksta donio je davno A. Sonje, Kasnoanticki spomenici na
otoku Pagu, Peristil 24/1981, 5-26. Jedan stupi¢ ugraden kao spolij u crkvi sv. lvana u Banjevcima
objavila je B. Migotti, Dekorativna ranokri¢anska plastika jaderskog i salonitanskog podrucja,
Diadora 13/1991, T. IV,2. Navedeni primjeri, i bez navodenja svih podataka iz literature, sviedoce
o vecem broju prozorskih stupic¢a ciji izvorni kontekst nije poznat.

8 Najpoznatije su Sv. Martin u Pridrazi, Sv. Andrija na Vrgadi, Sv. Bartolomej u Galovcu, dvojne
bazilike u Srimi itd.

7 Opsirnije o tom tipu zadarskih prozorskih stupic¢a pise P. Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 160-164.

8 U Srimi su brojniji stupi¢i pravokutnog presjeka, a od zaoblienih s dva polustupi¢a samo jedan
je cjelovitije sacuvan, a nekoliko inh je vrlo fragmentarnih. Usp. D. Marsi¢, Skulptura, u: Srima -
Prizba, Starokr§¢anske dvojne crkve, 161-164. U katalogu izloZbe iz 1985. objavljen je samo jedan
pravokutni prozorski stupi¢. Usp. Z. Gunjaca, Srima — kompleks kasnoanticke sakralne arhitekture,
Sibenik 1985, bez broja stranice.
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SI. 19 - Rab, stupic
bifore iz katedrale

Sl. 20 - Stupi¢ bifore
iz katedrale

datirana su u 6. st. Kod veceg broja pravokutnin stupica istoga tipa kao rapski
primjerak primjetne su varijacije u nacinu oblikovanja ornamentalnog ukrasa na
procelnoj strani stupi¢a (SI. 21). To je sigurno rezultat individualne izrade pojedinih
stupi¢a najvjerojatnije izradivanih na mjestu gradnje crkava. Dimenzije stupic¢a
morale su se prilagodavatizadanom arhitektonskom okviru, a majstori koji su izradivali
arhitektonsku plastiku ponekad su na svoja djela urezivali klesarske oznake radionica
ili mozda vlastite inicijale. Tako bi se mogla protumaciti slova na nekim prozorskim
stupic¢ima, primjerice na stupicu iz Sv. Martina u Pridrazi ili stupicu iz salonitanskog
episkopalnog kompleksa.8* Po kvaliteti klesanja i dimenzijama rapski prozorski stupic
odgovara vecoj, monumentalnijoj gradevini, kakva je sigurno bila rapska katedrala.
Izrazito poligonalno rasclanjena glavna apsida, sasvim sigurno izvorna apsida
crkve, Cini se ne govori u prilog smjestaju prozorske bifore na njezinom plastu. Tu
se danas nalaze prozorske monofore, dobro uskladene s ras¢lanjenoscu zida. Osim
navedenog zapazanja, drugi uvidi o polozaju prozorske bifore ne bi se zasnivali na
konkretnim Cinjenicama te se ovdje izostavljaju.

Iz svih podataka o srodnim spomenicima, ne moze se zakljuCiti o preciznijoj
dataciji rapskog stupi¢a prozorske bifore. Stoga ostaje okvirna datacija u drugu
pol. 5. ili 6. st. Uz par kompozitnih velikih kapitela na stupovima crkvene lade, stupic
prozorske bifore bio bijedini ostatak prvotne arhitektonske plastike rapske katedrale.

8 P, VeZi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 164, Salona I, 31, lll.b.28.
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SI. 21 - Prozorski stupici iz Pridrage, Biograda i Banjevaca

Drugi, manji ulomak pronaden u prezbiteriju sastoji se od rubnoga dijela na
kojemu je isklesana vifica vinove loze s realistiCki oblikovanim listom i grozdom
i pocCetka glavne plohe s fragmentarno sacuvanim motivom (SI. 22, Kat. br. 7).
Ulomak se prepoznaje kao rubni dio pluteja zbog rasporeda motiva s karakteristicno
postavljenom vegetabilnom viticom na rubnom dijelu spomenika. Realisticki izgled
lista i grozda priblizava ovaj ulomak poznatome mramornom pluteju iz zadarske
katedrale, 8 pa se moze predloziti ista datacija (kasnije 6. st.) i vierojatno porijeklo u
istome radionickom krugu.

Jedan starokr$¢anski spomenik uzidan je unutar katedrale. Rijec je o poklopcu
sarkofaga koji je pripadao jednom manjem, vjerojatno djeCjem sarkofagu (SI. 23,
Kat. br. 8). Poklopac je uzidan u unutrasnje lice zida sjeverne bocne apside rapske
katedrale. Ima oblik zaobliene ploce (polucilindricnog oblika) duge oko 65, a siroke
oko 37 cm. Ploca je ukrasena urezanim velikim latinskim krizem s prosirenim zavrsecima
krakova. | oblik kriza i oblik same ploce upucuju na dataciju u kasnije starokrs¢ansko
doba, vjerojatno u 6. 5.8 O tome je li se sarkofag izvorno nalazio u samoj katedraliili u
njezinom okolisu, tesko je zakljucivati. Ipak, dimenzije spomenika kao da upucuju na
njegovu mogucu povezanost s katedralom. Osim o djeCjem sarkofagu moglo bi se
raditi o relikvijaru koji je bio smjesten unutar crkve. Uzidavanje spomenika unutar jedne
od bocnih apsida, koje su sagradene naknadno prilikom ranoromanicke pregradnje
katedrale, govori o mogucnosti prethodnog smjestaja unutar katedrale, ukoliko je
uzidani spomenik zaista sluzio kao poklopac starokrs¢anskog relikvijara.

U rapskom lapidariju medu spomenicima nepoznatog porijekla Cuva se i jedan
oktogonalnistupic s kapitelom (SI. 24, 25, Kat. br. 9). Spomenik je izraden od mramora, a
po dimenzijama bi mogao predstavljati stupi¢ oltarne menze. Stupi¢ je fragmentarno

8 Usp. M. Jarak 2005, 282-283. Rapski ulomak pluteja s viticom loze nije izlozen u obnoviljenom
postavu gradskog lapidarija. Nazalost, nisam ga imala priliku vidjeti i nepoznato mi je mjesto
njegove pohrane. Crtez s prijedlogom moguceg poloZzaja ulomka unutar pluteja izradila je
Martina Roncevi¢, dokumentaristica s Odsjeka za arheologiju, na temelju fotografije ulomka u
knijizi M. Domijana. Mlada kolegica M. Roncevi¢ autorica je i ostalin crteza rapskih spomenika u
ovoj knjizi, na €¢emu joj izrazavam posebnu zahvalnost!

8 Polucilindri¢ni, zaobljeni poklopci sarkofaga, datiraju se u Dalmaciji vjerojatno u 5. 6. st. Usp. N.

Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj Dalmaciji, Split 2010, 68. Kriz koji se pruza cijelom
duzinom poklopca upucuje vjerojatno na uzu dataciju u 6. st.
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Sl. 22 - Plutej iz katedrale sa sacuvanim rubnim ulomkom

sacuvan, a kapitel je cjelovit, odvojen
od stupi¢a plasticnom trakom. Kapitel
je neukrasen ilagano se suzava od ruba
abakusa do zavrine plasticne trake.
S obzirom da je izraden od mramora,
priviaéna je pretpostavka o stupicu
oltarne menze rapske katedrale.

Jedan ulomak stupi¢a od vapnen-
ca s bazom (SI. 26, Kat. br. 10) bio je
pohranjen u spremistu katedrale zajed-
Nno s novopronadenim kamenim spo-
menicima iz katedrale. O tom ulomku
nedostaju informacije, ali prema mje-
stu pohrane moglo bi se zakljuciti da je
vierojatno pronaden prilikom radova
U katedrali. Sacuvan je mali ulomak
stupica s jednostavno profiliranom ba-
zom.

U spremistu katedrale svojedobno se
nalazio mali ulomak pluteja (SI. 27, Kat. br.

11) od vapnenca sa sacuvanim rubnim  gj. 23 - Uzidani poklopac sarkofaga iz katedrale
dijelom odvojenim od glavnoga polja
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Sl. 24 - Rab, lapidarij,
mramorni stupic s
kapitelom
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Sl. 25 - Rab, mramorni
oktogonalni_stupic¢ s
kapitelom

profiliranom letvom. Na malom saCuvanom dijelu glavne
plohe nalazi se motiv dviju plasticnih traka koje se krizaju u
obliku slova X. Vjerojatno je glavna ploha bila prekrivena
geometrijski koncipiranim motivom traka koje se presijecaju,
motivom kaji je dobro poznat na starokri¢anskim plutejimari,
primjerice, ploCama ambona, a okvirno se datira u 5.1 6. st.

lako su opisani spomenici koji se sa sigurnos¢u pripisuju
rapskojkatedraliprilicno malobrojni, ipak jerijec o vrloistaknutoj
grupi starokrs¢anskih spomenika povezanih uz jednu rapsku
crkvu. Tek nova arheoloska istrazivanja mogla bi povecati
broj starokrs¢anskin spomenika sigurno vezanih uz odredene
lokalitete. Spomenici koji se cuvaju na razlicitim mjestima na
otoku i povezuju s pojedinim lokalitetima nisu osobito brojni, a
slicno se moze reci i za saCuvane starokri¢anske spomenike
nepoznatog izvornog konteksta.

Samostan sv. Andrije

U samostanu sv. Andrije u gradu Rabu istiCe se jedan
starokr$¢anski spomenik. Rije¢ je o ulomku ploce cCiju je
namjenu, zbog posebnosti u oblikovanju, teSko odrediti.
PloCa od vapnenca sa sacuvanom visinom od 84 cm,
ima zavrsenu jednu bocnu stranicu i doniji rubni dio (SI.
28, Kat. br. 12). Na saCuvanoj bocnoj strani isklesan je
zaobljeni polustupic s lijepo sacuvanom bazom i ostecenim
kapitelom. Upravo u visini kapitela ploc¢a se koso suzava
na gornjoj strani, a tu je vidljivo i ostecenje. Vjerojatno tqj
osteceni gornji dio predstavlja gornji zavrietak spomenika,
Ciji izvorni izgled zbog ostecenja nije sacuvan. Donji rubni
dio ploc¢e ima uzii Siri profilirani dio, zavrsetak koji se susrece
kod kasnoantickih pluteja i, primjerice, ploCa ambona.
Na ploci je isklesan niz Cetverokuta sa sredisnjim grckim
krizem, a oblik grCkoga kriza pojavljuje se iizmedu plasticno
istaknutih  Cetverokuta kao pozadinski motiv. Krakovi
krizeva unutar Cetverokuta, odnosno kazeta, produzuju se
izvan kazeta koje su tako povezane. Nacelno se izrazita
geometrizacija motiva na rapskoj plo¢i moze povezati uz
zadarski ranokrs¢anski krug za koji su karakteristicni pluteji s
geometrijskim ukrasom. Tako vazno mijesto vjerojatno vec
u 5. st. imaju pluteji s osmerokutnim kazetama i krizevima .8
Jedan ulomak upravo takvoga pluteja  zadarske
provenijencije sacuvao se u Supetarskoj Dragi. Pored
serije pluteja s osmerokutnim kazetama, na zadarskome
podrucju javljaju se i druge varijante geometrijski ukrasenih
pluteja (primjeri iz Zadra, Podvrsja i s drugih lokalitetal).

Uz ploc¢u iz samostana sv. Andrije moze se kao bliska

84 O zadarskoj klesarskoj radionici koja je njegovala motiv osmerokutnih kazeta usp. P. Vezié,
Klesarska radionica u kasnoantickom Zadru, u: Biogradski zbornik, Zadar 1990, 247-262.
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analogija navesti ulomak pluteja iz Biograda, gdje
je geometrijski ornament takoder koncentriran oko
motiva kriza jednakih krakova.® Najblizu analogiju
mogao bi predstavljati novootkriveni fragmentarni
plutej s otoka Vira.?¢ Zadarski pluteji s geometrijskim
ornamentom datiraju se vec¢ u 5. st. Stoga bi se i
rapski spomenik s krizevima mogao datirati okvirno u
to vrijeme, odnosno u 5. ili 6. stoljece. Nesto preciznija
datacija mozda bi mogla proizadi iz prepoznavanja
pripadnostiulomka odredenom elementu crkvenoga
namjestaja. Ukoliko spomenik, unatoC specificnosti SI. 26 - Rab, ulomak stupica iz
oblikovanja bocne stranice, predstavija dio pluteja spremista katedrale
oltarne pregrade, mogao bi se preciznije datirati
na temelju novije sistematizacije i datacije pluteja
sa zadarskoga podrucja.t” Uz stilske karakteristike i
zastupliene ornamentalne motive, vazno uporiste za
dataciju pluteja predstavljaju njihove dimenzije. Kako
je navedeno u nedavno objavljenom radu, raniji
zadarski pluteji koji se pripisuju klesarskoj radionici sto
je izradivala pluteje s oktogonalnim kazetama, bili su
visoki oko 88 cm.8 Kasniji pluteji s motivom kriza na
stepenicastom postolju bili su nesto visi, visoki 96 cm.
Zanimljivo je da se malo povecanje visine pluteja
moze pratiti i kod ranih predromanickin pluteja s
istoga podrucja, sto autorica istrazivanja povezuje s

oblikovanjem visokih oltarnih pregrada u 6. st. i dalje u ranome srednjem vijeku.®

Sl. 27 - Rab, lapidarij, fragment
pluteja

Dataciju ulomka iz samostana sv. Andrije, koji se na temelju ornamentalnih
motiva povezuje sa zadarskom klesarskom sredinom druge pol. 5. i ranoga é. st.,
potvrdivala bii visina spomenika, ukoliko se radi o pluteju oltarne pregrade. Ulomak
je visok 84 cm i ta visina je vjerojatno i izvorna, o ¢emu svjedoci stupic¢ s kapitelom
na sacuvanoj bocnoj stranici. Malo manja visina u odnosu na zadarsku mjeru od
88 cm, mogla bi biti slobodna varijacija unutar predlozene visine za pluteje tzv.
niskin oltarnin pregrada. U prilog interpretaciji spomenika kao pluteja govorila
bi ras¢lamba donje rubne zone (Cini je uski unutarnji dio i znatno Siri vanjski rubni
pojas odvojen neznatnom profilacijom), Ciji izgled odgovara obliku donje rubne
plohe na nekim ranim plutejima iz Zadra.?® Nedoumicu unosi polustupi¢ na uskoj
bocnoj stranici spomenika. Nesumnijivo treba pretpostaviti identican polustupic i
na drugoj, nesacuvanoj stranici spomenika. Imali bismo tako plutej sa zaobljenim
bocnim stranicama, koji je morao stajati samostalno, odnosno bez rubnih pilastara

8 N. Uroda, Biogradska katedrala, Split, Biograd n/m 2005, 15.

8 Prilikom posjeta Ninu 2014. g. imala sam priliku vidjeti novootkrivene kamene spomenike s otoka
Vira. Rijec je o vrlo zanimljivoj gradi o kojoj ¢e sigurno pisatiistrazivacilokaliteta (koliko mije poznato
istraZivanja provode arheolozi iz Zadra i Nina, T. Fabijani¢ i M. Radovi¢), a ovdje spominjem samo
ulomak pluteja s geometrijskim ornamentom. Ornament Cine jednostavni plasticni krizevi koji se
medusobno nadovezuju u teku¢em nizu.

8 A. Miskovi¢, Klesarski mjerni sistem i mramorne ploce s prikazom Kalvarije u Zadru u doba kasne
antike, Diadora 28/2014, 219-238.

8 Q.c., 233-234.
8 |bid., 233-235.
% P, Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 167, ulomak pluteja iz crkve sv. Stiepana.
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Sl. 28 a - Rab, samostan sv. Andrije -
fragmentarni plutej

ili mogucnosti fiksiranja u zid gradevine u kojoj je stajao. Tako oblikovan plutej bio bi
prilicno usamljen medu sacuvanim spomenicima s nase obale Jadrana.®* Navedeni
oblik s bo&nim polustupicima mogao bi se mozda dovesti u vezu s poznatim oltarnim
pregradama s nizom malih stupi¢a sa salonitanskog podrucja, iz episkopalnog
kompleksa i s Manastirina.”? Te profinjene oltarne pregrade izradene od prokoneskog
mramora predstavljaju posebno savrsena djela i datfiraju se najvjerojatnije u
justinijansko doba. Neko ugledanje klesara rapske ploce s bocnim polustupicem
na salonitanske oltarne pregrade, s obzirom na njihovu razlicitu dataciju, tesko je
moguce. Paralela se moze povuci samo u koristenju oblika stupica s kapitelom u
sklopu olfarne pregrade, pa postojanje salonitanskih pregrada moze govoriti u prilog
mogucnosti postojanja i drugih specificnih oblika, poput hipoteticne pregrade s
plutejima s bocno isklesanim polustupi¢ima.

% Nije mi poznat ni jedan primjerak takvoga tipa pluteja iz Dalmacije i Istre, $to ne znadi da nisu
zabiliezeni ili saCuvani u nekom od nasih gradova ili lokaliteta.

72 Basilica urbana — W. Gerber, Die Bauten im nordwestlichen Teile der Neustadt von Salona,
Forschungen in Salona |, Wien 1917, 56, Abb. 91; Manastirine — R. Egger, Der altchristliche Friedhof
Manastirine, Forschungen in Salona Il, Wien 1926, 20-21, Abb. 17, 18.
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Sl. 28 b - fragmentarni plutej

Kako je vidlivo iz prethodnih
redaka, pitanje funkcije fragmen-
tarnog spomenika iz samostana sv.
Andrije, nikako nije rijeSeno. Osim
kao specifican oblik pluteja, spome-
nik bi se mogao razmatratii u sklopu
spoznaja o nekim drugim dijelovima
crkvenog namjestaja. Ovdije ¢e bifi
spomenuta mogucénost interpretira-
nja kao dijela ambona ili oltara (SI.
29, 30).

Rubni bocni polustupi¢ jasno
omeduje spomenik i upucuje na
mogucnost pripadanja ulomka jed-
nom fipu ambona ili mozda oltara.
Monumentalni amboni s bocnim di-

jelovima koji zavrsavaju stupicima ili

SI. 28 ¢ - poledina pluteja iz Sv. Andrije

pilastrima s kapitelima i bazama sacuvani
su, primjerice, u Ravenni. Grcki amboni,
kao posebno vazna i brojna skupina, mo-
gli bi takoder posluziti u istrazivanju mogu-
¢e funkcije fragmentarnoga rapskog spo-
menika. Po svojim oblikovnim karakteristi-
kama, rapska bi se ploCa mogla usporediti
s rubnim dijelovima, primjerice, ravenskog

Sl. 28 d - detalj plutejas  Sl. 28 e - detalj gornjeg,
bazom stupic¢a ostec¢enog dijela pluteja
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Sl. 29 - Rekonstrukcija pluteja iz Sv. Andrije

ambona iz crkve Spirito Santo.®® Kada se oduzme zaista visoka baza tog ambona,
ukraseni gorniji dijelovi slicne su visine kao rapski ulomak. Kao gotovo sviravenski am-
boni, i navedeni ambon datira se u 6. st. Medutim, dalje od opazanja nacelne slic¢-
nosti s bocnim stranama nekih ravenskih ambona nase rapske ploce, ne bi se moglo
zakljuCivati. S obzirom na monumentalnost tih ambona i tipoloske karakteristike sta-
rokrs¢anskih ambona iz Dalmacije, rapski ulomak ostaje bez zadovoljavajucih analo-
gija. Ako je ipak rijeC o jednom posebnom tipu ambona, datacija ne bi trebala biti
ranija od 6. st., s obzirom na spoznaje o dataciji najveceg broja spomenika crkvenog
namjestaja na istocnome Jadranu, i s obzirom na datacije ambona na jadranskome
podrucju.

Od spomenika koji na rubnim dijelovima imaju stupice ili pilastre posebice su
zanimljivi oltari. Visina rapske plo¢e mogla bi odgovarati procelnoj stranici oltara, ako
pretpostavimo postojanje baze visoke oko 10 cm. Takva ukrasena procelna stranica
mogla bi biti dio srediSnjeg nosaca menze i pripadati slozenijem tipu tzv. oltara stola.
Jednostavni oltari u formi stola (najceSce s Cetiri ugaona stupi¢a, nosaca menze)
predstavljaju gotovo jedinu poznatu formu oltara u starokrs¢anskoj Dalmaciji. O fome
sviedocCe brojni nalazi dijelova takvih oltara na mnogim lokalitetima. Istovremeno, nalazi
koji upucuju na postojanje slozenijin oblika oltara, izuzetno su rijetki. Tako je sloZzenijem
tipu oltara —stola, tzv. oltaru cipusu, pripisan samo nalaz ulomaka oltara iz ranokrs¢anske

% P. Angiolini Martinelli, Altari, amboni, cibori, cornici, plutei con figure di animali e con infrecci,
fransenne e frammentivari, u:,,Corpus* della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale
di Ravenna, Roma 1968, 26.
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Sl. 30 - Prijedlog rekonstrukcije oltarne instalacije

crkve u Gatima.” Taj pretpostavlieni oltar cipus srodan je saCuvanom Eufrazijevu oltaru
i nizu oltara u Ravenni i drugim gradovima Italije.®® ProCelna stranica oltara cipusa
ras¢lanjenaje stupicimaipilastrima. Stupici, medutim, ne ukrasavaju uske bocne dijelove
ploce oltara, kako je to izradeno kod rapske ploce. | kod vecih formi oltara sastavljenih
od medusobno spojenih ploca (Kastenform), stupici se Cesto nalaze na uglovima
pojedinih ploca, ali uviiek postavlieni frontalno, a ne bocno na uskim stranicama
ploca.” Bo¢no postavljanje stupi¢a, kao na rapskom spomeniku, otvara pitanje nacina
medusobnog spajanja ploca. Da li je bilo dovoljno samo medusobno prislanjanje ploca
koje su bile uglavljene u utore u bazi oltara, ostaje upitno. Rapska fragmentarna ploca

na poledini i donjoj plohi nema posebno vidljive fragove (udublienja za povezivanje
klinovima) koji bi govorili o povezivanju sa susjednom plocom i o pricvrs¢ivanju u
postolie oltara.®” Bududi da je ploca sacuvana u Sirini od samo 44 cm, moguce je, ako

74 J. Jelici¢-Radoni¢, Gata — Crkva Justinijanova doba, Split 1994; eadem, Altar types in early
Christian churches in the province of Dalmatia, HAM 11/2005, 19- 28. O postojanju nekih drugih
tfipova oltara na podrucju Dalmacije postoje naznake i fragmentarni podaci u literaturi. Primjere
iz starijin istrazivanja na Kapljucu i Marusincu spominje J. Jelici¢-Radonic u citiranim radovima. Na
jo§ nekim mjestima arheoloska istrazivanja otkrila su strukture koje se mogu tumaciti kao ostaci
zidanih oltara, o c¢emu, povodom nalaza takvih elemenata na lokalitetu Ivinj, pise M. Zori¢ u
citiranom magistarskom radu. Usp. M. Zori¢, o.c., 34.

% O oltaru biskupa Eufrazija izmedu brojnih radova usp. primjerice A. Terry, The Sculpture at the
Cathedral of Eufrasius in PoreC, DOP 42/1988, 43-44, sa citiranom starijom literaturom. Autorica
Eufrazijev oltar naziva oltarom u obliku sanduka, Skrinje (chest type). U talijanskoj literaturi oltari
poput Eufrazijeva nazivaju se oltarima cipusima (altare a cippo). Osobito su poznati ravenski
primjerci o kojima usp. P. Angiolini Martinelli, o.c. i osobito novu monografiju L. Sotira, Gli altari
nella scultura e nei mosaici di Ravenna (V-VIll secolo), Bologna 2013. Zahvaljujem Letiziji Sotiri na
zanimanju koje je pokazala u vezi s rapskom fragmentarnom plo€om i na uvidu u njezinu detaljnu
studiju o ravenskim oltarima.

%6 O detalima oblikovanja pojedinih tfipova oltara usp. J. Braun, Der christiche Altar in seiner
geschichtlichen Entwicklung, |, MUnchen 1924. Kastenaltar je u Sirem smislu fip oltara koji se
razlikuje od fipa stola, a Cine ga 4 ploce ili 4 zidana elementa medusobno spojena, tako da je
unufrasnjost oltara prazna. Ovom fipu pripada Cuveni Pemov olfar iz 8. st., s figuralno ukrasenim
trima stranicama i otvorom (fenestella) na zacelnoj ploci. Poznati su i raniji, starokrs¢anski primjeri,
osobito u Ravenni.

9 Na donjoj plohi ploce mozda je postojala udubina koja je naknadno ispunjena — na jednom

mjestu kao da se opaza takva intervencija.
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pretpostavimo Sirinu od oko 1 m, da se
na sredini donje plohe nalazila udubina
za fiksiranje u podlogu. Na poledini ploce
vidljivi su ostaci tankog premaza, sto
mozda upucuje na prislanjanje i spajanje
Zbukom s nekom vertikalnom podlogom.
Mozda se moze pretpostaviti da je ploCa
bila naslonjena na Siri monolitni stipes
nekog oltara i predstavijala frontalnu
ukrasnu ploCu. Pored Sirega sredisnjeg
stipesa mogli su postojati i ugaoni stupici,
nosaci menze, buduci da je tqj tip oltara
bio posebno omilen u kasnoantickoj
Dalmaciji. Tako bi rapska ploca mogla
biti inferpretirana koo oplata stipesa
oltara, za $to ima analogija i na podrucju
Dalmacije odnosno u novijoj literaturi
daju se takva tumacenja za neke spomenike.® Frontalne ukrasne ploce oltara poznate
su s podruCja ltalije (paliotto d altare) i variraju u dimenzijiama, kako u visini i Sirini,
tako i u debljini. Fragmentarni rapski spomenik ima debljinu od 10-ak cm, a S§irina je
mogla biti i manja i vec¢a, zavisno od konteksta kojem je spomenik pripadao. Jedna
ranosrednjoviekovna procCelna oltarna ploca iz Ravenne, ukrasena velikim krizem s
pleternim ornamentima, debela je ¢ak 14 cm.*® Kod nekih drugih spomenika, koji se
interpretiraju kao dijelovi oplate stipesa, debljina je znatho manja — oko é cm. Zavisno
od debljine, ploCe su vjerojatno na razliCite nacine povezivane s podlogom na koju su
se prislanjale, kao i s bazom oltara u koju su takoder trebale biti ucvri¢ene. Buduci da uz
rapsku fragmentarnu ploCu nisu sacuvani drugi dijelovi eventualne oltarne instalacije,
njezina interpretacija kao elementa oltara posve je hipoteticna.’® Ovdje je navedena
kao jedan od mogucih prijedloga izvorne funkcije spomenika.

Sl. 31 - Rab, Sv.Andrija -
ulomak pluteja

U isto] prostoriji izlozen je jedan manji ulomak od vapnenca, vjerojatno dio
kasnoantickog pluteja (Slika 31, Kat. br. 13). Tome u prilog govore dimenzije sacuvanog
ulomka i karakteristicna rubna profilacija. Reljefno istaknuti dio dekoracije mogao bi
predstavljati ostatak kantarosa.

Sv. Ivan Evandelist

Izsamoga grada Raba potjece jos jedan starokrs¢anski spomenik —kamenirelikvijar
u obliku 3krinjice odnosno sarkofaga (SI. 32, Kat. br. 14). Relikvijar je bio sekundarno

% Mramorni ulomci pluteja s bisernim krizem i jaganjcima iz zadarske katedrale interpretirani su kao
oplatastipesaoltara. I nekipredromanicki kamenispomenici odredeni su kao dijelovi predoltarnika
(antependija), posebno zbog male debljine (5.5 do 6,5 cm) koja upucuje na njihovu posebnu
funkciju. O predromanickim spomenicima usp. T. Buri¢, Putalj u srednjem vijeku, u: T. Buri¢, S.
Cace, I. Fadi¢, Sveti Juraj od Putalja, Split 2001, 169, 184-185; T. Buri¢, Ulomci predromanicke
skulpture iz Zednoga na otoku Ciovu i crkva Sv. Vitala u Divuliama na predjelu Tarce, u: Scripta
Branimiro Gabricevi¢ dicata (Zbornik u ¢ast Branimira Gabricevi¢a), Trilj 2010, 227-256.

% L. Sotira, o.c., 78.

10 Byduci da se plo¢a cuva unutar djelatnoga Zenskog benediktinskog samostana, u zatvorenom
dijelu, bilo je nemoguce opseznije istrazivanje u kojem bi se mozda uocili jos neki pripadni kameni
spomenici. Sestre benediktinke, medutim, ljubazno su mi dopustile razgledavanje spomenika, na
¢emu sam posebno zahvalnal
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koristen kao Skropionica u zvoniku crkve sv. lvana Evandelista.’®* Najvjerojatnije
potjece iz starokri¢anske crkve sv. lvana Evandelista i moze se datirati, kako navodi
M. Domijan, u 5. st. Relikvijar je dragocjen jer je jedini dio starokrs¢anskoga kamenog
inventara iz te crkve. Dragocjen je i u kontekstu poznavanja starokri¢anskih kamenih
relikvijara, posebno zbog bogatoga relijefnog ukrasa. Nazalost, spomenik je znatno
ostec¢en, s razlicito sacuvanim stranicama, a poklopac potpuno nedostaje.!??
Najbolje je saCuvana uza, straznja strana relikvijara, dok je gotovo posve izgubliena
jedna duza, boc¢na stranica. Druga duza stranica ima manje ostecenje u gornjem
dijelu, dok je uza procelna stranica s bogatim ornamentalnim ukrasom, sacuvana
otprilike polovicno. Sacuvana je, naime, polovica sredisnjeg viienca s krizem i rubni
dio stranice. Na preostalim, cjelovitije ili vrlo fragmentarno sacuvanim stranicama
relikvijara, plasticno su izvedene dekorativne kanelire. | kanelire i ukras na procelnoj
stranici relikvijara nalaze se na nesto udublienoj povrsini u odnosu na nisku rubnu zonu,
bazu relikvijara, koja se nalazi na svim stranicama. | na gornjim sacuvanim dijelovima
relikvijar ima istaknutu rubnu zonu, a s unutarnje strane vidljivo je malo uleknuce u
obliku slova L, za bolje nalijeganje danas izgublienog poklopca. Ovaj detalj odgovara
nacinu povezivanja poklopca na sarkofazima, i kao i oblik i dekoracija relikvijara,
govori o velikoj srodnosti relikvijara sa sarkofazima i vjerojatno oponasanju potonjih pri
njegovoj izradi.

Na prednjoj stranici prikazan je plastiCno istaknuti kriz u vegetabilnom vijencu.
Na horizontalnim krakovima kriza prikazana su slova A i Q. U donjem dijelu iz vijenca
izviru vitice koje zavrsavaju briljanovim listic¢ima. Prizor je flankiran ugaonim tordiranim
pilastrima koji uokviruju i ostale saCuvane stranice relikvijara. Na dvjema preostalim
stfranicama ukras predstavljaju vertikalne kanelire. Relikvijar pripada vremenu u
kojemu je crkva sagradena i mogao je sadrzavati posebno vazne relikvije. Rana
datacija relikvijara M. Domijana posve je prihvatliva, a moze se potkrijepiti nizom
detalja u odabiru i izradi motiva na relikvijaru kao $to su jednostavni oblik krakova
kriza, vegetabilni vijenac kojim je ovjencan kriz, slova alfa i omega na hastama kriza,
kanelirane stranice relikvijara. Rapski ranokrs¢anski relikvijar mogao bi se analiziratii u
kontekstu nalaza drugih kamenih relikvijara na istoCnome Jadranu, pa i u kontekstu
nalaza sarkofaga Ciji oblik relikvijar oponasa. U vezi s datacijom relikvijara u vrijeme
prije 6. st. istiCemo kriz Cije su lagano prosirene haste drugacije od prosirenih krakova
vitkih krizeva salonitanske produkcije 6. st. Kanelirane stranice relikvijara svakako freba
dovesti u vezu s kaneliranim starokrs¢anskim sarkofazima koji su osobito popularni u
ranije starokrs¢ansko doba, o Cemu svjedodiirimska produkcija Ciji su primjerci dospjeli
kao import i u Dalmaciju.t® Radionice sarkofaga koje djeluju od kraja 4. ili pocetka 5.
st., osobito ravenska, ne njeguju produkciju kaneliranih sarkofaga.'®* Stoga bi se moglo
zakljuciti da je rapski relikvijar izraden u domacoj, istocnojadranskoj sredini, vierojatno

101 QO relikvijaru i njegovoj vezanosti uz crkvu sv. lvana Evandeliste piSe M. Domijan 2007, 157-158.

192U novije vrijeme relikvijar je izlozen u adaptiranom gradskom lapidariju u Rabu, dok je ranije vise
godina bio nedostupan, §to je dovelo i do pogresne pretpostavke o njegovom nestanku. Sre¢om,
taj posebno vrijedan relikvijar u kontekstu srodnih nalaza na istocnome Jadranu, sacuvan je, iako
u fragmentarnom, znatno ostecenom stanju.

103 O kaneliranim sarkofazima usp. primjerice G. Koch Frihchristiche Sarkophage, Minchen 2000. O
dalmatinskim primjercima usp. N. Cambi 2002, 263-265.

104 Usp. G. Valenti -Zucchini , M. Bucci , | sarcofagi a figure e a carattere simbolico, u: Corpus
della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1968; G. Koch,
Sarkophage des 5. und 6. Jahrhunderts im osten des Ré&mischen Reiches, u: Radovi XIII.
medunarodnog kongresa za starokrs¢ansku arheologiju, I, Cittd del Vaticano - Split 1998, 439-
478.
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u 5. st, pri Cemu su kao predlosci
mogli posluziti u toj sredini poznati
italski  kanelirani  sarkofazi, dok su
svi drugi motivi na relikvijaru Siroko
rasprostranjeni i omilieni u produkciji
razlicitih ranokrs¢anskih radionica. Kriz,
pa i oviencani kriz, vrlo je Cest motiv
na relikvijarima kojima je zbog malih
dimenzija odgovarao sazeti likovni
govor. Motivu na rapskom relikvijaru
vrlo je srodan motiv na kamenom
relikvijaru u obliku sarkofaga iz Istanbula,
datiranom u 5. st. Taj relikvijar na duzim
stranicama ima kriz u lovorovom vijencu
s Cijeg dna se izvijaju vitice s brsljanovim
Sl. 32 - Rab, Sv. Ivan Evandelista, relikvijar listovima.l® Imajuci u vidu da su brojni
kameni relikvijari bili i neukraseni,'*lijlepo
ukraseni rapski relikvijar sviedoci svakako
o0 zahtjevnoj zajednici koja je u gradu
Rabu za Cuvanje sigurno dragocjenih
relikvija, nabavila profinjeno izraden
relikvijar. Po bogatstvu ukrasa spomenik
se izdvaja medu istovrsnim djelima
na istoCnome Jadranu. Ovdje za
usporedbu navodimo ukraseni kameni
relikvijar iz LovreCine na Bracu.l%” Tqj
relikvijar ima jednostavnu Cetvrtastu
formu i ukras urezanog latinskog kriza
sl. 33 - Supetarska Draga , ulomak pluteja s na svim stranicama. Tipoloski, krizevi
kazetom na relikvijaru posve odgovaraju fzv.
salonitanskom fipu krizeva s prosirenim
zavrsecima krakova. Identicni krizevi prisutni su na brackim sarkofazima i ulomcima
crkvenog namijestaja i datfirgju se u 6. st. To sigurno govori i o dataciji relikvijara u é. st.
Istovremeno, razlika u oblikovanju kriza na brackom i rapskom kamenom relikvijaru,
vz sve druge razlicite elemente dekoracije na rapskome relikvijaru, dodatno upucuje
na kronolosku razliku izmedu dva spomenika i osnazuje dataciju rapskoga primjerka u
vrileme prije 6. st.

105 H, Buschhausen, Die spatromischen Metallscrinia und frihchristichen Reliquiare, Wien 1971,
T. 23, C55, str. 307-308. Ovjencani kriz s viticama koje se izvijaju s dna vijenca vrlo je omilien i
rasprostranjen motiv na razlicitim starokrs¢anskim kamenim spomenicima. Osobito je prisutan na
plutejima oltarnih pregrada i na sarkofazima. Sam kriz se Cesto zamjenjuje kristogramom, takoder
U vilencu i s pratec¢im viticama, o cemu usp. primjerice ravensku seriju sarkofaga. Jedan od
posebno lijepih primjeraka je sarkofag iz SarigUzela, luksuzni rani konstantinopolski rad, o kojem
usp. J. Kollwitz, Ostromische Plastik der theodosianischen Zeit, Berlin 1941, 132-145, T. 45-47. Usp.
i jos jedan primjer sarkofaga iz kasnog 4. st.: G. Koch, Early Christian Art and Architecture, An
Introduction, London 1996, PI. 25, 3.

10¢ Prostorno mozda najblizi primjer neukrasenog kamenog relikvijara potjece s otoka Cresa. Rijec je
o malom pravokutnom relikvijaru bez sa&uvanog poklopca. Usp. J. Cus-Rukonié, Ranokri¢anska
skulptura grada Cresa, His.Ant. 18/2, 2009, 308-311.

07 J, Belamari¢, R. Buzanci¢, D. Domanci¢, J. Jeli¢i¢ Radoni¢, V. Kovaci¢, Ranokrs¢anski spomenici
otoka Braca, Split 1994, 35.
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Sl. 34 - Prijedlog rekonstrukcije pluteja s kazetama

Supetarska Draga

Izvan grada Raba starokrs¢anska plastika povezana je s nekoliko lokaliteta. Jedan
od njih je Supetarska Draga. Medu kamenim spomenicima iz Supetarske Drage
posebno znacenje ima mramorni ulomak pluteja s motivom osmerokutne kazete unutar
koje je rozeta (SI. 33, 34, Kat. br. 15). Sasvim
sigurno pripada zadarskoj klesarskoj radionici 5.
st. i pokazuje povezanost Raba sa Zadrom.1
Drugi ulomak koji bi se mogao odrediti kao
starokrs¢anski, mali je ulomak stupi¢a s bazom
(SI. 35, Kat. br. 16). Prema dimenzijama,
Mmogao je pripadati oltarnoj menzi. Zbog vrlo
fragmentarne sacuvanosti ne moze se sigurno
odrediti njegova funkcija,a i datacija je upitna.

Starokrsi¢anskom vremenu pripadaju jos
dva zanimljiva spomenika iz Supetarske Drage
— kapitel s glatkim listovima (SI. 36, Kat. br. 17)
i ulomak stupica sa zaoblienim zavrietkom
(SI. 37, Kat. br. 18). Kapiteli¢ je visok 15 cm,
izraden od vapnenca. Lagano se $iri od dna
do pocetka abakusa. Ukrasen je plasticno

Sl. 35 - Supetarska Draga, ulomak
stupica s bazom

108 P Vezi¢ 1990, 247-262., gdje je klesarska radionica u potpunosti definirana.
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Sl. 37 - Supetarska Draga,
stupi¢ sa zaoblienim
zavrietkom

istaknutim, glatkim listovima. Od
stupi¢a sa zaoblienim ukrasnim
zavrsetkom, sacuvao se samo
mali ulomak. Tesko je reci kakva
je to¢no bila njegova funkcija,
ali vjerojatno je rije¢ o jednoj
Sl. 36 b - Supetarska Sl. 36 ¢ - Supetarska rusti¢noj  varijanti - oblikovanja

Draga , gornja ploha Draga, donja ploha kapitela U formi  zaoblienog
kapitelica kapitelica . .,
zavrsetka stupica.

Starokrs¢anskom razdoblju mozda pripadaju kapiteli (SI. 38, 39, Kat. br.75, 76) na
prvom paru stupova (od ulaza) znamenite ranoromanicke bazilike u Supetarskoj Dragi.
Razlikuju se od drugih, ranoromanickih kapitela u crkvi. Ukraseni su plitko klesanim
priljublienim akantusomivolutama u gornjem dijelu. Izmedu akantusaistaknut je dodatni
motiv reljefnih paralelnih linija. Listovi akantusa su veliki, rasporedeni samo u jednome
redu. Motiv paralelnih linija izveden je pak u dva reda. Kapiteli nisu jednako sacuvani.
Onaj na stupu lijevo od ulaza znatno je bolje sacuvan. Ukras na tom kapitelu vidljiv je
na sve 4 stranice. Tako su vidljivi lijepo oblikovani akantusovi listovi na uglovima. lzmedu
listova nalaze se plastiCno istaknute paralelne linije, motiv koji se ponavljaiispod istaka
na abakusu. Motiv mozda predstavlja palmetu, pa bi na kapitelima iz Supetarske
Drage mogla biti zastuplijena i kombinacija dvaju osnovnih vegetabilnih motiva na
kapitelima — akantusa i palmete. Isti dodatni motiv primjecuje se i na drugom, znatno
loSije saCuvanom kapitelu. Prema ostacima ukrasa jasno je da su kapiteli bili identicno
ukraseni. Ukoliko je rijec o starokrs¢anskim kapitelima, predstavljali bi vazan oslonac za
postojanje starokrs¢anske faze gradevine. U literaturi ipak nije postignuta suglasnost o
njihovoj dataciji,'”” pa kapiteli mozda pripadaju 11. st., vremenu kada su isklesani svi

drugi kapiteli na stupovima bazilike u Supetarskoj Dragi.

Kampor

U Kamporu, u samostanskom klaustru Sv. Eufemije, uzidan je jedan vrlo zanimljiv
kasnoanticki spomenik (SI. 40, Kat. br. 19).1° Spomenik je znatno oste¢en i danas ima

197 N. Jaksic 1983, 208; M. Domijan 2007, 231.
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Sl. 38 a - Supetarska Draga, kapitel na 1. Sl. 38 b -Supetarska Draga, kapitel na 1.
sjevernom stupu sjevernom stupu

Sl. 39 a - Supetarska Draga, kapitel na 1. Sl. 39 b - Supetarska Draga, kapitel na 1.
juznom stupu juznom stupu

trokutastu formu, pa izgleda poput zabata. Medutim, najvjerojatnije se radi o pluteju
kojemu nedostaju bocni dijelovi i gornji rubni dio. Sacuvao se sredisnji dio spomenika
sa centralnim reljefno isklesanim krizem ukrasenim Cetvrtastim i kruznim ornamentima —
draguliima. Kriz je, dakle, tipa crux gemmata, 5to nije Cesta forma kriza u kasnoantickoj
Dalmaciji i na Kvarneru. Vazna analogija poznata je u Zadru, gdje se susrece i druga
bitna ikonografska specificnost rapskoga reljefa. RijecC je o stepeniCastom, visestruko
segmentiranom postolju na kojemu stoji kriz. Postolie je zaista vrlo specificno, a
identiCan oblik nalazi se u Zadru na istome spomeniku na kojemu je isklesan i kriz
posut draguljiima. O zadarskom spomeniku, odnosno o fragmentima koji su vjerojatno

pripadali dvama plutejima, vise je puta pisao I. Petricioli,*** a kasnije i drugi autori, tako

10 M. Domijan 2007, 23, 222; M. Jarak, Plutej s otoka Raba iz kasnijega 6. ili 7. st., Opusc. arch. 29/
2005, 275-286.

11|, Petricioli, Fragmenti skulpture od VI. do VIII. stolie¢a iz Zadra, Diadora 1, Zadar 1960, 175-195; 1.
Petricioli, | piu antichi edifici cristiani a Zadar (Zara), AV 23, 1972, 332-342; I. Petricioli, Sculpture in
Zadar between the late Roman and pre-Romanesque periods, HAM 1 1995, 74-83.
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Sl. 40 - Kampor, fragmentarni plutej uzidan u samostanskom klaustru

da su fi mramorni ulomci vrlo dobro poznatiisviedoCe o djelatnosti zadarske klesarske
radionice na kraju kasnoantickog razdoblja. Rapski spomenik, Ciji je centralni kriz na
stepenicastom postolju toliko slican zadarskome krizu, nesumnijivo je djeloiste radionice
iistoga vremena. Razlicitosti koje karakteriziraju zadarske fragmente i rapski spomenik
— na prvome mijestu posvemasnja geometrizacija rapskoga spomenika na kojemu
nedostaju rusticni motivi palma i ovaca $to su isklesani na zadarskim fragmentima -
razumljive su u sklopu vjerojatno intenzivne produkcije klesarske radionice u Zadru, koja
je opremala crkvenim namijestajem Sire zadarsko podrucje. Varijacije u oblikovanju
osnovnhog motiva i odabiru popratnin detalja i u isto vrijeme omilienost motiva kriza
na segmentiranom postolju u kasnoantickome Zadru, dokazuju novoobjavljeni nalazi
pluteja ograde ambona pronadeni u podu zadarske krstionice. Isto tako, na polozaju
Glavcine kod sela Podvrija nedaleko Zadra, lokalitetu na kojemu je pronaden veliki
broj ulomaka starokri¢anske skulpture, pojavljuje se takoder motiv kriza na istaknutom
postolju.'? U najnovije doba spomenut je broj od cak 8 pluteja iz Podvrsja s motivom
kriza uzdignutog na stepenicastom postolju.t®® Iz kratkog navoda o tim plutejima,
od kojih je jos uvijek objavljen samo jedan, reproduciran u nekoliko novijih radova
o zadarskim plutejima, proizlazi da su svi donosili slicnu ikonografsku inacicu motiva
koja se moze odrediti apstraktno-geometrijskom. Skupina identicno ukrasenih pluteja
iz Podvrsja vierojatno je pripadala istoj fazi starokrs¢anskog crkvenog namijestaja, iako
bez uvida u njihov izgled, ostaju otvorene i druge mogucnosti, posebno stoga sto iz
literature o lokalitetu proizlazi postojanje vise od jedne faze crkvenoga namijestaja.
Takoder, dosada objavlijeni ulomci skulpture s lokaliteta pokazuju postojanje
drugacije ukrasenin pluteja (motiv kristograma i krizeva unutar geometrijskog okvira),

2P Vezi¢ 2005, 171-173; N. Jaksi¢ , E. Hilje, Kiparstvo I, Od IV. do XVI. stolje¢a, Zadar 2008, str. 10-11;
A. Uglesi¢, Podvrije — Glavcine, rezultati arheoloskih istrazivanja, u: Zbornik o Luji Marunu, Sibenik-
Zadar-Zagreb 2009, 142.

13 A, Miskovi¢, Klesarski mjerni sistem i mramorne ploce s prikazom Kalvarije u Zadru u doba kasne
antike, Diadora 28/ 2014, 228. Ista autorica u jos jednom clanku raspravlja o motivu uzdignutog
kriza. Usp. A. Miskovi¢, Motiv krizmona i Kalvarije na ranokri¢anskim plutejima sa zadarskog
podrucja, BS 83/2013, br. 4, 859-876.
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pa ¢e tek objava cjelokupnog materijala pokazati to¢no mjesto pluteja s krizem
na stepenicastom postolju u odnosu na drugacije ukrasene pluteje. Moguce je da
su ti razliciti pluteji istovremeni i da pripadaju istoj fazi izrade crkvenog namijestaja,
$to bi govorilo o ranoj dataciji (moguce vec kraj 5., odnosno ranije 6. st.) pluteja sa
sredisnjim uzdignutim krizem.''* Ove osnovne Cinjenice, osobito zbog brojnosti pluteja
s krizem na stepenicastom postolju u Podvrsju, vazne su u sagledavanju kronoloskin
odnosa dviju skupina pluteja s motivom kriza na stepeniCastom postolju. Ukoliko
bi se pluteji iz Podvrija, na temelju svoga relativno kronoloskog polozaja unutar
sveukupne starokrs¢anske skulpture s lokaliteta, datirali u prvu polovinu ili sredinu 6.
st., to bi upucivalo na prihvatljivost ranije postavijenog kronoloskog odnosa izmedu
dviju skupina zadarskih pluteja s motivom kriza na stepenicastom postolju.t*® Zasada,
buduci da pluteji iz Podvrsja nisu objavljeni, mozemo samo preuzeti kratke navode
o ikonografskoj kompoziciji koja inh je krasila i vijerovati u ispravnost svrstavanja svih
8 pluteja u istu ikonografsku inacicu kojoj pripadaju i pluteji pronadeni u krstionici
zadarske katedrale. Na svim tim, u novije doba otkrivenim plutejima, nije prikazan
kriz tipa crux gemmata, nego jednostavan, plasticno naglasen latinski kriz. Postolje
je visestruko segmentirano, ¢ak i naglasenije nego kod pluteja s bisernim krizem iz
Zadra i Raba, i predstavlja karakteristicnu crtu koja povezuje sve spomenike. Svi
se spomenici okvirno datiraju u 6. st., a na temelju rusticnih karakteristika pluteja s
ovcama i palmama iz zadarske katedrale moguce je predloZiti odredeno kronolosko
razlikovanje izmedu srodnih pluteja s motivom kriza na stepenicastom postolju. Pluteji s
jednostavnim krizem i stiliziranim palmetama mogli bi biti raniji, iz prve pol. ili sredine 6.
st., dok bi pluteji s krizem tipa crux gemmata iz Zadra i Raba mogli pripadati kasnijem
6. il pocCetku 7. st. U prilog tome osim stilskih razlika vidljivih kod dviju skupina pluteja,
govori i omilienost kriza ukrasenog gemama na samome kraju kasne antike i tijekom
7.i8.stoljeca. ¢

Na temelju uvida u srodne spomenike sa zadarskoga podrucja proiziazi zakljucak o
njihovoj nesumnjivoj zajednickoj radionickoj provenijenciji. U Zadru su, naime, otkriveni
pluteji iz obje srodne skupine, a drugi lokaliteti (Podvrije, otok Rab) nalaze se u sferi
zadarskih utjecaja, §to je u pogledu porijekla skulpture moguce potkrijepiti konkretnim
primjerima. Zadarske klesarske radionice izradivale su vjerojatno kompletan crkveni
namijestaj za crkve na vec¢em dijelu teritorija sjeverne Dalmacije i zadarskih otoka, i to
kako u kasnojanticitako iuranom predromanickomrazdoblju. Za otok Rab teze je, zbog
malobrojnosti spomenika i nepoznavanja konteksta nalaza, u potpunosti interpretirafi
povezanost sa zadarskim klesarskim radionicama. Ipak, neki vrlo izraziti primjeri srodnosti
sa zadarskim spomenicima, koji su analizirani i u ovome radu, upucuju na povezanost
otoka sa zadarskom radioniCkom sredinom. Zadarska klesarska radionica ( iliradionice)
svakako je posebno utjecala na karakter rapskin kamenih spomenika, dok je utjecaq;
drugih znacajnih radionica na isto¢nojadranskoj obali (salonitanske i istarskin) manje
uocljiv, ali sigurno prisutan, kako to lijepo pokazuju saCuvani primjerci salonitanskinh

14 Qvo proizlazi iz navoda voditelja istrazivanja A. Uglesi¢a, koji razli¢ite pluteje pripisuje istoj oltarnoj
pregradi juzne crkve. Usp. A. Uglesi¢, o.c., 141-142. Treba napomenuti da je prema ukupnom
broju pluteja sa srediSnjim uzdignutim krizem, navedenoj oltarnoj ogradi mogao pripadati samo
maniji broj tih pluteja, pa ostaje vidjeti jesu li drugi izradeni kasnije i u kakvom kontekstu su se
nalazili.

15 M. Jarak, Zadarski pluteji sa sredisnjim istaknutim krizem — prilog poznavanju kasnoantickog
klesarstva u Dalmaciji, u: Majstorske radionice u umjetnickoj bastini Hrvatske, Zbornik Dana Cvita
Fiskovica V, (ur. D. Milinovi¢, A. Marinkovi¢, A. Munk), Zagreb 2014, 9-19.

¢ A, Lipinsky, La crux gemmata, Fel.Rav. 81-82/1960, 5-62.
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Sl. 41 - Kampor, prijedlog rekonstrukcije pluteja

odnosno brackih sarkofaga na otoku Rabu. Ti su sarkofazi dopremljeni kao gotov
proizvod, najvjerojatnije s otoka Braca, i pokazuju prisutnost salonitanskih radionica i
njihov vjerojatni utjecaj na produkciju domacih rapskin klesara. Radionice na otoku
BraCu mogu se smatrati dijelom salonitanskin radionica, pa se, unatoc postojanja
produkcije i na Bracu i na salonitanskom obalnom prostoru, moze govoriti o radu istih
radionica. Motiv kriza sa sarkofagd mogao se njegovati i kod oblikovanja crkvenog
namjestaja i arhitektonske plastike, ali dostupna spomenicka grada na Rabu ne donosi
brojnije potvrde.'*” U odnosu na taj motiv istiCe se stupic prozorske bifore iz katedrale
ukrasen fipicnim salonitanskim vitkim krizem, a izraden je sasvim sigurno na Rabu kao
dio arhitektonske opreme katedrale. Tipicni krizevi salonitanskin radionica postali su na
neki nacin univerzalnim motivom na starokrs¢anskim spomenicima duz istocne obale
Jadrana, pa je njihova pojava i na rapskim spomenicima dio opce situacije.

Na plutejima iz zadarske katedrale i s otoka Raba sredisnji kriz je reljefno istaknut
i ukrasen urezanim kruzi¢ima, draguljiima. Rapski kriz, u potpunosti sacuvan, nesto je
bogatije dekoriran i urezanim Cetverokutima i trokuticima. Krizevi imaju potpuno isti
oblik, jednako lagano udubliene zavrietke krakova i jednaku tanku rubnu profilaciju.
| postolja su bila istoga oblika, plasticno naglasena i stepenasto uzdignuta. Moze se
samo primijetiti da je na fragmentarno sacuvanom zadarskom spomeniku postolje

bilo nesto drugacije segmentirano.

Rapski plutej (SI. 41) osim sredisnjega kriza ima sacuvanu donju rubnu zonu na
kojoj je geometrijski motiv kruznica koje se presijecaju. Razabire se i dvopruti kruzni

17 Vijerujem da se na otoku, osobito u privatnim, nedostupnim prostorima dvorista i ku¢a, moze
pronaci vise ulomaka crkvenog namjestaja i arhitektonske skulpture koji bi ulazili u sadrzaj ove
knjige. lpak, i dostupni spomenici pruzaju mogucnost Sire interpretacije razvoja i karakteristika
rapske starokrs¢anske i ranosrednjovjekovne skulpture, §to je osnovni cilj knjige.
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Sl. 42 - Zadar, mramorni fragmenti pluteja iz katedrale i prijedlog graficke rekonstrukcije

motiv s jedne strane kriza. Ukoliko na pluteju nisu bile prikazane inace obavezne palme
(palme sugeriraju nebesko okruzje zbivanja), to bi govorilo u prilog vecoj geometrizaciiji
i apstraktnosti prikaza. S obzirom na povezanost rapskoga prikaza s onima iz Zadra i
Podvrsja, logicno je zakljuciti da je rapski plutej nesto kasniji izdanak iste radionicke
produkcije. O odredenim promjenama govori posebno oblik kriza - crux gemmata.
Kako je isti tip kriza prisutan i na pluteju iz zadarske katedrale, o dataciji tih pluteja
trebalo bi zakljuCivati na temelju analize svih detalja zastuplienih na oba pluteja.

lako vrlo fragmentarno sacuvan, zadarski mramorni plutej ili pluteji (buduci da je
dvaput bila prikazana ista kompozicija, rijec je ili o dva odvojena pluteja ili o jednome
vecem), dopusta rekonstrukciju cjeline kompozicije (SI. 42). Rekonstrukcija koju je
dao . Petricioli predocava vrlo zivopisnu kompoziciju s vise zoomorfnih i vegetabilnih
motiva. Ispod kriza, oslanjajuci se na stepenicasto postolje, prikazane su dvije ovce,
a na horizontalnim krakovima sucelice sjede dvije golubice. Sa strana kriza, iznad
ovaca, dvije su stilizirane palme s ovjesenim velikim plodovima. Kompoziciju zatvara
bordura s realisticki oblikovanim viticama loze. Prikazi su prilicno gusto rasporedeni,
proizlazeci iz osmisliene simbolike detalja i cjeline. lako bogata detalima, cjelina
prikaza nije nepregledna ili prenatrpana. Ona je naprotiv pokazatelj Zelie za
oblikovanjem slozenije simbolicke kompozicije. Gusto¢a motiva, koja je mozda i
razlogom $to su ovce spojene s postoliem, vise govori u prilog postjustinijanske nego
justinijanske skulpture. Na mramornim plutejima Justinijaonova doba osobito dominiraju
kompozicije s manjim brojem motiva koji su strogo simetricno postavljeni u prostoru.
Isto tako, justinijansku skulpturu karakterizira preciznost izvedbe svih detalja, od Cega
odstupa povezanost ovaca s postoliem na zadarskom mramornom pluteju. P. Vezi¢
u svojoj analizi pluteja istice finocu obrade mramornoga pluteja.t*® Plutej je dobro
klesan, ali to ne mora znaciti sigurnu dataciju u justinijansko doba. | za neke, po svojoj
dataciji, postjustinijanske zadarske reliefe, P. Vezi¢ istiCe takoder dobru kvalitetu
klesanja te to ne mora biti argumentom za preciznu dataciju. Cini se da ideja bogate,
detaljima ispunjene komporzicije i oblik pojedinin motiva (ovce, palme) vise upucuje
na postjustinijansko doba. Kvaliteta rada proizlazi pak iz kontinuiteta djelatnosti
zadarske klesarske radionice. Taj kontinuitet vidljiv je i u prethodnoj skupini pluteja s
krizem na stepeniCastom postolju gdje izrazita geometrizacija proizlazi iz omiljenosti
pravilnih geometrijskih oblika na djelima zadarske radionice 5. i ranog 6. st.

Na sacuvanim fragmentima srediSnja kompozicija je posebno naglasena
rubnom tfrakom s motivom vinove loze. Vitice loze s grozdovima i listovima imaju

us p Vezi¢, ,,Ranokrs¢anskireljefii arhitektonska plastika u Zadru i na zadarskom podrucju®, Diadora,
22 (2008), 119-158.
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Sl. 43 - Zadar, jedan od ulomaka Sl. 44 - Zadar, prozorski stupic s
pluteja iz katedrale palmetom

plosan izgled, izrazito su plitko klesane. Motivi u sredisnjoj kompoziciji bolje su plasticno
naglaseni. Tako su listovi i plodovi palmi plastiCnije oblikovani u odnosu na bordury,
a isto tako i jedna djelomicno sacuvana ovca, haste kriza s ovjeSenim trakama te
sacuvana golubica. Razlika u dubini klesanja tipiCno je obiliezje pluteja koji imaju
ornamentalno ukrasene rubne dijelove. Ta razlika moze biti i krajnje naglasena kako
pokazuju primjerice pluteji s otoka Ugliana s tek uparanom rubnom viticom loze.
Motivi unutar sredisnje kompozicije na zadarskom mramornom pluteju pokazuju niz
osebujnosti koje govore u prilog kasnijoj dataciji pluteja. Pojedini motivi izvedeni su
nezgrapno i pojednostavnjeno. Istice se jednostavnost u oblikovanju sacuvane ovce
Cije se fijelo prednjim nogama povezuje i stapa s postoljem kriza. Palme su oblikovane
drugacije nego na srodnim plutejima iz Zadra i Podvrsja. Njihova je stilizacija izraz
oponasanja stvarne forme palme, ali s pretjeranim isticanjem detalja, u ovome
slucaju plodova palme.t*® Cini se da svi detalji upucuju na dataciju pluteja u vrijeme
kraja anticke produkcije koncem 6. i pocetkom 7. st. Moguce je da su u to vrijeme
izradivana djela bez vegetabilnih i zoomorfnin motiva, poput rapskoga pluteja, i s
druge strane djela sa zastuplienim takvim motivima. | rapski i zadarski plutej po svemu
su blizi kasnoantickoj klesarskoj produkciji nego ranome srednjem vijeku, a njihovu
dataciju u vrijeme kraja antike posebno ucvrscuju srodni pluteji iz Zadra i Podvrsja. Isti
sredisnji motiv s podudarnim detaljima oblikovanja koji karakteriziraju samo izdvojenu
skupinu zadarskin pluteja ( na takav zakljucak upucuje uvid u objavljene spomenike
iz razlicitin kasnoantickih i ranosrednjovjekovnih sredista, medu kojima je moguce
izdvojiti pojedinacne podudarne spomenike, ali ne i cijelu seriju srodnih djela kao
u zadarskoj klesarskoj sredini) upucuje na kontinuiranu produkciju srodnih pluteja.

19 O oblicima palme u zadarskom i salonitanskom radionickom krugu s uocavanjem razlika pisala
je B. Migotti, Dekorativha ranokri¢anska plastika jaderskog i salonitanskog podrucja. Temeline
osobine i medusobne razlike, Diadora, 13/1991, 291-312. Njezina je interpretacija i datacija
pluteja iz zadarske katedrale drugacija od ovdje iznesene, alii B. Migottiistice kontinuitet zadarske
klesarske radionice uocljiv u oblikovanju nekih specificnih detalja, kao $to je oblik palme. U vrijeme

objave njezina rada jos nisu bili poznati srodni pluteji iz Zadra i Podvrsja.

1200 pojedinim motivima usp. B. Migotti, o.c.; P. VeZi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, Zadar 2005;
idem, Vinova loza na ranokrs¢anskim i ranosrednjovjekovnim reliefima u Zadru i na zadarskom
podrucju, His.Ant. 15/2007, 415-428.
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Njihove unutarnje karakteristike koje su omogucile razlikovanje
dviju skupina unutar produkcije, jos jasnije pokazuju kontinuitet
u klesarskoj proizvodniji.

Ovce na mramornom pluteju iz zadarske katedrale
zauzimaju cijeli prostor sredisnjega polja (SI. 42, 43). To znaci da
je zaista oblik postolja uvijetovao prikaz propetinh ovaca koje
prednjim nogama dodiruju gorniji dio postolja. Na pluteju su
ukomponirani omiljeni motivi iz duze tradicije zadarske klesarske
radionice: oblik palme prisutan na ranijim stupicimaiiz 5.-6. st. (SI.
44), vinova loza klesana na ranijim spomenicima (SI. 45), postolje
razradene stepenaste forme prisutno na ranijim plutejima (Sl.
44), ptice takoder prisutne na ranijim djelima.'? Novi je oblik kriz
posut dragulima, a Cini se da i motiv ovaca relativno kasno
ulazi u zadarsku klesarsku radionicu.

Na malim plutejima iz zadarske krstionice donji geometrijski
motiv predstavljaju skvame, 3to je vrlo Cest motiv tijekom
cijeloga starokri¢anskog razdoblja. Na kasnijem pluteju iz
Kampora skvame su zamijenjene krugovima koji se presijecaju,
$to vec upucuje na omilieni predromanicki motiv (Sl. 47).

Zahvaljujuc¢i dobro sacuvanim bitnim dijelovima kompozi-
cije, za kamporski plute] moze se predloziti rekonstrukcija cjeli-
ne. PocCetak donjega ruba pluteja je pretpostavijen u liniji za-
vrietka postolja i polovicno prikazanog niza kruznica. Pretpo-
stavljen je samo jednostavno profiliran, neukrasen rubni okvir
pluteja. Jedina dopuna sacuvanim elementima kompozicije
jest pretpostavljeni motiv u dvoprutim kruznicama sa strana sredisnjega kriza. Kako je
s jedne strane kriza saCuvan dvopruti segment koji odgovara obliku kruznice, pretpo-
stavljen je isti kruzni motiv i s druge strane sredisSnjega dijela pluteja. Kao moguci motiv
U kruznicama je prikazan jednostavni grcki kriz s lagano konkavnim zavrsecima kra-
kova, poput zavrsetka hasti sredisSnjega kriza na pluteju. Naravno da je moguc i neki

Sl. 45 - Nin, pilastar s
viticom loze

SI. 46 - Zadar, pluteji iz krstionice
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SI. 47 - Kampor, detalj rubnog dijela pluteja s bisernim krizem

drugi simbolicki motiv poput kristograma ili Cetverolisne rozete kao simbola za kriz.
Buduci da u sacuvanom segmentu dvoprute trake nisu sacuvani ostaci kraka kristo-
grama koji bi bili vidljivi da je rije€ o prikazu zvjezdolikog kristograma (sastavljenog od
slova hiiro ilijotaihi), umjesto klasiCne bizantske kompozicije s krizem i kristogramima
(il obrnuto s kristogramom i krizevima) predlozena je jednostavna inacica s 3 kriza.'?'
Ako se u rubnim kruznicama nalazio i neki drugi motiv (primjerice Cetverolisna rozeta
ili neki drugi tip rozete smjestene u sredistu kruznice), kompozicija pluteja zadrzavala
je jednako apstraktan, geometrijski izricaj.'?? Takav karakter, kako je vidljivo iz sacu-
vanog dijela pluteja, nisu mogli promijeniti eventualni moftivi na izgubljenim rubnim
dijelovima. Ukoliko je tocna rekonstrukcija s rubnim kruznicama uz sredisnji kriz, na
pluteju vierojatno nije bilo drugih rubnih motiva.

Fragmentarno sacuvani plutej iz Kaompora svoje znacenje unutar sveukupne
produkcije kasnoanticke skulpture na istoénome Jadranu duguje prvenstveno vrlo
lijepo klesanom motivu kriza. Zanimljivo je da je znacenje spomenika zapazeno u starijoj
literaturi, a zatim je, Cini se, zanemaren - barem takvu sliku daje izostanak rasprave
u kasnijoj literaturi sve do najnovijega doba. Od stariin autora kamporski relief je
posebno zapazio Z. Vinski, koji ga spominje izmedu samo nekoliko kamenih spomenika
osobite vrijednosti.'? U kasnijoj literaturi spomenik nije bio dostatno zapazen, iako je
ikonografski izuzetno zanimljiv rad.

Crux gemmata s kamporskog pluteja prisutan je u starokrs¢anskoj umjetnosti i u

ranijem i u kasnijem razdoblju, ali u Dalmaciji taj fip kriza izuzetno je rijedak u usporedbi
s brojnim prikazima drugih tipova krizeva. Cini se , stoga, da se on u Dalmaciji po&inje
prikazivati tek naknadno i sporadicno, vjerojatno pod utjecajem stranih spomenika.
Tako se u Dalmaciji kao posebno upecatljivi spomenici s motivom bisernoga kriza

12! Kompozicija s 3 kriza zastupliena je u kasnoantickoj, a zatim osobito u ranosrednjovjekovnoj
skulpturi, gdje uniformnost motiva postaje posebno omiliena. Usp. primjere na ravenskim
sarkofazima, na nadvratnicima iz razlicitih podrucja itd.

122 |ijepi primjeri kombinacija krizeva i rozeta, odnosno kristograma i rozeta sacuvani su, primjerice,
na plutejima i ambonu juzne crkve u Srimi.

1227. Vinski, Epoha seobe naroda, u: Umetnicko blago Jugoslavije, Beograd 1969, 150-151: ,, S
druge strane pak, Slaveni su, napose na obali Jadrana od Kotora do Krka, imali pred sobom
Zivu kasnoanti¢ku civilizaciju romaniziranog domaceg stanovnistva, koja je do danas ostavila
fragove u nizu spomenika VIl i pogotovu VI vieka (npr. kameni spomenici: ciborij i krstionica u
Kotoru, sarkofag Ivana Ravenjanina u Splitu, ukrasni luk u Suc¢urcu, reljef kriza u Sv. Eufemiji na
Rabu, kapiteli u Kosljunu na Krku i dr., te srebrni relikvijar sa Lopuda).* Zanimljivo je napomenuti
daje o navedenim kotorskim i splitskim spomenicima vrlo mnogo pisano, dok su oni s Raba i Krka
uglavnom zanemareni.
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Sl. 48 a - Berlin, Bode Museum, mramorni SI. 48 b - Berlin, Bode Museum, poledina
ulomak mramornog ulomka

pojavljuju pluteji iz zadarske katedrale i kamporskoga samostana. O tome uz koji
se radionicki krug izvan Zadra naslanjaju ovi spomenici, mogu govoriti specificni
detalji u ikonografiji i izvedbi kompozicije. U frazenju analognih spomenika uocena je
jasna povezanost s bizantskom skulpturom starokrs¢anskoga razdoblja, a specificne
ikonografske karakteristike oblikovanja stepenicastog postolja kriza mogu se dalje

prafiti u bizantskoj ranosrednjovijekovnoj skulpturi.

Ovdje na prvome mijestu izdvajamo jedan starokrs¢anski mramorni spomenik iz
konstantinopolskog radionickog kruga. Spomenik ima plitko klesanu rubnu viticu vinove
loze, ali prvenstveno se pojavljuje kao analogija za kriz na stepenicastom postolju, $to
je vrlo vazna starokrs¢anska paralela za zadarski tip kriza na naglasenom postolju.

Mramorni spomenik (SI. 48) danas se nalazi u Berlinu, u Bode muzeju. RijeC je o
fragmentarno sacuvanom reljefu od prokoneskog mramora iz Sinope (sjeverna obala
Male Azije). Ulomak je u cijelosti saCuvan po visini, alimu, prema podacima u literaturi,
nedostaje vedi dio duzine.'® Izvorna duzina reljefa bila je 233 cm. Sac¢uvan ulomak
mozda je Cinio stranicu figuralno ukrasenog sarkofaga. To bi se odnosilo nareljef s dvije
ljudske figure na jednoj strani mramorne ploce, dok kri¢ansko-simbolicki prikazi na
drugoj strani (poledini) ploCe predstavljaju naknadni rad. Prvotni figuralni prikaz datira
se U posliednju tre¢inu 5. st. Sigurno se prepoznaje prikaz apostola Petra, cjelovito
sacuvan na zavrinom dijelu reljefa. Po Petrovom liku ulomak je poznat kao tzv. Petrov
relief. Drugi lik ne moze se sa sigurnoscu identificirati, ali svakako se radi o prikazu
neke opseznije epizode narativnog karaktera. Vjerojatno je bio prikazan niz likova,
kako je karakteristicno za starokrs¢anske friz sarkofage. Sacuvani berlinski ulomak
mogao bi predstavljati dio jednog kasnog friz-sarkofaga.' Dok je donji rub samo

124 A. Effenberger, The Museum of Byzantine Art in the Bode Museum, Berlin 2008, 21.

125 G. Koch, Sarkophage des 5. und 6. Jahrhunderts im Osten des romischen Reiches, Radovi XliI
medunarodnog kongresa za starokrs¢ansku arheologiju, 443.
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jednostavno profiliran, na gornjem rubu ploce nalazi
se plitko klesana vitica loze s listovima i grozdovima.
Polozaj na rubu spomenika i izrazita plosnost reljefa,
mogu se komparirati s viticom loze na zadarskom
mramornom pluteju iz katedrale. Za komparaciju s tim
plutejem jos je dragocjeniji reljef na poledini berlinskog
ulomka. Tu je, neoCekivano, sacuvan reliefno istaknuti
kriz na stepenicastom postolju. Kriz nije posut draguljiima,
vec je neukrasen. Pravilnog je oblika grékog kriza s
naglasenim prosirenim zavrsecima hasta. Kriz poliva na
kugli (oblik koji ukazuje na nebesko znacenje prizora),
a ona na stepenicastom postolju istoga oblika kao
na zadarskome mramornom pluteju. Ne samo oblik
postolja, nego i dubina klesanja, posve su usporedivi.
U grafickoj rekonstrukciji izgleda ploCe postavljenoj uz
sacuvani ulomak u muzeju, predocena je simetricna
kompozicija sastavljena od dva kriza na stepenicastim
postolima i srediSnjeg kristograma. OcCito je kod
naknadne upotrebe isklesana tipiCna ranobizantska
S1. 49 - Paros, ulomak pluteja kompozicija, koja se moze datiratiu 6. st., u Justinijanovo

’ doba. Takva bizantska kompozicija s posviedocenim
segmentiranim postoliem mogla je utjecati na izbor oblika postolja na zadarskim
reliefima. Svakako je, bez obzira na moguce utjecaje i primarno podrucje pojavljivanja
kriza na stepenicastom postolju, vazno postojanje starokrs¢anskin reljefa s analiziranim
oblikom postolja, §to osnazuje tezu o starokrs¢anskom porijeklu svih zadarskih pluteja s
navedenim tipom kriza i njihovoj radionickoj povezanosti.

Izrazitu analogiju za zadarske pluteje s bisernim krizem na stepenicastom postolju
predstavlja jedna mramorna, fragmentarno sacuvana ploca s otoka Parosa (SI. 49).1%¢
Objavlijeni ulomak visok je 1 m, sirok 55 cm, dok debljina iznosi 10 cm. Navedeno je da
je rijec¢ o dijelu ambona, od kojega potjecu i drugi ulomci. Ovdje je moguc¢ osvrt samo
na objavlieni fragment koji sadrzi vrlo zanimljivu kompoziciju, usporedivu s prikazima
na zadarskim plutejima. Kako bi se istaknulo znacenje ove analogije, fragmentarnu
plocu s otoka Parosa potrebno je detaljnije opisati.

Na fragmentu je saCuvan donjirubni dio i djelomicno sredisnji motiv. Uz Siri neukraseni
rubni dio, rubnu borduru s unutrasnje strane oblikuje jednostavna jednopruta pletenica
s oCima. Iznad pletenice se uzdize frostruko segmentirano postolie na kojem stoji
crux gemmata. Sacuvan je donji dio kriza i vedi dio horizontalnih krakova. Iz njihovog
medusobnog odnosajasno je da je kriz bio latinskog tipa, izrazito izdulien. Takav oblik kriza
dobro odgovara smjestaju izabranog motiva ispod horizontalne haste. Dragulji, kojima
je kriz ukrasen, poredani su prilicno gusto i razlicitih su oblika. Previadavaju Cetvrtaste
forme, ali ima i trokuti¢a i kruznica. Kriz je plasti€no istaknut, u plitkom reljefu. Ispod
sacuvane horizontalne haste prikazan je prilicno lijepo oblikovani paun koji kljuca grozd
na vegetabilnojvitici. Vitica okruzuje paunovu glavu i gornji dio tijela. lako je prikaz pauna
pojednostavnjen i shematiCan, moze se istaknuti liiepo oblikovanje glave i tijela, stilski
dobro uskladeno s izvedbom kriza i rubne pletenice. Paunov rep ukrasen je dvostrukim
nizom povezanin kruznih oblika, $to je vrlo blisko obliku rubne pletenice s oCima. Na

12¢ T, Ulbert, Untersuchungen zu den byzantinischen Reliefplatten des 6. bis 8. Jahrhunderts, Istanbuler
Mitteilungen 19-20/1969-70, 343-344, T. 69, 2.
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paunu su jedino upadljivo nezgrapne, vrlo naglasene nozice koje gotovo dodiruju kriz i
postolie. Kao sto je na zadarskom mramornom pluteju ovca fizicki povezana s krizem na
postolju, tako je vjerojatno i prenaglasavanje nozica pauna na pluteju s Parosa, iako te
nozice nisu direktno spojene s krizem, imalo isti smisao izrazavanja neposredne veze sa
sredisnjim bisernim krizem. S druge strane kriza sacuvala se samo vitica loze s listovima
i grozdovima, koja okomito tece uz vertikalnu hastu kriza. Polozqj vitice je, dakle, nesto
drugaciji nego s druge strane kriza, medutim, bila bi oCekivana simetricna kompozicija
s dva pauna, barem bi to odgovaralo bizantskim starokrs¢anskim reljefima medu koje

se svakako ubraja fragmetarni spomenik.

T. Ulbert koji se, u sklopu prouCavanja bizantskin reljefa 6. do 8. st., pozabavio
fragmentima skulpture s otoka Parosa, predlozio je za ulomak s krizem i paunom
dataciju ukrajé.ipocetak7.st.'” Takvu je dataciju utemeljio na stilskim karakteristikama
reliefa i na povijesnim okolnostima vezanima uz lokalitet s opisanim fragmentarnim
spomenikom. Reljef potjece s podrucja bazilike Treis Ekklesiai na otoku Parosu. Prvotna
starokrs¢anska crkva na lokalitetu napustena je pocetkom 7. st., i na njezinom mjestu
sagradene su 3 manje kapele. Prvotna crkva vjerojatno je porusena u nemirnim
vremenima prve pol. 7. st., kada su i na grékim otocima zabiliezeni napadi Slavena.
RuSenje te crkve predstavlja gornju granicu za datiranje fragmentarnog reljefa s
paunom. On, dakle, pripada postjustinijanskoj umjetnosti s kraja 6. i poCetka 7. st.
Dataciju u prvu pol. 7. st. osnazivao bi oblik postolja, kakvo se u trostepenastoj formi

pojavljuje na novcu cara Heraklija.'?®

S takvom datacijom ulomka s Parosa zaista se moguce sloziti. Shematicni prikaz
pauna s odredenim nezgrapnostima, kao i pojava rubne pletenice s o¢ima, upucuje
na zavrsni horizont kasnoantiCke umjetnosti. Kod justinijanskih reliefa oCekivali bismo
skladniji odnos Zivotinjskog lika spram centralnog kriza i strogu simetricnost u rasporedu
motiva unutar komporzicije, od ¢ega odstupa sacuvani ulomak. Sto se tice broja
stepenica postolja kriza, pitanje je freba li oblikovanje na kamenim spomenicima
povezivati s prikazima na bizantskom novcu. Ipak, naznaka i takve problematike nije
suvisna i mozda se moze primijeniti u slucaju razlicitin reljefa sa zadarskog podrucja, na
kojima susre¢emo iinacice u oblikovanju postolja. U cjelini, fragmentarnireljef s Parosa
vrloje srodan zadarskommramornomreljefu skrizemijaganjcima.Naobareliefasusrecu
se zivotinjski likovi, osobito omilieni u starokrs¢anskoj umjetnosti, kriz posut draguljima i
vinova loza. Dok na zadarskom pluteju lozica predstavlja rubni ornament, na parskom
ulomku ona ispunjava prostor oko kriza. Novi ornament pletenice s o¢ima na parskom
ulomku, mogao bi se mozda usporediti s rubnim motivom kruznica na fragmentarno
sacuvanom pluteju iz Kampora. Usporedba se zasniva na geometrijskom karakteru
oba ornamenta i na njihovom polozaju na donjem rubu spomenika. Mozda zaista sva
3 reljefa - iz zadarske katedrale, iz Kompora na Rabu i s otoka Parosa - predstavljaju
radionicke inacice jednog zajednickog predloska omilienoga u bizantskoj umjetnosti
6. iranog 7. stolieca.

Vezano uz upucivanje T. Ulberta na tipolosku srodnost odredenog oblika postolja
na kamenim spomenicima i bizantskom novcu, postavlja se pitanje o moguénosti
kronoloskih razlika s obzirom na oblik postolja. Moze li se u oblikovanju postolja pronaci
kronolosko uporiste za dataciju razlicitin reliefa pripisanin zadarskome radioniCkom
krugu?

127 |bid., 343-344.
12 |bid., l.c.
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Sl. 50 - Solidi Tiberija Il. Konstantina

Na jednom pluteju iz zadarske krstionice geometrijski iscrtano postolje je izrazito
Cetverostepenicasto. Na drugom pluteju iz krstionice, koji je oSteceniji, postolie je
nesto nize, trostepenasto. Na objaviljenom pluteju iz Podvrija, postolje je Cetverostruko
segmentirano. Ti, po svemu srodni pluteji, pripadaju istom vremenu i istoj fazi rada
zadarske klesarske radionice u kojoj su oblikovani.

Postolie na rapskom pluteju je trostepenasto, a ono na fragmentarnom pluteju
iz zadarske katedrale, premda samo djelomic¢no sacuvano, moze se rekonstruirati
kao Cetverostepenasto. Kod rapskoga pluteja donja stepenica je izrazito visoka, a
cijelo postolie je obrublieno urezanom linijom, slicno kao 3to je obrubljen i uzdignuti
kriz. Postolje na zadarskom pluteju, barem u dobro vidljivoj donjoj stepenici, nije izrazito
obrubljeno.

Vidljivo je da se klesari nisu strogo pridrzavali odredenog broja stepenica postolja.
Kod obje grupe pluteja, broj stepenica varira. Mislienje T. Ulberta o veziizmedu postolja
na kamenim spomenicima i bizantskom novcu, zadarski pluteji, Cini se, ne potvrduju.
lpak, bez obzira na razliCit broj stepenica, postolja kod prve (vjerojatno starije) grupe
pluteja djeluju razradenija i jasnije segmentirana. Kod dva kasnija spomenika postolja
su slobodnije oblikovana, Cini se bez oslanjanja na neki moguci prototip. Sliededi
zapazanja T. Ulberta i s obzirom na ranobizantsku pripadnost svih analiziranih pluteja
s krizem na stepenicastom postolju, korisno je ukratko izloZiti pojavu i karakteristike
ikonografske sheme kriza na stepenicastom postolju na bizantskom novcu.

Kriz na stepenicastom postolju pojavljuje se na reversu bizantskog novca od
vremena cara Tiberija ll. Konstantina (SI. 50). Tiberije |l. je izabrao uzdignuti kriz kao
glavni motiv na reversu zlathoga novca. Taj motiv apsolutno prevliadava na njegovim
solidima. Kriz na reversima je vrlo istaknut na 4 visoke stepenice koje tvore piramidalni
oblik postolja. Oko kriza na postolju tece natpis. Na Tiberijevim zlatnicima na reversu
je takoder mali kriz na globusu (na semisima). Takoder se pojavljuje kriz bez postolja ili
globusa (na fremisima). Na nekim zlatnicima na reversu je prikazana Viktorija, frontalno
ili u profilu, motiv koji je upravo car Tiberije Il. zamijenio krizem na stepenicastom
postolju.'” Na srebrnom novcu na reversima se nalazi kristogram. Na bakrenom novcu
kriz ili kristogram nije samostalan znak, nego se pojavljuje (najcesce sitni krizi¢) u sklopu
uobicajenih oznaka na reversu.

12 W. Hahn - M. Metlich, Money of the Incipient Byzantine Empire Continued, Wien 2009, 36-43, 114-
129, PLL11-17.
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Sto se pak aversa tice, uobicajen je portret Tiberija Il. Na solidima se pojavljuje za

to vrijeme vec uobicajeno frontalno poprsje viadara, dok manje vrijednosti zlatnika
imaju poprsje u profilu.

lkonografija na novcu Tiberija Il Konstantina rezultat je dulijeg razvojnog procesa
krS$¢anskin motiva. S prihvac¢anjem krs¢anstva raniji poganski motivi nestaju s novca.
Iznimke predstavljaju personifikacije Rima i Konstantinopolailik Viktorije. Personifikacije
glavnih gradova is¢ezavaju u é. st. Lik Konstantinopola se posliednji put pojavljuje
na solidima Justina Il. Viktorija se zadrzava nesto duze, do prve trecine 7. st., kada
se posliednji put pojavljuie na novcu cara Heraklija nakon njegove pobjede nad
Perzijancima 629. g.*°

Na novcu 4. st. pojavijuju se krscanski simboli poput kristograma i kriza, ali u
podredenom, sporednom polozaju. Kriz dobiva istaknuto mjesto tek u 5. st. U to doba
kriz u vijencu postaje jedan od glavnih tipova na tremisu. Glavni tip na solidu bila je,

od 420. g. dalje, Viktorija s dugim krizem. Justin |. uvodi u ikonografiju na novcu lik
frontalnoga neodredenog andela.st

Sliedeca promjena glavnoga motiva nareversu bizantskoga zlatnog novca odnosi
se na postavljanje kriza na stepenicasto postolie, promjena koja se sigurno datira u
doba Tiberija Il. Konstantina. Mofiv kriza na postolju ostaje na reversima solida kroz

cijelo 7.st. 720. g. Leo lll. prebacio je kriz na svoj novoustanovljeni srebrni novac buduci
daje narevers zlatnika zelio staviti portret svoga sina Konstantina V.32 Medutim, vazno
je istaknuti da se na srebrnom novcu kriz na postolju, u posebno zanimljivoj inacici —
okruzen palmetama, javlja na reversima i ranije, kroz cijelo 7. st.132

Tako u 7. st. na reversima zlatnika glavni motiv predstavlja kriz na stepenicastom
postolju okruzen natpisom, dok vazan motiv na srebrnom novcu istoga vremena
predstavlja kriz na stepeniCastom postolju okruzen dviema palmetama. Ova inacica
posve odgovara prikazu motiva na kamenoj skulpturi, pa je vazno upozoriti na njezinu
zastuplienost na novcu. Tip kriza na stepeniCastom postolju okruzen palmetama
na reversima srebrnog novca, ipak je riede prisutan od standardne varijante na
zlatnicima koju obiliezava kriz na postolju okruzen natpisom, a ne palmetama.

Numizmaticki materijal iz 7. st. jasno ilustrira navedenu zastuplienost motiva. Na
Heraklijevim zlatnicima kriz na postolju okruzen je nafpisom; nema primjeraka s

prikazom palmeta.* Na srebrnom Heraklijevu novcu na reversu se pojavljuje kriz na

130 Ph, Grierson, Byzantine Coinage, Washington 1999, 31-32.
181 1bid., 33. O fipovima kriza na novcu 4. i 5.st. usp. S. W. Stevenson, A Dictionary of Roman Coins,

London 1964 (reprint izdanja iz 1889.), crux, 297-298. Za novac od Anastazija I. do Justinijana I. usp.
W.Hahn - M. A. Metlich, Money of the Incipient Byzantine Empire (Anastasius | — Justinian |, 491-565),
Wien 2000. U Stevensonovom Rjecniku, pod navedenom natuknicom, zanimljiv je navod o krizu na
segmentiranom postolju na medaljama Justinijana I. i drugih bizantskih careva. Moguca je, dakle,
i ranija pojava motiva, koja bi bila paralelna s prikazima na skulpturi. Nazalost, medalje Justinijana
. vrlo su slabo poznate, jer su postale predmetom naknadnog pretapanja ne samo u starininego i
U novije doba, kako svjedoci pariski slucajiz 1831. g. kada je nekoliko zlatnih primjeraka ukradeno
i pretoplieno. O tome usp. navedeno djelo W. Hahna i M. A. Metlicha, osobito str. 42-43.
182 PR, Grierson, o.c., |.c.

33 W. Hahn, Moneta Imperii Byzantini, Band 3, Von Heraclius bis Leo Il Alleinregierung (610-720), Wien
1981, passim. Dojmljivu sliku pruZa srebrni novac iz ostave Zemiansky Vrbovok. Novcici iz ostave
imaju na reversu kriz na postolju okruzen dviema palmetama. Usp. P. Radomérsky, Byzantské
mince v pokladu v Zemianském Vrbovku, PA XLIV,1/1953, 109-127. O novoj literaturi usp. Z. Demo,
Zlato i srebro srednjeg vijeka u Arheoloskom muzeju u Zagrebu, Zagreb 2014, 59.)

134 W. Hahn, Moneta Imperii Byzantini, Band 3, Von Heraclius bis Leo Il Alleinregierung (610-720),

Wien 1981, 83-97,T. 1-8.
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Sl. 51 - Konstantinopolska kovnica, srebrni novac cara Heraklija

postolju okruzen palmetama i bez natpisa (SI. 51). Tqgj tip prikaza vezan je uz srebrni
novac konstantinopolske kovnice (miliarenzij i silikva), dok na novcu iz drugih kovnica
nije zastuplien.’*® Medutim, na srebrnim kovovima iz konstantinopolske radionice,
mnogo je ¢esdi tip prikaza s natpisom, bez palmeta, tip toliko zastuplien na zlatnicima
7. st. Slicna slika vidljiva je na emisijama drugih careva 7. st. Kriz na postolju okruzen
palmetama vezan je uz srebrni novac i nalazimo ga na novcu Konstanta ll, Konstantina
IV, Justinijana Il, Leoncija |l, Tiberija lll. Tijekom 2. vladavine Justinijana . pojavljuju se
promjene u ikonografskim obrascima, kako na zlathom tako i na srebrnom novcu.'¢
Na zlatnicima Justinijana Il. na reversu se ces¢e pojavljuju likovi viadara umijesto
dominantnog kriza. Na reversima srebrnog novca pojavljuju se iskljuCivo likovi viadara
koji zamjenjuju kriz. Na novcima sliedecih viadara iz 8. st. (Filipik, Anastazije Il, Teodozije
lll.), na rijetkim primjercima srebrnih kovova javlja se kriz na postolju okruzen natpisom,

dok tip kriza okruzenog palmetama nije prisutan.r¥

I[konografija tipicnha za kamene spomenike iz zadarskoga radionickog kruga,
pojavljuje se, kako je vidljivo iz gornjega pregleda, tek na srebrnom novcu cara
Heraklija. Prethodna pojava kriza na postolju na novcu cara Tiberija ll. Konstantina
razlikuje se od ikonografije na zadarskim kamenim spomenicima zbog izostanka
palmeta kao sastavnih elemenata prikaza. Tiberije ll. vrlo Cesto na reversima svojih
zlatnika postavlja kriz na postolju okruzen natpisom. To je ujedno i prva pojava fakvoga
fipa kriza na bizantskom novcu. Stoga se s pravom, u kontekstu istrazivanja pojave
tog motiva, moze istaknuti javljanje na zlatnicima Tiberija 11.2% Njegovi neposredni
nasljednici, Mauricije i Foka, zanemairrili su taj noviikonografski tip i na njihovim zlatnicima
se gotovo ne susrece.® Medutim, na srebrnom novcu Mauricija i Foke pojavljuje se
jednostavni kriz izmedu 2 istaknute palmete.’* Taj e prikaz dalje preuzeti Heraklije, uz
preobrazbu kriza koji se postavlja na stepenicasto postolje.

1% lbid., 97-101.T. 9-10.

136 Usp. J. D. Breckenridge, The numismatic iconography of Justinian Il (685-695, 705-711 A.D. ), New
York 1959.

7 |bid., passim.

18 Vaznost novoga motiva na zlatnicima Tiberija II. vidljiva je i iz Cinjenice da motiv preuzimaju
wbarbarski* viadari, Tiberijevisuvremenici. Tako se moze pratitipojava kriza na stepenicastom postolju
na vizigotskom novcu pocevsi od kralja Leovigilda, Tiberijeva suvremenika. Motiv je najistaknutiji
na vizigotskom novcu, dok se na novcu drugih zapadnih ranosrednjoviekovnih viadara susrece
sporadic¢no, tako, primjerice, na merovinskom i karolinskom novcu. O tome usp. P. Grierson - M.
Blackburn, Medieval European Coinage, 1. The Early Middle Ages (5th -10th centuries), Cambridge
1986, passim; P. Grierson, The Coins of Medieval Europe, London 1991, 9-28.

139 W. Hahn, M. Metlich, Money of the Incipient Byzantine Empire Continued (Justin Il — Revolt of the
Heraclii, 565-610), Wien 2009, passim.

10 |bid., PI. 21 (52, 55, 56), Pl. 32 (52-55).
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Jasno je da sve navedene inacice u prikazivanju kriza na postolju i s palmetama
na bizantskom zlatnom i srebrnom novcu, nisu mogle posluziti kao predlosci za
oblikovanje motiva na kamenim spomenicima. Kameni spomenici ili barem vedi dio
njih, nastali su prije pojave motiva na novcu Tiberija Il. Konstantina (578.-582.) i njegovih
nasliednika. Za pitanje porijekla motiva na razlicitim spomenicima, korisno je osvrnuti

se na kontekst pojave motiva na novcu, o Eemu postoje zanimljivi podaci.

Tiberije Il. slijedio je u svojoj vliadavini postignu¢a Konstantina Velikog. Njegovo
dodatno viadarsko ime Konstantin predstavlja ga kao novog Konstantina. Slijededi
Konstantina Velikog, Tiberije Il. je na svojim zlatnim solidima postavio novi ikonografski
tip kriza na stepenicastom postolju. Tiberijev kriz na stepeniCastom postolju nije nista
drugo nego prikaz monumentalnog zlatnog kriza sto je bio postavijen na Golgofi.
Stepenicasto postolie evocira stepenista sto su vodila s brezulka Golgote, ali
predstavlja i samu Golgotu kao mjesto zrtvovanija i otkuplienja, kao transcendentalni
prostor dodira i meduodnosa ljudskog i bozanskog. Kopija ovoga monumentalnog
kriza stajala je na forumu u Konstantinopolu i Tiberije je ispod konstantinopolskog kriza
slavio svoju pobjedu nad Perzijancima 582. g. 14

Heraklije pored postojecih srebrnin nominala uvodi novi srebrni novac — heksagram.
Na ranijim nominalama (miliarenzij i silikva) na reversu je kriz okruzen palminim
granama, na postolju ili bez njega. Miliarenzij ima, ugledanjem na solidus, kriz na
stepenicastom postolju. Silikva u poCetku ima jednostavan kriz bez postolja, a kasnije
kriz na stepenicastom postolju. Novi srebrni novac, heksagram, uveden 614./615. g.,
izostavlja palmete iz kompozicije na reversu. Heksagrami iz konstantinopolske kovnice
imaju kriz na globusu i stepeniCastom postolju (postolje je nize i manje segmentirano
nego na ranijim zlatnicima Tiberija I, ali je zato jo§ dodatno prikazan globus na kojemu
stoji kriz, pa tako oblikovano postolje djeluje uzdignuto i monumentalno, slicno kao na
zlatnicima). Umjesto palmeta oko kriza teCe natpis: deus adiuta Romanis.'*? Jasno je
da ikonografski obrazac na starijim fipovima srebrnog novca sto ih kuje Heraklije posve
odgovara ikonografskoj shemi na geometrizirkanim plutejima iz zadarske klesarske
radionice. Novi srebrni heksagrami naslanjaju se na ikonografski obrazac kaoji je stvorio
Tiberije Il. za svoj zlatni novac. Inacica bez palmeta na Heraklijevu heksagramu moze se
objasniti odnosom Heraklija prema prethodnicima na carskom prijestolju. Ikonografija
na reversu heksagrama izabrana je s obzirom na ideolosko polaziste od dinastije Tiberija
Il. i takoder s obzirom na borbu protiv Foke.'* Zanimljivo je, medutim, da vrileme pojave
heksagrama korespondira s perzijskim otudivanjem Sv. Kriza iz Jeruzalema. U svibnju 614.
ili 615. Perzijanci su zaplijenili Sv. Kriz (vracen je 629. ili oko te godine, o c¢emu postoje
razliCita mislienja).'*4 Prikaz kriza na novostvorenom novcu mogao je imati propagandnu
svrhuizrazavanja teznje za povratkomrelikvije. U tom smjeru moze se ftumacitispomenuta
legenda na reversu heksagrama koja je zamijenila palmine grane.'®

41 bid., 36-37. O monumentalnom krizu na Golgofti usp. K. Ericsson, The Cross on Steps and the
Silver Hexagram, Jahrbuch OBG, XVII/1968, 149, gdje je podizanje jeruzalemskog kriza pripisano
Teodoziju II. Opsirnijle podatke donosi M. Restle, Kunst und byzantinische Munzprdgung von
Justinian I. bis zum Bilderstreit, Athen 1964, 111-117. Restle navodi da je zlatni kriz na Golgoti,
ukrasen draguliima, podigao Teodozije Il. nakon 420. g.

42 Usp. W. Hahn, Moneta imperii Byzantini..., T. 9.

143 1bid., 98-99. W. Hahn odbacuje interpretaciju K. Ericssona koji je kriz na stepenicastom postolju na
Heraklijevim heksagramima tumacio kao suprotnost sasanidskom zrtveniku.

144 O Heraklijevu vrac¢aniju kriza usp. najnoviji prilog C. Zuckermana, Heraclius and the return of the
Holy Cross, u: Constructing the seventh century (fravaux et mémoires 17, ur. C. Zuckerman), Paris
2013, 197-218.

45 W. Hahn, o.c., 99.
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Iz ekskursa posvecenog bizantskom novcu proizlazi da se omiljeni motiv unutar
zadarske klesarske radionice na novcu pojavijuje u razli¢itim inacicama od vremena
cara Tiberija Il. Konstantina. Inacica koja je u zadarskoj klesarskoj radionici zastupliena
najvecim brojem primjeraka (na spomenicima u Zadru i Podvrsju) pojavljuje se na
srebrnom novcu cara Heraklija, dakle tek u 7. st. Kako su prikazi na novcu bili inspirirani
zlatnim krizem s Golgote, tajistimonumentalni spomenik bio je, vrlo vijerojatno, predlozak
za prikaze na kamenoj skulpturi. Cak je i razumljivo da se monumentalni jeruzalemski kriz
ranije oponasao u skulpturi, jer se i sam moze promatrati u kontekstu razvoja skulpture.
Neovisno 0 mogucoj pojavi motiva kriza na stepenicastom postolju veé na izgublienim
medaljoma Justinijana |, pojava motiva na kamenim spomenicima opcenito se
datira u justinijansko doba te prethodi prvim saCuvanim primjerima na novcu Tiberija
Il. Konstantina.'# Tako, iako fip postolja s Cetiri stepenice zastuplien na spomenicima
iz Podvr§ja i Zadra, morfoloski dobro odgovara visestruko segmentiranom postolju na
zlatnicima Tiberija Il. Konstantina, navedeni kameni spomenici vrlo vjerojatno prethode
prikazima na novcu i mogu se datirati u Justinjanovo doba. Na njima se nalaze i
palmete koje nedostaju na Tiberijevim zlatnicima. OCito je kroz duzi vremenski period
dolazilo do razlicitih kombiniranja nekoliko osnovnih motiva: kriza, postolja i palmeta.
Treba pretpostaviti odredenu slobodu u kombiniranju ovih osnovninh motiva znacenjski
jasno povezanih.'* To znaci da se prikazi na kamenim spomenicima ne mogu izricito
povezati sa srodnim motivima na novcu i kronoloski determinirati, nego njihova datacija
ovisi o stilskim kriteriima i kontekstu nalaza na pojedinom lokalitetu. Ipak, navedene
Cinjenice o vremenu javljanja analizilanog motiva na novcu i o inacicama koje su
vremenski jasno odredene, upucuju na Siri vremenski okvir u kojem treba sagledati
pojavu motiva na kamenim spomenicima. Cini se da je taj okvirni vremenski raspon
za skulpturu starokrs¢anskog doba vrileme od otprilike jednoga stolie¢a — od pocetka
Justinijanova viadanja do prvih desetlieca 7. st. Svi spomenici iz zadarskoga radionickog
kruga, analizirani u ovome tekstu, pripadaju fom okvirnom vremenskom rasponu, i svi se
mogu pripisati bizantskom utjecaju, odnosno smatrati djelima ranobizantske umjetnosti.

Motiv koji je tako dojmljivo zastuplien na zadarskim starokrs¢anskim plutejima,
prisutan je i kasnije, u srednjovjekovnoj bizantskoj umijetnosti. Oblik stepenicasto
istaknutog postolja, koje simbolizira Raijski brijeg, ponavilja se na nizu kamenih
spomenika tijekom bizantskog srednjeg vijeka (SI. 52). Tako se medu spomenicima
sakuplienim u Muzeju bizantske kulture u Solunu mogu vidjeti brojni primjeri reljefa
s krizem na stepeniCastom postolju. IstiCu se ploCe pseudosarkofaga iz 9., 10. i 11.
st. Krizevi na postoljima Cesto su isklesani ispod arkada s karakteristicnim pratecim
motivima palmeta, ptica i rozeta. Na jednoj takvoj ploci iz 11. st. iz dna postolja
izvijaju se sfilizirkane palmete, a iznad horizontalnih hasta prikazane su kruzne rozete.'*
lkonografska slicnost s reljefima iz zadarske krstionice i iz Podvrsja je nesumnijiva te se
moze zakljuliti da su forme oblikovane u Justinjanovo doba jos dugo bile omiliene,
kroz cijeli rani sredniji vijek, pa i kasnije. | u ovome se ocituje konzervativnost bizantske

14 M. Restle, o.c., 113.

147 Primarno znacenje prikaza kriza u starokrs¢anskoj umjetnosti jest znacenje pobjede i spasenja.
To se znacCenje potencira smjestajem kriza unutar lovorovog vijenca ili izmedu palmi, a posebno
odabirom bisernog kriza koji evocira kriz na Golgofi.

148 PloCa je sjos nekoliko drugih srodnih primjera objavljena u prigodnoj publikaciji: Made of marble...
Sculpture from the collection of the Museum of Byzantine culture, Thessaloniki 2012, 116-117. Od
starije literature o toj ploci i srodnim bizantskim reljefima usp. C. D. Sheppard, Byzantine Carved
Marble Slabs, The Art Bulletin, Vol. 51, No. 1, 1969, 65-71. 1 u drugim bizantskim centfrima sacuvani
su kameni spomenici s motivom kriza na uzdignutom postolju. Usp. katalog izlozbe Byzantium and
the Arabs, Thessaloniki 2011, 166-167.
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SI. 52 - Solun, plo¢a pseudosarkofaga

umijetnosti u kojoj su jednom stvorene forme, osobito one iz prvoga zlathog doba,
iz 6. st.,, dugo prenosene i njegovane u kasnijem vremenu. S tom se Cinjenicom
susre¢emo kod jednog osobito vaznog rapskog spomenika — mramornog reliefa Krista
na prijestolju, koji bi po ikonografskim karakteristkama mogao pripadatii é. st., pa su
u literaturi prisutne razlicite datacije.

Osim na kamenim spomenicima, motiv kriza na stepenicastom postolju javlja se
i U monumentalnoj bizantskoj umjetnosti. Posve je sacuvan istaknuti primjer motiva
na apsidainom mozaiku u konstantinopolskoj crkvi sv. Irene. Tu kao jedini motiv u
konhi apside dominira veliki kriz na stepeniCastom postolju. Mozaik se datira u vrijeme
rekonstrukcije crkve nakon potresa 740. g., dakle, u doba ikonoklazma.'™ Istom
razdoblju ikonoklazma pripisuju se jos neki apsidalni krizevi koji se nisu sacuvali— u crkvi
Koimesis u Nikeji, u Sv. Sofiji u Solunu.*° Vidljivo je, dakle, da je motiv monumentalnog
kriza najcesce na istaknutom stepenicastom postolju bio omilien u kasnijoj bizantskoj
umjetnosti.

Dok za prikaz kriza na stepeniCastom postolju, tako istaknut u zadarskom
klesarskom krugu, nalazimo brojne analogije u bizantskoj umjetnosti, Cini se da takve

analogije nedostaju s podrucja Italije, barem nisu uoCene u objavljenim korpusima
skulpture. Cini se stoga neutemeljenim povezivanje zadarskih spomenika s Italijom,
iako u vezi s tim spomenicima i dalje ostaju neka otvorena pitanja.®! Prvenstveno u
vezi s jedinim mramornim plutejem, onim iz zadarske katedrale. Je li on mozda ipak
bizantski import i u skladu s fim najraniji od srodnih reljefa, ili je zaista iz kraja antike
kako je predlozeno u ovome tekstu. U prilog kasnijoj dataciji govorile bi rusticne

1% R. Ousterhout, Master Builders of Byzantium, Philadelphia 2008, 32-33.

%0 | . Rodley, Byzantine art and architecture — An introduction, Cambridge 1994, 128; detaljnije o
mozaiku u Nikeji usp. P. A. Underwood, The Evidence of Restorations in the Sanctuary Mosaics
of the Church of the Dormition at Nicaea, DOP 13/1959, 235-243. Od apsidalnog kriza ostali su
naznaceni samo fragovi horizontalnih krakova. U predocenoj rekonstrukciji izgleda mozaika
prikazano je istaknuto trostepenasto postolje kriza. O vremenu izrade apsidalnog mozaika s
krizem u Solunu usp. A. Mentzos, Hagia Sophia, u: Impressions, Byzantine Thessalonike through the
photographs and drawings of the Britisch School at Athens (1888-1910), Thessaloniki 2012, 105-
125.

%1 Neprihvatlivo je povezivanje mramornog pluteja iz zadarske katedrale s Italijom i njegovo
datiranje u 8. st., kako je predlozio N. Jaksi¢. Usp. N. Jaksi¢, Dalmatinski primjeri reljefa u stilu
liutprandovske ,renesanse, u: Renesansa i renesanse u umjetnosti Hrvatske: zbornik radova sa
znanstvenih skupova ,,Dani Cvita Fiskovi¢a*“odrzanih 2003. i 2004. g., Zagreb 2008, 395-405.
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Sl. 54 - Sv. Petar u Starigradu,
ulomak s krizem

karakteristike reljefa, koje nisu fipicne
za bizantsku skulpfuru justinijanskog
doba. Ovaqj zakljuCak zahfijevao bi
jos provjera i Siri uvid u razlicita djela
bizantskin radionica iz 6. st. Pogotovo
stoga §to je u to doba import iz bizantskih
radionica na isto¢nojadransku obalu bio
izrazito intenzivan i mnostvo mramornih

spomenika s nasih lokaliteta svjedoci o
SlI. 53 - Starigrad Paklenica, Sv. Petar uUvozU iz bizantskih radionica.

Uz spomenuti kontinuitet pojavljivanja motiva kriza na stepenicastom postolju u
bizantskim ranosrednjovjekovnimradionicama, zanimljivo je upozoritina pojavu motiva
i na nasim isto¢nojadranskim ranosrednjoviekovnim spomenicima. O tome sviedoCi
ulomak pluteja uzidan na procelju crkve sv. Petfra u Starigradu Paklenici (SI. 53, 54).1%2
Sacuvana crkva sv. Petfra smjestena u rubnom podrucju Starigrada, kompleksna je
srednjovjekovna gradevina. Crkva je imala barem dvije faze u izgradnji potvrdene u
novijim istrazivanjima.’®® Cini se da je prvotna manja gradevina u 2. fazi produzena i
dozidan joj je zvonik, a kasniiem vremenu pripadaju masivni kontrafori. O postojanju
ranosrednjovjekovne faze govorili bi ulomci crkvenog namjestaja, danas izgubljeni
ili nedovoljno sigurno povezani uz crkvu sv. Petfra.'’ Postojanje ulomaka koji su se
nekada cuvali u Zupnoj kuci u Starigradu, svakako govori u prilog vezanosti danas
vidljivog fragmenta na procelju crkve, uz istu gradevinu. Fragment je vjerojatno dio
predromanickoga pluteja. Sacuvan je samo jednostavni kriz s prosirenim zavrsecima
krakova, postavljen na istaknuto postolie. Prosireni zavrseci predstavljaju zapravo
male volute, a s fim je u skladu i motiv u sredistu kriza — motiv urezanih koncentricnih
kruznica. Ovi detalji upucuju na predromanicko porijeklo spomenika.

152 Ulomak je s kracim osvrtom objavio A. Glavici¢ koji smatra da je rije¢ o mozda jedinom ostatku
pleterne ornamentike iz crkve sv. Petra. Usp. A. Glavici¢, Pregled starokri¢anske i srednjovjekovne
bastine Like, Podgorja i grada Senja, u: Senjski zbornik 30/2003, 71-72.

188 Crkvu i njezin okoli§ u novije je doba istrazivao R. Juri¢, koji je napisao i niz osvrta od kojih usp.
primjerice R. Juri¢, Crkva sv. Petfra u Starigradu Paklenici, u: Senjski zbornik 30/2003, 649-658; idem,
Starigrad Paklenica - Sv. Petar, HAG 1, 200-201; idem, Starigrad Paklenica - Sv. Petar, HAG 2, 316.
Sintezu spoznaja daje T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica 2, 175-178.

13O prvim istrazivanjima crkve od sfrane zupnika don Anfe Adzije i podacima o nalazima usp.
R. Juri¢, Srednjovjekovni spomenici u velebitskom Podgorju, u: Paklenicki zbornik 1, Starigrad —
Paklenica 1995, 246-253; T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica 2, 175-178.
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Sl. 55 a - Kampor, uzidani stupi¢ Sl 55 b - Kampor, uzidani stupi¢

Kriz i postolje izradeni su u prilicno
istaknutom  reljefu, uzdignuti nekoliko
cenfimetara u odnosu na otklesanu
povrsinu okolne plohe. Buduc¢i da je
Starigrad teritorijalno povezan s prostorom
sieverne  Dalmacije i Zadrom kao
radionickim sredistem, mozda je motiv
kriza na istaknutom postolju na neki nacin
povezan s prethodnom produkcijom iz
kraja kasnoantiCkoga doba. Ipak, postolie
starigradskog kriza tek zahvaljujuciposebno
prosirenim  zavrsecima  krakova  kriza,
poprima stepenicasti oblik. Donji vertikalni
krak kriza svojim prosirenim zavrsetkom
tvori stepenicasti oblik na jednostavnom
pravokutnom postolju. Stoga je starigradski
ulomak pluteja, s obzirom na ikonografiju Sl. 55 ¢ - Kampor, ulomci stupica
kriza na istaknutom postolju, fek vrlo
uvjetno moguce povezati uz raniju tradiciju zadarske klesarske radionice. Na prvi
pogled, medutim, reljef se istiCe istaknutim segmentiranim postoliem, pa je vise moguce
njegovo spominjanje u vezi s raniim spomenicima iz nedalekog Zadra i Raba.

Zavrsavajuci ovdje raspravu o kamporskom pluteju, potrebno je spomenuti jos
nekoliko spomenika sistoga lokaliteta koji bi mogli pripadati starokri¢anskom vremenu.

U kamporskome samostanskom klaustru uzidani su vrlo lijepi stupici s bazama i
kapitelima (SI. 55, Kat. br. 20). Dva su stupi¢a cjelovita, a od dva ulomka jedan
predstavlja dio stupica s kapitelom, a drugi dio stupi¢a s bazom. U vezi sa stupi¢ima
zanimljivaje jedna stara fotografija u knjiziW. Schleyera, na kojoj se vidi vecibroj stupica
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s kapitelimainekoliko fragmentiranih bez
kapitela.r® Fotografija je stara i nejasna,
i teSko je reci jesu li prikazani sacuvani
stupici iz klaustra. Cini se da su kapiteli
na fotografiji nesto drugadiji.

Kamporski stupic¢i imaju vrlo lijepo
oblikovane kapitele i baze. Kapiteli
su  ukraSeni  priljublienim  akantusom
sa svrdlanim rupicama. Prema
dimenzijama, stupic¢i su mogli pripadati
oltarnoj menzi. U tom slucaju, sudedi
prema visini sacuvanih stupic¢a, bili su
postavljeni na uzdignutu bazu u formi

Sl. 56 - Kampor, uzidani kapitel monolitne ploce, kako je, primjerice,
zabiliezeno U Srimi.’*®  Moguce je,
takoder, da su stupi¢i imali neku drugu funkciju. U vezi s tehnikom izrade kapitela
kod kojih je zapazena primjena svrdla i ukraSavanje kontrastom svjetla i fame, takav
nacin izrade rezultirao je razigranom formom, drugacijom od strogo geometriziraninh
kapitela zavrinog starokri¢anskog vremena. Kao jedna analogija za razigranost forme
i upotrebu svrdla mogao bi se spomenuti kapitel stupica iz novaljske zbirke Stomorica.
Takoder malih dimenzija, novaljski spomenik moze se datirati u zavrsni kasnoanticki
period, §to bi, iako bez potpune sigurnosti, mogla biti datacija i za kamporske stupice
s kapitelima. Njihovu dataciju otezava postojanje vrlo slicnih kasnijih kapitelica na
otoku Rabu, primjerice u samome gradu Rabu i u Barbatu.

U kamporskome klaustru uzidana suidvakapitela. Jedanje nesto vedi, alivjerojatno
dio crkvenoga namjestaja, dok je drugi izrazito malih dimenzija. Manji kapitel je, po
svojim stilskim karakteristikama, sigurno starokrs¢anski, dok bi veci mogao biti i iz nesto
kasnijega, ranosrednjovjekovnog razdoblja. Taj veci kapitel visok je oko 40 cm (SI. 56,
Kat. br. 21). Ukrasen je jednim redom akantusovih listova s lagano izvilenim vrhovima.
U uglovima ima velike volute, aizmedu njih vegetabilni motiv lista. Prema dimenzijama
mogao je pripadati ciboriju. Velike volute upucuju na mogucu ranosrednjovjekovnu
izradu. No, mozda je ipak rije¢ o kasnoantickom kapitelu.

Maniji kapitel (SI. 57, Kat. br. 22), koji je uzidan tik do vecega, ukrasen je dvama
redovima lijepo oblikovanog akantusoval lis¢a. Listovi su medusobno odvojeniireliefno
istaknuti u odnosu na tijelo kapitela. Opazaju se i ostaci voluta u uglovima. Vjerojatno
je rijec o kapitelu oltarne pregrade ili ciborija.®?

Od jos jednog spomenika, vierojatno takoder kapitela, saCuvao se mali ulomak
ugraden v isti zid klaustra (SI. 58, Kat. br. 23). Ulomak je ukrasen plitko klesanim
akanftusom. Jedan ugradeni ulomak baze stupa moze se takoder spomenuti kao
eventualno kasnoanticki rad (SI. 59, Kat. br. 24).

155 W, Schleyer 1914, str. 125, Bild 90.

1% D). Marsi¢, Skulptura u Srima — Prizba, starokri¢anske dvojne crkve, Sibenik 2005, 81-84, 101-102.

57 Za ovaj kapitel mogu se naci analogije koje potvrduju kasnoanticku dataciju. Jednu analogiju
predstavljaju kapiteli iz katedrale u Vicenzi. Medu razlicito ukrasenim kapitelima ima i onih s dva
reda akantusova lis¢a. Jedan takav kapitel vrlo je srodan malom kapitelu iz Kampora. Srodnost
se ogleda u slicno istaknutim akantusovim listovima postavljenim u dva reda i u obliku kapitela.
Usp. E. Napione, La diocesi di Vicenza, Corpus della scultura alfomedievale XIV, Spoleto 2001,
249-251, T. LXXIV, 169.
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Sl. 57 - Kampor, mali kapitel s akantusom Sl. 58 - Kampor, ulomak s vegetabilnim
motivom

Opisani  kasnoantiCki spomenici iz
Kampora nemaju odgovarajuéi kontekst
nalaza. Nista se ne moze reci o arhitekturi
kojoj su pripadali. Ostaje nepoznato je li
se mozda u samome Kamporu, na mjestu
kasnije crkve sv. Eufemije, nalazila neka
kasnoantficka i ranosrednjovjekovna
crkva, kakva se mogucénost spominje
u literaturi.®® Ulomak pluteja s motivom
crux gemmata upucuje svakako na vecu
i znacajniju crkvu koja je bila opremana
na samome kraju antike. O tome govori
kvaliteta klesanja pluteja i izuzetno
zanimljiv motiv, koji, kako je pokazano, SI. 59 - Kampor, ulomak baze stupa
ima najblizu paralelu u pluteju iz zadarske
katedrale. Ako se prisjetimo da je u rapskoj katedrali otkriven rubni ulomak pluteja
s motivom vinove loze, stilski podudaran s rubnim motivima na zadarskome pluteju,
mozda se moze pretpostaviti da je kamporski ulomak izvorno pripadao katedrali. Ona
je svojom veli¢inom i znacenjem bila najprikladniji prostor za smjestaj kamporskoga
pluteja. Cinjenica da je rije¢ o radu zadarskih radionica i da se slican plutej nalazio u
zadarskoj katedrali, osnazuje navedenu pretpostavku. Kaompor se nalazi blizu grada
Raba te je prenosenje spomenika u kasnije doba, kada su izgubili prvotnu funkciju,
sasvim moguce.

Barbat

Kao i na drugim kvarnerskim otocima, na Rabu su sacuvani kasnoanticki sarkofazi.
Dva lijepa ukrasena primjerka potjecCu s polozaja Sv. Stiepana u Barbatu. Jedan se
sarkofag i danas nalazi na tom mijestu, a drugi je u rapskom lapidariju. Sarkofazi su
ukraseni motivom tipi¢nim za kasnoanticku produkciju sarkofaga u Dalmaciji — krizem
na procelnoj strani. Oba su kriza reljefno istaknuta i predstavljoju dvije tipicne inacice

%8 M. Domijan 2007, 210.
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Sl. 60 - Barbat, sarkofag ispred crkve sv. Stiepana

U oblikovaniju kriza: slobodno stojeci kriz i kriz unutar kruznice. Prema brojnim primjerima
iz Dalmacije,*® okvirno se datiraju u 6. st.

Oba sarkofaga, prema ftipoloskim karakteristikama, nesumnjivo pripadaju tzv.
standardnoj salonitanskoj produkciji. Tipoloske karakteristike sanduka moguce je
izdvoijiti kod oba sarkofaga, dok je poklopac saCuvan samo na jednome.

Sanduci oba sarkofaga su prilicno slicni. Unutar salonitanskin  sarkofaga
standardnog oblika, pripadaju skupinijednostavnih sanduka s postoliem, bez tabule. ¢
Postolja su na oba sarkofaga jednostavno profilirana i niska, iako je postolie (baza)
sarkofaga ispred crkve sv. Stiepana ipak istaknutije, $to je povezano s ve¢om visinom
sanduka tog sarkofaga. Na sanducima, koji su izgubili, za raniju pogansku produkciju
fipicnu, srediSnju tabulu, isklesan je kriz u razlicitim inacicama. Upravo sredisnji istaknuti
motiv kriza usko je vezan uz salonitanske sarkofage kri¢anske pripadnosti.

Poklopac na sarkofagu ispred crkve sv. Stjiepana u Barbatu ima oblik krova na
dvije vode, sa zaoblienim ugaonim akroterijima. Tqgj tip poklopca predstavija fipicnu
varijantu (fip 1) koja je vrlo dugo bila u upotrebi.'! Poklopac rapskoga sarkofaga
prilicno je ostecen, a akroteriji nisu nosili neki likovni ukras, sto moze upucivati na kasniju
dataciju unutar starokri¢anske produkcije.

Detaljniji osvrt na rapske sarkofage dao je I. Fiskovic u svom drugom radu o
salonitanskim sarkofazima.'é? Primjerak koji se i danas nalazi u Barbatu (SI. 60, Kat. br.

159 7 Rapani¢, Predromanicko doba u Dalmaciji, Split 1987, 99-114; 1. Fiskovi¢, Ranokri¢anski sarkofazi
s otoka Braca, VAHD 75/1981, 105-132; I. Fiskovi¢, Solinski tip ranokri¢anskih sarkofaga, ARR 12/
1996, 117-140; N. Cambi 2002, 256-273.

190 U opisivanju tipoloskin karakteristika sarkofaga ovdje se polazi od sistematizacije salonitanskih
sarkofaga N. Cambija. Tako prema izgledu sanduka, sarkofazi pripadaju skupini 5. S obzirom
na samo postolje (umjesto o postolju moze se govoriti o bazi sarkofaga), sarkofazi se svrstavaju
u skupinu 3., U kojoj su sanduci s niskim profiliranim postoliem. Usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne
produkcije u rimskoj Dalmaciji, 22-25.

161 1bid., 25-26.

162 |, Fiskovi¢ 1996, 117-140.
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Sl. 61 - Novalja na Pagu, sarkofag na groblju

25), s plitko reljefnim krizem unutar dviju kruznica koje pocivaju na postolju sto se uzdize
od baze sanduka, razmatra u okviru prve temeljne skupine sarkofaga 6. st. obiljezene
krizem unutar kruga. Za fu skupinu sarkofaga smatra da bi mogla biti nesto starija
od one sa slobodno stoje¢im krizem te predlaZze dataciju u kraj 5. i pocCetak 6. st.
Fiskovi¢ takoder istiCe pojavu postolja koje povezuje kruzni okvir kriza i horizontalnu
nerasclanjenu letvu baze sarkofaga. Upravo jedna odlika sarkofaga iz Barbata je
naglaseno, izduzeno postolie na kojemu pociva crux coronata. Takvo povezivanje
sredidnjega kriza u kruznici s bazom sarkofaga riede je zastuplieno medu brojnim
poznatim primjerima starokrs¢anskih sarkofaga salonitanske (bracke) provenijencije.
Kao jednu izrazitu analogiju, koja u literaturi nije razmatrana u povezanosti s rapskim
sarkofagom, moze se navestisarkofag s groblja u Novaljina otoku Pagu (SI. 61).RijeCje o
dobro sacuvanom sarkofagu kojiima i poklopac posve sukladan poklopcu sarkofaga
iz Barbata (u obliku krova na dvije vode s nizim, zaoblijenim ugaonim akroterijima).
Novaljski sarkofag na sredini procelne strane ima reljefno istaknuti kriz unutar dvostruke
kruznice koja pociva na postolju jednakih karakteristika kao na rapskom primjerku. '
Jedinarazlika uizvedbisredisnjeg motiva primjecuje se u odnosu kriza i okvirnih kruznica.
Na sarkofagu iz Novalje unutarnja kruznica se povezuje s donjim vertikalnim krakom
kriza u jedinstveni oblik, dok na sarkofagu iz Barbata nema takvog povezivanja. Ova
mala razlika ne umanjuje mogucénost da je oba sarkofaga izradio isti majstor-klesar, a
sasvim sigurno unutar iste radionicke produkcije. Kod ovako podudarnih primjeraka
bilo bi vrlo opravdano andalizirati porijeklo vapnenca od kojeg su izradeni, buduci
da klesarska obrada upucuje na mogucénost izrade na istome mijestu. Petrografska
analiza mogla bi potkrijepiti ovakva razmidljanja.

Dok je na sarkofagu sacuvanom u Barbatu sredisnji oviencani kriz ostec¢en, a bio
je prilicno plitko isklesan, na sarkofagu koji se danas nalazi u lapidariju sredisnji kriz je

163 Usp. P. Vezi¢, Zadar na pragu kri¢anstva, 175-176. Barbatski i novaljski sarkofag s krizem
unutar kruznoga okvira na postolju, predstavljaju novu inacicu ili dvije inacice unutar osnovnih
varijanti oblikovanja srediSnjeg kriza na salonitansko-brackim sarkofazima. Oblikovne inacice
daje N. Cambi, | sarcofagi della tarda antichitd in Istria e Dalmazia, u: Sarcofagi tardoantichi,
paleocristiani e altomedievali, Cittd del Vaticano 2004, 90, Fig. 21.
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Sl. 62a - Rab, sarkofag iz lapidarija

dobro sacuvaniiistiCe se preciznim klesanjem te izrazito
dominira procelnom stranom sarkofaga (SI. 62, Kat.
br. 26). Moguce je da je taj dojom mozda umanjivao
poklopac koji se nije saCuvao, pa ne znamo kakvog
je bio oblika. Ukoliko je bio monumentalnijin razmjera
poput sacuvanog poklopca na sarkofagu u Barbatu,
svakako je ukupan izgled sarkofaga bio nesto drugadiji.
Vitki latfinski kriz na rapskome sarkofagu uzdize se
gotovo cijelom visinom procelne strane sarkofaga. |
ovdje je, kako istiCe . Fiskovi¢, kriz postavljen na ravnu
bazu sarkofaga. Promisliena geometrijska koncepcija
obogacena je kruznim diskom na sjecistu krakova kriza.
U sredini diska je malo, tek nagovjesteno ispupcenje.
Sl. 62b - Rab, sarkofag iz Rapski kriz moze se usporediti s nekim drugim krizevima,
lapidarija osobito na sarkofazima s otoka Bra&a. Tako je vrlo sli¢an
kriz isklesan na sanduku sarkofaga u blizini crkve sv. Luke
kod Donjeg Humca te na jednom od sarkofaga sa supetarskog groblja.'** Sarkofag
kod Donjeg Humca imao je poklopac u obliku krova na dvije vode, a sarkofag sa
supetarskog groblja polukruzni poklopac s isklesanim latinskim krizem. OcCito oba tipa
poklopca dolaze u obzir za sarkofag iz rapskog lapidarija. Kao jos jednu analogiju
za oblik kriza na procCelnoj strani sarkofaga, isticemo kriz na jednom sarkofagu iz
solinskog Tusculuma (SI. 63). Na tom sarkofagu, koji je kao i rapski bez poklopca, kriz
je naidentic¢an nacin postavlien u sredini procelne plohe. Kao male razlike navodimo
nesto istaknutiju bazu (postolje) sarkofaga iz Tusculuma i istaknutije srediSnje dugme
na disku (pateri) kriza. Takoder se na sanduku sarkofaga iz Tusculuma vidi tzv. zub
za povezivanje s poklopcem. Sve to govori da i kod posve podudarnih primjeraka
sarkofaga, postoje odredene sitne razlike koje najvjerojatnije proiziaze iz slobodnog
interpretiranja predlozaka od strane pojedinih majstora-klesara i unutar iste radionice.
Sto se tice sredisnjeg motiva kriza, nacin izvedbe na sarkofagu iz rapskoga lapidarija
i na srodnim primjercima sarkofaga, dostize, Cini se, umjetnicki vrhunac. Ova inacica
slobodno stojeceq kriza na sredini procelne strane sarkofaga, datirana u é. st., postala
je na neki nacin simbolom salonitanske (bracke) produkcije sarkofaga zavrsnoga
kasnoantickog vremena.

164 J. Belamari¢, R. Buzanci¢, D. Domancic¢, J. Jeli¢i¢ Radoni¢, V. Kovaci¢, Ranokri¢anski spomenici
ofoka Braca, Split 1994, 94-96; |. Fiskovi¢, o.c., 129.
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Sl. 63 - Tusculum, sanduk sarkofaga

U novije doba I. Basi¢ se osvrnuo na problematiku datiranja salonitanskih (brackih)
sarkofaga s krizem na procelnoj strani. Pisuc¢i o zlatnom enkolpiju iz Barbata, Basic¢ je
dosSao do preliminarnih zaklju¢aka o vjerojatno uzoj dataciji salonitanskih sarkofaga
od sredine 6. st. do kraja kasnoantiCke produkcije.'®® Njegovo zakljuCivanje vezano
je uz dataciju samoga zlatnog krizica iz Barbata i uz dataciju srodnih bizantskin
izradevina u drugim podrucjima gdje su zabiljezeni slucajevi pronalaska bizantskih
Zlatnih predmeta u sarkofazima salonitanskog tipa. Sto se tice Barbata na Rabu, nista
ne potvrduje da je zlatni enkolpij povezan sa sarkofagom, $to ne tvrdi ni . Basi¢, iako
takva povezanost nije iskljucena. Prema podacima V. Brusica, zlatni enkolpijiskopan je
U rusevinama bivieg samostana sv. Stiepana.'é Prema istom autoru, jedini u njegovo
doba poznati starokrs¢anski sarkofag na otoku, bio je sarkofag s poklopcem i krizem
U vijencu kod suvremene zupne crkve u Barbatu.'¥ Brusi¢ nista ne donosi o vremenu
i nacinu otkrivanja sarkofaga, i ¢ini se da mu to nije bilo poznato. Znaci li to da krizi¢ i
sarkofag nisu povezani, nije moguce redi. . Basi¢, pak, prenosi drugacije informacije
o mjestu nalaza zlatnog enkolpija.'® Iz foga se moze zakljuciti da su pouzdani podaci
ipak nepoznati.

|. Basi¢ je u radu o zlathom enkolpiju iz Barbata najavio opsezniju raspravu o
dataciji salonitanskih sarkofaga. U nedavno objavljenom radu iznio je argumente koji
Upucuju na dataciju nekih sarkofaga u sredinu i drugu pol. 6. st. '¢ Time nikako nije
rijeseno pitanje datacije cijele skupine srodnih sarkofaga te se ovdje moze navestidaje
uobicajeno mislienje o duljoj produkciji tih sarkofaga vrlo prihvatljivo s obzirom na veliki
broj poznatih salonitanskih sarkofaga i razlicite inacice u ukrasavanju o kojima su pisali
iI. Fiskovi¢ i N. Cambi . Znajuci za datiranje rada drugih velikih kasnoantickih radionica
sarkofaga — primjerice, ravenske, konstantinopolske ili jugozapadnogaliske - i duze
od jednoga stolie¢a, a da pritom produkcija nije bila ve¢a od salonitanske, tesko
je vijerovati da je salonitanska radionica sarkofaga sa sredisnjim krizem na sanduku,

165 ], Bassi¢, Prilog datiranju zlatnog enkolpija iz Barbata na Rabu, u: Rapski zbornik Il, 2012, 427-442.
166/, Brusi¢, o.c., 61.

167 V. Brusi¢, o.c., 57.

168 |. Basi¢, o.c., 440.

147 ], Basi¢, Ranokri¢anski sarkofag iz Trevisa i njegova grupa, RIPU 39/2015, 7-20.
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Sl. 64 - Rab, sarkofag ispred lapidarija

djelovala tek od sredine 6. st.° Cak i kada pojedinacni nalazi unutar sarkofaga mogu
biti usko datirani, oni ne moraju nuzno datirati i izradu samih sarkofaga. Izmedu izrade
i koristenja, Cak i prvoga koristenja, moglo je procii duze vrijeme.

Dva ukrasena rapska sarkofaga poznata iz literature i saCuvana u Barbatu i u
gradskom lapidariju, nisu jedini starokrs¢anski sarkofazi na otoku Rabu. O ulomku s likom
Dobrog pastira i uzidanom poklopcu sarkofaga vec je bilo rijeci u ovome tekstu. Kako
proizlazi iz njinovih karakteristika, datiraju se u pocetak i kraj salonitanske krs¢anske
produkcije. U novijoj literaturi ima podataka o novim nalazima sarkofaga, ali oni nisu
opisani i njihova obrada vjerojatno ¢e uskoro uslijediti.*”* Jedan od tih, u novije doba
otkrivenih sarkofaga, nalazi se danas ispred lapidarija u Rabu. U nastavku slijedi kratak
osvrt na sarkofag.

Kasnoanticki sarkofag ispred gradskog lapidarija

Ispred gradskog lapidarija prije nekoliko godina postavlien je jedan prilicno
cjelovito sacuvan sarkofag (SI. 64, Kat. br. 27)."72 Sarkofag je od vapnenca i nema
ukrasne elemente na svom sanduku, a nina poklopcu. To je vec obiliezje koje upucuje

70 Osnovne podatke o radu pojedinih radionica daje G. Koch u citiranom Clanku (bilj 125). U novijoj
literaturi moze se naci podatak o otprilike 70 do 80 salonitanskih (brackih) sarkofaga sa sredisnjim
krizem na procCelnoj strani. U vezi izvoza tih sarkofaga u ltaliju, zakljuceno je da je do izvoza
sarkofaga moglo dodi tek nakon zavrietka bizantsko-gotskih ratova odnosno u drugoj pol. 6. st.
Stoga italske primjerke salonitanskih sarkofaga treba najvjerojatnije datirati u drugu pol. 6. st., jer
je njihova izrada vjerojatno bila vezana uz narudzbe iisporuku samih sarkofaga. O tome usp. N.
Cambi, Kiparstvo na Bracu u antiCko doba, u: Arheoloska bastina ofoka Braca, Bracki zbornik
21/2004, 262-265.

"t Takve podatke daju M. Rizner i N. Budak u citiranim radovima. O nalazima sarkofaga usp. i
G. Skelac, K. Vodicka, Rab - ulica Dinka Dokule, HAG 3/2006, 307-308. Danas se u dvoristu uz
restoran Astoriju nalaze ulomci nekoliko sarkofaga, a jedan polomljeni primjerak sastavijen je
u cjelinu. Kako se na tom poloZaju uz gradski bedem vode arheoloska istrazivanja, ni sarkofazi
ni njihovi ulomci nisu dostupni za obradu, te ti nalazi nisu uvrsteni u tekst ove knjige. O tekucim
istrazivanjima informirao me je kolega Ranko Starac, kojem srdacno zahvaljujem!
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na datfaciju sarkofaga u kasnu antiku, od 4. st. dalje kada se javljaju neukraseni
sarkofazi. O uzoj dataciji sarkofaga govori oblik poklopca. Rijec je o ravnoj, ili barem
priblizno ravnoj ploci, koja se moze uvrstiti u pokrove sarkofaga tipa jednostavne,
plitke ploce. Takvi poklopci su rijetki i pripadaju kasnijem vremenu proizvodnje
sarkofaga.l”™ Ipak, mogu se navesti neke analogije. Kao jednu usporedbu za takav
tip poklopca navodimo sarkofag iz Lovrecine s krizem pod svojevrsnom arkadom na
procelnoj strani.'”* Na tom sarkofagu poklopac je posve ravan, dobro isklesan, dok je
na rapskom sarkofagu poklopac samo priblizno ravnog oblika, prilicno nepravilan. Jos
jednu analogiju za ravni poklopac u obliku plitke ploce predstavlja sarkofag s groblja
u Novalji na otoku Pagu. Sarkofag ima slobodno stojedi kriz na sredini procelne strane.
Poklopac je takoder ukrasen plitko klesanim latinskim krizem koji se pruza gotovo
cijelom plohom poklopca.t”® Navedena dva primjera dobro izradenih i ukrasenih
sarkofaga s ravnim poklopcem kao da govore o mogucoj nedovrienosti rapskoga
sarkofaga s ravnim poklopcem. Kao §to je spomenuto, poklopac rapskoga sarkofaga
nije posve ravan, nego je prilicno zakosen i debeo. Sanduk, pak, nije ukrasen, i prilicno
je grube povriine. Mozda zbog nekog razloga sarkofag nije bio do kraja izraden, pa je
zato ostao neukrasen i sa zadebljanim poklopcem koji je jos trebalo stanjiti i izravnati. lli
je sarkofag bio dovrien, a navedena obiljezja treba pripisati loSem klesanju, pri Cemu
poklopac nije dobio posve definiran oblik. lako se nacelno moze odrediti kao tip
ravnog poklopca, mozda bi se mogao svrstati i medu nerazvijene, niske poklopce u
obliku krova na dvije vode. Kao primjeri takvih poklopaca mogli bi se navesti poklopci
dvaju sarkofaga s Crkvine u Galovcu kod Zadra. Pritom poklopac s neukrasenog
galovackog sarkofaga ima tek vidljivo zakosenje, izrazito je nizak i nepravilan.!7
Galovacki sarkofazi datiraju se u kraj antike ili Cak u prva ranosrednjovjekovna stolie¢a,
$to upucuje na kasnu dataciju nepravilnih, samo blago zakosenih poklopaca. Oni
ocCito predstavljaju grubu imitaciju ranije Siroko rasprostranjenin, monumentalnih

poklopaca u obliku krova na dvije vode.

Rapski sarkofazi, kao i sarkofazi na drugim kvarnerskim oftocima, vazan su
pokazatelj prisutnosti djela salonitanskog radionickog kruga na sjevernom Jadranu te
karika izmedu dalmatinskin lokaliteta i niza lokaliteta u Italiji gdje su takoder prepoznati
sarkofazi dalmatinske provenijencije.r” Dalmatinski sarkofazi u Italiji posebno govore
o kvaliteti salonitanske produkcije koja je nalazila trziste i u zahtjevnoj italskoj sredini
tijekom osobito bogatog stvaralastva u 6. st.

Sarkofazi iz Barbata nedvojbeno sviedoCe o konfinuitetu kulthoga mijesta od
kasne antike do danas. OCito se na mjestu danasnje crkve sv. Stiepana nalazila
starokr§¢anska crkva s grobliem. U literaturi se, osim sarkofaga, spominju i drugi

1720 sarkofagu sam saznala, od gospodina Ivana Gusci¢a, da je donesen iz samoga grada,
pa pretpostavljom da je rije¢ o jednom od sarkofaga $to su otkriveni u novijim arheoloskim
istrazivanjima u gradu Rabu. Vjerojatno potjece iz ulice D. Dokule.

173 N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj Dalmaciji, 68.

174 ). Belamari¢ et alii, o.c., 34-35.

s P, Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 177.

17¢ J. BeloSevi¢, Dva kamena sarkofaga s Crkvine u Galovcu kod Zadra, ARR 12/1996, 327-341, T. I-IIl.

177 Sarkofazi su iz mati¢nih radionica prevozeni brodovima. Na nasoj obali Jadrana do sada je
otkriveno nekoliko antickih brodoloma s teretom kamenih spomenika medu kojima su se nalazili i
sarkofazi. Jedan brodolom datiran u kraj 2. ili pocetak 3. st. otkriven je nedavno u blizini Sutivana
na otoku Bracu. Medu teretom se nalaze i nedovrseni kameni sarkofazi, oCito izradeni na Bracu i
namijenjeni nekoj drugoj sredini gdje su trebali biti i dovrseni. Usp. I. Mihajlovi¢, Anticki brodolom
sa sarkofazima kod Sutivana na otoku Bracu, His.Ant. 21/2012, 649-655.
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Sl. 65 - Barbat, dijelovi mramorne menze

kasnoanticki nalazi koji govore o vaznosti lokaliteta u to doba. 178 Jedan od tih nalaza,
osobito dragocijen, pohranjen je u zupnom dvoru u Barbatu, u neposrednoj blizini
kasnoantickog lokaliteta. Rijec¢ je o0 monumentalnoj mramornoj oltarnoj menzi (SI. 65,
Kat. br. 28), spomeniku koji sviedocli o znacenju prvotne crkve.

Sacuvane su dvile monumentalne ostecene plocCe, vijerojatno dijelovi iste cjeline.
Jedna plo¢a dugacka je oko 64 cm, a druga oko 90 cm. Obje ploce Siroke su oko 45 cm,
adebele 12 cm. Na jednoj ploci nalazi se i udubina pravokutnog oblika. PloCe izradene
od kvalitetnog, plaviCastog mramora mogu se interpretirati kao dijelovi oltarne menze.
PloCe su izrazito debele, a od detalja izrade upadljiva je visestruka rubna profilacija.
Ta profilacija vidliva je uz rub dviju stranica oba ulomka menze. Povrsina nalicja
ulomaka menze nije obradena, odnosno nema nikakvu rubnu profilaciju. Na temelju
komparacija s poznatim drugim nalazima oltarnih menzi u Dalmacijii na sirem podrucju
kasnoantickog svijeta, jasno je da mramorna menza iz Barbata pripada u skupinu
monumentalnih djela te bi mogla imatiistaknuto mjesto medu srodnim spomenicima.™
Koliko se moze zapaziti u sadasnjim okolnostima neprimjerenog smjestaja ulomaka,
menza je morala biti znatno Sira od Sirine sacuvanih ulomaka. O tome sviedodiirubna
profilacija na dviema stranicama ulomaka. Kako je profilacija izvorno tekla na svim
stranicama monumentalne ploCe, ocito je da je menza nepotfpuno sacuvana. Tek
kada bude moguce njezino potpunije proucavanje bit ¢e moguce predociti graficku
rekonstrukciju izvornog izgleda. Zasada, na osnovi monumentalnosti dviju mramornih
ploCa, dijelova olfarne menze, moze se zakljuciti da barbatskoj menzi pripadaistaknuto
mjesto medu istovrsnim spomenicima iz rimske Dalmacije.

Starokrscanski spomenici nepoznate provenijencije

U zidu privatne kuc¢e u neposrednoj blizini samostana i crkve sv. Andrije (ulica
lvana Rabljanina 1) uzidan je cjelovito sacuvan starokr$¢anski nadvratnik (SI. 66,
Kat. br. 29). Spomenik je ukrasen s tri urezana latinska kriza s prosirenim zavrsecima

krakova. Krizevi su lijepo simetricno rasporedeni na plohi spomenika i odaju

178 M. Domijan 2007, 49, 246.

9O oltarnim menzama u Dalmaciji usp. osobito Salona I, o. c., 121-184, pl. XXIV-LXIV. Na
fotografijama i dimenzijama neobjavljene menze iz Barbata zahvaljujem gdi. Tonki Kavran!
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Sl. 66 - Rab, nadvratnik

Sl. 67 - Zadar, Sv. Petar Stari, nadvratnik

jednostavan, ali skladno oblikovan rad, koji se moze uvrstiti u skupinu jednostavnih
ranokrs¢anskin nadvratnika. Raspored krizeva, kao jedinog dekorativhog elementa,
posve odgovara poznatim nadvratnicima, primjerice iz Salone i Zadra (Sl. 67), gdje
je ta inacica u ukrasavanju nadvratnika zastupliena zajedno s bogatije dekoriranim
primjercima.® | detalji oblikovanja krizeva na rapskome nadvratniku usporedivi
SU s nekim primjercima iz Salone i Zadra. Rijec je o latinskim krizevima Ciji prosireni
zavrseci hasta imaju prepoznatljiv frokutasti oblik. Taj tip jednostavnih urezanih krizeva
pojavljuje se i kod bogatije ukrasenih nadvratnika, npr. na salonitanskom nadvratniku
s krizevima i kristogramima u formi rozeta ili na nadvratniku s urezanim cetverolatiCnim
motivima sa zadarskog podrucja. Bogatije ukraseni nadvratnici uz krizeve imaju i natpis
(najpoznatiji je primjer s Manastirina) ili monograme (Sl. 68). Pojavljuju se i zoomorfni
motivi (golubice, jaganjci), koji mogu posve zamijeniti krizeve. Prema ustanovljenoj
kronologiji pojavljivanja pojedininh motiva, dekoracija koju ¢ine samo krizevi mogla bi
pripadati kasnijem starokri¢anskom razdoblju. Analogiju bi predstavljali jednostavni
krizevi na procelnim stranama sarkofaga iz 6. st. ili vitki urezani krizevi na prozorskim
stupi¢ima iz 5. ili 6. st. Nadvratnici ukraseni samo krizevima mogu se, medutim, datirati
u Siri vremenski raspon od kasnijeg 4. do 6. iliranoga 7. st. Krizevi se, naime, vrlo rano

180 Salona |, Recherches archéologiques franco-croates a Salone, Catalogue de la sculpture
architecturale paléochrétienne de Salone (ur. N. Duval, E. Marin et C. Metzger), Rome-Split 1994,
pl. IV; P. Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 159.

81



Sl. 68 - Manastirine, nadvratnik

pocinju izradivati na nadvratnicima, idealnim mjestom za motiv kriza.®! Stoga se ne
moze dati uza datacija koja bi vrijedila za sve nadvratnike. Datacija svakog pojedinog
primjerka ovisi o dataciji crkve kojoj je pripadao. Kako kod rapskog nadvratnika
kontekst nalaza nije poznat, njegova datacija moze biti okvirna, u skladu s razvojem
starokrs¢anske arhitekture na otoku, u 5. ili 6. st.

Medu spomenicima koji su u novije vrijeme izlozeni u rapskom lapidariju nalazi
se i manji ulomak pluteja s dvostrukom rubnom profilacijom (SI. 69, 71 Kat. br. 30).
Na malom dijelu glavnog polja sacuvao se lijepo oblikovani vegetabilni motiv —rijeC
je o dva nasuprotno postavljena trolisna motiva. Po nacinu oblikovanja, vegetabilni
cvjetovi ili listovi na ulomku pluteja mogli bi se interpretirati kao ranoromanicki rad.
Svakako su prilicno neobicni za ranokrs¢anski plutej. Ipak, datacija je najvjerojatnije
kasnoanticka, c¢emu u prilog posebno govori dvostruko profilirani okvir pluteja, fipican
za kasnoanticku produkciju.

Kasnoj antici vjerojatno pripada i mali mramorni ulomak (SI. 70, Kat. br. 31),
vjerojatno pluteja, s uglatim motivom koji Cine plice iistaknutije isklesana reliefna traka.

| ovaj ulomak izlozen je u lapidariju u novije vrijeme.

Posebno mjesto medu novije izlozenim spomenicima u lapidariju ima malimramorni
kapitel (SI. 72, Kat. br. 32). Kapitel svoju ljepotu duguje vrlo jednostavnom obliku koiji
savrseno dolazi do izrazaja u svjetlucavom mramoru. Kapitel na uglovima ima tek

Sl. 69 - Rab, lapidarij, ulomak pluteja s Sl. 70 - Rab, lapidarij, mramorni
vegetabilnim motivom fragment
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Sl. 71 - Rab, lapidarij, plutej s trolistima

naznacene stilizikane glatke listove izmedu kojih se izdvaja geometrijski stiliziran
vegetabilni motiv. Abakus je naglaseno Sirok, ali gladak, a slicno je oblikovan i
prstenasti donji pojas ispod sfiliziranih listova.

Za opisani mramorni kapitel mogu se naci analogije medu starokrs¢anskim
spomenicimana podrucju kasnoantiCke provincije Dalmacije, akarakteristike oblikovanja
opisane su u literaturi. '8 Nacin ukraSavanja mramornog rapskog kapitela moze se
povezati s brojnim primjerima kapitela ukrasenim glatkim listovima izmedu kojih je urezan
rastvoren cvijet ili trolist. Kod rapskog mramornog kapitela tqj je rastvoreni cvijet dodatno
geometriziran i pretvoren u mali geometrijski oblik, §to bi sigurno ucvricivalo dataciju u 6.
st., vierojatnije u njegovo kasnije doba. Kapitel predstavlja krajnje stilizirano djelo u kojem
se spajaju jednostavni oblici rubnih zona i dekorativnih elemenata kalathosa. S obzirom
na male dimenzije vierojatno je pripadao stupi¢u oltarne menze. Upravo ti kasnoanticki
kapiteli Cesto su vrlo sfilizirani, pa se pored stiliziranih kapitela s Cetiri ugaona lista ( SI. 75)
javljaju i posve glatki kapiteli bez naznake listova.!8

U dvoristu jedne privatne ku¢e u Banjolu stoji naopako okrenut maniji, prilicno
ostecen kapitel (SI. 73, Kat. br. 33). Ima sve karakteristike spomenutih kapitela s glatkim
ugaonim listovima i srediSnjim rastvorenim cvijetom. Poput brojnih slicnih kapitela
u Dalmaciji, nedostaju ugaone volute koje se uglavnom vise ne izraduju. Kod onih

primjeraka kapitela s glatkim listovima i sredisnjim cvijetom koji imaju ugaone volute,
opaza se njihova veca srodnost s klasicnim rimskim kapitelima. Volute na krajevima

181 N. Cambi, Antika, 255: ,,Krizevi se pocinju klesati, bilo u plasti¢noj ili ugrebenoj formi, na crkvama
(obic¢no na nadvratnicima).*

182 Usp. osvrt J. Jeli€i¢ Radoni¢ u monografiji o Gatima, 87-91, s famo navedenom literaturom.
183 J Srimi se kao dijelovi stupi¢a oltara pojavljuju i kapiteli s ugaonim listovima i glatki, neukraseni
primjerci. Usp. D. Marsi¢, u: Sima-Prizba, 131, 148, 149.
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Sl. 72 - Rab, lapidarij,
mramorni kapitel s glatkim
listovima

plasticno istaknutin povijenih rebara $to
se pruzaju izmedu listova i sredisnjeg
cvijeta, naglasavaju zavrietke listova i
lijepo oblikovano tijelo kapitela.’® Kod
kapitela bez voluta, kakav je primjerak
iz Banjola, fijelo je jednostavnije, vise
svedeno na geometrijski oblik. Prema
brojnim analogijama, prihvatljiva je
okvirna datacija u 6. st.*% Kapitel iz
Banjola ima nesto vece dimenzije
od onih koje susrecemo kod kapitela
stupica  menze. Najvjerojatnije je
pripadao oltarnoj pregradi ili ciboriju, a
izraden je od vapnenca.

Sl. 74 - Banjol, baza stupa u privatnom dvoristu

Od slicnog kamena izradena je baza stupa (SI. 74, Kat. br. 34) postavijena u
isfom prostoru uz navedeni kapitel. Prema obliku i visini, baza bi mogla pripadati
stupu ciborija te je mozda Cinila istu instalaciju kojoj je pripadao i opisani kapitel od
vapnenca.

Navedenim starokrs¢anskim spomenicima mozemo pridodati jos nekoliko nalaza
iz rapskog lapidarija nepoznate provenijencije i nesigurne datacije. RijeC je o ulomku
stupica s istaknutom bazom (SI. 76, 77, Kat. br. 35) i o ulomku stupica s jednostavnim pr-
stenastim zavrsetkom (SI. 78, Kat. br. 36), te o nekoliko ulomaka tranzene (SI. 79, 80, Kat.

184 Stilizirbani kapiteli s ugaonim volutama fragmentarno su sacuvani u Gatima, lokalitetu iz
razviienoga 6. st., Sto govori da oni ne moraju vremenski prethoditi kapitelima bez voluta. O
razlicitim varijantama stiliziranin kapitela sa sredisnjim cvijetom usp. J. Jeli¢i¢ Radoni¢, Gata,
crkva Justinijanova doba, 87- 91. U Srimi, medu brojnim kapitelima razli¢itih instalacija (oltarne
pregrade, ciboriji, stupi¢i menze) primjerci s ugaonim volutama javljaju se samo kod ciborija
juzne crkve, koji se nacelno datira u kasnije vrijeme 6. st.

185 Takvi kapiteli mogu se datirati i nesto kasnije, u 7. st., kako je primjerice datiran jedan stupic s
kapitelomiz crkve Sant” Agata Maggiore u Ravenni. Usp. R. Olivieri Farioli, La scultura architettonica,
u: Corpus della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1969, 54,
fig. 99.
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Sl. 77 - Crtez ulomka stupic¢a

Sl. 78 - Rab, lapidarij, ulomak
stupica

Sl. 76 - Rab, lapidarij, ulomak stupica
s istaknutom bazom
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Sl. 79 a - Rab, lapidarij, ulomak tranzene Sl. 79 ¢ - Rab, lapidari, ulomak tranzene
br. 37). Donedavno su ulomci tranzene bili pojedinacno izlozeni, a danas su spojeni u
jednu cjelinu.' Ulomci su vrlo jednostavni, s perforiranim Cetvrtastim motivom. Mogli su
biti izradeni kako u kasnoj antici tako i u ranome srednjem vijeku.*®” Buduci da se ulomci
medusobno mogu spoijiti, pripadali su jednoj franzeni koja je danas rekonstruirana i izlo-
Zena u gradskom lapidariju.

Posebno zanimljiv medu novije izlozenim spomenicima u lapidariju jedan je
mramorni ulomak pluteja s ukrasenim objema stranama (SI. 81, Kat. or. 38). Ulomak nije
velik, a pripadao je uglu pluteja. Na jednoj stranici je dvostruka Siroka kasnoanticka
profilacija i mali dio glavne plohe bez sacuvanih moftiva. Druga stranica, prema
sacuvanim motivima i njihovoj izvedbi, pripada pocecima ranosrednjoviekovne
umjetnosti te e biti analizirana u poglavlju o predromanickoj skulpturi. OCito je izvorni
kasnoanticki plute]j bio ponovo upotrijeblien u ranome srednjem vijeku, $to nije rijedak
slucaj u kontekstu kamenih spomenika. Nazalost, od kasnoanticke ornamentike nije
nista sacuvano, pa fragment predstavlja sviedocanstvo o jos jednom pluteju iz toga
vremena, koji je, sudeci prema vrlo precizno isklesanom okviru, vierojatno imao neku
klasic¢nu starokrs¢ansku kompoziciju.

Na kraju, u novijoj literaturi objavljen je jedan ulomak sa sacuvanim prikazom riblje
glave i protumacen kao starokri¢anski (SI. 82).1%8 Ulomak se danas cuva u rapskom

18 Unatrag nekoliko godina unutrasnjost i postav rapskoga lapidarija uspjeSno su obnovljeni.
Nekadasnje tamne drvene police osvjezene su bijelom bojom, a na zidove su postavljeni lijepi
posteri s fotfografijama i osnovnim informacijoma o gradevinama i izliozenim djelima skulpture.
lpak, za neke izloZzene spomenike nedostaju podaci o mjestu nalaza, pa ukoliko nisu vec ranije
objavlieni, tesko ih je tocno atribuirati.

187 Danas se veé, na temelju objave brojnih nalaza s razlicitih lokaliteta, o franzenama moze dobiti
potpuniji uvid. Upravo su nalazi tranzena vrlo Cesti pri arheoloskim istrazivanjima lokaliteta s
crkvenom arhitekturom, pa je za otok Rab primjetna malobrojnost tih nalaza vjerojatno rezultat
nedostatka arheoloskih istrazivanja.

18 N. Budak, o.c., 123-126.
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Sl. 81 a - Rab, lapidarij, ulomak pluteja Sl. 81 b - Rab, lapidarij, ulomak pluteja sa
sekundarnim ukrasom

lapidariju, a prema podacima u objavi pronaden je u Banjolu, na mjestu ranokri¢anske
crkve sv. Lovre. Navodi se da je crkva napustena u 18. st. i gotovo posve unistena u 20.
Prikaz na pronadenom ulomku nema, medutim, karakteristike ranokr§¢anskog rada,
nego se moze odrediti kao najvjerojatnije romanicko djelo. RealistiCki oblikovana
glava s izrazenim ustima ne nalazi paralele u krugu brojnih ranokri¢anskih prikaza ribe.
Stilski, ona se dobro uklapa u romanicku umjetnost. Fragmentarni spomenik svakako
obogacuje fundus kamene skulpture s otoka Raba i predstavlja vrlo zanimljivo djelo.
O izostavljanju s popisa otoCkih ranokrs¢anskinh spomenika bit ¢e moguce i naknadno
raspravljati, posebno zato jer je nedavno zapocelo arheolosko istrazivanje crkve
sv. Lovre i pronadeni su zanimljivi starokri¢anski spomenici. Analiza novootkrivenih

kamenih spomenika omogucit ¢e, vrlo vierojatno, tocnije odredenje datacije i funkcije
fragmenta s ribljom glavom. 8

Iz osvrta na starokri¢anske spomenike vidljivo je da oni doprinose poznavanju
arhitekture u kojoj su se nalazili ili uz koju se uvjetno vezuju. U pogledu datiranja,
najraniji spomenici, s izuzetkom ulomka s likom Dobrog pastira, pripisuju se 5. st. Na

189 O istrazivanjima crkve sv. Lovre u Banjolu jo$ nisu objavljeni podrobniji izvjestaji, a novootkrivene
kamene spomenike nisam imala priliku vidjeti.
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temelju nacina izrade i motiva, kod odredenog broja
spomenika moguce je zakljucivati i o radionickom
porijeklu. Za potpuniju sliku 0 ovom posliednjem pitanju,
korisno je promotriti podatke o radionickom porijeklu
za spomenike sa Sireg podrucja, prvenstveno s drugih

sjevernojadranskin otoka. 1%

Radionicko porijekio
U razmatranju radionickog porijekla starokrs¢anske
skulpture sa sjevernojadranskin otoka, posebno dolazi
do izrazaja mogucénost povezivanja odredenog broja
djela s najznacajnijm obalnim istoCnojadranskim
SI. 82 - Rab, lapidarij, ulomak s radionicama u Saloni, Jaderu iIIsTri (Pola). Istrazivanje
glavom ribe dalmatinske i istarske ranokrscanske skulpture ima
vrlo dugu povijest i bitne crte domacih radionica, kao
i izdvajanje velikog broja importiranin djela, daje sliku raznolikog porijekla skulpture
na istocnome Jadranu.*** Zahvaljujuéi poznavanju obalnih radionica, jedan dio
sacuvanih djela s otoka, moguce je preciznije definirati. Naravno, treba pretpostaviti
postojanje lokalnih klesarskin radionica na otocima, koje su izradivale namjestaj za
pojedine crkve. To je pogotovo prihvatlivo kod postojanja lokalnih kamenoloma i
utvrdenog porijekla kamena skulpturalnih djela.'”? Medutim, i kada nedostaju podaci
o kamenolomima, obim klesarske produkcije u nekim podrucjima govori u prilog
postojanja lokalnih klesarskih radionica. Tako velicina Krka i Cresa i mnostvo antickin
lokaliteta na tim otocima, upucuje na nuznost postojanja lokalnih klesarskih radionica.

Takoder, uspostavljanje biskupija, nakon vjerojatno najstarije rapske, i u Krku i Osoru,

190 Opsirnije o problematici usp. M. Jarak, On the origin of early Christian sculpture from the islands
of Krk, Cres, Rab and Pag, u: Atti del XV Congresso Internazionale di Archeologia Cristiana -
Episcopus, civitas, territorium, Vaticano 2013, Pars Il, 1553-1566.

91|z opsirme literature usp. primjerice N. Cambi, Krist i njegova simbolika u likovnoj umjetnosti
starokr§¢anskog doba u Dalmaciji, VAHD 70-71/1968-69, 57-106; idem, La figure du Christ dans
les monuments paléochrétiens de Dalmatie, u: Disputationes Salonitanae 1970, 51-68; idem,
Antika, Zagreb 2002, 254-281; idem, | sarcofagi della tarda antichitd in Istria e Dalmazia, u:
Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedievali, Atti della giornata tematica dei Seminari
di Archeologia Cristiana, Pontificio istituto di archeologia cristiana, Cittd del Vaticano 2004, 75-
96; |. Fiskovi¢, o.c. (bilj. 159); Z. Rapani¢, o. c. (bilj. 159); B. Migotti, o.c. (bilj. 119); P. VeZi¢, o.c. (bil;.
118);M. Vicelja, o.c. (bil}. 63).

192 Poznati su primjerice anticki kamenolomi na otoku Pagu koji su pruzali materijal za rad lokalnih
radionica. O tome usp. A. Sonje, o.c., passim. Od kamenoloma na kvarnerskim otocima mnogo su
poznatiji brojni anticki kamenolomina otoku Bracu, aliina drugim otocima te naistocnojadranskoj
obdali i zaledu. Usp. neke novije radove: M. Zaninovi¢, Obrada kamena i kamenolomi u antici
srednje Dalmacije, His.Ant. 3/1997, 37-45; M. Kati¢, Anticki kamenolom u uvali Srebrena na
ofoku Visu, Klesarstvo i graditeljstvo XX, 3-4/2009, 28-34; M. Parica, Nekoliko primjera luckih
instalacija anti¢kin kamenoloma na dalmatinskim otocima, His.Ant. 21/2012, 345-353; S. Popovic,
Kamenolomi Starogradskog zaljeva: problematika podrijetla kamena koristenog za izgradnju
bedema antickog Fara, Arch.Adri. 6/2012, 107-128; V. Marinkovi¢ - M. Milisa, Marmore laudata
Brattia (katalog izlozbe), Split 2015. U posliednje navedenom radu, na karti antickin kamenoloma
na istocnhome Jadranu (str. 5) na kvarnerskim otocima nije oznacen ni jedan kamenolom. Buduci
da su neki kamenolomisigurno postojali, poput spomenutih na otoku Pagu, navedeno izostavljanje
frebalo bi propitati, aliono nesumnijivo sviedoci o manjem znacenju kamenoloma na kvarnerskim
otocima u odnosu na anticke kamenolome u drugim podrucjima na isto¢noj obali Jadrana. U
vezi s kvalitetnim kamenom na otoku Rabu zanimljiv je navod R. Eitelbergera von Edelberga o

bijelom mramoru koji se vadi na otoku, u Loparu. Usp. R. Eitelberger von Edelberg, o.c., 49, bilj. 36.
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govori o organizacijskim prefpostavkama za usmjeravanje rada lokalnih klesarskih
radionica, koje su, sudeci prema poznatim kasnoantickim lokalitetima, morale biti
zatrpane narudzbama.

U ovom osvriu izostaje opsirnija rasprava o naznacenoj tfematici, odnosno analiza
sveukupne skulpture s kvarnerskin otoka. Kao moguci uvod u takvu opsirnu analizu,
bit ¢e predocena pojedina izdvojena djela, koja se prema stilskim i radioni¢kim
karakteristikama, mogu povezati s definiranim obalnim radioni€kim sredinama.

lako mramorni spomenici u kasnoj antici u veliko] mjeri predstavljaju import iz
bizantskih ili ranijih italskih radionica, neka mramorna djela izradivana su i u lokalnim
radionicama od vec¢ postojeceg uvezenog mramora. Kao primjer moze se navesti
zanimljivi mramorni reljef s otoka Paga, iziozen u lokalnoj novaljskoj arheoloskoj zbirci.
Fragmentarni reljef moze se povezati s kasnoantiCckom salonitanskom radionicom.
Sacuvani dijelovi spomenika fiksirani su na novu podlogu, tako da izvorni izgled nije
poznat. Primjetno je da su sacuvani fragmenti reljefa vrlo tanki i nisu mogli pripadati
standardnim dijelovima crkvenog namjestaja kao sto su pluteji. Ulomci su vjerojatno
pripadalimramornoj oblozi zidova bazilike u Novalji.’** Na ulomcima je prikazan centralni
kriz, koji u gornjem sacuvanom dijelu reljefa okruzuju ovce izmedu stabalaca (palmi). S
jedne strane ostala je saCuvana samo jedna ovca, a s druge dvije. Moze se pretpostaviti
da su ovce bile prikazane u jos jednom redu koiji se nije sacuvao, te da je reljef donosio
prikaz kriza i 12 ovaca — apostola. Centralni latinski kriz u kruzniciima gornji krak rastvoren
U obliku grckoga slova rho. Rije¢ je, prema tome, o tzv. monogramatskom krizu, na
Jadranu osobito popularnom u Ravenni, a poznatom i u Saloni.’”* Sto se tic¢e prikaza
ovaca, i on je na jadranskom podrucju posebno omilien u Ravenni, aliiu Saloni su ovce
cesce odabiran motiv. Upravo zbog sloZzenije kompozicije s poznatim motivom ovaca,
paski mramorni reljef treba pripisati salonitanskoj klesarskoj radionici iz 6. st. Na takvu
dataciju upucuju stilske karakteristike izvedbe ovaca i stabalaca, a i monogramatski
kriz sa slovom rho upucuje na justinijansko doba intenzivnijin kontakata s Bizantom i
bizantskim radionicama. Poznato je da se pojava slova rho u ravenskoj skulpturi pripisuje

utjecaju istocnih, grckih radionica, pa je tako bilo i na istocnoj obali Jadrana.

Mramorna ranokrs¢anska skulptura poput opisanih fragmenata, na otoku Pagu
manje je prisutna od one izradene od vapnenca. Vecina djela izradena je od
vapnenca, medutim, kako nedostaju petrografske analize kamena, tesko je redi je
i upotrebljavan kamen iz lokalnih paskin kamenoloma, §to bi upucivalo i na izradu
skulpture u lokalnim radionicama, ili je rije€¢ o kamenu drugoga porijekla. Po stilskim
karakteristikama i zastuplienosti odredenih motiva, ranokri¢anske spomenike s
otoka Paga moguce je povezati s obje glavne klesarske radionice u Dalmaciji, sa
salonitanskom i zadarskom. Salonitanskoj bi pripadali spomenici ukraseni krizevima
tipicnim za tu radionicu. RijeC je o nekoliko pilastara i pluteja od vapnenca. Nekoliko
spomenika od kojih je jedan izraden od mramora, moguce je povezati sa zadarskom
ranokrs¢anskom radionicom. Najzanimljiviji je fragmentarno sacuvan mramorni reljef s
dvije dekorativnhe zone ukrasene motivima vinove loze, rozetama i polukruznicama.%

Stilske karakteristike upucuju na analogije na zadarskom podrucju. Izdvajaju se plutej
iz Posedarja i pilastar iz Nina.'?

193 M. Jarak, 2013, 1555-1556; M. Skoblar, Ranokri¢anska bazilika na lokalitetu Jaz kod Novalje, 22/
Diadora 2007, 159-171.

194 7a popularnost monogramatskog kriza u Ravenni dovoljno je usporediti seriju ravenskih sarkofaga
s fim motivom. Za Salonu usp. N. Cambi, 2002, 268.

195 M. Jarak, 2013, 1557.

196 P, VeZi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, Zadar 2005, 170.
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Ranokri¢anski spomenici s otoka Cresa andlizirani su u radovima J. Cus Rukonic. 27
Spomenici skulpture sacuvani su uglavnom fragmentarno i ukraseni fipicnim
ranokrscanskim motivima — krizevima, kruznicama, skvamama. Mogli su biti izradeni
u razlicitim kasnoantickim radionicama, a i na samom ofoku. Za jedan spomenik iz
nesto kasnijeg vremena 8. st. moze se zakljuliti o povezanosti s pulskom klesarskom
radionicom. Rije¢ je o mramornom kapitelu s ostatkom stupi¢a ugradenom ispred
jedne kuce u gradu Cresu.'*®® Kapitel je posve srodan dvama mramornim kapitelima
iz zbirke kosljunskog samostana na otoku Krku, a svi su zajedno povezani sa stilski
identicnim kapitelima $to su se Cuvali u zbirci franjevackog samostana u Puli, a danas
sU pohranjeni u spremistu Arheoloskog muzeja u Puli. U Puli se Cuvaju 3 istovijetha
kapitela fe je iz tih podataka jasno da svi srodni kapiteli potjecu iz Pule. Tako je za
rane ranosrednjoviekovne kapitele s Cresa i Krka potvrdena povezanost s Pulom. Ta
je povezanost sigurno postojala i u starokrs¢anskom razdoblju, a kao ilustracija mogu
posluziti nalazi crkvenoga namjestaja s otoka Krka.

Na otoku Krku su u novijim istrazivanjima razlicitih kasnoantickih lokaliteta otkriveni
i brojni spomenici crkvenoga namjestaja i arhitektonske plastike.r*® Ovdje spominjemo
brojne nalaze ranokrs¢anske skulpture slokaliteta Cickini. Taskulpturaimavrlo specificna
obiliezja, o Cemu je voditelj istrazivanja iznosio zapazanja. Ovdje, u okviru rasprave o
povezanosti otocke skulpture s obalnim radionicama, spominjemo i primjetnu vezu u
odabiru iizvedbi nekih motiva s pulskom starokrs¢anskom skulpturom. Ako je namjesta;j
iz Cickina u nacelu djelo lokalnih majstora, oni su ipak poznavali i ponekad preuzimali
obrasce iz vazne istarske klesarske radionice. Tako iz pulske katedrale potjecu pluteji,
vrlo srodni primjercima iz Cickina. Za Cickine postoje i precizniji podaci o porijeklu
kamena. Navodi se da je rijeC o vapnencu iz juznoistarskin kamenoloma. To bi jos
odredenije govorilo o povezanosti otoCke skulpture s istarskom obalom, pa treba
pretpostaviti i povezanost majstora klesara s vaznom pulskom klesarskom radionicom.

Na svim kvarnerskim otocima postoje nalazi sarkofaga salonitanske starokrs¢anske
radionice. O tome da je rije¢ o importima iz salonitanskog (brackog) radionickog
kruga postoji opca suglasnost u literaturi. Ako su izvozeni sarkofazi, isto su tako
mogli biti izvoZzeni elementi crkvenoga namjestaja. Oni su se serijski proizvodili u
velikoj salonitanskoj radionici koja je sigurno primala narudzbe za izradu crkvenoga
namjestaja. Mozda o fome govore spomenuti jednostavni pluteji i pilastri iz Novalje,
izradeni od vapnenca i ukradeni tipicnim salonitanskim obiljezjima.

Iz navedenih kratkin osvrta na radionicko porijeklo starokri¢anske skulpture s
kvarnerskih otoka, vidljivo je da postoje spomenici vrlo usko povezani uz pojedine
znacajne obalne radionice. U tu sliku dobro se uklapa analizirana skulptura s ofoka
Raba. Pored sigurnih salonitanskin sarkofaga, jos nekoliko starokrs¢anskih spomenika s
Raba nesumnjivo potjeCe iz obalnih radionica. Preciznije bi se moglo govoriti osobito

197 J_Cus Rukonié, The early Christian topography of the archipelago of Cres and Loinj, u: Acta Xill
Congressus Internationalis Archaeologiae Christianae, Cittd del Vaticano-Split 1998, Ill, 209-232.;
eadem, Ranokrs¢anska skulptura grada Cresa, His. Ant. 18/2, 2009.

198 B, FuCic, Izvjestaj o putu po otocima Cresu i Losinju, Lietopis JAZU 55/1949, 48-49; M. Jarak, 2013,
1558-1559.

199 Spominjemo istrazivanja kasnoanticke bazilike na Mirinama kod Omislja koja je vodio N. Novak.
U nedavno objavljenoj publikaciji objavljeni su nalazi kamene skulpture. Usp. N. Novak, Omisalj —
Tragovi krS¢anskog identiteta, Zagreb-Omisalj 2011. Brojna istrazivanja, o kojima postoje izvjestaiji u
arheoloskoj periodici, vodio je R. Starac. Po nalazima skulpture posebno se izdvaja lokalitet Cickini
koji jos nije u cijelosti objavljen, ali je dio nalaza ipak predocen u objavljenim radovima. Usp. R.
Starac, Ranokrs¢anski crkveni kompleks u Sumi Cickini u Malinskoj na otoku Krku, Malinska 2006.
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o jednoj obalnoj radionici, onoj zadarskoj. Nalazi su prilicno raznoliki i pripadaju
duzem vremenskom razdoblju 5. i 6. st. Kontakti sa zadarskom klesarskom radionicom
kontinuirano pokrivaju duze vrileme u koje se datiraju starokrs¢anska djela s otoka Raba,
dok su veze sa salonitanskom radionicom bile ogranicenije odnosno o njima govori
maniji broj spomenika. Ovdije se posebno istice ulomak s Dobrim pastirom koiji ilustrira
ranu povezanost Raba sa Salonom. Rapski ulomak za sada je i jedini primjer motiva
Dobrog pastira na nasoj obali izvan uzega salonitanskog podrucja. Ako je prinvatljiivo
rano dafiranje ulomka u prvu polovicu 4 st., on bi govorio o ranim utjecajima Salone
i salonitanskog kulturnog kruga. Ubrzo, medutim, paralelno s pojavom tzv. zadarskog
tipa bazilike, na Rabu se pojavljuju djela izricito vezana uz zadarski radionicki krug. Tu
posebno znacenje ima nekoliko fragmentalnih pluteja: iz Supetarske Drage, grada
Raba i Kampora.

Medu najranija djela starokri¢anske skulpture na Rabu ubraja se mali ulomak
pluteja iz Supetarske Drage, sigurno proizvod zadarske klesarske radionice 5/6. st. Ovaj
ulomak, kao i jo§ nekoliko drugih starokrs¢anskin i predromanickih ulomaka, sviedoci o
postojanju ranije crkve na mjestu ranoromanicke bazilike iz 11. st.

Kronoloski istovremena ili mozda nesto kasnija bila bi fragmentarno sacuvana
ploca iz samostana sv. Andrije u gradu Rabu. | ona se naslanja na geometrijski
koncipirane motive na zadarskim plutejima 5/6. st. Priblizno u isto vrijeme moze se
datirati stupi¢ prozorske bifore iz rapske katedrale koji se sa svojim vitkim latinskim
krizem naslanja na salonitansku radionicku produkciju. Sli¢ni stupici rasprostranjeni su
U sjevernoj Dalmaciji pa je moguce i zadarsko radioni¢ko podrijeklo rapskog stupica.
Kako je rijeC o arhitektonskoj skulpturi, vierojatno je izraden u lokalnoj otockoj radionici,

ali prema preuzetim obrascima.

Zanimljivifragmentarno sacuvani plutejuzidan u klaustru kamporskoga samostana,
sfilski je i po ikonografskim karakteristikama najuze povezan s poznatim zadarskim
mramornim plutejom iz katedrale. S obzirom na stilski razlicite a ikonografski srodne
druge pluteje iz zadarske radionice, ocito je rapski plutej pripadao nizu srodnih djela
zadarske radionice $to su nastajala u duzem periodu tijekom 6. i mozda na pocetku
7. st. U isti krug mogao bi se ubrojiti i mali rubni ulomak pluteja s motivom vinove loze
iz rapske katedrale.

Imajuci u vidu izrazitu necjelovitost spomenika ranokrs¢anske skulpture s otoka
Raba, upadijivo je usko vezivanje nekoliko pluteja uz zadarski klesarski krug. Sudeci po
sacuvanim fragmentima, ti su pluteji bili reprezentativni i sviedoCe o visokoj kvaliteti
crkvenog namijestaja u rapskim ranokrs¢anskim crkvama. Bez obzira radili se o mramoru
ili vapnencu, skulptura je bila reprezentativha, ponekad, kao u slucaju kamporskog
pluteja, na najvisoj razini ukupnoga kasnoantiCkog stvaralastva. Taj plutej u isto vrijeme
sviedoci o koristenju vapnenca za reprezentativna djela te se Cini da vrsta kamena nije
od posebne vaznostiza zakljuCivanje o radionickom porijeklu pojedinih djela. To svakako
vrijedi za rapske starokri¢anske spomenike izradene ili najuze povezane sa zadarskom
klesarskom sredinom. Nekoliko reprezentativnin mramornih spomenika — kasnoanfticki
elementi postojeceg ciborija iz katedrale, dva mramorna kapitela vjerojatno takoder
ciborija — moze se oznacitiimportom iz bizantskih radionica. Za ulomke monumentalne
mramorne menze iz Barbata, tesko je sa sigurnos¢u odrediti radionic¢ko porijeklo, iako
je vjerojatno izradena u jednoj od vodecih radionica na nasoj obali Jadrana. Isto bi se
moglo reci za male mramorne ulomke pluteja i mali mramorni kapitel §to su izloZzeni u
gradskom lapidariju u Rabu. Monumentalni mramorni kapiteli iz rapske katedrale mogli
bi pripadati ranijem carskom razdoblju i nekoj vaznoj radionici iz tog vremena.

91



Na temelju postojec¢ih spomenika nije bilo moguce predloziti eventualni izgled
oltarnih pregrada u rapskim ranokrs¢anskim crkvama. Jedino se sa sigurnos¢u moze
tvrditi da su oltarne pregrade postojale, barem o tome govori veci broj ulomaka
pluteja, dok drugi dijelovi oltarnih pregrada gotovo uopce nisu poznati. Tek nekoliko
razlicitin kapitela i ulomaka stupic¢a nesigurne provenijencije, moguce dijelova
oltarnih pregrada, upucuju na mogucnost postojanja visokih oltarnin pregrada, inace
uobicajenih u Dalmacijii Istri u 6. st.

Unatoc tako fragmentarnom stanju saCuvanosti elemenata crkvenog namjestaja,
fi su ulomci daleko brojniji od elemenata arhitektonske skulpture kojoj pripada
samo nekoliko spomenika. Rije€ je o nekoliko spomenika iz katedrale i ugradenom
nadvratniku nepoznate provenijencije. Dva monumentalna kapitela iz Supetarske

Drage, mozda takoder antiCkog porijekla, uvjetno povecavaju broj spomenika
arhitektonske skulpture.

Kao posebna skupina izdvajaju se sarkofazi, ne odvec brojni, ali zanimljivi i prisutni
U novijim raspravama o dataciji i radionickim inaCicama u oblikovanju dekorativnih
motiva na sarkofazima na istocnome Jadranu. Posebno mijesto, s obzirom na
dekoraciju svih ploha, ima fragmentarno sacuvani relikvijar iz Sv. Ivana Evandelista.
Relikvijar je jedan u nizu jedinstvenih ranokr$¢anskin spomenika s otoka Raba. S njim
dolazi jos jednom do izrazagja izrazita kvaliteta i osebujnost klesarskog rada kao Cesto

obiliezje rapske ranokrs¢anske skulpture.
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PREDROMANICKA SKULPTURA

Predromanicki spomenici, u najvecoj mjeriizvan izvornoga konteksta, cesto se na-
laze pohranjeni na istim mjestima kao i spomenici starokri¢anskog vremena. Najmo-
numentalniji spomenik saCuvan je ipak unutar crkve kojoj je iizvorno pripadao, unutar
nekadasdnje rapske katedrale. S jos nekoliko sigurno atribuiranin predromanickih spo-
menika, rapska katedrala ima najvaznije mjesto u kontekstu proucavanja predroma-
niCkog crkvenog namjestaja i arhitektonske plastike na otoku Rabu.

Osim uz katedralu, unutar samoga grada Raba predromanicki spomenici sigurno
su vezani uz jos jednu crkvenu gradevinu - crkvicu sv. Martina. Ta je gradevina potpu-
no nestala, a ima iznimno znacenje u korpusu otockih crkava jer se smatra jedinom
dosada poznatom novom predromanickom crkvom na otoku. Osim zabiljezenog po-
lozaja u gradu Rabu, o toj crkvici govore skromni ostaci kamenog namjestaja. Zani-
mljivo je da namijestqj iz katedrale i Sv. Martina ima izrazite podudarnosti te se moze
pripisati istome vremenu i istoj radionici.

Predromanicko uredenje katedrale

Ciborij iz katedrale sv. Marije Velike svakako je najpoznatiji predromanicki spome-
nik s otoka Raba. Ciborij se sigurno sastojao od kasnoantickih stupova s bazama i ka-
pitelima te predromanickih arkada i pokrova s akroterijem (SI. 83, Kat. br. 39). Koriste-
nje antickih mramornih stupova i kapitela koji su pripadali starokrs¢anskim ciborijima,
cesto je u konstrukciji predromanickih ciborija i ne predstavlja posebnu specificnost
rapskog ciborija.

Upotreba ranijih antickih stupova u sluCaju rapskog ciborija sviedoci da je pre-
dromanicki ciborij imao 6 arkada, od kojih su se sacuvale 3.2°° Naime, pri izradi rano-
srednjovjekovnog ciborija sigurno je upotrijeblieno svih 6 stupova ranijeg ciborija, jer
izostavljanje dva te tek njihova naknadna upotreba kod novog sastavljanja ciborija
krajem 15. st., nije vjerojatna. Dva izostavljena stupa bila bi, zbog njihove vrijednosti,

0P, Vezi¢ u svojoj analizi Sesterostranin ranosrednjovjekovnih ciborija, navodi vise indicija koje
upucuju na Sesterostrani oblik predromanickoga rapskog ciborija. Istaknuo je tako i Sest antickih
stupova starijega ciborija. Medutim, ipak ne smatra posve dokazanim Sesterostrani oblik ciborija.
Nedoumice posebno pobuduje Cinjenica §to su izvorne predromanicke arkade skracene, pa bi
tek detalino istrazivanje ciborija moglo definitivno potvrditi njegov predromanicki oblik. Usp. P.
Vezi¢, | cibori a pianta esagonale risalenti all’alto medioevo in Istria e in Dalmazia, HAM 3/ 1997,
101-116; P. VeZi¢ .M. LonCar, Hoc tigmen - Ciboriji ranoga srednjeg vijeka na tlu Istre i Dalmacije,
Zadar 2009, 52-57.
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SI. 83 - Rapska katedrala, ciborij, pogled na predromanicke arkade i pokrov

tijekom niza stolijeca ve¢ upotrijebliena i ne bi bili na raspolaganiju pri renesansnoj ob-
novi ciborija. Cinjenica je da se osim 3 sacuvane predromanicke arkade, koje i danas
rese rapski ciborij, od preostalih arkada nije sacuvao ni jedan ulomak. Da li je doslo
do nekog ostecenja tih arkada, §to je potaknulo i njihovu zamjenu renesansnim arka-
dama te su zbog toga s vremenom nestale, nemoguce je reéi. Predromanicki izgled
ciborija sigurno vise nije odgovarao novome vremenu te je u rapskoj katedrali uCinjen
specifican zahvat djelomi¢ne zamjene dijelova starog ciborija. Zbog ovoga neobic-
nog ustupka tradiciji, u rapskoj katedrali saCuvan je in situ ciborij u kojemu pretezu
predromanicke karakteristike i koji odise ranosrednjoviekovnim duhom. Pretpostavka
da je predromanicki ciborij izvorno stajao u starokri¢anskoj krstionici vrlo je vjerojatna
i Zzbog podudarnosti zahvata na izradi nove krstionice u samoj katedrali s viemenom
rekonstrukcije starog ciborija. Upravo na kraju 15. i poCetkom 16. st. Petar Trogiranin je
u katedrali izradio novi osmerostrani zdenac krstionice.?' Ocito stara krstionica, kao i
njezin ciborij, vise nisu bili potrebni. Ciborij je tada, uz dodatke novih renesansnih arka-
da, ponovno sastavljen i postavljen iznad oltara u prezbiteriju crkve. Neki su razlozi za
ovakav postupak sigurno bili i posve logi¢ni — naime, kasnoanticki mramorni stupovi
svakako su bili prikladni za novi oltarni ciborij. Razlozi zadrzavanja triju predromanickin
arkada ostaju ipak nepoznatima.

Datacija ciborija pociva na karakteristikama njegova ornamentalnog ukrasa.
Predromanicke arkade na prvi pogled djeluju arhaicno, s jednostavno koncipiranim
rasporedom ornamenata i izborom izricito starokri¢anskin motiva. Na arkadama je
predromanicki pleter koncipiran u nekoliko inacica (SI. 84, 85, 86). Na sredisnjoj pre-
dromanickoj arkadi nalazi se samo jedna zona s pleterom. RijecC je o Sirokom poja-
su s pleternom mrezom smjestenom od vrha lu¢nog izreza arkade do gonjega rav-

201 M. Domijan 2007, 104.
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SI. 86 - Rapska katedrala, predromanicka arkada ciborija
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nog zavrsetka arkade. Osnovu pleternog ornamenta tvore dvije troprute trake koje
se ispreplecu cijelom duzinom ornamentalnog niza. Njihovo isprepletanje najlakse je
pratiti od desnog ruba gdje je smjesten najuzi izdvojeni segment pleterne mreze. Od
rubnog okvira arkade pleterna traka se razdvaja u dva smjera te tako ta, zapravo
jedna traka, tecCe cijelom duzinom ornamentalnog niza. Preostali ornament formiraju
fri izdvojene trake. Kao prva pojavljuje se traka koja zapocinje na istoj desnoj strani
arkade, ispod razdvajanja prethodne, glavne ornamentaine trake. Ta tfraka ostaje
ogranicena na prvi izdvojeni ornamentalni segment, koji u potpunosti oblikuje. Motiv
pereca u donjem dijelu sliedeceg izdvojenog ornamentalnog skupa, formira zasebna
traka. Kako se kroz ,tijelo” pereca proviace prethodno opisane glavne trake orna-
mentalne mreze, njegovo zasebno oblikovanje skriveno je unutar viesto komponira-
ne cjeline. Treci, sredidnji izdvojeni segment pleterne mreze na arkadi, ve¢im dijelom
oblikuje tropruta fraka ograni¢ena samo na taj dio kompozicije. Naime, glavne trake,
koje kontinuirano teku cijelom duzinom arkade, prolaze tim dijelom bez vecih preple-
tanja, pa je za izvedbu ornamenta bila potrebna posebna tropruta fraka. Preostala
dva izdvojena segmenta kompozicije na lijevoj strani arkade u potpunosti oblikuju
glavne pleterne trake. Gledajuéi cijelu ornamentalnu mrezu, osnovna potka, koju
gine glavne troprute trake, nije osobito uocljiva. Cini se kao da su oblikovani zasebni
ornamentalni segmenti, naglaseni malim razmacima i labavo povezani pri vrhu i dnu.
Medutim, u osnovi kompozicije kontinuirano je povezivanje cijele mreze, §to upucuje
na dobro poznavanje pleterne skulpture i rad kvalitetne ranosrednjovjekovne radio-
nice. O tome svjedocCe i vrlo lijepo oblikovani paunovi i kantaros na istoj arkadi, ispod
pleterne mreze. U uglovima arkade smjestena su, naime, dva simetricna motiva pa-

unova koji piju iz kantarosa. Motiv je izrazito starokrs¢anski i gubi se na spomenicima
zrele predromanike da bi se ponovno javio u ranoromanickoj umjetnosti.??

Na dvije druge arkade pleterni ornament nalazi se u lu€nom pojasu uz lucni izrez ar-
kada. Na jednoj od arkada nalazi se i horizontalni pleterni pojas koji te€e od vrha lu¢nog
pojasa do gornjega zavrsetka arkade. Taj je ornamentalni pojas na neki nacin reminis-
cencija motiva na sredisnjoj arkadi ciborija. Naglasenim razmacima izdvojeni su vertikalni
kruzni segmenti dekoracije, povezani konfinuiranim trakama pri vrhu i dnu. Pleterni orna-
menti u lucnom pojasu dviju arkada predstavljaju dvije inacice pleterne kompozicije. Na
arkadi s dodatnim pleternim horizontalnim pojasom u lu¢nom segmentu oblikovane su,
medusobno razdvojene, troprute kruznice koje povezuju tekuce trake §to se presijecaju
unutar kruznica. Na drugoj arkadi u lucnom segmentu oblikovane su ucvorene kruznice
kroz koje dijagonalno prolaze i sijeku se dvije troprute kontinuirane trake. Na obje arka-
de pleternu dekoraciju harmonicno nadopunjavaju pojedinacni mofivi, izrazito bogafi
krS¢anskom simbolickom porukom. Na arkadi s dva pleterna dekorativna pojasa drugi
motivi su smjesteni u uglovima. Zanimljivo je da se ponovno javlja motiv paunova koji
piju iz kantarosa, a s druge strane pentagram i rogata Cetveronozna zivotinja (jelen, ja-
rac). Kompoziciju s paunovima dopunjava jedan dekorativni trolisni ljiljan, a kompoziciju
s pentagramom i Cetveronoscem dva ftrolista i tfropruti pleterni Cvor. Na drugoj arkadi s
pleternim luCnim pojasom ornamentalni motivi nizu se duz Citave Sirine arkade, smjesteni
unutar troprutih krugova i Eetverokuta. U najve¢em Eetverokutu prikazan je lav s krizem
na glavi; u najve¢em krugu — ptica s grozdom; u krugu do lava prikazan je kriz; u ostalim
okvirima nalazi se trolist ljiljana i u jednome trolati¢ni cvijet. Ispod najvecega cetverokuta
i kruga prostor ispunjavaju froprute vitice.

22, Pefricioli, Pojava romanicke skulpture u Dalmaciji, Zagreb 1960, 15-18, 62-63, T. I, XXII. Na

ciboriima je motiv paunova koji piju iz kantarosa vrlo rijedak u usporedbi s drugim inacicama
prikaza paunova. Usp. P. VeZi¢ —M. Loncar, o.c., passim.
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Sl. 87 - Sv. Marta u Bija¢ima, arkada ciborija

Predromanicke arkade u cjelini djeluju harmonicno i predstavljaju dobar klesarski
rad s lijepo rasporedenim motivima. Ostvarena je i raznolikost u izboru motiva. Premda
s jednostavno koncipiranim ukrasom, arkade nisu monotone nego pobuduju na pro-
matranje svakoga pojedinog motiva. Tropruta pleterna ornamentika na njima je pot-

puno ostvarena, sto upucuje na dataciju poslije tzv. prijelazne faze formiranja pletera
tijekom druge pol. 8. st. Skladno komponirani zoomorfni i vegetabilni motivi takoder

UpUCuUju na vrijeme nakon kraja 8. st. U komparaciji sa sigurno datiranim Mauricijevim
ciborijem i nizom italskih ciborija iz 8. st.,2% iskazuju se razliitosti koje govore o nesto
kasnijoj izradi rapskoga ciborija. Usporedba, pak, s nekim ciborijima iz prve pol. 9. st.

ucvrs¢uje dataciju rapskoga ciborija u to vrijeme. Ovdje se moze uputiti na krstionicki
ciborij iz pulske katedrale i na oltarni ciborij iz crkve sv. Felicite, takoder iz Pule.?* Op-
¢om jednostavnom koncepcijom rasporeda ornamentalnin motiva, ti ciboriji podsje-
¢aju na rapske arkade. Razlike se ocituju u vecoj gustoci motiva na pulskim ciborijima,
na kojima nisu zastupljeni zoomorfni motivi dok na rapskom ciboriju imaju istaknuto
mjesto. Na rapskome ciboriju zoomorfni motivi imaju izrazito simbolicko znacenje, a ta-
kva koncepcija je dodatno naglasena uvodenjem izrazitin kri¢ansko-simbolickin mo-
tiva kriza i pentagrama. Isticanje sadrzajne komponente, znacenja motiva, priblizava

28 Vel je Lj. Karaman u popisu datiranih spomenika skulpture 8. st. iz Italije naveo i nekoliko ciborija
koji imaju istaknuto mjesto u raspravama o karakteristikama skulpture 8. st. Usp. Lj. Karaman, O
spomenicima VIIi VIII st. u Dalmaciji i o pokrstenju Hrvata, VHAD 22-23/1942-43, 74-89. Posebno
mjesto zbog sacuvanostii datacije imaju ciboriji iz Valpolicelle i Cividalea, izvrsni primjeri skulpture
liutprandske renesanse, Cije odjeke izrazava i vazni Mauricijev ciborij. Razigrana ornamentalna
dekoracija inspirirana antickim izvorima, koja obiliezava sfil liutprandske renesanse, postepeno
fijekom druge pol. 8. st. ustupa mijesto drugacijem stfilu geometrijskog pletera. Od bogate
literature o sjevernoitalskim ciborijima usp. R. Kautzsch, Die langobardische Schmuckkunst in
Oberitalien, Rdmisches Jahrbuch fir Kunstgeschichte 5/1941, 3-48; P. L. Zovatto, Il ciborio di
S. Giorgio di Valpolicella nel’ambito della cultura figurativa altomedioevale e longobarda,
U: Problemi della civilta e della economia longobarda, Milano 1964, 125-136; A. M. D Achille,
Ciborio, u: Enciclopedia del’arte medievale — www. freccani.it/enciclopedia/ciborio/; A.
Brugnoli, F. Cortellazzo, L'iscrizione del ciborio di San Giorgio di Valpolicella, Annuario Storico
della Valpolicella, XXVIII/2011-2012, 13-44; A. Tagliaferri, Le diocesi di Aquileia e Grado, Corpus
della scultura altomedievale X, Spoleto 1981; M. Lavers, | cibori di Aquileia e di Grado, AAAd
VI/1974, 119-165. O Mauricijevu ciboriju usp. novije radove: M. Jurkovi¢, Il ciborio di Novigrad
(Cittanova d'Istria), HAM 1/1995, 141-149; M. Jurkovi¢, |. Matejci¢, J. Ziherl, Novigradski lapidarij,
Novigrad-Cittanova 2006; P. VeZi¢, M. Lon&ar, o.c. , 39-46.

24 Usp. (A. MiloSevi¢, ur), Hrvati i Karolinzi, Katalog, Split 2000, 62-64.

97



rapske arkade ranijem, starokrs¢anskom
vremenu, a prisutnost potpuno razviene
pleterne ornamentike upucuje na data-
ciju u prva desetlieca 9. st. Rapske pre-
dromanicke arkade tako su vjerojatno
starije od arkada pulskih ciborija. One bi
se takoder mogle datirati ranije od glo-
sovitog ciborija iz Sv. Marte u Bija¢ima
koji sigurno pripada ranome predroma-
nickom razdoblju. Ciborij iz Sv. Marte ima
slozeniju koncepciju rasporeda orna-
mentalnih nizova i nedostaju mu izricito
simbolicki motivi poput paunova koji piju
iz kantarosa. Znacenjska promjena u in-
terpretaciji motiva na ciboriju iz Sv. Mar-
te vidljiva je u pojavi paunova koji vise
nisu postavljeni uz kantaros, nego imaju
grozd u kljunu (SI. 87).205 Zoomorfni mo-
tivi na dviema arkadama ciborija iz Sv.
Marte (pored paunova na jednoj arkadi,
na drugoj su prikazani prilicno nevjesto
_ ) oblikovani lavovi) uklopljeni su u pleternu
Sl. 88 - Sant’Apollinare in Classe, C e . .
predromani&ki cibori kompoziciju i imaju manje |s’ro|<nu’r"o rrlj‘e-‘
sto u odnosu na pleternu dekoraciju, Cini
se kao da su i shvaceni kao dio ornamenta. Na druge dvije arkade isklesani su samo
apstrakini motivi pletera. Takva dekoracija cetverostraniCnog ciborija iz Sv. Marte po-
sve odgovara njegovoj dataciji u drugu Cetvrtinu 9. st. Inace je v literaturi taj ciborij
s pravom izdvojen u odnosu na druge ciborije 9. st. s istoCne obale Jadrana.?® Ako
kompariramo polozaj zoomorfnih i izricito krs¢anskih (kriz, pentagram) motiva na ar-
kadama rapskog ciborija, Cini se da imaju podjednako istaknuto mjesto u odnosu na
geometrijski pleter, pa Cak i dominiraju u cjelini prikaza. Tako na arkadi s dva pleterna
pojasa, zoomorfni i simbolicki prikazi uokvireni su pleternim ornamentom i predstavljaju
pravi centar kompozicije. Na arkadi s nizom motiva u Cetverokutnim i kruznim poljima,
taj ukras posve dominira u odnosu na lucni segment s pleternom dekoracijom. Tako-
der, i na fre¢oj sacuvanoj arkadi, dva istovietna motiva paunova s kantarosom u tro-
kutnim poljima kao da su posebno istaknuta kompliciranim prepletom u gornjem dijelu
arkade. Uz ova razmisljanja o motivima na rapskom ciboriju, svakako se treba sloziti sa
zakljuccima o posebnosti tog ciborija u odnosu na druga djela iz Dalmacije i Istre.?” To
je lakse objasniti ako se prihvati rana datacija ciborija u prva desetlieca 9. st., jer se kod
kasnijih ciborija iz 9. st. uoCava veca ukloplienost u odredene sisteme dekoracije $to su
ih njegovale pojedine radionice na tlu Hrvatske i dalmatinskih gradova.

25 7a druge usporedbe s ciboriima iz Dalmacije i Istre usp. P. Vezi¢, M. LonCar, o.c., passim. Detaljnije
o ciboriju iz Sv. Marte s preciznom datacijom u 30-te godine 9. st. usp. V. Delonga, Predromanicki
ciborijiz Svete Marte u Bija¢ima, SHP 26/1999, 287-318. Autorica izradu ciborija smjesta u razdoblje
koje ne prelazi vrijeme vladanja hrvatskog kneza Mislava. U vezi s ikonografskim promjenama na
predromanickim ciborijima, iste se mogu pratiti i na drugim elementima crkvenoga namjestaja,
primjerice na zabatima, gdje upravo slika paunova sa strana kantarosa u predromanici nestaje
da bi se ponovno pojavila u ranoj romanici.

26 P Vezi¢, M. Loncar, o.c., 106-111, 161.

27 |bid., 52-57, 157.
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Za dataciju u prva desetlieca 9. st. go- qw
vori i komparacija rapskog ciborija s jed- il 4
. . .. . . S LW
nim ciborijem datiranim u prvo desetljeCe
9. st. (SI. 88) RijeC je o poznatom ciboriju iz
Sv. Eleukadija, crkve koja je bila posvece-
na jednom od prvih ravenskih biskupa, a pak
nije se sacuvala. Ciborij je smjesten unutar R '\"‘
lade crkve Sant’ Apoliinare in Classe.®® Da- g
tiran je natpisom u kojem se navodi njego- ' e
vaizrada u vrileme ravenskog nadbiskupa
Valerija.2” Na arkadama su lijepo kombi-
nirani geometrijski prepleti sa zoomorfnim ¢
i vegetabilnim motivima izrazitog simbolic-
kog znacenja. Tako na arkadi s nafpisom
(neproporcionalno malenim u odnosu na
dekorativne motive) povrsinu ispunjavaju
vitice loze s grozdovima i listovima i lijepo
oblikovana pleterna kompozicija medu-
sobno ucvorenih i dijagonalno presjeCe-
nih kruznica na lu¢nom segmentu. Medu
motivima su i paunovi sa strana kantaro-
sa, krizevi s rozetama i pticama, klasiCne
pleterne mreze (nasuprotno postavlieni i
povezani pPereci, nizovi osmica, visestruke _
isprepletene frake), ali i dvoprute vitice s .
krizevima u zavijucima. Ocito je ranija tzv.

pretpleterna faza u razvoju skulpture fije- e = .
kom 7.1i8. st. jos bila vrlo dobro poznatai | ' = — r
Ziva u vrijeme izrade ciborija na prijelazu 8. B —
u 9. st. Podjednaka zastuplienost pleternih 3l. 89 - crtez rapskog ciborija (D. Frey)

i simbolickinh motiva, od kojih su neki posve jednaki na ravenskom i rapskom ciboriju, upu-
¢uje na priblizno isto vrijeme izrade dvaju ciborija tijekom prvih desetlie¢a 9. st.21°

Tri sacuvane predromanicke arkade ciborija iz Raba nisu posve cjelovite. P. VeZi¢ ista-
knuo je tu Cinjenicu te ¢e arkade trebati dodatno prouciti kako bi se ustanovilo i tocan oblik
predromanickog ciborija.?"" Gledajuci danas jako potamnjele arkade, vidljivo je da su na
bocnim zavrsecima skracene jer su neki ornamentalni motivi gotovo odrezani, a trebali bi
biti obrublieni zavrsnom letvom ili slozenijom rubnom bordurom. Isto tako, ostaje i pitanje
Zavrsnoga gornjeg vijenca ciborija. lzvorna predromanicka konstrukcija sigurno nije imala

28 A, M. D'Achille, Ciborio, - www. treccani.it/enciclopedia/ciborio_; P. Angiolini Martinelli, Altari,
amboni, cibori, cornici, plutei con figure di animali e con intrecci, transenne e frammenti vari, u:
.Corpus“ della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1968, 36-
37, Fig. 34; M. Lavers, | cibori d’'altare delle chiese di Classe e di Ravenna, Fel.Rav., ser. IV, fasc.
2(102), 1971, 131-215.

27 Prema podacima u izvorima djelovanje nadbiskupa Valerija seze najvise do 810. g., odnosno
ta se godina navodi kao godina prije koje umire nadbiskup Valerije. Usp. O. Holder-Egger, MGH
Script. rer. Lang.., 1, 1878, 386, bilj. 6 — http://www.geschichtsquellen.de O nadbiskupu Valeriju
ima vrlo malo pouzdanih podataka, pa se posebno istiCe natpis s njegovim imenom na ciboriju
u Sant’Apollinare in Classe.

210 |zrazitu razliku, koju treba spomenuti, predstavlja ukrasavanje i unutrasnje strane arkada na
ciboriju iz Ravenne. To je specificnost koja posebno karakterizira taj ravenski ciborij.

21 P, Vezi¢, M. Loncar, o. c., 54.
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danasnji viienac, no o izgledu originalnog gornjeg di-
jela arkada ciborija nema podataka. Tu su se mogle
nalaziti jednostavne kuke, kao najcesci dekorativni
moftiv na vijencima nasin predromanickih ciborija,
ali ne treba iskljuciti ni moguénost smjestaja natpisa.
Isto tako, mozda nije bilo istaknutog vienca, nego su
arkade zavriavale jednostavnom uskom letvom. Sto
se fice danasnjeg vienca, zanimljivo je kako se on
prikazivao u literaturi. Na crtezu ciborija koji je objavio
D. Frey, na vijencu su, iznad predromanickih arkada,
nacrtani ornamentalni nizovi akantusa, astragala i
ovula (SI. 89).2'2 Na crtezu, pak, u knijizi R. Eitelberge-
ra, na viencu nema nikakvin ornamenata.?'® Oba cr-
teza predocavaju stranu s predromanickim arkada-
SI. 90 - Rapska katedrala, akroterij  ma. Medutim, ,posebnosti” na crtezima ciborija fime
ciborija nisu iscrpliene. Dok D. Frey donosi to&an raspored ar-
kada, na crtezu W. Zimmermanna u Eitelbergerovoj
knijizi izostavliena je sredisnja predromanicka arkada i dvije preostale nacrtane su jedna do
druge. Mozda je tu rije€ o umjetnikovom odabiru onih dijelova spomenika koje je zelio nacr-
tafti, pa nije bilo vazno odgovara li to stvarnom polozaju pojedinih arkada. Takav postupak
U odredenom je raskoraku s preciznim crtanjem ornamenata na odabranim arkadama.

Na danasnji, visestruko profilirani vienac nadovezuje se pokrov ciborija u obliku
dvanaesterostraniCne piramide, vjerojatno ranosrednjoviekovnog porijekla.?'* Pokrov
rapskog ciborija zavrsava predromanickim akroterijem s gustom pleternom mrezom
i vijencima akantusa s kuglom na vrhu (SI. 90). Akroterij tako, poput arkada ciborija,
zdruzuje strogi geometrizam sa slobodnije koncipiranim ornamentom antickog porije-
kla.

O postojanju predromanicke oltarne pregrade u katedrali sviedoce dva u veloj
mjeri sacuvana pilastra pronadena tijekom novijih istrazivackih i konzervatorskih radova
M. Domijana. Pilastri su na procelnoj strani ukraseni vrlo lijepim ornamenalnim ukrasom.
Na jednom je vegetabilna vitica koja se sastoji od troprutih kruznih medaljona s rastvore-
nim krajevimai i listovima s unutrasnje strane medaljona (SI. 91, Kat. br. 40). Listovi su veliki,
frodijelno segmentirani i doCaravaju stvarnu vegetabilnu formu. SucCelice su postavljeni
unutar medaljona. lzmedu medaljona, u malim slobodnim trokutastim povrsinama, obli-
kovani su mali trolisni cvjetovi ljiliana. Oblik medaljona samo je naknadni rezultat savija-
nja froprute vitice iz koje se odvajaju zaobljeni, prema van rastvoreni segmenti. Mjesto
razdvajanja markiraju dvopruti prstenasti clanci. Pilastar je gotovo cjelovito sacuvan,
nedostaje mu samo doniji zavrsetak. Tu se uz posliedniji kruzni segment nalaze dva mala
fropruta cvijeta. Kako je tfo¢no izgledao zavrini dio pilastra mozemo pretpostaviti na
temelju zavrsenog izgleda vitice na dnu saCuvanog spomenika. Najvjerojatnije se ne-
posredno na sacuvani dio nadovezivala zavrina letva iz koje se uzdizala stilizirana vitica.
Takav zavrsetak, odnosno polaziste vegetabilne vitice ima sfilski srodan pilastar iz crkve
sv. Marting, pa je vjerojatno slicno oblikovan zavrietak i pilastra iz katedrale. Drugi pila-

212D, Frey, Der Dom von Arbe, Wien 1912, T. 49.

23 R, Eitelberger von Edelberg, Die mittelalterlichen Kunstdenkmale Dalmatiens in Arbe, Zara, Nona,
Sebenico, Trau, Spalato und Ragusa, Wien 1884, Taf. I. Usp. i prijevod djela R. Eitelberger von
Edelberg, Srednjovjekovni umjetnicki spomenici Dalmacije u Rabu, Zadru, Ninu, Sibeniku, Trogiru,
Splitu i Dubrovniku, Zagreb 2009, T. I
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SI. 91 - Pilastar iz katedrale Sl. 92 - Pilastar iz katedrale

star ukrasen je geometrijskim ornamentom froprutih kruznica presjecenih dijagonalama
koje tvore rombove (SI. 92, Kat. br. 41). Kruznice nisu medusobno povezane. Iznad njih,
u gornjem dijelu pilastra, nalazi se kriz s profiliranim rubovima, okruzen dvijema kruznim
rozetama i dvama trolistima ljiljana. Iznad kriza nalazila se rubna letva pilastra, koja je
otucena. Pilastar je oste¢en u donjem dijelu, gdje je Cetvrta kruznica djelomicno sa-
cuvana. Ako sacuvanoj visini pilastra od 89 cm dodamo dimenzije oste¢ene kruznice,
moze se zakljuCiti da je pilastar bio visok oko 95 cm. Oba pilastra na procelnoj ukrasenoj
strani imaju jednostavan okvir plasticnih letvi, debljina im je priblizno ista (oko 15 cm),
a ista je i Sirina utora na bocnim stranama obaju spomenika. Moze se zakljuciti da su
pilastri bili priblizno jednako visoki, a od eventualnog stupi¢a na gornjoj plohi nisu ostali
nikakvi fragovi. Ornamenti su isklesani vrlo lijepo i predstavljaju tipicne ornamente nase
predromanike. Poznavajuci vrlo komplicirane preplete, §to se takoder susrecu na pre-
dromanickim pilastrima,?'®> moglo bi se re¢i da rapske pilastre odlikuje jednostavnost or-
namentalnih motiva, pa bi se u pogledu datacije prije moglo govoriti o ranijem a ne zre-
lom predromanickom razdoblju, iako se isti motivi susrecu i na kasnijim predromanickim,
pa i ranoromanickim spomenicima. Motiv medusobno odvojenih kruznica presjecenih
dijagonalnim frakama u Hrvatskoj je osobito karakteristiCan za Branimirovo doba, ali za
dataciju na prvome mjestu govori nacin klesanja, a on je na pilastru iz katedrale vrlo
precizan, drugaciji nego na skulpturi iz Branimirova doba.?'¢ Takoder je cjelina kompo-

24P Vezi¢, M. Loncar, o. c., 54.

215 Mozda najliepse primjere kompliciranin geometrijskin prepleta na pilastrima  predstavijaju
primjerci iz Crkvine u Biskupiji. Usp. A. MiloSevi¢, Crkva Sv. Marije, mauzoleji dvori hrvatskih viadara
u Biskupiji kraj Knina, Split 2002, str. 18.

216 N, Jaksi¢, Klesarska radionica iz vremena kneza Branimira, SHP 22/1995, 141-150; A. Pitesa,
Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskome muzeju u Splitu, Split 2012, 29-34.
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zicije s krizem bez pleternog ornamenta
databilna u rano predromanicko doba i
moze se usporediti s lijepo klesanim mra-
mornim pilastrima iz Putalja iz vremena
kneza Mislava.?” Buduci da u rano pre-
dromanicko doba i u Istri i na Kvarneru i
u Dalmaciji previadava motiv medusob-
no ucvorenih dijagonalno presjecenih
kruznica, pojava odvojenih kruznica na
arkadi ciborija i na pilastru iz katedrale
govori o varijacijama u nacinu oblikova-
nja srodnih motiva u razlicitim klesarskim
sredinama. lako su riede zastupliene od
medusobno povezanih kruznica, tfroprute
odvojene kruznice ipak se pojavljuju u ra-
Zlicitim podrucjima i u ranom predroma-
nickom razdoblju.?’® Za motiv na drugom
pilastru iz katedrale, motiv vegetabilne
vitice s velikim listovima, mogu se naci
brojne rane predromanicke paralele.?"?
Prema navodima autora koji su kompao-
rirali razliCite spomenike s navedenim ornamentom, on je osobito prisutan u ranije pre-
dromanicko doba, §to uévri¢uje ranu dataciju rapskog pilastra.?

SI. 93 - Rab, katedrala, predromanicki kapitel

U pogledu poznavanja predromanicke oltarne pregrade vazan je podatak da su na
oba pilastra sacuvani utori za uglavljivanje pluteja na obje bocne strane. To govori da se
ne radi o pilastrima koji su stajali uz prolaz oltarne pregrade, nego o pilastrima unutar pre-
grade koja je morala imati nekoliko pluteja.??' Nazalost, prema objavljenim podacima,
nisu poznati predromanicki pluteji iz katedrale.??? Medu saCuvanim ostacima pluteja na
otoku, nijedan nije povezan s katedralom. To je mozda rezultat i nedostatka bilo kakvih
podataka o izvornom smijestaju i okolnostima nalaza veceg broja kamenih spomenika na
otoku Rabu. Ipak, katedrali je mozda moguce pripisati barem jedan cjelovitije sacuvani
plutej, danas izZlozen u samostanskom kompleksu u Kamporu, i to na temelju njegovih di-
menzija i ornamentalne dekoracije, o Cemu Ce biti rijeci u ovome tekstu.

2171, Buri¢, Kameni namijestaj predromanicke crkve sv. Jurja na Putalju iznad Kastel-Su¢urca, SHP
13/1983, 147-163, T.II.

218 Usp. primjerice B. Johannson-Meery, Karolingerzeitiche Flechtwerksteine aus dem Herzogtum
Baiern und aus Bayerisch-Schwaben, MUnchen 1993, 66, 71-73.

29 P Ve7zi¢, M. Lon&ar, 0. c., 68-71, 155; A. Pite3a, o. c., 56-58; Z. Cubrovi¢, kat. br. 17, u: Zagovori svetom
Tripunu, Blago Kotorske biskupije, Zagreb 2009, str. 102-103; M. Beghelli, Scultura altomedievale
dagli scavi di Santa Maria Maggiore a Trento, Bologna 2013, 109-112.

20 §lican vegetabilni motiv, motiv listova unutar tfroprutih kruznica, sacuvao se i na dva ulomka s
Kapitula kod Knina. Ti su listici neSto manji od velikih listova unutar medaljona, ali pripadaju istoj
koncepciji. Zanimljivo je da su spomenici s navedenim motivom, zajedno s jos nekima, datirani
u sredinu 9. st., ranije od poznatih kapitulskih spomenika iz vremena kralja Drzislava. Usp. T. Buri¢,
Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina, SHP 18/1988, 91-117.

221 Opsirnije o predromanickoj oltarnoj pregradi iz rapske katedrale usp. M. Jarak, Neki primjeri
predromanic¢kog uredenja katedrala na istoénome Jadranu, u: T. Separovi¢ (ur.), Gunjacin
zbornik, Split 2010.

22 Mozda se podaci o porijeklu nekih spomenika mogu pronadi u rukopisnom djelu fra Odorika
Badurine Velika kamporska kronika. Tijekom pripremanja ove knjige nisam imala moguénost
prouciti to monumentalno djelo!
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Unutar katedrale, predromanickom vremenu mogao bi pripadati jedan kapitel
na stupu unutar danasnje kolonade (SI. 93, Kat. br. 42). Kapitel ima vrlo velike volute
iznad dva reda stiliziranih listova. U literaturi je vec izdvojen kao predromanicki.?? Bu-
duci da predstavlja arhitektonsku skulpturu, vrlo je znacajan za stvaranje cjelovitije
slike o predromanickom uredenju katedrale.

Posebno mjesto navedenog kapitela proizlazi iz Cinjenice sto je izraden od Stuka.
Medu vecim kapitelima na kvarnerskim otocima, elementima arhitektonske plastike,
stuko kapitel iz katedrale istice se po svom materijalu. Kapitel se nalazi na tre¢em stu-
pu (od ulaza) juzne kolonade. Stuko obloga je na vise mjesta otucena, tako da se vidi
glatka povrsina kamene glavice oko koje je stuko apliciran kao obloga s dekorativhim
motivima. Ostecenja su prisutna na svim stranicama, na jednoj ipak neznatnije. Stuko
dekoracija sastoji se od dva reda plosnog, stiliziranog lis¢a u donjem dijelu i velikin
voluta (zavojnica) u gornjem dijelu kapitela. Na glatkim listovima urezani su simetricno
postavljeni ovalniikruzni ornamenti u formi malih listica i koncentri¢ne kruznice na vrhu
koji oblikuju svojevrstan znak kriza. U sredistu jednostavnoga, neukrasenog abakusu,
nalazi se Cetverolaticni cvijet. Baza kapitela je jednostruko plasticno profilirana. Iznad
kapitela nalazi se zaobljeni impost, kao i na drugim kapitelima u crkvi.

Kapitel je zapazio M. Domijan, koji je predlozio njegovu raniju dataciju u odnosu
na brojniju skupinu sigurnin ranoromanickih kapitela u rapskoj katedrali.??* U literaturi
se, medutim, mogu pronadi i drugacija mislienja o polozaju stuko kapitela u odno-
su na ranoromanicke primjerke ukrasene akantusovim lis¢em. Tako je M. Takdcs, ne
osvr¢udi se posebno na stuko kapitel, donio njegovu fotografiju zajedno s ranoroma-
nickim primjercima.?? Iz konteksta iziaganja proizlazi ista datacija objavljenih kapitela.
Sigurno je moguce da je pri ranoromanickom uredenju katedrale izraden i navedeni
kapitel. Njegova ornamentika je, medutim, prilicno drugacija od ornamentike ranoro-
manickin kapitela, a osobito je razlicito oblikovanje izrazito velikih zavojnica na stuko
kapitelu. Po stilskim karakteristikama kapitel bi se mogao pripisati predromanickom
razdoblju, osobito kraju 8. ili poCetku 9. st. kada je rapska katedrala dobila novi crkveni
namjestaj. Cinjenica je da ne znamo kakvi su kapiteli stajali na stupovima katedrale
do postavljanja novih ranoromanickih u 11. st. Jesu li sve do tada bili zadrzani izvorni
kasnoanticki kapiteli, ili su barem neki kasnoanticki kapiteli ve¢ u predromanickom
uredenju zamijenjeni novima, ne mozemo znati. Svakako je moguce da je doslo do
nekih zamjena, primjerice zbog ostecenosti izvornih kapitela. Ukoliko je stuko kapitel
predromanicki rad, imali bismo i na nasem podrucju primjerak u karolinskom razdoblju
omilienih Stuko reljefnin dekoracija. %

22 M. Domijan 2005, str. 19.
224 M. Domijan, o.c.

25 M. Takdcs, Ornamentale Beziehungen zwischen der Steinmetzkunst von Ungarn und Dalmatien
im XI Jahrhundert, HAM 3/1997, 170-171.

22¢ O karolinskim Stuko reljefima i medu njima kapitelima usp. M. Exner (ur.), Stuck des frihen und
hohen Mittelalters, MUnchen 1996, passim; H. Nothdurfter, St. Benedikt in Mals, Lana 2002, 67-87.
Kod poznatih europskih gradevina s bogatom Stuko dekoracijom vriene su prirodoznanstvene
analize stuka — primjerice mikroskopske analize sastava koje upucuju na odredenu uzu dataciju.
O tome usp. vise radova u citiranoj monografijiiz 1996. Takve analize pomogle bi sigurnijoj dataciji
kapitela iz rapske katedrale. Kao analogija za postojanje ranog predromanickog stuko kapitela
U gradevini s drugacijim kapitelima, moze se navesti glasovita crkva S. Salvatore u Brescii. Tamo
jedan osteceni stuko kapitel s ukrasom u obliku glatkih listova pripada ranom predromanickom
razdoblju. Usp. G. Panazza, A. Tagliaferri, La diocesi di Brescia, Corpus della scultura altomedievale

lll, Spoleto 1966, 128, T. XLIX, Fig. 160.
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Crkvica sv. Martina

Katedralni pilastar s vegetabilnom viticom vrlo je sliCan pilastru iz rapskoga lapi-
darija koji potjece iz porusene crkvice sv. Martina (SI. 94, Kat. br. 43). Ovaj pilastar je,
za razliku od onoga iz katedrale, cjelovito sacuvan s pocetkom stupic¢a na gornjoj
plohi. Visina pilastra bez stupi¢a je 89 cm, §to znaci da su
u crkvi sv. Martina bili nesto nizi pilastri nego u katedra-
li. Vegetabilna vitica na pilastru iz Sv. Martina ima sithe
listice i srediSnji zavrsetak u obliku rozete ili viselatiCnog
cvijeta. Po tome se razlikuje od vitice na katedralnom pi-
lastru. Broj zavijutaka vitice ili medaljona je isti — rijeC je
o Cetiri medaljona koji su rastvoreni na jednom kraju, @
na drugom se medusobno povezuju. Donji medaljon na
zavrsetku pilastra iz Sv. Martina ima najlosije sacuvane
ornamente, pa sitni listic¢i i sredisnja rozeta nemaju sacu-
vane detalje izvedbe. U gornjim medaljonima dobro su
vidljivi svi detalji koje Cine sitni ovalni (kapljicasti) listi¢i na
unutrasnjoj strani troprutin zavijutaka i sredisnja rozeta u
jednom medaljonu te po jedan trolaficni i peterolaticni
cvijet u preostala dva. Izmedu medaljona u trokutastim
praznim povrsinama nalazi se trolist ljiljana. Pilastar obru-
bljuje jednostavna plasticna letva, kao i one iz katedrale.
Na gornjoj plohi sacuvao se mali ulomak stupica, koji je
bio isklesan u jednom komadu s pilastrom.

Vidljivo je da su pilastri iz katedrale i primjerak iz Sv.
Martina stilski vrlo slicni, pa se moze pretpostaviti isto vrije-
me njihove izrade. Za ornamentalnu viticu na pilastru iz Sv.
Martina mogu se navesti analogije iz ranijega predroma-
nickog doba. Vrlo srodna vitica nalazi se na pilastru iz Spli-
ta.?? Ova je vitica, za razliku od one na rapskome pilastru,
jednopruta i izvire iz lijepo oblikovanog kantarosa, Cime
je jasno pokazano starokrs¢ansko porijeklo motiva u kla-
sicnom motivu vitica loze koje se izvijaju iz kantarosa. Na
splitskom pilastru u svakom je zavijutku jednako oblikova-
na peterolaticna rozeta, dok na rapskome susrecemo ne-
koliko varijacija medu kojima je i peterolatiCna rozeta. Na
jos jednom pilastru iz Dalmacije, iz Dubrovnika, nalazi se
srodna ornamentalna vitica.??® Za razumijevanije porijekla
motiva na rapskome pilastru posebno su, medutim, vazne
analogije iz sjeverne Dalmacije, iz zadarskoga radionic-
kog kruga. Na nekoliko ranih predromanickih pluteja nalazi se, naime, srodna vitica sa
sitnim listicima ili njezina inacica bez listica. U literaturi su ve¢ duze obradivani fragmen-
tarni pluteji iz LjubCa i Bozave, na kojima je prisutna vitica sa sitnim listi¢ima unutar zo-
vijutaka.?” Na tim se plutejima vitice izvijoju iz donjeg sredista pluteja okruzujuci sredis-

Sl. 94, Rab, lapidarij, pilastar
iz Sv. Martina

227 A, PiteSa, o. c., 35-36.

287 Pekovi¢, Crkva Sv. Pefra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina skulptura,
Dubrovnik-Split 2010, 137, SI. 117. Pilastar je oste¢en na gornjoj i donjoj strani, pa nisu sacuvani
zavrsni motivi.
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SlI. 96 - Brescia, plo¢a ambona

nje stabalce i kantaros. Uz motiv sitnih listica,
na pluteju iz Bozave u vitici se nalaze i virovite
rozete (Sl. 95). Pluteji su ispravno povezani s
ranosrednjoviekovnom radionicom crkve-
SI. 95 - Plutej iz Bozave nog namjestaja iz Zadra,*° §to potpuno po-
tvrduju noviji nalazi. Posebno je vazan nalaz
vrlo oste¢enog pluteja u samome Zadru.?' Na novopronadenom pluteju iz sredisnjeg
kantarosa izviru dvije troprute vitice s grozdovima i pticama u zavijucima i s virovitim
rozetama. lako nema motiva sitnih listi¢a unutar zavijutaka, jasna je ista ikonografska
shema i isto porijeklo opisanin pluteja. Oni jasno pokazuju inspiraciju starokri¢anskim
djelima, bilo mozaicima bilo kamenim spomenicima, i svjedocCe o kontinuitetu klesar-
skih radionica u dalmatinskim gradovima od kasne antike do srednjovjekovlja.??

Ranokri¢anski motiv vitica loze u razlicitim inacicama, oblikovan je u varijanti bliskoj
primjerima na zadarskim plutejima, i tijekom 7.1 8. st. Ovdje se moze spomenuti jedno od
remek-djela ,Jangobardske ,,skulpture u Italiji, ploCa s paunom iz Brescije.?** Uz dominan-
thog pauna na spomeniku je isklesana i vitica loze s listicima u zavijucima (SI. 96). Listici
unutar vitice su malo vedi i vise srcoliko oblikovani u odnosu na prikaze na nasim pre-
dromanickim spomenicima, a u sredistima zavijutaka je list vinove loze ili grozd. Vitica je
jednopruta, primjerena ranijiem vremenu oblikovanja i polazistu od starokrs¢anskih uzora.
Takva realisticki oblikovana vitica sa sitnim listicima mogla je predstavljati prototip za ne-
sto kasnije, vise stilizirane primjere, prisutne na ranim predromanickim spomenicima. Paun

27 A. Uglesi¢, Neobjelodanjeni nalazi preromanicke kamene plastike s podrucja sjeverne
Dalmacije, RFFZd 31 (18), 1991-1992, 143-146; A. Uglesi¢, Tragom ranokri¢anskih i
predromanickin spomenika na Dugom otoku, RFFZd 32/19, 1993, 153-156; N. Jaksi¢, E. Hilje, o.
c., 19-21, 104-105; I. Josipovi¢, Radionica plutejd zadarske katedrale, Ars Adriatica 4, 2014, 43-
62. Stilski srodna vitica sa sitnim listicima karakterizira i ulomke ciborija iz Novalje, a prisutna je i
na ranim predromanickim spomenicima iz Italije, o Cemu usp. P. Vezi¢, M. Loncar, o. c., 75-78;
M. Beghelli, o .c., 114-115.

20 Jsp. A. Uglesi¢c, Neobjelodanjeni nalazi preromanicke kamene plastike s podrucja sjeverne
Dalmacije, RFFZd 31 (18), 1991-92, 143-146. Kasnije su zadarsko radionicko ishodiste navedenih
pluteja dodatno interpretirali N. Jaksi¢ i I. Josipovi¢ u citiranim radovima.

21 N. Jaksi¢, E. Hilie, o. c., 19-21, 104-105.

22N. Jakdi¢ u svojoj analizi pluteja osobito ukazuje na istovietne motive na ranokrs¢anskim
mozaicima, koji su mogli posluZiti kao uzori zadarskim klesarima. Usp. N. Jaksi¢, E. Hilje, o. c., .
c. Rasprava o kontinuitetu rada klesarskih radionica jedna je od sredisnjih tema vazne knjige 7.
Rapanic¢a, Predromanicko doba u Dalmaciji, Split 1987, passim.

23 G. Panazza, A. Tagliaferri, La diocesi di Brescia, Corpus della sculptura altomedievale I, 1966,
44-48, T. IX, Fig. 29. Dva ulomka druge ploce sa slicnim prikazom: T.IX, Fig. 28, T. X, Fig. 30. Kratak
noviji osvrt usp. u: Il futuro dei Longobardi - L'Italia e la costruzione dell’'Europa di Carlo Magno,
Milano 2000, 508, 521 (br. 479).

105



Sl. 97 a - Rab, arhitektonski ulomak, Sl. 97 b - Rab, uzidani
sekundarno uzidan na polozZaju arhitektonski ulomak na poloZaju
predromanicke crkve sv. Martina predromanicke crkve sv. Martina

na spomeniku iz Brescije izrazito je realisticki i profinjeno oblikovan, a donju borduru Cini
geometrijski starokrs¢anski motiv jednoprutih presjecenih kruznica.?#

Iz pregleda analogija za motiv na pilastru iz crkvice sv. Martina vidljivo je da po-
stoje razlicite inacice, od povezivanja vitice s kantarosom do razlicitog oblikovanja
detalja. U skladu s datacijom srodnih spomenika, prihvatljiva je rana predromanicka
datacija i za pilastar iz Sv. Martina. Rijec je vjerojatno o prvim desetliecima 9. st.

U neposrednoj blizini polozaja na kojemu se nalazila crkva sv. Martina, uzidani su
kao doprozornici kameni , jednostavno dekorirani ulomci (SI. 97 a,b, Kat. br. 44). Sude-

¢i po njihovom obliku i dekoraciji, ulomci su i izvorno mogli imati funkciju arhitektonske
plastike, i moguce ih je pripisati ranosrednjovjekovnoj crkvi sv. Martina.

O crkvici sv. Martina osim njezinoga polozaja unutar stare gradske jezgre, nema
podrobnijih podataka. lako je na polozaju te crkve pronadeno vise predromanickin ulo-
maka, danas joj se od spomenika iz lapidarija sigurno pripisuje samo opisani pilastar.?®
To bi se mozda moglo prosiriti, ako bi u opisima nekih spomenika u literaturi mogli prepo-

234 U kontekstu spominjanja motiva vinove loze na ranim srednjovjekovnim spomenicima, zanimljivi
primjeri izvedbe klasicnog motiva lozice koja se izvija iz kantarosa poznati su, primjerice, u Metzu.
Na kamenim dijelovima crkvenog namjestaja nalaze se prikazi lozice u specificnoj kombinaciji
geometrijski apstrakine vitice i srcolikih listova ili plodova. Na jednom ulomku listovi i grozdovi
oblikovani su realisticki. Usp. M. Wil, Die ehemalige Abteikirche St. Peter zu Metz und ihre
frdhmittelalterlichen Schrankenelemente, Bonn 2001, 189, 190, 193, 214.

25 Moguce je da postoje i drugacije spoznaje, ali dodatni podaci o spomenicima iz rapskog
lapidarija nisu mi bili dostupni.
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znati spomenike iz crkvice sv. Martina. Ovdje ¢e u navedenom kontekstu biti spomenut
jedan fragmentarni plutej koji je opisan u starijoj literaturi, a danas se Cuva u lapidariju.
lako njegovo porijeklo iz crkve sv. Martina nije sigurno, ovdje se uvrstava unutar teksta
o foj crkvi.

Spomenik je opisan i objavljen u djelu iz pocetka 20. st., u knjizi W. Schleyera. Tu se
opisuje nalaz fragmentarnog predromanickog pluteja u dvoristu uz porusenu crkvicu
S. Marino. Ostaci tog pluteja danas se Cuvaju u rapskom lapidariju (SI. 98, Kat. br. 45)).
Schleyerov opis polozaja crkvice S. Marino koja je postojala jos u drugoj pol. 19. st., a
tada je porusena i na njezinom mijestu je izgradena kovacnica, posve odgovara po-
lozaju predromanicke crkvice sv. Martina. 26 Kako Schleyer nigdje ne spominje crkvicu
sv. Martina, moguce je da se radi upravo o toj crkvi.?” Stoga fragmentarni plutej iz
lapidarija ovdje donosimo kao moguci dio crkvenoga namjestaja iz vazne predroma-
nicke crkvice sv. Marfina.

Plutej je danas jos visSe ostecen nego u Schleyerovo doba. Na njemu su se unutar
troprutin cetverokuta nalazili razliciti motivi: u dva polja predromanicki prepleti, a u
trecem, koje je danas znatno oste¢eno, paun (SI. 99). Paun je bio prikazan u neobic-
nom polozaju, sa savijenim repom koji veliCinom i oblikom odgovara paunovom fijelu.
Isto tako su nozice stijestene iisturene naprijed. Specificno oblikovanije je bilo zadano

velicinom okvira u koji je trebalo smjestiti prikaz.

Vezano uz prikaz pauna na ostecenom pluteju, moze se spomenuti jos jedan sli¢no
fragmentarno sacuvan prikaz pauna na pluteju s nedalekog otoka Cresa. Na malom
ulomku pluteja sacuvan je samo listoliki rep pauna.?® To je prostorno vrlo bliza analogija,
aliizvedba paunova repa na dvama fragmentarnim spomenicima ipak je vrlo razlicita i
govori o razlicitom vremenu njihova nastanka. Na rapskom fragmentarnom pluteju de-
koracija repa je izvedena plitko uparanim linijaoma, dok je na fragmentu s otoka Cresa
rep detaljno rasclanjen, sa sredisnjom linijom i ornamentom riblje kosti. Prinvatljiiva je ra-
nokrs¢anska datacija creskog fragmenta, pa je ocito rije€ o spomenicima iz razlicitog
vremena i radionickog ishodista, koji su ovdje usporedeni zbog prostorne blizine nalazi-
Sta.

Predromanicki pluteji s Cetvrtastim kazetama u kojima su smjesteni motivi, u Nasoj su
predromanici znatno riedi od pluteja s kruznicama ili razlicitim pleternim mrezama. Ipak,
pojavljuju se i takvi pluteji, a mozda je najpoznatiji ona;j iz Pridrage s anfropomorfnim mo-
tivima.?¥ Na Rabu je slicna koncepcija djelomicno prisutna na predromanickom ciboriju
iz katedrale. Paralele iz Pridrage datirane u kraj 8. i pocetak 9. st., naivnost u prikazu
pauna, te opcenito nevjestost u klesanju predromanickin prepleta na pluteju iz lapida-
rija, govore o dataciji tog pluteja u ranije predromanicko doba, u pocetak 9. st. Tome

u prilog mogli bi se navesti i primjeri iz Italije koje je davno objavio R. Kautzsch, a stilski su

2¢W. Schleyer 1914, str. 110.

27 7animljivo je da V. Brusi¢ kod navodenja nekoliko najznacaijnijin ornamentiranih spomenika 8. do
10. st. s otoka Raba, spominje i plo€u u dvoristu crkvice sv. Marina u gradu Rabu. Usp. V. Brusi¢,
0. c., 69-70.

28 ) Cus-Rukoni¢, Ranokrséanska skulptura grada Cresa, His.Ant. 18/2, 2009, 307-313.

27|, Peftricioli 1983, str. 47-52; N. Jaksi¢, E. Hilje 2008, str. 91-92. Vrlo zanimljivi primjeri pluteja sa
Cetvrtastim kazetama u kojima su pojedinacni motivi pofjecu iz Gradca kod Drnisa. Od motiva
na tim su fragmentarnim plutejima sacuvani primjerice rozeta, grozd, ali i pentagram i kosi kriz
od ljiljana. Stilski, fragmenti se razlikuju od brojnih vrlo ranih predromanickih reljefa s motivom
Cetvrtastih kazeta s pojedinacnim prikazima, te su u literaturi datirani u kraj 9. st., u vrijeme kneza
Branimira ili Muncimira. Usp. A. JurCevi¢, O klesarskim radionicama koje su djelovale na lokalitetu
Crkvina u Biskupiji kod Knina, SHP 41, 2014, 144, SI. 21.
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Sl. 99 - Idejna rekonstrukcija fragmentarnog pluteja

108



vrlo srodni rapskom fragmentarnom pluteju.?? | na plutejima iz Italije tropruti Cetverokuti
povezani su s troprutim rubnim okvirom. Pored simbolickih motiva poput kriza u razlicitim
inaCicama, pojavljuju se i predromanicki prepleti i zoomorfni motivi. Vegetabilni motivi su
osobito omilieni, a najcesci su razliciti listovi, grozdovi, rozete, ljiljani i stilizirana stabalca.
Medu zoomorfnim motivima najcesce su ptice, a javljaju se i razliciti realni i fantasticni
Cetveronosci. Za prikaz pauna s rapskog pluteja mogu se nadi slicnosti u jednostavno
oblikovanim pficama na italskim spomenicima. Dvije ptice, primjerice, sa strana sredis-
njeg grozda na pluteju iz Cividalea, vrlo su naivnih karakteristika i po tome bliske paunu
s rapskoga pluteja. Italski pluteji datirani su u novijim objavama u prvu pol. 9. st.l ta okol-
nost osnazuje dataciju fragmentarnog rapskog pluteja u isto vrijeme rane predromanic-
ke umjetnosti. Treba, medutim, upozoriti na postojanje potpune analogije na nasoj obali
Jadrana, na otoku Pasmanu. Fragmentarni plutej iz Nevidana, u svemu, pa i u prikazu
pauna, podudaran rapskome pluteju nedavno je objavlien i interpretiran, te je ukazano
na isto radionicko porijeklo dvaju pluteja. Oni su pripisani radionici koja je djelovala u Zo-
dru i Pridrazi u ranom predromanickom razdoblju.?4' § takvom jasnom atribucijom plutej
iz rapskog lapidarija ¢vrsto je povezan uz sjevernodalmatinski klesarski krug.

Kampor

Najcjelovitije sacuvan plutej na otoku Rabu nalazi se u kompleksu samostana sv.
Eufemije u Kamporu. Spomenik je i danas u funkciji pluteja ugraden ispred kapele Gr¢-
ke Gospe u crkvi sv. Bernardina. Plutej iz Kampora nije sacuvan u cijeloj duzini, a kako
mu je i danasnja sacuvana duzina velika, pripada medu vece predromanicke pluteje
na istoCnoj obali Jadrana (SI. 100, Kat. br. 46). lzraden je od vapnenca. Sacuvana du-
Zina pluteja iznosi 132 cm. Danas vidljiva visina iznosi 61 cm. Debljina je oko 10-ak cm. |
svojom duzinom i visinom plutej je bio veci od danasnjih dimenzija. U prilog vece izvorne

SI. 100 - Kampor, predromanicki plutej

240 R. Kautzsch 1941, 26-32. PloCa iz samostana Bobbio ukrasena je prvotno u doba kralja Livtpranda,
a motive unutar Cetvrtastin kazeta dobila je naknadno, pocetkom 9. st., na poledini. Usp. novu
detaljnu interpretaciju E. Destefanis, La diocesi di Piacenza e il monastero di Bobbio, Corpus della
scultura altomedievale XVIII, 2008, 108-121, T. V, 9a. Nova objava pluteja iz Cividalea u istom je
Korpusu u svesku X, 1981, 226-227, T. C, 339. Plutej je datiran u prvu pol. 9. st.

21 M. Jurkovi¢, Un raro motivo iconografico sulla scultura altomedievale — i Senmurv di Arbe e
Nevidane, u: Scripta in honorem Igor Fiskovi¢, Zagreb-Motovun 2015, 43-51. Autor upozorava
na staru objavu pluteja iz Nevidana F. Radi¢a u Starohrvatskoj prosvjeti iz 1901. g. Posvemasnja
podudarnost dvaju pluteja govori o istom radionickom porijeklu.
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SI. 101 - Kampor, crtezZ pluteja

duzZine govore sliedeci podaci: na desnoj bocnoj strani plutej je sigurno skrac¢en. Na toj
strani sacuvana je polovica troprute kruznice s vegetabilnim motivom. Druga polovica
kruznice imala je duzinu od 10 do 15 cm. To znaci da je plutej bio toliko duzi. Na drugoj
bocnoj strani nedostaje samo rubni dio pluteja.Tesko je, medutim, tocno odrediti Sirinu
rubnoga dijela pluteja jer rubni dijelovi nedostaju i na jednoj i na drugoj bocnoj strani,
kao i na gornjem i donjem rubu pluteja. Ako pretpostavimo uze plastiCno rebro kao
bocni rubni dio pluteja, izvorna duzina pluteja mogla je iznositi oko 150 cm. Motiv na
lijevoj bocnoj strani u gornjem dijelu sigurno je cjelovito sacuvan jer troprute trake kruz-
nice nemaju na sredini lijevo naznaku produzivanja u novu kruznicu, dok se po sredini
kruznice desno trake kruznice povijaju tvoredi novu kruznicu. Poloviéno sacuvani kruzni
medaljon na desnoj strani, nije, pak, mogao biti tako zamisljen jer bi narusavao simetriju
pluteja. Na pluteju su ocCito bila prikazana dva reda od po Cetiri kruzna medaljona s
identicnim vegetabilnim motivom dva velika sucelice postavijena lista.

Sto se tice skrac¢ene izvorne visine pluteja, o njoj govore sliedeci podaci: donjired
kruznih medaljona danas, zbog polozaja pluteja, nije u potpunosti vidljiv. Te su kruzni-
ce bile izradene posve isto kao kruznice u gornjem redu. Stoga danas vidljivom dijelu
donjega niza kruznica treba pridruziti 15-ak c¢cm visine. Kada se tome doda visina
rubnoga dijela pluteja, kamporski plutej dosezao je potrebnu visinu od 90 do 100 cm.

Plutej odlikuje ponavljanje istoga motiva velikih listova u kruznim medaljonima (SI.
101). U spojevima izmedu kruznica istice se plasticno naglaseno oko. zmedu medaljo-
na su ljiljani, odnosno svojevrsni trolisti. Izviruci iz troprutin spojnica izmedu kruznin me-
daljona, po Cetiri ljiljana se spajaju tvoreci svojevrsne kazete, odnosno cetverokute. Ti
spojevi ljiljana imaju u sredistu naglaseno plasticno ispupCenje. Upravo ti spojevi ljilja-
na daju poseban pecat kamporskome pluteju, a nacin na koji su oblikovani uvrstava
kompoziciju na kamporskome pluteju u vrlo specificne, rijetke predromanicke inacice

za koje se mogu iznijeti samo malobrojne paralele.
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Kamporski plutej pretrpio je odrede-
na ostecenja. U donjem dijelu ima vid-
livu pukotinu. Posto je dugo sluzio kao
nadgrobna ploca s ukrasenom stranom
okrenutom prema zemlji, razumljivo je
da postoje ostecenja, koja, s obzirom na
takve okolnosti, i nisu velika.?*2 Klesarije u
gornjem dijelu pluteja (gornji red kruznih
medaljona) dobro su sacuvane. Polo-
vicno vidljiv donji red kruznih medaljona
prilicno je ostecen. U tom dijelu reljefi
su na nekim mjestima otuceni i ostece-
ni. Mozda su ostecenja nastala prilikom
prenamjene pluteja u nadgrobnu plo-
Cu. Budu¢i da tada ornamentika plo-
ce nije pobudivala nikakvo zanimanje,
mozda je slucajno ostecen dio reljefa.
Kasnije je mozda kod povremenih otva-
ranja grobnice, takoder moglo doci do
ostecenja. S obzirom na takve okolnosti,
reljef je prilicno dobro sacuvan i svijedo-
Ci o klesarskoj vjestini majstora koji gaje g 102 - kampor, crkva sv. Bemardina, oltarna
izradio. UoCavajudi vjerojatno vrijednost pregrada s kopijom pluteja
predromanickog rada, kod njegovog
postavljanja u malu oltarnu pregradu koja i danas postoji, izraden je faksimil i postav-
lien s druge strane prolaza (SI. 102).

Rijec je o vjestom i kvalitetnom klesanju. Motivi su izvedeni znalacki i precizno. Vec
i sam njihov odabir, kao i vrlo promisliena kompozicija s istanc¢anim motivom kazeta
nacinjenih od trolisnih ljiliana, upucuje na dobru klesarsku radionicu koja je u uobicajeni
predromanicki repertoar siroko rasprostranjen na mnogim lokalitetima, unijela svjezinu i
odredenu gracioznost. Upravo ta razigranost kompozicije i istancanost simetrije, dojmo-
vi su koje na promatraca ostavlja kamporski plutej.

Uvjerenje da je rijeC o vrlo vaznom djelu Cije proucavanje bi svakako bilo korisno
prosiriti izvan granica pukog opisivanja izdvojenog spomenika, osnazeno je uoCava-
njem identicne kompozicije na ulomcima crkvenog namjestaja iz osorske katedrale sv.
Marije na Groblju. Ti ulomci utoliko su vazni, $to za razliku od kamporskog pluteja, potjecu
iz sigurno utvrdenog konteksta. Kao i niz drugih ulomaka iz osorske ranosrednjovjekovne
katedrale, ulomci s motivom kazeta od ljiljana datiraju se u ranije predromanicko doba,
na prijelaz iz 8. u 9. st. Tada je stara osorska katedrala dobila novi crkveni namjestaj, a
pokazano je, na temelju nalaza ranih predromanickih pilastara i datacije predromanic-
kih dijelova ciborija, da je i rapska katedrala obnovljena priblizno u isto doba.

Na velikom pluteju iz Kampora susrecu se za rapsku predromanicku skulpturu vrlo
fipi¢ni vegetabilni motivi. Isti motiv u¢vorenih kruznica s velikim nasuprotno postavljenim

242 O okolnostima nalaza i danasnjem smjestaju predromanickog pluteja usp. A. Bonifaci¢, Samostan
Svete Eufemije — Kampor na otoku Rabu, Zagreb 1985, 16. Plutej se u funkciji nadgrobne ploce
nalazio u podu crkve sv. Bernardina, odakle je izvaden pocetkom 20. st. Tada je crkva dobila novo
poplocenje, a vaznije nadgrobne ploce postavljene su na nova mjesta. Predromanickom pluteju
vracena je izvorna funkcija, ali u mnogo skromnijem vidu od vjerojatnoga ranosrednjovjekovnog
poloZzaja ovog monumentalnog pluteja koji se morao nalaziti unutar oltarne pregrade neke
vazne crkve. Danas je plutej dio oltarne pregrade ispred male kapele u crkvi sv. Bernardina.
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listovima, nalazi se na jednom od pilastara
iz katedrale. Cjelina kompozicije na pluteju,
medutim, originalna je i vrlo rijetko prisutna
na isto¢noj obali Jadrana. Identicna kom-
pozicija nalazi se, kako je spomenuto, samo
na ulomcima pluteja iz Osora, kojima treba
pridruziti i jedan ulomak iz Priviake u sjever-
noj Dalmaciji.?® Takav uvid pruza objavljena
ranosrednjovjekovna grada, pa je moguce
da se u muzejskim depoima cuva jos pone-
ki istovietan spomenik.?* U svakom slucaju, s
obzirom na veliku zastuplienost motiva u¢vorenih kruznica s
listolikim ukrasom, dodatni motiv ljiljana, koji tvore svojevrsne
kazete izmedu kruznica, predstavilja posebnu inacicu koja
se rijetko klesala na predromanickim spomenicima. Utoli-
ko je vaznije ustanoviti da se poznati primjeri s navedenom
kompozicijom kazeta od ljiliana susrecu na relativno uskom
podrucju otoka Cresa i Raba te sjeverne Dalmacije. Osorski
ulomci, s obzirom na siguran kontekst nalaza i komparaciju s
drugim spomenicima iz crkve sv. Marije na Groblju (SI. 103),
mogu se prilicno sigurno datirati u kraj 8. ili pocCetak 9. st. i
povezati s ranosrednjoviekovnim kamenim spomenicima iz
Novigrada u Istri.?* Povezivanje s istarskim Novigradom po-
sebno je vazno jer se na novigradskim spomenicima moze
pratiti geneza specificnog motiva kazeta od ljiljana. Rijec je,
naravno, samo o mogucoj interpretaciji, te pojava motiva
kazeta od ljiljana moze imati i drugacije objasnjenje. Tako
freba primijetiti da su na razliitim spomenicima iz Osora, iz
crkve sv. Marije na Groblju, prisutne varijacije u oblikovanju ljiljana koje upucuju na nacin
oblikovanja motiva u konacnoj formi kazeta od ljliana.?*¢ Moguce je, dakle, da je motiv

SI. 103 b - Osor, ulomak
pluteja

23 M. Jarak, Prilog istrazivanju porijekla predromanicke plastike na otocima Cresu i Rabu, SHP
34/ 2007, str. 57-77; o ulomcima s Cresa usp. J. Cus-Rukonié, Predromani&ka, protoromanicka i
ranoromanicka skulptura na ofocima Cresu i Losinju, Cres 1991, 17; jedan ulomak s Cresa objavio
je vec ranije C. D. Sheppard, Pre-Romanesque Sculpture: Evidence for the Cultural Evolution of
the People of the Dalmatian Coast, Gesta, 23/1, 1984, 10, SI. 5; o ulomku iz Priviake usp. R. Juri¢,
Srednjovjekovni spomenici na priviackom podrucju, u: Privlaka, Zagreb 2000, 73, 78.

24 Na moj upit o mogucim analogijama, R. Juri¢, voditelj Srednjoviekovne zbirke u zadarskom
Arheoloskom muzeju, ljubazno mi je pruzio podatke o spomenicima iz fundusa muzeja, gdje se ne
nalazi nijedan spomenik s identichom ornamentalnom kompozicijom. Motiv u€vorenih kruznica
ispunjenih listovima sa ili bez pojedinacnih ljiljana u meduprostorima pojavljuje se na dva ulomka
plutejaina jednome pilastru. Specificni motiv kazeta od ljiliana nije, medutim, zastuplien. Nedavno
objavljeni katalog ranosrednjoviekovnih kamenih spomenika iz splitskog Arheoloskog muzeja
takoder pokazuje da navedena kompozicija nije zastupliena. Za vecinu drugih muzeja nemam
podrobne podatke. O rijetkosti kompozicije kazeta od ljiljana izmedu ucvorenih kruznica, sviedoci
i Cinjenica da na objavljenim ranosrednjovjekovnim spomenicima iz Italije fakva kompozicija nije
uopce zastupliena. Usp. Corpus della scultura altomedievale -XVIII/ 1959 - 2008.

25 Usp. M. Jarak 2007, 57-77. Od brojnih radova o novigradskoj ranosrednjovjekovnoj skulpturi usp.
P. Porta, Rilievi altomedievali di Cittanova d’lIstria, AMSIA 32 N. S., 1984, 145-171; B. Marusic,
Predromanicka skulptura Novigrada (Istra), Diadora 16-17, Zadar 1994-95, 325-364; M. Jurkovic¢-I.
MatejCic-J. Ziherl, Novigradski lapidarij, Novigrad-Cittanova 2006.

246 Na jednom dobro sacuvanom pluteju nalaze se ljiljani okrenuti svojim frolisnim zavrSecima prema
sredistu kruznica u kojima su isklesani. lako je rijec o tzv. virovitim ljiljanima, a ne o ljiljanima slozenim
u formu ravnog kriza, oCito je unutar radionicke produkcije kojoj pripada i motiv kazeta od ljiljana,
opisani motiv bio omilien i mozda postao ishodistem varijacijama u razmjestaju ljiljana.
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osmislien nezavisno od eventualnoga posred-
nog oblika zapazenog u Novigradu. Evidentna
omilienost motiva virovitih ljiljana na spomenici-
ma iz ranoga predromanickog razdoblja sva-
kako je u osnovi riede zastuplienog motiva tzv.
kazeta od ljiliana, koji obiliezava pluteje iz Osora
i Raba, a u Novigradu nije zabiljezen. Vaznost
Novigrada u razmatranju ovoga motiva proizla-
Zi iz posebnog polozaja toga grada u ranijem
predromanickom razdoblju, kada je u njemu
bila izuzetno ziva klesarska djelatnost. O fome
sviedoce brojni spomenici, najvjerojatnije djela
novigradske klesarske radionice koja je izradiva-
la crkveni namjestaj za Sire podrucje Istre i Kvar-
nera.2

Medu brojnim istarskim lokalitetima na
kojima su se sacuvali ostaci predromanickog
crkvenog namjestaja, Novigrad ima posebno
mijesto zbog brojnosti i zanimljivosti spomenika Sl. 104 - Kampor, detalj
koji pripadaju ranome razdoblju srednjeg vije- predromanickog pluteja
ka, do prvih desetlieca 9. st. Vracajuci se mogucoj interpretaciji nastanka motiva ka-
zeta od ljiljana u okviru novigradske klesarske radionice, vazni su ornamentalni motivi
na dvama novigradskim pilastrima. Na jednom pilastru nalazi se motiv ljiljand unutar
troprutih kruznica koji svojim trolisnim vrskom dodiruju sredisnji kruzi¢. Vrlo sli¢an motiv,
koji se moze smatrati varijacijom koja je dovela do motiva kazeta od ljiljana na osor-
skom i kamporskom namijestaju, nalazi se na drugom novigradskom pilastru sekundar-
no postavlienom kao dovratnik na ulazu u kriptu novigradske zupne crkve. Ljiljani su
na ovome drugom pilastru postavljeni gotovo ravno prema sredistu troprutih kruznica
tako da tvore oblik grckoga kriza s naglasenim kruznim sredistem u kojemu se sastaju
vrsci ljiliana. Stvoren je tako motiv koji mozemo nazvati ,,ravnim” krizem od ljiljana, a
mogao se primjenjivati osobito na pilastrima i plutejima. Na osorskom i kamporskom
namjestaju nalazi se upravo taj motiv, s tom razlikom sto nije smjesten unutar kruznica
nego izmedu njih u meduprostorima pluteja. Motiv na analiziranim plutejima je nesto
drugaciji i zato $to je sredisnja kruznica u kojoj se ljiljani sastaju povecana i naglasenija
nego na novigradskom pilastru, tako da se izvorni oblik kriza donekle izgubio i pretvo-
rio u motiv §to ga se moze nazvati kazetom od ljiljana. Mogucénost pracenja geneze
motiva na novigradskim spomenicima govori u prilog nastanka motiva tzv. kazeta od
ljiliana u radionicama koje su oblikovale novigradski crkveni namjesta.

Motiv ravnoga kriza od ljiliana unutar kruznica na novigradskom namjestaju kao i
njegova razrada u motiv kazeta od ljiliana na plutejima iz Osora i Kampora, obogacuje
repertoar moftiva izvedenih kombinacijoma ljiliana (SI. 104). Najpoznatiji i Siroko raspro-
stranjeni motiv kosog kriza od ljiljana prisutan je na istonoj obali Jadrana otprilike u isto
vrijeme kada i novigradski motiv ravnog kriza od ljiljana, u drugoj pol. 8. st. U samom No-
vigradu nalazi se i ovaj poznatiji motiv kriza od ljiljana, zastuplien na Mauricijevu ciboriju.
Drugi, skromniji motiv ravnog kriza od ljiljana unutar kruznica prisutan na novigradskom

27O Novigradu u ranome srednjem vijeku usp. B. Marusi¢, Kasnoanticki kastel Novigrad (Istra) u
svjetlu arheoloske grade, Diadora 11, 1989, 285-322; M. Jurkovi¢, Novigrad istarski izmedu 7. i 12.
stoljeca, Split 1996.
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namjestaju, mogao je nastati u novigradskom radionickom krugu, gdje je motiv dalje
preoblikovan u formu kazeta od ljiljana $to se nalaze na plutejima iz Osora i Kampora.
Ovi motivi dodatno obogacuju repertoar motiva ranosrednjoviekovne plastike i upu-
¢uju na istaknuto mjesto motiva ljiljana koji je mogao posluziti u oblikovanju upecatljivin
kombinacija. Ovdije treba spomenutii motiv ravnog kriza od ljiljiana s ljilianima okrenutim
vrscima prema van, kao i kod motiva kosog kriza od ljiljana. Ova varijanta prisutna je
na predromanickim spomenicima na obje obale Jadrana i nije tako specificna kao
novigradska inacica s vrscima ljiljana koji su okrenuti prema sredistu.?#

Ako je predoCena analiza geneze motiva prihvatljiva, u ishodistu se nalazi motiv
virovito postavljenih ljiljana $to svojim trolisnim zavrSecima dodiruju srediste kruznice
U kojoj su isklesani. Taj motiv prisutan je u Osoru i Novigradu, ali i na brojnim drugim
lokalitetima u Istri, Italiji i Dalmaciji. Bez pretenzija na potpunost, evo nekoliko primje-
ra poznatih iz literature. U Istri se istice fragmentarni namjestaqj iz crkve sv. Kvirina kod
Vodnjana s vise ulomaka pluteja ukraseninh navedenim motivom.?* Poznat je, zatim,
primjer nepravilne izvedbe motiva na namjestaju iz Valbandona.?? |z Italije izdvajamo
fragmentarni plutej iz Venecije, iz zbirke samostana Sant’ Apollonia.?®! Vrlo je zanimiljiv,
kao komparacija za plutej iz Kampora, monumentalni plutej iz Barija s dvije srodne
kompozicije: na jednoj polovici pluteja u uCvorenim kruznicama isklesani su virovito
postavljeni ljiljani, a na drugoj su, u u¢vorenim kruznicama, veliki, nasuprotno postav-
lieni listovi kao na pluteju iz Kampora.?*? lako ljiljani na pluteju iz Barija nisu oblikovani
u formi kazeta od ljiljana, njihova prisutnost, kao i pojava osnovnog motiva s kampor-
skog pluteja, svjedodi o srodnosti dvaju spomenika. Motiv virovitih ljiljana prisutan je i
na drugim spomenicima iz Italije koji pokazuju njegovu siroku zastuplienost.?®* Mozda
bi se mogla posebno istaknuti dva lijepa primjera iz Spoleta, s ponesto specificnim
oblikovanjem motiva.?* Broj virovito postavljenih ljiljana na spomenicima iz Spoleta
varira, a razlicito su oblikovane i vitice unutar kojin se nalaze. O prisutnosti motiva na
Sirem prostoru govore i razliciti primjeri na spomenicima iz Dalmacije. (SI. 105)2° Nakon
tako brojnih potvrda za motiv virovito postavljenih ljiliana, motiv ravno postavljenih,
jednako usmijerenih ljiliana, zapazen na pilastru iz Novigrada i na plutejima iz Osoraq,
Raba i Priviake kod Zadra, prilicno je rijedak i, Cini se, specifican za sjeverni Jadran.
Najbolje je saCuvan na pluteju iz Kompora, kojemu stoga pripada posebno mjesto.

248 Ravni kriz sastavljen od prema van okrenutih ljiliana nalazi se, primjerice, na poklopcu poznatog
sarkofaga iz Zadra. Brojni primjeri nalaze se na spomenicima iz Italije. Mofiv je varijanta prikaza
kriza kao drveta zivota.

24 B. Marusi¢, Ricerche archeologiche nella basilica di S. Quirino presso Dignano, AMSIA XVII/1986-
87,39-81.

20 F, Juros-Monfardin, Pitanje likovnog kontinuiteta u Istri na primjeru pluteja iz Valbandona, u:
Starohrvatska spomenicka bastina, Radanje prvog hrvatskog kulturnog pejzaza, Zagreb 1996,
105-112.

21 C. D. Sheppard, Pre-Romanesque Sculpture: Evidence for the Cultural Evolution of the People of
the Dalmatian Coast, Gesta, 23/1, 1984, 11, SI. 8.

252 G. Bertelli, Le diocesi della Puglia centro-settentrionale, Corpus della scultura altomedievale XV,
Spoleto 2002, T. XXXI. Plutej je datiran u pocCetak 9. st. Takva rana datacija karakteristicna je za
spomenike s ovdje raspravljanim motivima.

253 Usp. primjerice: A. Fatucchi, La diocesi di Arezzo, Corpus della scultura altomedievale 1X/1977,
T. L. Motiv virovito postavljenih ljiljana unutar kruZznica moze se interpretirati kao jedna varijacija
prikaza virovitih rozeta, $to je vrlo rasprostranjen motiv na ranim predromanickim spomenicima
u Italiji. Virovite rozete sigurno su jedan od najces¢ih motiva, poput troprute pletenice ili kuka, te
navodenje pojedinacnih primjera ne bi imalo smisla.

254 J. Serra, La diocesi di Spoleto, Corpus della scultura altomedievale 11/1961, T. XXXII, XLII.

25 A, PiteSa, o. c., 199-200.
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Vezano uz dataciju pluteja iz osorske
katedrale, zanimljivo je upozoriti na povije-
sne podatke o djelovanju osorskog bisku-
pa potkrgj 8. st. S obzirom, pak, na razvoj
klesarstva, druga pol. 8. st. je vrijeme in-
tenzivnoga klesarskog rada kada nastaju
brojni spomenici na mnogim lokalitetima.
Kompleks osorske katedrale koristen je,
inace, tijekom cijeloga ranog srednjeg vi-
jeka, aiu kasnijim stolje¢ima.?¢ Na temelju
stilskin  karakteristika sacuvanih ulomaka
namjestaja, moze se pretpostaviti da je
vierojatno krajem 8. st., u vrijleme novoga
stvaralackog procvata klesarske djelatno-
sti diljem jadranskih obala, doslo do izrade
nove oltarne pregrade za osorsku kate-
dralu. U to vrijeme osorska crkva imala je sigurno vaznu ulogu, sto na svojevrstan nacin
ilustrira Cinjenica pojavliivanja osorskoga biskupa na koncilu u Niceji 787. g. Osorski bi-
skup Lovro prisustvovao je tom koncilu zajedno sa salonitanskim i rapskim biskupom.?¥’
Sudjelovanje na nicejskome koncilu potvrda je znacenja i ugleda osorske crkve, koja
je u to vrijleme, ocito povezana sa sirom sredinom, sigurno pridavala znacenje i ambi-
jentu u kojemu je djelovala. Isto se sigurno zbivalo i u gradu Rabu, Ciji je biskup takoder
bio sudionik nicejskoga koncila. Rapska katedrala takoder je dobila novi crkveni na-
mjestaj na prijelazu 8. u 9. st., vjerojatno jos u vrijeme djelovanja biskupa Ursa, prisut-
nog na nicejskom koncilu. Podudarna zbivanja u Splitu i Kotoru ilustriraju mnogobrojni
spomenici crkvenog namijestaja 8. do 9. st., saCuvani u tim gradovima.

Sl. 105 Dubrovnik, ulomak pluteja

Analizirani rapski plutej, podudaran ulomcima iz osorske katedrale, bez sigurnog
je konteksta jer u Kamporu nije dokazano postojanje ranosrednjovjekovne arhitekture,
pa je upitno gdje je na otoku plutejizvorno stajao. Njegove velike dimenzije govore o
velikoj crkvi za koju je bio izraden. Najvjerojatnije je rijeC o rapskoj katedrali, jer plutej
svojim velikim dimenzijama odgovara nizu velikin katedralnih pluteja $to su poznati s
vise lokaliteta (Pula, Zadar), a svi su datirani u rano predromanicko doba. Pritom je
signifikantan vegetabilni motiv unutar u¢vorenih kruznica, sto se ponavlja na vise srod-
nih katedralnih pluteja. Tako na identicnom iz Osora i srodnim plutejima iz Novigrada,
Zadra i Kotora (SI. 106). U prilog katedralnom pluteju osobito govori posve identicna
ornamentalna kompozicija na ulomcima iz Osora koji su pripadali ranom predroma-
nickom uredenju katedrale. Srodna obiliezja na nizu katedralnih pluteja pretocila su
se, Cini se, u Osoru i Rabu u istovietnu ornamentalnu kompoziciju, Cime bi i vrijieme

uredenja dviju otockih katedrala bilo priblizno isto.

Sto se tice radionickog porijekla, unatod iznesenom mislienju o genezi specificnog mo-
tiva kazeta od ljiliana u novigradskoj klesarskoj radionici, rapski plutej nije morao biti izraden
upravo u Novigradu. Poznato je da su predlosci za ornamentalne kompozicije prenoseni iz
jedne radionice u drugu i da je postojala komunikacija medu radionicama. Bududi da je je-
dan ulomak s istim motivom poznat i na zadarskom podrucju, navedena analogija na tom

2% A. Deanovi¢, Mali viecni grad Osor, Osor 1981; B. FuCi¢, Stara katedrala Sv. Marije u Osoru, Zagreb
1982; G. Cuscito, Le origini cristiane e la prima basilica episcopale di Ossero (Liburnia), AMSIA 102
(50 N.S.), 2002, 121-154.

27 R, Kati¢i¢, Uz pocetke hrvatskih pocetaka, Split 1993, 27-34.
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SI. 106 - Kotor, predromanicki plutej

podrucju, u Priviaci, govori o moguénosti izrade
kamporskog pluteja u zadarskim klesarskim radio-
nicama, odnosno o povezanosti otoka Raba sa
zadarskim radionicama, o Cemu svjedoce i drugi
primjeri jos iz kasnoantickoga doba, spomenuti u
ovome radu. Kamporski plutej freba dafirati u ra-
nije predromanicko doba, najvjerojatnije u poce-
tak 9. st.

U Kamporu se nalazi jos jedan predroma-
nicki ulomak, dio grede s kukama, uzidan u
samostanskom klaustru (SI. 107, Kat. br. 47))
Radi se o tipicnom predromanickom spome-

Sl. 107 - Kampor, ulomak grede s niku, nazalost suvise fragmentarnom i bez si-
kukama
gurnog konteksta nalaza. Na ulomku su kuke
na jednoprutoj nozi s velikim zavojnicama. Mogle bi se usporediti s prikazima na
velikom broju predromanickin greda, na kojima su tfakve kuke Cesto izradivane.

Predromanicki spomenici iz lapidarija

Nekoliko zanimljivin predromanickih ulomaka nepoznatog mjesta nalaza pohra-
njeno je u lapidariju grada Raba. U rano doba zavrinog 8. i poCetka 9. st. moze se
datirati mali ulomak grede s froprutom pletenicom i oCima u zavijucima (SI. 108, Kat.
br. 48). Pletenice s okulusima osobito su omilien motiv u ranom razdoblju 8.1 9. st., te u
ranoromanickom vremenu. Oblik pletenice varira, ali najcesce se javljaju dvoprute i
froprute, dok su jednoprute i Cetveroprute riede. Datacija proizlazi iz datacije cjeline
spomenika (Cesto je rije€ o vecim, bogato ukrasenim spomenicima na kojima je ple-
tenica sporedan motiv) ili iz konteksta nalaza. Medu bogato ukrasenim spomenicima
vjerojatno su najpoznatiji Pemov oltar (na Cijim stranicama oblik pletenice varira od
jednostavnih jednostrukih kasnoantickih voluta, preko dvoprute i froprute, do Cetve-
roprute pletenice s oCima), Mauricijev ciborij, pluteji iz Sv. Nediljice i Sv. Lovre, ciborij
prokonzula Grgura itd. Pletenice s oCima posebno su Ceste na ranim predromanickim
i ranoromanickim ciborijima.?® Na nekoliko ranih ciborija iz Kotora i Ulcinja predstav-

28 P Vezi¢, M. Lonc&ar, o .c., passim.
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Sl. 108 - Rab, lapidarij, ulomak grede

liaju omilieni ornamentalni motiv. U istom podrucju pojavljuju se i u repertoaru rano-
romanickih radionica. Kod pojave izoliranog motiva pletenice s o¢ima, kao na rap-
skom ulomku, teze je, barem na prvi pogled, dati precizniju dataciju. Ukoliko se radi o
arhitravnoj gredi, oCekivali bismo barem dva ornamentalna pojasa, jer su arhitravne
grede u pravilu ras¢lanjene na dva ili fri pojasa s ornamentalnim ukrasima i(li) natpi-
som. Moguce je i ukrasavanje samo s jednim ornamentalnim pojasom, i to bi moglo
upucivati, bez obzira na radionicke i stilske karakteristike izvedbe, na odredenu data-
ciju. Cini se da u slu¢aju spomenika kao 3to je jednostavna greda iz rapskog lapidarija,
ranoromanicka datacija ne bi dolazila u obzir. Pletenica s o¢ima na ranoromanickim
spomenicima javlja se, kao jedan od motiva, unutar Sireg repertoara ukrasa. Na ra-
noromanickim gredama mogli bi, kao jedini motiv, oCekivati neku lijepo oblikovanu
vegetabilnu viticu, a ne jednostavnu pletenicu s oCima. Takav ukras primjereniji je
ranom predromanickom razdoblju, o C¢emu sviedocCe jednostavni motivi na spomeni-
cima datiranim u kraj 8. ilirano 9. st. Jednostavne pletenice s oCima pojavljuju se na
ulomcima lukova, na pilastrima, gredama, plutejima.?? Uzimajuci u obzir i nemarnu
klesarsku izvedbu, rustiCnost pletenice na rapskom ulomku, taj se ulomak s dosta sigur-
nosti moze datirati u rano predromanicko razdoblje prijelaza 8. u 9. st.

U rano predromanicko doba datira se ulomak zabata s rubnim kukama, plastic-
nom letvom i ostatkom tijela ptice (SI. 109, Kat. br. 49).2° Takva datacija utemeljena je
prvenstveno na blagom kutu pod kojim se razdvajaju stranice zabata, a koji proizlazi iz
obiliezja sacuvanog malog ulomka pripadaju¢ega desnoj strani zabata. Na rubnom
dijelu ulomka nalaze se tri vise ili manje cjelovito saCuvane kuke s velikim zavojnica-

2% Primjeri su brojni, a ovdje samo upucujemo na neke arhitravne grede s ukrasom pletenice, koje
bi mogle biti analogije za rapski ulomak. U Italijiima dosta primjera od kojih je vedi broj arhitrava
s froprutom pletenicom iz Rima, datiranih u rano predromanicko doba: L. Pani Ermini, La diocesi
di Roma, Corpus della scultura altomedievale VI, 2, Spoleto 1974, T. LIX, LX, LXI. Zanimljivo je
da medu spomenicima iz Sv. Marte u Bija¢ima visepruta pletenica s o¢ima nije zabilieZzena kao
jedini ukras na arhitravnim gredama. MozZe se naci na ulomcima lukova i na jednom obostrano
ukrasenom pilasiru. Usp. T. Separovi¢, o .c., passim. Arhitfravne grede iz Bijaca su dvopojasne ili
tropojasne. lpak, mozda se neki ulomci, poznati samo po fotografijama iz Dyggveovog arhiva,
mogu prepoznati kao dijelovi arhitravnin greda, a ukraseni su viseprutim pletenicama. Usp. A.
Milosevi¢, Prva ranosrednjovjekovna skulptura iz crkve Sv. Marte u Bijaéima, SHP 26, 1999, 239,
sl. 2. A. Milosevi¢ u navedenom clanku dosta pozornosti posvecuje motivu viseprute pletenice
s oCima i donosi primjere spomenika s tim motivom, osobito iz Italije. Rijec je o spomenicima iz
ranoga predromanickog razdoblja.

260 M. Jarak 2008, 379-391.
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Sl. 109 - Rab, lapidarij, ulomak
zabata

ma i jednom stapkom, blago zakoseno polozene
i sa zavojnicom okrenutom na desno. Pored kuka
na ulomku se sacuvala plastiCna letva i dio moti-
va u sredisnjem polju. Ostatak ornamenta na riblju
kost vrlo vjerojatno predstavlja pticji rep, a izmedu
repa i letve izraden je trolisni vegetabilni motiv. Iz
sacuvanih elemenata proizlazi moguénost rekon-
strukcije dviju ptica sa strana sredisnjeg motiva. Tgj
bi vrlo vjerojatno mogao biti kriz, pa je za zabat iz
rapskog lapidarija predlozena najces¢a kompozi-
cija na nasim predromanickim zabatima, kriz okru-
zen pticama. Za rekonstrukciju oblika i ukrasa na
donjem, lucnom dijelu zabata, nema sacuvanih
elemenata, pa je predlozena rekonstrukcija sasvim
hipoteticna (SI. 110). Izabran je Cest motiv na ranim
predromanickim zabatima - fropruta pletenica.

Vezano uz siroku formu zabata s blago zakose-
nim stranicama, ta forma previadava kod ranih spo-
menika iz druge pol. 8.iranog 9. st.?¢' U predloZzenom

rekonstruiranom obliku, zabat iz lapidarija usporediv je, u pogledu same forme, s nekim
pouzdano datiranim ranim zabatima, primjerice iz Dvigrada.?? Vidljivo je, takoder, da

Sl. 110 - Prijedlog rekonstrukcije zabata iz lapidarija

21T, Marasovi¢, Oltarna ograda u hrvatskoj predromanici, u: Zbornik Il. kongresa hrvatskih
povjesnicara umjetnosti, Zagreb 2006, 103-105, 109-117. Proucavajudi veliki broj predromanickih
i ranoromanickin zabata, T. Marasovi¢ je precizno ustanovio postepenu promjenu u njihovom
obliku. Dok su rani zabati Siroki i s blago zakoSenim stranicama, ranoromanicki zabati imaju Siljati
oblik, odnosno ostri kut na vrhu. Jedan od ranih zabata, primjerak iz Sv. Sofije u Dvigradu, ima tako
izrazito tupi kut od 118°, dok primjerice zabat iz KoloCepa ima izrazito ostri kut od 55°. Naravno,
postoje odstupanja od opcenite zakonitosti, pa i medu ranoromanickim zabatima ima primjera
sa Sirim oblikom, kao $to medu ranim zabatima ima Siljatih.

22T, Marasovi¢, o. c., 115, VIL,A. O ranoj dataciji zabata iz Dvigrada usp. B. Marusi¢, Kompleks
bazilike sv. Sofije u Dvogradu, HA 3/1972.
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neki zabati iz nesto kasnijeg vremena 9. st. imaju vrlo slicnu, blago zakoSenu formu.?¢® Vrlo
slicnu formu s blagim kutom na vrhu imaju neki fragmentarno sacuvani zabati sa sjever-
nojadranskih otoka Krka i Paga.?* Ti su zabati bez natpisa Ciji bi ih sadrzaji eventualno
mogli precizno datirati, ali moguce ih je okvirno datirati na temelju stilskih karakteristika.
Komparacija je osobito zanimljiva zbog prostorne blizine Rabu, porijekla iz iste skupine
sjevernojadranskin otoka, Cija ranosrednjovjekovna skulptura ima mnoge dodirne toCke,
i uglavnom se, kada je rije€ o predromanickoj fazi, datira u ranije razdoblje do sredine
9. st.

Fragmentarno sacuvani zabat iz franjevackog samostana na Kosljunu na otoku
Krku, iako znatno ostecen, ima vrlo karakteristicne motive i stilska obiliezja sto upucuju
Na njegovu ranu dataciju, vjerojatno u zavrino 8. ilirano 9. st.2¢5 Unutar sredisnje kom-
pozicije razabire se kriz i ptica s jedne strane. Na rubnim dijelovima nalaze se kuke na
jednoprutoj nozi i dvopruta pletenica u lucnoj zoni. Posebno se istice motiv astragala
koji odvaja lu¢ni dio od sredisnje kompozicije. Kuke pak odvaja jednostavna plastic-
na letva. lako je sredisnji kriz slabo sacuvan, Cini se da je bez pletera i s dodatkom na
zavrsetku vertikalne haste. Na ranu dataciju fragmentarnog zabata izricito upucuje
motiv astragala i dvoprute pletenice, a i svi drugi sacuvani elementi podupiru fakvu

dataciju.

Dva ostec¢ena zabata iz Novalje na otoku Pagu sli¢nih su obiljezja kao kréki zabat.

I na njima su pleterni ornamenti tek nagovijesteni u formi dvoprutog pletera koji ukra-
Sava donju, lu¢nu zonu oba zabata.?¢ Na jednom je u srediSnjem dijelu kriz okruzen

pticama, a na drugom jedinstvena kompozicija sa sredisnjim biljnim motivom, vjero-
jatno ljilianom, okruzenim pticama. Na ovim zabatima nema astragala te sredisnji dio
na svim stranama odvajaju jednostavne plasticne letve. Kuke su na jednoprutim stap-
kama i s istaknutim zavojnicama. | forme zabata, i motivi i nacin ukrasavanja upucuju

na rano predromanicko doba kao vrileme njihove izrade >’

Slicne osobine karakteriziraju i jedan osteceni zabat s otfoka Cresa.?® Na njemu se
pleter u formi troprute pletenice nalazi u donjem, luCnom pojasu. Sredisnji kriz je bez
pletera, a kompoziciju omeduju plasticne letve. Rubne kuke su gotovo posve ofuce-
ne. Ovaj zabat je nesto uze forme, sa zakodenijim stranicama, takoder datiran u rano
predromanicko razdoblje.

Buduci da je ulomak zabata s otoka Raba vrlo fragmentarno sacuvan, nedo-
staju podaci o eventualnoj zastuplienosti pletera u sredisnjem i donjem, luCnom di-

23 Primjerice iz Zdrapnja, iz crkve sv. Bartula, i iz Trogira, iz katedrale sv. Lovre.

264 M. Jarak, Rani predromanicki zabati s otoka Krka, Cresa, Raba i Paga, Archaeologia Adriatica 2,
2008, 379-391.

25 M. Jurkovi¢, Prilog istrazivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana, Izdanja HAD-a 13,
Zagreb 1989, 122-123; M. Skoblar, Prilog proucavanju ranosrednjovjekovne skulpture na otoku
Krku, SHP 33, 2006, 72, 88; M. Jarak, Rani predromanicki zabati s otoka Krka, Cresa, Raba i Paga,
Archaeologia Adriatica 2, 2008 , 385-386; T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica, 2. Korpus
arhitekture Kvarner i sieverna Dalmacija, Split-Zagreb 2009, 63-64.

26¢ M. Jarak, Rani predromanicki zabati s otoka Krka, Cresa, Raba i Paga, Archaeologia Adriatica
2, 2008, 379-391; T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica, 2. Korpus arhitekture Kvarner i sieverna
Dalmacija, Split-Zagreb 2009, 160.

267 Zabat sa srediSnjim biljinim motivom ranije je zapazen v literaturi i datiran u rano razdoblje. Usp.
M. Jurkovi¢, Prilog istrazivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana, lzdanja HAD-a 13,
Zagreb 1989, 123-124.

28 | Cus-Rukoni¢, Predromanicka, protoromanicka i ranoromanicka skulptura na otocima Cresu i
LoSinju, Cres 1991, 49; M. Jarak, Rani predromanicki zabati..., 384-385.
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jelu. S opisanim zabatima dijeli slican tip rubnih kuka
(velike kuke na jednoprutoj stapki) i plasticnu letvu
koja razdvaja pojas s kukama od sredisnjeg dijela. Za
dataciju zabata posebno je vazan, kako je navede-
no, njegov oblik, koji se moze rekonstruirati na temelju
sacuvanog dijela. Sto se tice detalja na sacuvanom
ulomku, jednoprute kuke najceséi su tip kuka na za-
batima, lukovima i arhitravnim gredama iz ranijeg
predromanickog razdoblja. Taj tip kuka, najcesce
s velikom zavojnicom, dominira na ranim spomeni-
cima na kvarnerskim otocima i na Sirem podrucju
isto€noga Jadrana.?? Za rane zabate signifikantne su
plasticne letve bez kimatija kao dodatnoga dekora-
tivnog motiva kakav se ustaljuje na spomenicima iz
Trpimirova i Branimirova doba.?° Fragmenti zabata s
kvarnerskih otoka nemaiju kimatij, sto, uz ostala karak-
teristicna obiljezja, govori o njihovoj ranoj dataciji do
sredine 9. st. Takva datacija vjerojatna je i za ulomak
zabata s ofoka Raba, o Cijem izvornom smjestaju
nema podataka.

Na trecem spomeniku, fragmentarno sacuva-
nom pilastru oltarne pregrade, isklesani su medusob-
no povezani fropruti medaljoni u kojima su vegeta-

Sl. 111 - Rab, lapidarij, bilni motivi dva velika, suCelice postavljena lista (SI.

fragmentarni pilastar 111, Kat. br. 50). Odredena posebnost oblika kruznih

okvira i listova govori o jednoj varijaciji na Rabu omi-
liene vegetabilne forme ranosrednjovjekovne dekoracije. lako je spomenik znatno
ostec¢en i dekoracija nije cjelovito sacuvana, razabire se odmak od uobicajene
koncepcije jednako velikih kruznih medaljona ili uCvorenih kruznica. Na pilastru je
sacuvan jedan zatvoreni, pomalo ovalno oblikovani medaljon s velikim listovima.
lznad, a vjerojatno iispod njega, isklesana je vitica s otvorenim krajevima i velikim,
sucCelice postavlienim listovima. Tako je unesena ritmicnost u inace pravilnu, uvijek
na isti nacin oblikovanu kompoziciju s velikim listovima unutar vitice ili zatvorenih
medaljona. Izrazitu analogiju predstavlja pilastar iz Splita, na kojemu je potpuno ista
ritmicka kompozicija s istim oblikom zatvorenih medaljona i s istim tipom rastvorenih
lisnatih vitica.?”! Kako je vidljivo iz navedenih analogija za splitski pilastar, Cini se da
u Italiji nedostaje potpuno ista kompozicija. Razrada motiva na rapskom i splitskom
pilastru pokazuje njihovo vjerojatno zajednicko ishodiste u istocnojadranskoj klesar-
skoj sredini, o Cemu govore i slicnosti s fragmentom jednog stilski ranijeg pilastra iz
Splita.?? Identi¢no ukraseni pilastri iz Raba i Splita datiraju se u rano predromanicko
razdoblje, u prvu pol. 9. st.

27 O tome usp. radove o pojedinim otocima i Sire sinteze citirane u ovoj knjizi. Na Rabu su ulomci s
rubnim kukama prilicno rijetki, te se moze spomenuti mali fragment grede s jednoprutim kukama
s velikim zavojnicama uzidan u kamporskom klaustru i fragment luka iz lapidarija.

270 Kimattij na zabatima usp. na nizu primjeraka s natpisima - V. Delonga, Latinski epigraficki spomenici
u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, passim.

71 A. PiteSa, 0. c., 111-112, SI. 57.

272 |bid., 43-46, SI. 11.
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Jedan ulomak iz rapskog lapidarija mogao
bi se, na temelju podataka D. Freya, poveza-
ti sa crkvom sv. lvana Evandelista. RijeC je o
ulomku kojije u gornjem dijelu lagano zaobljen,
§to bi govorilo o dijelu luka oltarne pregrade
(SI. 112, Kat. br. 51). Raspored ornamenata u
dva pojasa odijeliena plasticnim rebrom, od-
govara izgledu arhitravne grede ili luka oltarne
pregrade. Moguce je pomisljati i na dio arka-
de ciborija. Graficka rekonstrukcija polozaja
ulomka pokazala je da je rijeC o dijelu luka
oltarne pregrade (SI. 113). U gornjem pojasu Sl. 112 - Rab, lapidarij, ulomak luka
su kuke, a u donjem dvopruta vegetabilna vi-
tica s velikim trolisnim motivima. Kuke su jednoprute, izduzene i s malim zavojnicama.
Dvopruta vitica ima velike trodijelne listove ili cvjetove i male volute u zavijucima. Na
razdjelnici vitice i lista mali je prstenasti spoj. Prema izgledu vitice ulomak bi mogao bifi
i ranoromanicki i predromanicki, odnosno iz ranijeg predromanickog razdoblja. Slicne
vitice nalaze se, naime, na spomenicima iz razlicitih razdoblja. Mogu biti jednoprute,
dvoprute i troprute, s malom volutom na zavrsetku listaili bez nje. Kao primjeri iz ranijeg
predromanickog i ranoromanickog razdoblja mogu se navesti dijelovi arkada ciborija
iz Zadra i Kotora.?? Bududi da je ulomak dio luka oltarne pregrade, koji se u pravilu da-
tiraju u ranije predromanicko doba, ovdje je uvrsten medu predromanicke spomeni-
ke. Ulomak iz lapidarija moguce je pripisati Sv. Ivanu Evandelisti zbog sli¢nosti s jednim
ulomkom objavljenim u studiji D. Freya.? Ulomci nisu posve identi¢ni (vidljive su neke
razlike u izvedbi ornamenata), ali oblik i stilske karakteristike dopustaju povezivanje,
te tako ulomak iz lapidarija dobiva odredeniji kontekst. Mogli bi ostaviti otvorenim je li
na Freyevom crtezu neprecizno prikazan ulomak iz lapidarija ili drugi, danas izgubljeni
ulomak iste spomenicke cjeline.

Sl. 113 - Prijedlog rekonstrukcije luka iz lapidarija

773 P, Vezi¢, M. Loncar, o. c., 85, 135.
74D, Frey 1911, 72, 75 (Fig. 63).
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Sl. 114 - Plutej iz lapidarija s obostranim
ukrasom, prijedlog rekonstrukcije

U lapidariju je izZlozen i mali mramor-
ni ulomak pluteja s obostranim ukrasom
(SI. 114). Nakon izrade u kasnoj antici, o
cemu govori kasnoanticka profilacija na
jednoj strani ulomka, plutej je u predro-
manici dobio novu dekoraciju na drugoj
stranici. Od te dekoracije saCuvan je tek
mali djeli¢, ali dovoljan za hipoteticku
rekonstrukciju cjeline. Od predromanic-
ke dekoracije vidljiv je tropruti zaobljeni
motiv te unutar njega dvije volute i po-
vijene trake iznad jedne volute. U sredis-
njem motivu moze se prepoznati prikaz
stilizirane palmete koja zavrsava voluta-
ma i ima istaknute povijene listove. Zao-
blieni tropruti motiv sugerira kruzni okvir
unutar kojega se nalazila palmeta. Kako
je navedena dekoracija izradena unu-
tar ugaonog zavrsetka pluteja, tropruti
zaobljeni motiv mora se smaftrati rubnim
dijelom dekoracije. Ako se zaobliena
tropruta linija produzi na izgubljeni dio
pluteja, proizlazi prepoznatljiv rubni okvir
unutar kojega je smjesten motiv. Prostor
unutar troprutog okvira dopusta smje-
$taj jos jedne palmete, pa je u predlo-
zenoj rekonstrukciji odabran vrlo omiljeni
motiv dviju palmeta sa strana sredisnjeg
kriza.?s Prijedlog je hipotetican, a ponu-
den je na temelju sigurnog motiva pal-
mete. Samo dvije palmete, bez nekog

srediSnjeg motiva, ne bi bile prinvatlive prema poznatom ranosrednjoviekovnom
repertoaru. Pored kriza mogu¢ je, medutim, i neki drugi sredisnji motiv, kako poka-
Zuje primjerice poznati lijepo ukraseni zadarski sarkofag s nizom arkada na procelnoj
stranici. 7¢ Ispod jedne arkade prikazane su dvije palmete s malim volutastim zavr-
Secima, a u gornjem dijelu izmedu vrhova palmeta ukloplien je dodatni vegetabilni
motiv. OCito u malom prostoru ispod arkade nije bilo dovoljno mjesta za uobicajenu

5 U ranoj predromanickoj umjetnosti pojavljuju se, iako rijetko, i pojedinacne palmete ili stabalca
pod arkadama. Kao ilustracija moze posluziti palmeta pod arkadom na nadvratniku iz Tukljace

u sjevernoj Dalmaciji. Usp. B. Juraga, Srednjovjekovni kameni spomenici na podrucju Biograda,
Diadora 9, 1980, T. II,7. Vjerojatno najliepsi primjer predstavlja poznati sarkofag iz Bala v Istri, na
Cijoj uzduznoj stranici teCe niz medusobno povezanih arkada unutar kojih su pojedinacne, lijepo
oblikovane palmete. Usp. B. Marusi¢, Doprinos poznavanju povijesno-umijetnic¢kin spomenika
kastela Bale u juznoj Istri, SHP 13/1983, 81-104; B. Fuci¢, Sarkofag iz Bala, Peristil 29/1986, 23-26.
lako izdvojeni primjeri donose motiv palmete ispod arkada, pojedinacne palmete ili stabalca na
ranim predromanickim spomenicima ces¢e su unutar Eetvrtastin okvira, osobito na plutejima.
Medu spomenicima se nalaze i vrlo kvalitetna djela, poput sekundarnog rada na drugoj strani

Kumijanove ploce.

276 Sarkofag je vrlo Eesto objavljivan i interpretiran. Usp. primjerice Z. Rapani¢, Predromanicko doba
u Dalmaciji, T. VII, SI. 2; N. Jaksi¢, Predromanicko kiparstvo, u: Tisu¢u godina hrvatskog kiparstva,

Zagreb 1997, 16-17.
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ikonografsku inacicu dviju palmeta pod hastama sredisnjega kriza. O takvim razlozi-
ma govori i raspored drugih motiva pod arkadama na zadarskom sarkofagu. Unutar
tri arkade isklesan je kriz okruzen manjim dekorativnim motivima —rozetama, trolistima
ljiljana, S- viticama, ocito zbog ogranicenog prostora. | na mramornom ulomku iz
rapskog lapidarija prostor unutar froprutog okvira bio je prilicno skucen. lpak, postav-
ljanje nekog drugog motiva umjesto sredisnjeg kriza bilo bi posve proizvoljno, te je u
prijedlogu izvornog izgleda postavljen jednostavni, neukrasen kriz. Moze se pretpo-
staviti da se na pluteju nalazilo vise kruznih polja u kojima su se vjerojatno nalazili ra-
zliCiti motivi. 77 Srodnost sa spomenutim zadarskim sarkofagom vidljiva je u troprutom
rubnom motivu koji odgovara tropruto oblikovanim lukovima svih procelnih arkada
na sarkofagu. Istovremeno, motivi pod arkadama nisu fropruto oblikovani, sto, Cini
se, nalazi podudarnost u saCuvanom detalju palmete na rapskom fragmentarnom
pluteju. Takav fip izvedbe govori o dataciji zadarskog sarkofaga u drugu pol. 8. st. i
na sam pocetak 9., u vrijeme prije afirmacije troprutog predromanickog pletera. Na
temelju sacuvanog detalja, vijerojatno i ranosrednjoviekovna ornamentika na rap-

skom ulomku pripada vrlo ranom vremenu druge pol. 8. ili poCetka 9. st.

Predlozeni motiv dviju palmeta pod hastama kriza bio bi jedini primjer tog moti-
va na otoku Rabu. Motiv je inace vrlo rasprostranjen i omiljen, zastuplien na mnogim
lokalitetima u Hrvatskoj. SintetiCki osvrt na rasprostranjenost motiva u juznoj Istri, na-
pisao je prije 20-ak godina Z. Uj¢i¢.2’8 Datacija istarskih spomenika s motivom kriza iz-
medu palmeta krece se u rasponu od sredine 8. do sredine 9. st. Na kvarnerskim oto-
cima motiv je omilien na Krku, a susrece se i na Cresu.?”? | tu je datacija spomenika
uglavnom ograni¢ena na ranije predromanicko doba. O rasprostranjenosti motiva
na podrucju sjeverne Dalmacije govori njegova omilienost u glavnom sredistu po-
drucja, u Zadru. Kriz okruzen palmetama cCest je motiv, osobito na ranim predroma-
nickim plutejima iz zadarske katedrale.?®° Zanimljivo je pojavljivanje motiva na sekun-
darno ukrasenom ulomku starokr$¢anskog sarkofaga, gdje motiv kriza s palmetama
pripada vjerojatno vrlo ranom vremenu ranosrednjovjekovne umjetnosti.?' Takoder
vrlo ranom vremenu moze se pripisati pojava motiva u Bija¢ima, na plutejima tzv.
rustiCnin karakteristika.?? Motiv je omiljen na splitsko-trogirskom podrucju. U Splitu se
prafi njegova pojava i na spomenicima razvijene predromanicke umjetnosti, poput
sarkofaga nadbiskupa Ivana, sina Tordakatova, iz sredine 10. st.28 Zanimljiv spome-
nik predstavlja i jedan sarkofag iz Trogira, sigurno raniji od spomenutoga splitskog

277 Jedan sacuvani plutej iz Osora pokazuje prilicno slobodno odabran polozaj i oblik polja s
predromanickom dekoracijom. Polja su razlicite velicine i u formi kruznica, arkada na stupi¢ima
i kvadrata. Od motiva tri puta se javlja komporzicija palmeta pod hastama kriza. Usp. J. Cus-
Rukoni¢, Predromanicka..., 16.

78 7. Ujci¢, Ranosrednjoviekovni kameni spomenici sa simbolickim ,rajskim* prikazom iz juzne Isire,
SHP 20/1990, 273-287.

279 M. Skoblar, Prilog proucavanju ranosrednjovjekovne skulpture na otoku Krku, SHP 33/2006, 59-89;
J. Cus-Rukoni¢, Predromanicka..., 16.

20 Jsp. J. Belosevi¢, Neobjavljeni ranosrednjovijekovni kameni spomenici s pleternim ukrasom iz
Zadra, Diadora 4/1968, 271-280; N. Jaksi¢, E. Hilie, o. c., 97-100.

21 O spomeniku s pregledom literature usp. najnoviji osvrt T. Marasovi¢a, Dalmatia praeromanica,
2, 296-297.

22 Jsp. katalosku objavu skulpture iz Bijac¢a: T. Separovié, Katalog ranosrednjoviekovne skulpture
iz crkve Sv. Marte u Bija¢ima kod Trogira, SHP 26/1999, 141-187, osobito kat. br. 77,78. U rusticnoj
varijanti iz Bija¢a javija se vise palmeta pod hastama kriza.

%3 B, Gabricevi¢, Sarkofag nadbiskupa Ivana pronaden u podrumima Dioklecijanove palace,
VAHD 62/1960,
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rada.®* Motiv kriza s palmetama mozda je najra-
sprostranjeniji u okviru tzv. trogirske klesarske radi-
onice iz prvih desetlieca 9. st., kada se susrece na
plutejima na vecem broju lokaliteta, kako na obali
tako i u dalmatinskom zaledu.?®

Navedene analogije, uz koje bi se mogli navesti

i drugi primjeri i lokaliteti, ne samo u Hrvatskoj, nego
i drugdije (Italija, Austrija..), upucuju na previadava-
ju¢u pojavu kriza s palmetama u ranijem razdoblju
razvoja ranosrednjovjekovne skulpture. Najvise spo-
menika datira se u drugu pol. 8. ili ranije 9. st. To od-
govara dataciji rapskog ulomka na temelju stilskih ka-
rakteristika djelomi¢no sacuvane palmete. Ako je na
pluteju zaista bio isklesan motiv kriza s palmetama, to
Sl. 115 - Rab, lapidarij, mramorni ~ bi bio prvi primjer motiva na otoku Rabu. Buduci da
ulomak su na otoku Rabu u predromanici omiljeni vegetabilni

motivi listova i cvjetova unutar kruznih troprutih okvira

ili vitica, na otoku bi svakako mogli oCekivati brojniju pojavu slicnih omiljenih ranosred-
njovijekovnih motiva, u §to se dobro uklapa moguca pojava motiva kriza s palmetama.

Jos jedan mali mramorni ulomak, vjerojatno pluteja, sa saCuvanim detaljima
froprutog ornamenta, suvise je fragmentaran za potpuniju analizu (SI. 115, Kat. br. 52).
Mozda se radi o gornjem rubu, gredi pluteja, sa specificno oblikovanim motivom arka-
da koje umjesto uobicajenog polukruznog oblika imaju frokutasti oblik koji ne dopusta

smjestaj dodatnog motiva unutar arkade.

Predromanicki ulomci iz Supetarske Drage

Nekoliko lijepih predromanickih ulomaka cuva se u Zupnoj kuci u Supetarskoj Dra-
gi. Ti ulomci, jednako kao i raniji, starokri¢anski, upucuju na problematiku ranije sta-
rokr§¢anske i ranosrednjovjekovne arhitekture na mjestu sacuvane ranoromanicke
bazilike sv. Petra (SI. 116). Ulomci su mogli pripadati crkvi koja se vjerojatno nalazila
na mjestu ranoromanicke bazilike iz 11. st.

Od ranosrednjovjekovnih ulomaka jedan bi se mogao datirati u kraj 8. il poCetak 9.
st. RijeC je o manjem ulomku zabata ili vierojatnije ciborija (SI. 117, Kat. br. 53). Ulomak
je, naime, moguce smijestiti u predloZzenu rekonstrukciju kako zabata tako i arkade
ciborija. Na rubnome dijelu spomenika ostecene su kuke na dvoprutoj nozi. Iza njih
je plasticno oblikovan astragal. Tre¢i ornamentalni pojas na spomeniku Cini istaknuto
oblikovani kimation koji se nalazi izmedu dvije plasticne letve. Prema obliku ulomka,
njegovim dimenzijama i zastuplienim ornamentalnim motivima, moglo bi se raditi, kako

je spomenuto, o dijelu zabata ili jos vjerojatnije o sredisnjem dijelu arkade ciborija.?¢

%4 Na trogirskom sarkofagu iz crkve sv. Sebastijana na sredini procelne strane u plitkom reljefu
isklesana je arkada na stupi¢ima, unutar koje je kriz bez pletera s palmetamairozetama. Zamjetan
je potpuni nedostatak predromanickog pletera na nesumnjivo ranosrednjoviekovnom radu i
nedovrsenost dekoriranja sarkofaga koji je, uz srediSnju proCelnu arkadu, trebao biti cjelovitije
ukrasen. | ovdje, kao kod poznatih splitskih sarkofaga, izvorni anticki sarkofag postaje predmetom
naknadnog dekoriranja u ranome srednjem vijeku.

25 N, Jaksi¢, Reljefi trogirske klesarske radionice iz crkve Sv. Marte u Bijacima, SHP 26/1999, 265-285.

%6 radu o ranim predromanickim zabatima s kvarnerskin otoka, ulomak sam uvrstila medu
analizirane zabate, iako sam pomisljala na njegovu pripadnost ciboriju. Usp. M. Jarak 2008, str.
379-391.
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Sl. 116 - Supetarska Draga, Sv. Petar

Ulomak bi se mogao smijestiti u doniji dio jedne strane zabata, na $to upucuje luéni
pojas s kimatijem obrublien dviema plasticnim trakama (SI. 118). Taj pojas bi odgova-
rao lu¢nom dijelu zabata, premda je motiv kimatija prilicno neobican za taj dio zabata
U kojem se najcesce nalazi neki jednostavni pleterni motiv poput pletenice. U donjem
lu€nom pojasu zabata mjesto je takoder za natpis, ukoliko je oltarna pregrada obo-
gacena i natpisima. Sam motiv kimatija na zabatima oltarnih pregrada pojavijuje se
tijekom razvijene predromanicke faze, u pravilu od sredine 9. st. Njegovo mjesto nije uz
lu€niizrez nego uz rubne kuke, gdje, u bogatijoj predromanickoj dekoraciji zabata, Cini
drugi dekorativni pojas koji omeduje sredisnju kompoziciju u frokutastom polju zabata.

Fragment iz Supetarske Drage dobro se uklapa u sredisnji prostor arkade ciborija
(SI. 119). Ulomak popunjava tiemeni dio arkade, od vrha lu¢nog izreza do gornjega
ruba arkade. Uz o§te¢ene zavojnice kuka mogla bi se postaviti i zavrsna rubna letva
kao gornji zavrsetak arkade ciborija. Raspored ornamentalnih pojaseva nije tipican niti
za arkadu ciborija, medutim, svi ornamentalni motivi na ulomku pojavljuju se na arka-

Sl. 117 - Supetarska Draga, ulomak ciborija
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Sl. 119 - Prijedlog rekonstrukcije ciborija

dama ciborija. Na ranim ciborijima osobito je Cesto prisutan astragal, o Cemu svijedoce
primjeri iz Cividalea, Novigrada, Splita, Trogira itd.?” Na arkadama ciborija astragall
u pravilu obrubljuje lu¢ni pojas arkade, a kimation se nalazi u gornjem dijelu arkade
iznad zone lu¢nog otvora. Na ulomku iz Supetarske Drage ovi su ornamentalni pojasevi
zamijenili mjesta. Ipak, zaobliene letve koje obrubljuju kimation, kao i ravni gornji pojas
s kukama, jasno pokazuju da ulomak najbolje odgovara sredisnjem dijelu arkade cibo-
rija, pa je takva interpretacija najprinvatljivija.

Uz interpretaciju ulomka kao dijela arkade ciborija, zanimljivo je upozoriti na polozaj
kuka u gornjoj zoni dekoracije. Kako je rijeC o sredisnjem dijelu arkade, kuke bi se trebale

27 Usp. M. Jurkovi¢ 1995, 141-149; Lj. Karaman 1937-1940, 432-433; T. Buri¢ 1982, T. XIII; P. Vezi¢, M.
Loncar 2009, passim.
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razdvajati u dva razlicito usmjerena niza.
One su, medutim, sve okrenute na istu
stranu, sa zavojnicama koje gledaju na
lijevo. Kod ranih predromanickih spome-
nika poznata su razlicita odstupanja, pa
se tako kuke mogu nadii nize od rubnog
pojasa, unutar arkade. Na jednom repre-
zentativnom spomeniku, arkadi ciborija
iz Brescije, kuke su smjestene na standar-
dnom mijestu i izradene u dva odvojena
niza, ali specificno usmjerena.?®® Zavojni-
ce su U oba niza okrenute prema sredini
arkade, §to predstavija odstupanje od SI. 120 - Brescia, arkada ciborija
standardne izvedbe rubnih kuka na arko-

dama ciborija (SI. 120). Isto tako, medu arkadama ciborij@ moze se naci poneki primjer
za usmjerenost kuka u samo jednom pravcu, kao na ulomku iz Supetarske Drage.

Medu predromanickim djelima jednako okrenute kuke u jednome nizu ima jedna
arkada uzidana u izlozbenom prostoru u Valpolicelli. Na toj arkadi, koja u lucnome po-
jasu ima i tfropruti pleter, rubove ukrasavaju lijepo isklesane kuke s elegantnim zavojni-
cama. Stapke kuka se u svojim zavrsecima gotovo dodiruju pokazujuci time porijeklo
iz antickog motiva medusobno povezanih voluta. Mozda je upravo to oslanjanje na
anficke uzore dovelo do jednakog usmjerenja rubnih kuka. Na istoj arkadi ispod kuka
nalazi se lijepo oblikovani kimation (SI. 121).

Arkada iz Valpolicelle ima svoje mjesto u raspravama o pocecima pleterne orna-
mentike u Italiji. Kojem je ciboriju ona pripadala i kako interpretirati postojeci rekonstru-
irani ciborij na menzi oltara u San Giorgio di Valpolicella, ostaje izvan tematskih okvira

Sl. 121 - Valpolicella, arkada ciborija

%8 G, Panazza, A. Tagliaferri, o .c., T. XII, Fig. 34.
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Sl. 123 a - Supetarska Sl. 123 b - Supetarska Draga,
Draga, ulomak pilastra ulomak pilastra

ove knjige.??” Analogija za polozaj kuka koje su isklesane u
jednome smjeru vazna je za interpretaciju ulomka iz Supe-
tarske Drage, Cija ikonografska rieSenja, iako rijetka, ipak
nisu posve usamljena.

Drugi ulomci iz Supetarske Drage pripadali su predro-
manickoj oltarnoj pregradi. Rijec je o ulomcima pilastara.
Nekoliko tih ulomaka ima vrlo rasprostranjenu ornamen-
talnu dekoraciju, a jedan pilastar istice se posebnijom
ornamentalnom kompozicijom. Taj pilastar je polovicno
SI. 122 - Supetarska Draga, Sacuvan i vrlo lijepo ukrasen ljiljanima unutar froprutin

fragmentarni pilastar kruznica (SI. 122, Kat. br. 54). Na ulomku su saCuvane Cetfiri
kruznice: dvije cjelovito i dvije djelomicno. Pilastar uzduz-
no obrubljuju jednostavne plasticne letve, takoder oste¢ene, jasno markirajuci Sirinu
pilastra. Unutar triju kruznica vidljivi su cvjetovi ljiljana kao jedini motiv. Na temelju toga
moze se pretpostaviti da je cijeli pilastar bio ukrasen istim motivom ljiljana u troprutim
kruZnicama. Takav ornamentalni ukras na pilastrima je prilicno rijedak. Cesée se susre-
¢u rozete, krizevi i poneki drugi motiv, ali opcenito su ceséi apstraktni pleterni motivi ili
vegetabilni moftivi poput onih na pilastrima iz rapske katedrale i crkve sv. Marfina. Na
pilastru iz Supetarske Drage posebnu specificnost predstavlja povezivanje ucvorenih
kruznica malim froprutim lu¢nim segmentima na oba ruba kompozicije, izmedu ucvo-
renih kruznica. Na fim mjestima se obi¢no nalazi mali trolisni motiv, ali ovdje je izvede-
na specificnija dekoracija.?’? Pilastar se svojim osloncem na jednostavnu vegetabilnu
formu ljiljana dobro uklapa medu spomenike rane predromanicke umjetnosti, paje za
njega vjerovatna datacija u prvu pol. 9. st.

27 O ciboriju usp. A. Brugnoli, F. Cortellazzo, o. c. Osnovni podaci o problematici s citiranom
literaturom dani su u novijim kratkim pregledima lokaliteta: M. Bolla, La chiesa di San Giorgio di
Valpolicella, Verona 1999; P. Brugnoli, A. Brugnoli, San Giorgio di Valpolicella, Vago di Lavagno
2014. Uz arkade koje su ugradene unutar rekonstruiranog ciborija, i one izlozene u Valpolicelli
(neki fragmenti Cuvaju se u Veroni), u literaturi se raspravljalo i o drugim, ikonografski srodnim
arkadama, o ¢emu usp. B. Brenk, Four Langobardic marble reliefs recently acquired by The
Cloisters, u: E. C. Parker (ur.) The Cloisters, studies in honor of the fiftieth anniversary, New York
1992, 63-85.

270 7a rubno povezivanje ucvorenih kruznica na pilastru s ljilianima nisu mi poznate analogije, iako bi
se vjerojatno mogle pronadi.
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Od drugoga pilastra saCuvana
su dva ulomka (SI. 123, Kat. br. 55).
Tqj je bio ukrasen tipicnim motivom
froprutih kruznica ispresijecanih dija-
gonalama. Jos jedan ulomak iz Su-
petarske Drage zbog znatno manje
debljine od prethodnih ulomaka,
vjerojatno pripada pluteju (SI. 124,
Kat. br. 56). Djelomicno je saCuvan
motiv troprutih zaobljenih traka koje
se presjecaju.

Sl. 124 - Supetarska Draga, ulomak pluteja

Predromanicki ulomci iz Sv. Andrije

Nekoliko predromanickih spomenika sacuvano je u crkvi i samostanu sv. Andrije.
Ti bi spomenici, zbog siroko prisutnih motiva koji ih ukrasavaju i stilskin karakteristika,
mogli bifi i ranoromanicki. Njihov sadasnji smjestaj u kompleksu Sv. Andrije ne mora
sviedociti o njihovom izvornom porijeklu iz istoga kompleksa (SI. 125).

U samostanu se cuva manji ulo-
mak od vapnenca s motivom virovi-
te rozete (Sl. 126, Kat. br. 57) . Prema
stilskim karakteristikama, rijec je o ra-
nosrednjovjekovnom spomeniku koji
je pripadao crkvenom namijestaju.
Vidljiva je lijepo oblikovana virovita
rozeta s jednim otvorenim zavriet-
kom u formi trolista ljiljana.

U crkvisu, uistaku najuznom zidu,
uzidani ostaci friju pilastara (SI. 127,
Kat. br. 58). Dva mramorna ulomka
u donjem dijelu istaka predstavljaju
dijelove dvaju pilastara. Ukraseni su

Sl. 126 - Rab, samostan sv. Andrije,
ulomak crkvenog namjestaja Sl. 125 - Rab, kompleks samostana sv. Andrije
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Sl. 128 - Rab, Sv. Andrija - uzidana greda

istim motivom froprutih isprepletenin fraka koje tvore geo-
metrijski preplet. Pilastri su mogli pripadati i ranoromanickoj
opremi ckve sv. Andrije, ali buduci da okolnosti njihovog pro-
nalaska nisu poznate, na temelju jednostavnog ornamental-
nog motiva, uvrsteni su ovdje medu predromanicke spome-
nike. Treci pilastar, na vrhu zidnog istaka, ima ranoromanicku
vegetabilnu dekoraciju. Za razliku od prethodna dva ulom-
ka, izraden je od vapnenca. Vegetabilni motivi na ovome
pilastru stilski posve odgovaraju motivima na ulomku pluteja
§to je takoder uzidan unutar crkve sv. Andrije. Najvjerojatnije
se radi o ostacima ranoromanicke oltarne pregrade u crkvi.

U samostanskom dvoristu uzidana je ispod prozora jed-
na ranosrednjoviekovna greda s ornamentom vegetabilne
vitice (SI. 128, Kat. br. 59). Vitica je tropruta s Cetverodijelnim
listovima. Mogla bi se odrediti i kao ranoromanicka, no nije
iskljuCeno njezino predromanicko postanje.

Izgubljeni spomenici

Poznato je da su mnogi spomenici odnoseni sa svojih
izvornih lokacija, tako primjerice iz kompleksa sv. Ivana Evan-
SI. 127 - Rab, Sv. Andrija,  delista, o Cemu postoje podaci. Ovdje izdvajamo tri spome-

uzidani pilastri nika prema podacima D. Freya, koji mogu ilustrirati sigurno
mMnogo izrazeniju situaciju gublienja kamenih spomenika.

Jedan mali ulomak arkade ciborija, izvorno iz crkve sv. Ivana Evandelista, bio je
izraden od mramora (SI. 129). Rijec je o dijelu arkade ciborija s lu¢nim povijenim poja-
som i boCnim dijelom arkade. Na luku je preplet troprute trake, a na ostatku ulomka
veliki list palmete.?”

Jedan drugi ulomak, Ciji je smjestaj danas nepoznat, bio je pronaden u vrtu crkve
sv. Justine u Rabu (SI. 130). Spomenik je bio od mramora. Rijec je, prema objavi, o Ce-
tvrtastoj (frapezoidnoj) ploci ukrasenoj froprutim vegetabilnim viticama. Unutar vitica
su veliki povijeni listovi. Na uzoj strani ploca se na sredini suzava u Cetvrtasti istak. Tri
stranice su obrubliene uskom plastichom letvom. D. Frey odreduje ovaj ulomak kao

dio ciborija. Po njegovom mislienju rijec je o dijelu pokrova ciborija.???

#1D. Frey, 1911, 73, 78, Fig. 67.
22D. Frey, 1911, 74, 78, Figs. 68, 69.
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Sl. 129 - Rab, izgubljeni ulomak

Trec¢i spomenik bi se mogao odrediti
kao dio grede ili pluteja (SI. 131). Frey na-
vodi da ulomak potjeCe s Raba i da se
nalazi u Muzeju sv. Donata u Zadru.?”

Ulomak (mozda pluteja ili arhitravne
grede) je na objavljenoj slici sa sacuva-
nim rubom na jednoj duzoj stranici i s ve- Sl. 131 - Rab, izgubljeni ulomak
getabilnom troprutom viticom s velikim li-
stovima. Vitica posve odgovara onoj na ulomku ploce iz vrta Sv. Justine, a usporediva
je s viticama na brojnim drugim spomenicima.

Jos jedan spomenik zasluzuje posebnu paznju (SI. 132). Njegov crtez donosi Mijat
Sabljar u svojim bilieSkama s otoka Raba (u biljeznici br. 3). Crtez je popracen komen-
farom da se spomenik nalazi u razrusenoj crkvi sv. Lucije u Banjolu.

Rijec je o vrlo zanimljivom pluteju ukraSenom medusobno povezanim kruznicamai
frakama. Po dvije troprute trake dijagonalno se pruzaju preko glavne plohe pluteja. Iz
njih se razvijaju troprute ucvorene kruznice u Cijim segmentima su male rozete i tropruti
¢vorovi. Kompoziciju dovrSava i uokviruje tropruti romb. S obje strane glavne plohe
pluteja Sabljar je nacrtao uze rubne dijelove. Oni su ukraseni troprutim medusobno
povezanim perecima.

Crtez pluteja pokazuje postojanje stroge geometrijske kompozicije u ukrasavaniju
predromanickih spomenika na otoku Rabu. To je utoliko dragocjenije sto sacuvani
spomenici u najvecoj mjeriimaju vegetabilne ornamentalne motive i opaza se nedo-
statak razvijenih predromanickin geometrijskih prepleta. Sabljarov plutej usporediv je
s vaznim predromanickim djelima poput pluteja iz Splita, iz vestibula Dioklecijanove
palace, i pluteja s Crkvine u Biskupiji kod Knina. S navedenim splitskim plutejem osobito
ga povezuje dodatni motiv malih rozeta. Bez mogucénosti uvida u sam spomenik, na
temelju crteza moglo bi se zakljuCiti o razvijenijem predromanickom radu i vierojatnoj
dataciji u drugu pol. 9. st. ili kasnije vrijeme. Po takvoj prediozenoj kasnijoj dataciji
spomenik bi se izdvajao u odnosu na ranu predromanicku dataciju vecine spomenika
obradenih u ovoj knjizi.

23 D. Frey, 1911, 76, 80, Fig. 71. Danas, prema informacijoma kolega iz Zadra, u Arheoloskom muzeju
nema podataka o ovom ulomku.
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Sl. 132 - Rab, izgubljeni plutej

Obiljezja rapske predromanicke skulpture

Opisani predromanicki spomenici vierojatno nisu jedini takvi spomenici na ofoku
Rabu. Poneki uzidani ili pohranjeni fragment vjerojatno je izostavljen. UnatoC tome,
opisani spomenici daju podatke o bitnim karakteristikama rapske predromanicke
skulpture. Takoder, unatoc cestom nepoznavanju konteksta nalaza ili nepoznavaniju
arhitekture kojoj su spomenici pripadali, moze se reci da predoceni ostaci crkvenoga
namjestaja posreduju spoznaju o karakteru i dometima predromanickog stvaralastva
na otoku.

Predromanicka skulptura s otoka Raba nacelno pripada ranijem predromanickom
vremenu. Ta datacija je sigurna za niz osobito znacajnih spomenika. Tu pripadaju pre-
dromanicke arkade i akroterij katedralnoga ciborija, plutej iz Kaompora, ulomak pluteja
iz Sv. Martina, ulomak vjerojatno arkade ciborija iz Supetarske Drage. Neki ulomci iz
Lapidarija — dio zabata i ulomak arhitravne grede s pletenicom — takoder pripadaju
ranilem predromanickom vremenu. Neki vrlo lijepi spomenici, poput pilastara iz kate-
drale i pilastra iz Sv. Martina, najvjerojatnije takoder pripadaju ranom 9. st. To govori da
je pocCetkom ranoga srednjeg vijeka doslo do zamaha klesarske djelatnosti te su rap-
ske crkve opremane novim crkvenim namjestajem u skladu s novim duhom vremena.

Tri predromanicke arkade ciborija iz katedrale imaju jednostavno koncipiran ras-
pored ornamenata, a karakteristi€no je pojavljivanje starokrsi¢anskih motiva uz pre-
dromanicki pleter koji na arkadama ima znacajno mjesto. Na sredisnjoj predromanic-
koj arkadi nalazi se jedna zona s pleterom. Rijec je o Sirokom pojasu s pleternom mre-
zom smjestenom od vrha lu€nog izreza arkade do gornjeg ravnog zavrsetka arkade.
U uglovima arkade ispod toga pojasa smjestena su dva simetricna motiva paunova
koji piju iz kantarosa. Motiv paunova je izrazito starokri¢anski i govori o ranoj dataciji
spomenika. Na dvije druge arkade pleterni ornament nalazi se u luCnom pojasu uz
luCni izrez arkada. Na jednoj od arkada nalazi se i horizontalni pleterni pojas koji teCe
od vrha lu€nog pojasa do gornjega zavrsetka arkade. Na toj arkadi drugi motivi su
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smjesteni u uglovima. Zanimljivo je da se ponovno javlja motiv paunova koji piju iz
kantarosa, a s druge strane pentagram i jelen. Na drugoj arkadi s pleternim lu¢nim po-
jasom, ornamentalni motivi nizu se duz Citave sirine arkade, smjesteni unutar froprutih
krugova i Cetverokuta. Takvo postavljanje motiva unutar pojedinacnih okvira pred-
stavlja posebnu karakteristiku rapskoga ciborija.

Cjelina rasporeda ornamenata i odabir motiva upucuju na ranu dataciju pre-
dromanickih arkada. Tropruta pleterna ornamentika na njima je potpuno ostvarena,
§to govori o dataciji poslije tzv. prijelazne faze formiranja pletera u drugoj pol. 8. st.
Usporedba s nekim ciborijima iz prve pol. 9. st. govori o dataciji rapskoga ciborija
u to vrijeme. Zbog pojave izrazito simbolickin motiva starokri¢anskog porijekla, pre-
dromanicke arkade najvjerojatnije su izradene u prvim desetlie¢ima 9. st. Za njihovu
ukupnu ornamentalnu kompoziciju nedostaju pofpune analogije, te se ciborij mora
promaftrati kao individualan rad, kao pojedinacna narudzba koju je vjerojatno rea-
lizirala neka kvalitetna radionica, mozda iz sjevernoitalskog prostora. Cini se da za
povezivanje sa zadarskom klesarskom radionicom iz kraja 8. i pocetka 9. st. nema
dovoljino elemenata, pogotovo kada se uzmu u obzir zaista brojni fragmenti ranih
predromanickinh ciborija iz Zadra i s lokaliteta na kojima je ciborije izradivala zadarska
klesarska radionica. Ako i nedostaju paralele sa ciborijima, moguce je da se ana-
logije nalaze na drugim dijelovima crkvenog namjestaja iz Sirega kruga djelovanja
zadarskin klesarskih radionica, o ¢emu je u literaturi pisano u najnovije doba. Stoga
¢e buduca istrazivanja mozda donijeti vise spoznaja o radionickoj provenijenciji vaz-
noga rapskog ciborija.

Dok se o predromanickom ciboriju Cesto pisalo, jedan drugi cjelovitije sacuvan
spomenik nije bio zapazen u literaturi. Rijec je o pluteju iz Kampora, kojiima iznimno za-
nimljivu ornamentalnu kompoziciju. Plutej je ukrasen motivom ucvorenih troprutih kruz-
nica unutar kojih se nalaze veliki, suCelice postavljeni listovi. Izmedu spojeva kruznica
isklesana su Cetiri stilizirana ljiljana Ciji su trolisni zavrieci medusobno povezani tvoredi
svojevrsne kazete. Na pluteju se nalaze za rapsku predromanicku skulpturu vrlo tipicni
vegetabilni motivi. Cjelina kompozicije, medutim, originalna je i vrlo rijetko prisutha na
istoCnoj obali Jadrana. Medu objavljenim spomenicima takva kompozicija nalazi se
samo na dva ulomka pluteja iz Osora i na jednom ulomku iz Priviake u sjevernoj Dal-
maciji. Datacija svih navedenih spomenika je ista, a zasniva se posebice na dobro
datiranim ulomcima iz Osora koji su pripadali osorskoj katedrali. Rijec je o pocetku 9. st.
Za kamporski plutej moguce je pretpostaviti da je izvorno pripadao rapskoj katedrali,
u prilog Cemu govori niz argumenata poput velikin dimenzija pluteja i podudarnosti s
istovremenim djelima iz osorske katedrale. Sto se tice radionickog porijekla, plutej je
mogao nastati i u sjevernodalmatinskom, zadarskom radionickom krugu. Upravo tqj
radionicki krug pokazao se kao ishodiste za vedi broj predromanickih spomenika s
otoka Raba. Uz ranije, mozda vise nacelne pretpostavke o vezanosti rapske skulpture
uz zadarske predromanicke radionice, podrobnija analiza motiva i radionickin obi-
liezja na vecem broju spomenika, pokazala je dobru utemeljenost takvih razmisljanja.

Opcenito su u rapskoj predromanici omilieni vegetabilni motivi. Detaljnija analiza
nekih od motiva pokazala je njihovu povezanost s lokalitetima na drugim otocimaina
istocnojadranskoj obali. Takoder je ukazano na previadavajucu ranu dataciju u krgj
8. i pocetak 9. st. Pored vegetabilnih motiva susrecu se ipak i geometrijski oblikovani
ornamenti, poput onih na ulomcima iz Supetarske Drage i na jednom pilastru iz kate-
drale. Zastuplieni su, dakle, osnovni predromanicki ornamentalni koncepti, pri cemu

se zapaza odmak od stroge geometrizacije, $to, uz prisutnost izrazito starokrs¢anskin

133



simbolickih motiva, daje obiljeZje rapskoj predromanickoj skulpturi. Detaljnija odrede-
nja zahtijevala bi opsirniju komparaciju s predromanickom skulpturom u drugim po-
drucjima, osobito na sirem zadarskom podrucju i na drugim kvarnerskim otocima na

kojima su sacuvani brojni spomenici predromanicke skulpture.
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RANOROMANICKA SKULPTURA

Dok medu kamenim spomenicima starokri¢anskih i predromanickih obiljezja,
obradenim u prethodnim poglavljima ove knjige, uglavnom previadavaju elementi
crkvenog namjestaja, ranoromanicka skulptura s otoka Raba pruza drugaciju sliku.
Medu saCuvanim spomenicima previadava arhitektonska skulptura, dok su dijelovi
crkvenog namjestaja malobrojniji. Dijelom je to rezultat nepredvidljiivin okolnosti
nestanka jednih a sacuvanosti drugih spomenika, a dijelom odraz stvarnog porasta
znacenja arhitektonske skulpture u 11. stoljecu. Pored procvata izrade monumentalnih
kapitela, u 11. st. se pocinju razvijati posebni skulpturalni elementi dekoracije fasadai
portala, dok ,klasi¢ni* crkveni namjestajprema kraju stolieca pomalo gubina znacenju
i dobiva neka nova obiljezja, da bi na koncu u novim romanickim crkvama oltarne
ograde, kao najbrojnija kategorija crkvenog namjestaja, prestale biti izradivane.?#
Rapski ranoromanicki spomenici posebno ilustriraju vaznost kapitela kao nosivih
elemenata unutar crkvene arhitekture, dok su drugi vidovi razvoja ranoromanicke
skulpture zastuplieni skromno ili su nedovoljni za prac¢enje eventualnih promjena
U oblicima i dekoraciji crkvenoga namjestaja. S obzirom na karakter sacuvanih
spomenika izlaganje u ovom poglavlju slijedit ¢e osnovnu funkcionalnu razdiobu
izmedu arhitektonske skulpture i crkvenog namjestaja, te ¢e unutar obje skupine biti
predoceni spomenici s pojedinih lokaliteta.

Arhitektonska skulptura

Naijbrojniju skupinu ranoromanickin djela Cine kapiteli u rapskim crkvama. Jos i da-
nas stoje na svojim izvornim mjestima u katedrali sv. Marije Velike, u crkvama sv. Andrije
U Rabu i Sv. Petra u Supetarskoj Dragi, te dijelom u konzerviranom kompleksu Sv. Ivana

24 O transformacijaoma uvocenima na elementima oltarnih ograda iz druge pol. 11. st. dosta je
pisano u nasoj arheoloskoj i povijesnoumjetnickoj literaturi. Pored osvrta T. Marasovi¢a u radu
o oltarnim ogradama, pojedini autori koji su doprinijeli definiranju odredenih ranoromanickin
radionica, iznosili su zapazanja o promjenama u obliku i nacinu dekoriranja dijelova oltarnih
ograda, vidljivim u drugoj polovici 11. st. Usp. primjerice T. Buri¢, Jedna splitska ranoromanicka
radionica iz trece Cetvrtine 11. st., PPUD 32, Prijateljev zbornik I, Split 1992, 207-221; 1. Petricioli, Na
tragu klesarske radionice iz 11. st., VAHD 86, 1994, 287-292; 1. Rapani¢, Oltarna ograda splitskog
priora Furmina, PPUD 35, 1995, Petriciolijev zbornik, 327-344; A. PiteSa, Predromanicki kameni
namijestaj iz crkve sv. Petra Starog na Lu¢cu u Splitu, VAHD 100/ 2007, 105-124. O vremenu
potpunog izostavljanja oltarnih ograda odnosno uklanjanju postojec¢in usp. podrobnu analizu
T. Buri¢a u Clanku Predromanicke oltarne ograde - vijek uporabe i sekundarna namjena, SHP

24/1997, 57-76.
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Evandelista u Rabu. U crkvi sv.
Justine dva su izvorna rano-
romanicka kapitela preuzeta
iz neke ranije crkve, najvjero-
jatnije iz crkve sv. Tome koja
se nalazila na mijestu kasnije
crkve sv. Justine. Nekoliko mo-
numentalnih kapitela izlozeno
je u lapidariju u gradu Rabu, a
jedanizuzetan primjerak Cuva
se unutar samostana bene-

sI. 133 - Akvileja, kapiteli iz katedrale diktinki sv. Andrije. O fome da

freba raCunati s dodatnim pri-

mjercima u nekom od nedostupnih prostora na otoku sviedocCi ulomak kapitela uzidan

u unutarnjem dvoristu danasnje Muzicke Skole u starom dijelu Raba. Rapski kapiteli daju

posebno obiliezje ranoromanickom razdoblju na otoku te se i tematiziraju u povezanosti
s kapitelima 11. st. u Dalmaciji i sievernoj Italiji. #°

Ranoromanicki kapiteli na Rabu ftipoloski su inacice klasicnoga korintskog
kapitela. To je jasno obrazlozeno v literaturi u kojoj su analizirani kapiteli 11. st. srodnih
karakteristika, Cak ako rapski primjerci nisu niti spomenuti.?¢ Osnovni zakljucak
donesen o ranoromanickim kapitelima na podrucju sjeverne ltalije i Istre,?” koji je
zatim prosiren za podrucje Kvarnera i Dalmacije,?® odnosi se na fipolosko ishodiste
takvih kapitela iz serije kapitela izradeninh za obnovljenu akvilejsku katedralu u prvoj
pol. 11. st. H. Buchwald je, pomnom analizom tipoloskih i ornamentalnih karakteristika
veceg broja kapitela iz nekoliko sjevernojadranskin crkava, argumentirano pokazao
da su najraniji kapiteli istih obiljezja oni saCuvani na stupovima akvilejske katedrale
(SI. 133). Rije¢ je o kapitelima koji pripadaju obnovljenoj katedrali posvecenoj,
prema sacuvanom apsidalnom natpisu, 1031. godine, nakon rekonstrukcije koju je
bio poduzeo patrijarh Popone.?? Srodnost novih ranoromanickin akvilejskin kapitela
s klasicnim kapitelima korintskog tipa vidljiva je osobito u postojanju dva reda listova

25 Podrobnu analizu kapitela 11. st. u Dalmaciji dao je N. JakSi¢ u radu o fipologiji kapitela toga
vremena u Dalmaciji. Tu su analizirani i kapiteli iz rapskih crkava. O kapitelima iz sjeverne ltalije
koji su utjecali na oblikovanje istoCnojadranskih kapitela usp. H. Buchwald, Eleventh Century
Corinthian — Palmette Capitals in the Region of Aquileia, The Art Bulletin, 48, 2/1966, 147-158
(objava istog clanka na talijanskom: Capitelli corinzi a palmette dell’ Xl secolo nella zona
di Aguileia, Aquileia nostra 38/1967, 178-222); X. Barral i Altet, Il contributo dei capitelli della
basilica di Aquileia alla creazione del corinzio romanico dell’ Xl secolo, Antichita altoadriatiche
19/1981, Udine, 351-357; C. Gaberscek, La scultura nel Friuli - Venezia Giulia - L' alto Medioevo
e il Romanico, Pordenone 1988, 263-267. O sjevernoitalskim i istocnojadranskim kapitelima osim
studije N. Jaksi¢a usp. posebno V. Strkalj, Il restauro della chiesa di S. Maria a Zara: un contributo
allo studio dei capitelli corinzi dell’XI secolo nell’ alfoadriatico, Antichita altoadriatiche 26, 11/1985,
475-496; W. Dorigo, | capitelli Veneziani nel corpus dei capitelli Adriatici di ispirazione corinzia del
secolo XI, PPUD 32,1/1992, 237-247. O znacenju kapitela zarazumijevanje ranoromanicke skulpture
na istocnome Jadranu ukratko raspravlja J. Belamari¢, Pojava hrvatske romanicke skulpture, u:
M. Jurkovi¢, T. Luksi¢ (ur.), Starohrvatska spomenicka bastina, Radanje prvog hrvatskog kulturnog
pejzaza, Zagreb 1996, 366-367.

¢ Usp. osobito H. Buchwald, Eleventh Century Corinthian — Palmette Capitals in the Region of
Aquileia, The Art Bulletin, 48, 2/1966, 147-158.

27 |bid., passim.

28 N. Jaksi¢, Tipologija kapitela 11. stolie¢a u Dalmaciji, 203- 215.

29 H. Buchwald, o.c., 147.
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i arfikulaciji gornje zone akvilejskih kapitela. Na ranoromanickim kapitelima vidljive su
i neke razlike koje H. Buchwald dosliedno nabraja, a kao posebno istaknutu razliku
navodi zamjenu akantusa motivom palmete. Na temelju takvog opazanja prediaze
i naziv za sjevernoitalske ranoromanicke kapitele istaknut u naslovu Clanka. Naziv
korintski palmetni kapitel, po ovom autoru, dobro izrazava transformaciju antickoga
korintskog kapitela u 11. stoljecu.?® Uz kapitele iz veceg broja sjevernoitalskih crkava
U navedenu skupinu ranoromanickih kapitela Buchwald je uvrstio i kapitele iz vazne
istarske crkve sv. Martina u Sv. LovreCu Pazenatickom,®! dok kapitele s juznijeg
istoCnojadranskog podrucja nije razmatrao.

Buchwaldovo odredenje ranoromanickih kapitela, u kojemu je posebno istaknut
palmetni ukras, opravdano je osporio N. Jaksi¢c u vaznom clanku o ranoromanickim
kapitelima naistocnojobali Jadrana.**?Naime, na kapitelima koje je Buchwald analizirao
i odredio kao kapitele s palmetama, prije freba vidjeti stiliziranu formu akantusa nego
palmete. To osobito vrijediza kapitele iz akvilejske katedrale ukrasene dvama redovima
stiliziraninakantusovihlistova.N. Jaksi¢ smatradajezaranoromanicke kapitele sakantusom
primjereno koristenje naziva korintski tip, ali odvaja taj naziv od grupe novih kapitela
ukrasenih palmetama umjesto akantusom.®® Zaista je, pored akantusa, na kapitelima iz
Dalmacije i s kvarnerskih otoka, vrlo Cesto ukrasavanje istaknutim palmetama, kod kojih
nema slicnosti sa stilizirkanim akantusom i koje se pouzdano prepoznaju kao palmete.
Upitno je, ipak, treba li te kapitele s palmetama smatrati zasebnim tipom, razlicitim od
korintskog tipa kapitela? Na kapitelima s palmetama doslo je do zamjene starog motiva
akantusa, ali po ostalim obiljezima ti su kapiteli posve srodni ranosrednjovjekovnim
kapitelima s akantusom, pa je razlikovanje mozda bolje ostaviti na razini ornamentalnih
motiva, bez fipoloskog odjeljivanja.®* U prilog ovome mislienju govori i Cinjenica da
akantus na ranoromanickim kapitelima nije uvijek isklesan u dva reda, sto je fipicno
obiliezje klasicnog korintskog kapitela. Upravo neki kapiteli s otoka Raba imaju samo
jedan red akantusa, a listovi se izduzeno pruzaju do gornje trecine kapitela i po tome
odgovaragju listovima palmete. lako stilizirani, ovi listovi se nedvojbeno prepoznaju kao
akantus, pa takvi kapiteli svakako pripadaju medu ranoromanicke kapitele korintskog
tipa. U skladu s fim, i inacice ukrasene vrlo sli¢nim palminim listovima mogu se nazivati
korintskim tipom. Na kraju, H. Buchwald je predlazuci naziv korintski palmetni kapitel
jasno pokazao da zamjena vegetabilnog motiva ne upucuje nuzno na novi tipoloski
oblik. lako je njegovo videnje palmete na akvilejskim kapitelima teSko prihvatljivo,
svakako je tocno ukazivanje na razlike v izvedbi vegetabilnog motiva u odnosu na
klasicne antiCke korintske kapitele s akantusom. Dovolino je usporediti, u pogledu
tih razlika, jedan anticki korintski kapitel iz akvilejske bazilike s novim ranoromanickim
kapitelima. Nacin klesanja akantusa prilicno je razliCit, i kod ranoromanickin primjeraka
vidljivo je segmentiranje u formi uskih, paralelnih listica, koji zaista mogu asocirati na
palmetu. Ti listi¢i u formi paralelnih prutica ipak su ukloplieni u cjeloviti lisni oblik kakav

300 |bid., passim.

%01 1bid., 151-152, sl. 4, 15, 20, 21, 28. Kapiteli su datirani u sredinu 11. st. Ta datacija odgovara dataciji
crkve sv. Martina u sredinu 11. st. O crkvi usp. M. Mirabella Roberti, La chiesa e le mura di San
Lorenzo del Pasenatico, AMSIA XXVII-XXVIII, n.s., 1979-1980, 63-88.

%2 N. Jaksi¢, o.c., 209-210.

303 |bid., 210-212.

%4 J fom je smislu o ranoromanickim kapitelima pisao V. Strkalj, o.c., 491, koji je naglasio postojanje
pravih kapitela s palmetama (u rapskom Sv. Petru i ninskoj Sv. Mariji), za razliku od primjeraka koje
je izdvojio H. Buchwald. Ranoromanicke kapitele s palmetama Strkalj naziva ,,capitelli corinzi a
palmette®, o.c., |.c.
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je blizak antickom akantusu, na §to osobito
upucuju gornji vrhovi listova, povijeni i istaknufi
u prostoru. Cini se, stoga, da je na akvilejskim
ranoromanickim kapitelima isklesan dvostruki
vijenac akantusa, po cemu oni u svemu slijede
profotip antickih korintskih kapitela koji su
ocito, prema sacuvanom primjerku, i posluzili
kao uzori ranosrednjovjekovnim klesarima.3%

Polaze¢i od kapitela iz  akvilejske
katedrale, medu kapitelima na ofoku Rabu
slicnos¢u se izdvajaju  kapiteli iz rapske
katedrale. | da nema formalne slicnosti
izmedu kapitela iz dviju katedrala, vijerojatno
bi polaziste u analizi ranoromanickih kapitela
na ofoku Rabu trebali predstavijati upravo
kapiteli iz katedrale. Logi¢no je da se nova
forma monumentalninh kapitela u jednoj
izoliranoj otockoj sredini, prilicno udalienoj
od sjevernoitalskog sredista, ostvarila najprije
u katfedrali, a tek nesto kasnije, u drugim
crkvamanaotoku. O vremenuranoromanicke
adaptacije rapske katedrale ne raspolazemo
nikakvim podacima iz izvora. Ta se adaptacija okvirno datira u 11. st., a na temelju
zaista bogatog naslijeda ranoromanicke arhitektonske skulpture i arhitekture na otoku,
moglo bi se zakljuciti da je katedrala adaptirana prije sredine 11. st., vierojatno u 30-im
ili 40-im godinama. Ranije od toga do ranoromanickih preinaka vjerojatno nije doslo,
na $to upucuje Cinjenica da je akvilejska katedrala - najranije datirana sjevernoitalska
crkva s ranoromanickim kapitelima - obnovljena do 1031. godine kada je posvecena
rekonstruirana Poponeova bazilika. Godina posvete obnovljene akvilejske katedrale
svakako je datum nakon kojega treba datirati ranoromanicke pregradnje slicnoga
stilskog izraza na istocnoj jadranskoj obali.

Sl. 134 - Rab, katedrala, kapitel na 1.
sjevernom stupu

35 Smatram da prepoznavanje palmete ili akanfusa kao osnovnog vegetabilnog motfiva na
ranoromanickim kapitelima odgovaraintencijiklesarakojisu odabiralijedan od navedenih motiva.
Zbog izrazite stilizacije motiv akantusa se ponekad priblizava izgledu palmete, ali u osnovi je ipak
rijec o akanfusu. Radi se, prema tome, o dva osnovna motiva, a ne samo o terminoloskoj razlici
pri opisu razlicitih motiva u znanstvenoj literaturi. O problematici je sa stajalista razlicitin uvrijezenih
terminologija u novije doba pisao M. Takdcs, dajuci znacajan doprinos sagledavanju prostorne
disperzije srodnih ranoromanickih kapitela, koji se, osim na obalama Jadrana, prepoznaju i u
razlicitim gradevinama u Madarskoj. M. Takdcs dosliedno govori o palmetnoj dekoraciji tin kapitela
i spominjuci drugacija odredenja obrazlaZze da se u pojedinim zemljiama uvrijeZila odredena
ferminologija, osobito u Madarskoj i Hrvatskoj. Za formiranje hrvatske terminologije zasluzan je Lj.
Karaman, dok pisanje o palmetnoj dekoraciji u Madarskoj potjece iz jos ranijeg vremena. Usp.
M. Takdcs, Ornamentale Beziehungen zwischen der Steinmetzkunst von Ungarn und Dalmatien
im XI Jahrhundert, HAM 3/1997, 165-178. Razlicita odredenja osnovnih vegetabilnih motiva
akantusa i palmete susrecu se i u drugim suvremenim radovima o kapitelima. U velikoj sintezi
R. Meyer o ranosrednjovjekovnim kapitelima u Njemackoj na shematskim crtezima akantusa i
palmete predocena su obiljezja — posebno ovalne rupice (Blattauge), koja odgovaraju razlicitim
inaCicama klesanja akantusa na nasim ranoromanickim kapitelima. Razlika izmedu akantusa i
palmete na crtezima je uglavnom u fome §to su listovi palmete nepodijeljeni, dok se akantusovi
razdvajaju u sitne listice. Usp. R. Meyer, Frihmittelalterliche Kapitelle und Kampfer in Deutschland,

Berlin 1997, Textband, 586.
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Sl. 135 - Rab, katedrala, kapitel na Sl. 136 - Rab, katedrala, kapitel na
3. sjevernom stupu 5. sjevernom stupu

Danas je u rapskoj katedrali in situ sacuvano 5 ranoromanickin kapitela. Ako se
fome pridruze i dva kapitela na polustupovima na ulazu u crkvu, ukupan broj je 7
kapitela. Kapiteli na polustupovima ponesto se razlikuju u svojoj dekoraciji od ostalih
kapitela na stupovima dviju kolonada. Ovi pak kapiteli na stupovima rapske katedrale
imaju zajedniCka temeljina obiliezja iz kojih proizlazi zakljuCak o njihovoj istovremenoj
izradi i ugledanju na isti prototip.

Svi ranoromanicki kapiteli na stupovima unutar katedrale imaju dva niza
akantusova lis¢a i ugaone i sredisnje volute.’ U sjevernoj (lijevoj od ulaza) kolonadi
sacuvana su 3 takva kapitela. Kapitel na 1. stupu (SI. 134, Kat. br. 60) ima dva reda
plitko klesanih akantusovih listova. Dvije stranice s akantusom su djelomic¢no ostecene,
a dvije su dobro sacuvane. Listovi su modelirani uz znatnu upotrebu svrdla, izduzenog
su oblika, s vrhovima koji strse u prostoru. Podjednako velike volute nalaze se na
uglovima i na sredini svake stranice. Abakus je plitak, nagovijesten urezanom linijom
iznad koje strsi sredisnji istak. Na dnu kapitela zamjecuje se jednostruka profilacija koja
ga odjeljuje od stupa. Impost je zaoblien i znatnih dimenzija.

Kapitel na 3. stupu u istome nizu (SI. 135, Kat. br. 61) ima slicno oblikovane listove,
a volute u uglovima i na sredini stranica su nesto istaknutije nego kod prethodnog
kapitela. Od prethodnog se razlikuje i istaknutijom profilacijom na dnu kapitela i na
vrhu stupa. Impost je kraci i manje zaobljen.

Kapitel na 5. stupu znatno je ostecen, s fragmentarno sacuvanim elementima
dekoracije (SI. 136, Kat. br. 62). Ugaone i srediSnje volute su malih dimenzija. Istice se
visoki zaobljeni impost.

%6 M. Takdcs je u prethodno navedenom clanku u kapitelima iz rapske katedrale vidio prototip za
ranoromanicke kapitele iz katedrale u Esztergomu. Naglasio je i druge podudarnosti izmedu
dalmatinskin i madarskin kapitela od kojih su prvi mogli posluziti kao uzori i posrednici izmedu
sievernoitalskih i madarskih primjeraka. Sto se tice fragmentarno sacuvanih kapitela iz Esztergoma,
njihov plitko klesan ornamentalni ukras blizi je dekoraciji kapitela iz Sv. Andrije nego izrapske katedrale.
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Sl. 137 - Rab, katedrala, kapitel na Sl. 138 - Rab, katedrala, kapitel na
1. juZznom stupu 5. juznom stupu

U drugoj, juznoj kolonadi sacuvana su 2 ranoromanicka kapitela. Kapitel na 1.
stupu (SI. 137, Kat. br. 63) odlicno je sacuvan. Dva vijenca akantusa pokazuju obiliezja
klesanja. Sa strana sredisnjeg rebra lista po dvije svrdlane rupice razdvajaju manje
listice. Vrh lista s nekoliko paralelnih uparanih linija izvijen je prema van i daje volumen
listu. Volute su istih dimenzija, sitne, ali naglasene u prostoru. Na dnu kapitela je
istaknuta prstenasta profilacija. Impost je zaobljen, ali ne osobito visok.

Kapitel na 5. stupu (SI. 138, Kat. br. 64) svoj danasnji izgled vjerojatno duguje
restauratorskom zahvatu u kojem su popunjeni nedostajuci dijelovi. Ukrasen je
dvostrukim viencem akantusa i volutama u gornjem dijelu.

Ranoromanicki rad su i dva kapitela polustupova na ulazu u crkvu. Na polustupu
lievo od ulaza kapitel je dobro sacuvan (SI. 139, Kat. br. 65). Ima samo jedan red
glatkih listova iznad kojih su ugaone i srediSnje volute. Sredisnje su znatho manje od
ugaonih. Istak na sredini dvostruko profiliranog abakusa vecih je dimenzija.

Na drugom polustupu kapitel je losije saCuvan (SI. 140, Kat. br. 66), ali razabiru
se detalji podudarni onima na prethodnom primjerku. | ovaj kapitel ima jedan red
listova, isti polozaj i veliCinu voluta te isti veliki sredisnji istak na abakusu. Za razliku od
prethodnog polustupa, ovajima istaknutu dvostruku prstenastu profilaciju.

Kada se sacuvanim kapitelima u katedrali pribroje takoder sacuvana dva
kasnoanticka i jedan ranosrednjovjekovni, proiziazi da su iz cjeline iz 11. st. nestala dva
kapitela. Njih danas zamjenjuju kasniji srednjovjekovni kapiteli na 4. stupu sjeverne i juzne
kolonade. Moze se samo pretpostaviti da su nestali kapiteli pripadali ranoromanickoj
seriji.

Bitno je za razumijevanje polozaja katedralnih kapitela fo $to medu njima nema
nijednog kapitela s palmetama. U svim drugim crkvama na otoku Rabu sacuvali su
se i primjerci palmetnih kapitela. Njihov izostanak u katedrali, kao i poseban polozaj
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Sl. 139 - Rab, katedrala, kapitel na Sl. 140 - Rab, katedrala, kapitel na
sjevernom polustupu juZznom polustupu

katedrale u odnosu na druge crkve, upucuje na vjerojatnu ranu dataciju kapitela
iz katedrale. To takoder osnazuju i stilske karakteristike kapitela iz katedrale. Ukoliko
se, naime, veca plasticnost akantusovih listova na ranoromanickim kapitelima na
Rabu pripisuje nesto kasnijem vremenu njihova klesanja, onda bi plosni i izrazito
stilizirani akantus na kapitelima iz katedrale mogao upucivati na ranije vrijeme izrade
fih kapitela.’” U odnosu na kapitele iz Akvileje, % kapiteli iz rapske katedrale znatno
su vise stilizirani i udalieni od antiCkog prototipa. Kod obje grupe kapitela raspored

307 Plasticniji akantus obiliezava kapitele iz Supetarske Drage i Sv. Ivana Evandelista, nedvojoeno
dafirane u drugu pol. 11. st. Ranoromanicki kapiteli iz rapske katedrale mogli bi se dafirati u kraj
prve pol. ili sredinu 11. st. Nema dovoljno argumenata za njihovu dataciju u drugu pol. 11. st., kako
za dalmatinske i kvarnerske ranoromanicke kapitele predlaze W. Dorigo. Usp. W. Dorigo, o.c., 245-
246, gdje su navedeni kapiteli iz Sv. Petra u Supetarskoj Dragi, Sv. lvana Evandelista i Sv. Marije
Velike u Rabu, Sv. Mihovila na Krku i Sv. Marije Male i Sv. Marije Velike u Zadru. Navedene crkve
nisu jedine na istocénome Jadranu s ranoromanickim kapitelima, te, iako je datacija u drugu pol.
11. st. prinvatliva za sve navedene osim za rapsku katedralu, ostaje moguénost postojanja i nesto
ranijin kapitela iz prve pol. ili iz sredine 11. st. Treba primjerice podsjefiti da je ranoromanicka
crkva sv. Pefra u Osoru datirana prije sredine 11. st. i da o njezinim kapitelima nema podataka, a
pripadali bi nesumnjivo u vrlo ranu skupinu ranoromanickih kapitela. Donedavno nisu bili poznati
nikakvi podaci o polozaju nosaca u osorskoj crkvi. U sklopu opseznih istrazivanja koja se provode
posliednjinh godina otkriveni su ostaci zidanih stilobata, nazalost IoSe sacuvanih, te nije sigurno jesu li
se na njima nalazili stupoviili mozda zidani piloni. Usp. S. Bully, M. Jurkovi¢, M. Causevié-Bully, I. Mari¢,
Benediktinska opatija sv. Pefra u Osoru — arheoloska istrazivanja 2006.-2013, Izdanja HAD-a 30/2012,
Zagreb 2015, 115. Ako je osorska benediktinska crkva imala zidane pilone, time bi bila rijeSena
zagonetka nedostatka ranoromanickih kapitela u Osoru. Novija istrazivanja nisu osporila dataciju
crkve u prvu pol. 11. st., iako je moguca i njezina ranija izgradnja, $to je ostavljeno otvorenim. S
tako ranom datacijom i ostacima skulpturalnog ukrasa na fasadi, osorska bazilika sv. Pefra ima
iznimno mjesto medu ranoromanickim crkvama na istocnome Jadranu. Osobito se to odnosi na
skulpturu fasade o kojoj usp. N. Jaksi¢, Ulomci skulpture 11. stoliec¢a iz Osora, Izdanja HAD-a 7/1982,

%08 X. Barral i Altet, o.c., Fig. 1-10, 14; S. Tavano, Scultura altomedioevale in Aquileia fra oriente e
occidente, Antichita altoadriatiche 19/1981, Fig. 31-32; C. Heitz, Composantes occidentales de
I'architecture romane d'Aquilée, Antichita altoadriatiche 19/1981, Fig. 22-23.
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Sl. 141, Sv. Andrija - kapitel na 1. sievernom SI. 142, Sv. Andrija - kapitel na 1. juznom stupu
stupu

unutarnjih (helices) i vanjskih voluta je podudaran. Dok akvilejski primjerci imaju, iako
fransformirane, klasicne stalke (caules), na rapskim ranoromanickim kapitelima oni
su izostavljeni. OcCito se nisu mogli uklopiti u krajnje stiliziranu dekoraciju u kojoj jedine
elemente Cine pravilni izduzeni listovi (znatno udaljeni od antickog akantusa) i volute
u gornjem dijelu fijela kapitela. Na dobro sacuvanim kapitelima iz rapske katedrale
volute imaju duge drSke koje se pruzaju do donjeg reda listova - medutim, te drike
nemaju donji dio karakteristiCan za anticke korintske kapitele. Sama forma listova na
rapskim kapitelima udaljenija je od antiCkog prototipa u odnosu na lisnatu formu u
Akvileji. Sve to upucuje da su akvilejski kapiteli, blizi antickim prototipovima, stariji od
rapskin kojima su mogli posluziti kao uzor.

U joS jednoj crkvi na Rabu ranoromanicki kapiteli s akantusom pojavljuju se u
vecem broju. Rijec je o benediktinskoj ranoromanickoj crkvi sv. Andrije u kojoj se nalaze
tri para kapitela s akantusom u odnosu na samo jedan par s palmetama. Ti su kapiteli
dosta osteceni, a sacuvani dijelovi ornamentalnog ukrasa pokazuju izrazito plosan
rad, pri Cemu su se, koliko se moze razabrati, i motiv akanfusa i motiv palmete pruzali
U samo jednom redu.?® Kapiteli su, medutim, samo djelomic¢no otkriveni i oslobodeni
od sloja kasnije stukature, pa je moguce da su neotkriveni dijelovi bolje sacuvani.

Prvi par kapitela u crkvi sv. Andrije bio je ukrasen stiliziranim palmetama (SI. 141,
142, Kat. br. 67, 68). Bolie je sacuvan kapitel na pocetku sjeverne (ljevo od ulaza)
kolonade. Na fom kapitelu jedna se palmeta pruza u cijeloj visini, dok su druge losije
sacuvane. Uz doniji dio sredisnjeg stabla palmete pruzaju se po dva vertikalna listica
sa svrdlanim rupicama na zavrsecima. Listovi palmete plitko su klesani i priljublieni uz
kalathos. Na njima nema svrdlanin rupica. Na ovom kapitelu sacuvale su se djelomicno
i volute u gornjem dijelu te cvijet abakusa. Kapitel zavrsava jednostavnom prstenastom
profilacijom. Kapitel s palmetama na 1. stupu juzne kolonade (desno od ulaza) znatno
je loSije sacuvan. Vidi se samo polovica jedne palmete, posve istin karakteristika
klesanja kao palmete s nasuprotnog kapitela. Kod ovog kapitela, medutim, bolje je
vidljiva profilacija samog stupa, a vidljiva je i donja prstenasta profilacija kapitela.

309 Kapitele je u istrazivackim i konzervatorskim radovima u crkvi sv. Andrije otkrio M. Domijan, koji je
prvi o njima pisao i donio odredene zakljuCke. Usp. M. Domijan, Rab - grad umjetnosti, Zagreb-
Barbat 2007, 120-124.
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Sl. 143, Sv. Andrija - kapitel na 2.
sjevernom stupu

Drugi par kapitela u crkvi sv. Andrije
ukrasen je plitko klesanim akantusom (SI.
143, 144, Kat. br. 69, 70). Akantus kapitela na
2. stupu sjeverne kolonade (lijevo od ulaza)
dosta je dobro sacuvan, iako ne u cijeloj
visini. S jedne i druge strane sredisnje grane (rebra) pruzaju se maniji listi¢i, odvojeni
svrdlanim rupicama. Cijeli je vegetabilni motiv Cvrsto priljublien uz kapitel i plitko
klesan. Gornji dio otkrivenog dijela kapitela znatno je otucen. Nasuprotni kapitel, na
2. stupu desno od ulaza, vise je otuCen. Razabire se identicno klesan motiv akantusa.

SI. 144, Sv. Andrija - kapitel na 2. juznom stupu

Treci par kapitela izrazito je ostecen (SI. 145, 146, Kat. br. 71, 72). Na jednom je
kapitelu ornament gotovo potpuno otuCen. Drugi pokazuje pripadnost inacici s
akantusom.

Cetvrti par kapitela podjednako je ostec¢en u gornjem dijelu, dok su u donjem
dijelu sacuvani ornamentalni motivi (SI. 147, 148, Kat. br. 73, 74). Vidljivi su sacuvani
dijelovi plitko klesanih akantusovih listova.

Akantus je na kapitelimaiz Sv. Andrije plice klesan u odnosu na kapitele iz katedrale.
Listovi su bili klesani u samo jednom redu i tako slicni stiliziranim palmetama na prvom
paru stupova. lzgled akantusa osobito je usporediv s akantusom na ostecenim
kapitelima iz zadarske crkve sv. Nikole.3° Po pruzanju u samo jednom redu akantus iz
Sv. Andrije usporediv je s istim motivom na kapitelima iz Sv. Nikole na Lidu u Veneciji.?!
Kapiteli venecijanske crkve datirani su poslije kapitela iz akvilejske katedrale, okvirno
u sredinu 11. st.32 Na temelju izgleda rapskin kapitela iz katedrale i Sv. Andrije, Cini se
da se mogu pratiti vrlo sli€ni razvojni procesi, vremenski takoder usporedivi s datacijom
kapitela iz Akvileje i Venecije.

310 P Vezi¢, Crkva i samostan sv. Nikole u Zadru, PPUD 33/1992 (Prijateljev zbornik 2), 306, 314.

811 H, Buchwald, o.c. (The Art Bulletin), Fig. 7, 12. Stilizirani akantus, vrlo slican palmetama, plitko
isklesan u samo jednom redu, imaju ranoromanicki kapiteli u crkvi sv. Martina u Svetom LovreCu u
Istri. Te je kapitele, kao jedine s hrvatske obale Jadrana, zapazio i H. Buchwald, a njihovu vaznost,
s obzirom na ranu dataciju crkve u prvu pol. 11. st. i srodnost kapitela s onima iz sjevernoitalskih
crkava, istaknuo je M. Jurkovi¢. Usp. M. Jurkovi¢, Pojava romanicke arhitekture u Hrvatskoj, u: M.
Jurkovi¢, T. LUKSi¢ (ur.), Radanje prvog hrvatskog kulturnog pejzaza, Zagreb 1996, 320-330.
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Sl. 146, Sv. Andrija - kapitel na 3. juznom stupu

Vremenski polozaj kapitela iz Sv. Andrije
u gradu Rabu osobito osnazuju dva kapitela
s palmetama na prvom paru stupova.
Palmete tih kapitela mogle bi biti najranije
medu brojnim primjerima motiva palmete
na ranoromanickim rapskim kapitelima. One
su izrazito plosno klesane, vise stilizirane od
palmeta na drugim kapitelima. Od fih drugih
kapitela mozda su datacijski najblizi kapiteli

Sl. 145, Sv. Andrija - kapitel na 3. sjevernom . . .
stupu iz samostanske crkve u Supetarskoj Dragi,

iz kompleksa cCije je vrijeme utemelienja
poznato iz izvora.’® Dok u samostanskoj crkvi sv. Andrije previadavaju kapiteli s
akantusom, u Supetarskoj Dragi brojniji su kapiteli s palmetama.

Pored ,klasicno* klesanoga prvog para kapitela u bazilici sv. Petra u Dragi (SI. 38,
39, Kat. br. 75, 76), jos je samo jedan par kapitela u toj crkvi ukrasen motivom akantusa
(SI. 149, 150, Kat. br. 77, 78). RijeC je o tre¢em paru kapitela, sredisnjem unutar dviju
kolonada crkve. Kapitel na lijevoj strani od ulaza u crkvu malo je osteceniji, ali ima
vidljive sve osnovne elemente ukrasa. Reliefnu dekoraciju Cine dva reda akantusa te
sitne ugaone i srediSnje volute. Dva ranoromanicka kapitela s akantusom iz crkve sv.
Petra osim ugaonih voluta, koje su nesto manje nego kod palmetnih kapitela, imaju
i po dvije sredisnje male volute na sredini svake stranice, tik ispod istaka na abakusu.
Raspored voluta i listova akantusa priblizava ove kapitele kapitelima iz akvilejske
katedrale. Rapski su primjerci svakako jednostavnije inacice - izostavljieni su neki detalii.

312H, Buchwald, o.c., 148.

313 Prema podacima u izvoru o osnivanju samostana sv. Petra, taj samostan pripada medu najranije
osnovane u drugoj pol. 11. st., u vrjeme procvata benediktinskog redovnistva u dalmatinskim
gradovima i Hrvatskoj. 1059. g. predane su, naime, opatu Fulkonu crkvice sv. Petfra i sv. Ciprijana
da uz njih sagradi samostan. Iz toga proizlazi nesto kasnije datiranje samoga samostana i
ranoromanicke samostanske crkve. Usp. Codex diplomaticus Regni Croatiae, Dalmatiae et
Slavoniae |, Zagreb 1967, 85-86; N. Klai¢, Povijest Hrvata u ranom srednjem vijeku, Zagreb 1971,
420.
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Sl. 147, Sv. Andrija - kapitel na 4. sjevernom stupu

To je mozda dovelo do koncentracije klesara
na izvedbu akantusovin listova, vrlo lijepo
oblikovanih, s odredenom realistickom crtom.
Vrhovi listova izdvajaju se iz ravnine plohe i strse
U prostoru. Po Cetiri rupice oblikovane izmedu
sitnin listica daju osnovnu formu svakome
listu. Akantus na ranoromanickim kapitelima
iz Sv. Petfra blizi je antickim protfotipovima od
stilizilcanog akantusa na kapitelima iz rapske
crkve sv. Andrije. Palmete na previadavajucim
palmetnim kapitelima iz Sv. Petra u Supetarskoj
Dragi takoder se razlikuju od onih iz crkve sv.
Andrije. Palmete iz Supetarske Drage su zasebni, kompaktni volumeni, a ne fek ornament
na jasno oblikovanom kalathosu. lako su klesane plo3no i priljubliene uz kapitel, one
imaju posebnu monumentalnost i istiCu se u odnosu na druge ornamentalne detalje.
Takve su palmete na drugom paru kapitela u Sv. Petru (SI. 151, 152, Kat. br. 79, 80), te
na Cetvrtom i petom paru (SI. 153, 154, 155, 156, Kat. br. 81, 82, 83, 84). Svi ti kapiteli nisu
jednako sacuvani. Primjerice, podjednako su dobro saCuvani kapiteli na cetvrtom paru
stupova, strogih, krutih linija ornamentalnin motiva, dok su dva kapitela na petom paru
stupova, do svetista, razliCito sacuvana. Kapitel na lijevoj strani je u potpunosti sacuvan,
a onagj na desnoj je znatno ostec¢en. Ovaj zadniji par kapitela u crkvi sv. Petra ima jednu
ornamentalnu specificnost. Istak izmedu voluta na vrhovima svake stranice oblikovan
je. naime, poput vrika palmete, $to se jasno vidi na dobro saCuvanom lijevom kapitelu.

Sl. 148, Sv. Andrija, kapitel na 4. juZznom
stupu

UnatoC ostecenosti nekin kapitela, u barzilici u Supetarskoj Dragi nalazi se u
potpunostisacuvan poredak kapitelaizdruge pol. 11.st. To je i najbrojnija skupina in situ
sacuvanih ranoromanickih kapitela na otoku Rabu, ali i na Sirem podrucju Kvarnera i
sjeverne Dalmacije. Osobito impresivan dojam kolonada u supetarskoj bazilici ostavlja
i njihova ukloplienost u dobro sacuvanu ranoromanicku crkvu (SI. 157) .31

314 Slican dojam ostavljaju i kolonade s ranoromanickim kapitelima u crkvi sv. Martina u Sv. Lovrecu
Pazenatickom. § jos vecim brojem ranoromanickih kapitela nego u Supetarskoj Dragi, bazilika sv.
Martina ima osobito mjesto medu ranoromanickim crkvama na istocénome Jadranu. Predstavlja
jednu od nasih najbolje sacuvanih ranosrednjovjekovnih crkava te izgled njezine unutrasnjosti
sviedoci o skladu ranoromanicke koncepcije kolonada s ponovo zastuplienim monumentalnim
kapitelima. Usp. V. P. Goss, Predromanicka arhitektura u Hrvatskoj, Zagreb 2006, 183-187.
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Sl. 149 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel Sl. 150 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel
na 3. sjevernom stupu na 3. juznom stupu

Sl. 151 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel Sl. 152 - Supetarska Draga , Sv. Petar, kapitel
na 2. sievernom stupu na 2. juznom stupu

Kod palmetnih kapitela iz Supetarske Drage upadljivo je nestajanje jasno
odvojenog abakusa. Stoga je sredisnji istak spusten prema glavnom dekorativnom
motivu palmete i, kod nekih primjeraka, dobiva posebna ornamentalna obiljezja.
Istak se, za razliku od polozaja na sredini abakusa, nalazi zapravo izmedu ugaonih
voluta i donekle zauzima mjesto sredisnjih voluta, koje su, mozda zbog ovih promjena,
izostavliene. Ova se pojava dalie moze pratiti na kapitelima iz crkve sv. Ivana
Evandelista.

Po zastuplienosti i previadavanju jedne od dviju inacica ranoromanickinh kapitela,
opisanim kapitelimaiz Sv. Petra u Supetarskoj Dragi vrlo su slicni kapiteliiz crkve sv. Ivana
Evandelista. Danas se na 7 stupova deambulatorija Sv. Ivana nalazi é ranoromanickih
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Sl. 153 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel Sl. 154 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel
na 4. sievernom stupu na 4. juznom stupu

Sl. 155 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel Sl. 156 - Supetarska Draga, Sv. Petar, kapitel
na 5. sievernom stupu na 5. juznom stupu

kapitela i jedan kasniji, gofticki.’*® Medu ranoromanickim kapitelima previadavaju
palmetni — u deambulatoriju ih je postavljeno 4. Dva su ranoromanicka kapitela
ukrasena akantusom. Oni se nalaze na tre¢em stupu sa sjeverne strane i tfre¢em stupu s
juzne strane i okruzuju palmetni kapitel na sredisnjem stupu deambulatorija. Svi imposti
su slicnih obiljezja — lagano zaobljeni i bez posebnog ornamentalnog ukrasa. Razlike
koje se vide na tijelima stupova vjerojatno su posliedica ostecenja i konzervatorskih

%5 Na crtezu deambulatorija u knjizi T. G. Jacksona na svim stupovima su prikazani kapiteli, dok se
autor zali na nestanak stupova iz lade crkve. Usp. T. G. Jackson, Dalmatia, the Quarnero and
Istria, Oxford 1887, llI, P. LIX.
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Sl. 157 - Supetarska Draga, Sv. Petar

zahvata. Baze stupova razlikuju se u detaljiima rasclambe i visinom, ali ukupan dojam
je da su prilicno ujednacene 3¢

Pregled kapitela slijedit ¢e njihove poloZzaje od sjeverne prema juznoj strani
deambulatorija. Kapitel na prvom sjevernom stupu ukrasen je motivom palmete
(SI. 158, Kat. br. 85). Rije€ je o Cvrsto priljublienim, masivnim palmetama, koje se
pruzaju do ugaonih voluta i sredisnjeg istaka. Cijela dekoracija je strogo izvedena,
izrazito stilizirana. Kapitel na drugom stupu sa sjeverne strane sli¢nih je osobina, sa
sredisnjim spustenim istakom koji se spaja s vrhom palmete, i ugaonim volutama
koje su oslonjene na vrhove ugaonih palmeta (SI. 159, Kat. br. 86). Kapitel na
trecem stupu pripada inacici s akantusom (SI. 160, Kat. br. 87). Akantusovo lis¢e
rasporedeno je u dva reda. Ukupan je dojam vece plastiCnosti, veceg izlazenja u
prostor isklesanih listova. Upadljivu crtu predstavljaju rupice kapljicastin i frokutastin
formi izmedu sitnih listica i profiliranih rubova listica kao i strieci vrhovi listova, zbog
Cega dekoracija djeluje plasticnije i manje stilizirano nego kod palmetnih kapitela.
Kapitel ima samo ugaone volute, a u sredini se nalazi istak. Kapitel na cetvrtom
stupu ima sredisnji polozaj unutar deambulatorija. RijeC je o palmetnom kapitelu
posve istih obilieZja kao na drugim palmetnim kapitelima (SI. 161, Kat. br. 88). Lisce,
oblikovano u jednom redu, pruza se do sredisnjeg istaka i ugaonih voluta. Kapitel
je znatno ostecen. Ukoliko je taj kapitel i izvorno stajao u sredistu deambulatorija,
poruka je svakako sadrzavala odmjerenost kao izrazit dojam arhitektonske skulpture
deambulatorija. Peti kapitel na stupu do srediSnjega, inacica je s akantusom (SI.

316 Opisii fotografije stupovainjihovih baza, kako brojnih monumentalnih stupova in situ, tako i manjih
stupova ciborija, nisu uvrsteni u ovu knjigu. Naime, zbog brojnosti stupova, ta bi grada znatno
prosirila opseg knjige, pa njezino proucavanje ostaje za buducu zasebnu studiju o arhitektonskoj
skulpturi na otoku Rabu.
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SI. 158 - Sv. Ivan Evandelista, deambulatorij, SI. 159 - Sv. Ivan Evandelist, deambulatorij,
kapitel na 1. sjevernom stupu kapitel na 2. stupu sa sjeverne strane

162, Kat. br. 89). Dekoracija ima iste osobine
kao na drugom kapitelu iste inacice unutar
deambulatorija. Kapitel na Sestom stupu
pripada palmetnojinacici (SI. 163, Kat. br. 90).
Istih je obiljezja kao drugi palmetni kapiteli
deambulatorija. Niz zavrsava, na posliednjem
stupu deambulatorija, najblizem romanickom
zvoniku, kasniji kapitel koji je oCito zamijenio
izvorni ranoromanicki primjerak.

Kapiteli s akantusom iz Sv. Ivana
Evandelista imaju bliske analogije u istovrsnim
kapitelima u zadarskim ranoromanickim
crkvama posvecenim Mariji. Jedna od dviju
crkava, Sv. Marija Velika, nazalost davno je
porusena. U proucavanju njezinih ostataka Sl. 160.-Sv. Ivan Evondelisf, deambulatorij,
. .. o . kapitel na 3. stupu sa sjeverne strane
jasno je istaknuto postojanje ranoromanicke
faze, kojoj pripadaju kapiteli (SI. 164), te
osobito vazni, kao uporista za uzu dataciju te faze, lijepo dekoriraniimposti.?” Buduci
da su ranoromanicki imposti na istocnoj obali Jadrana u pravilu neukraseni, primjerci
iz Sv. Marije Velike i stoga imaju osobito znacenje. Istrazivac crkve, Pavusa Veizic,
upozorio je na dobro datirane analogije za ornamentalne motive na impostima,
kao $to su motivi u kapitularnoj dvorani crkve sv. Marije Male. Stoga je predlozena
datacija za imposte koja vrijedi i za kapitele i za ranoromanicku fazu crkve sv.
Marije Velike kraj 11. ili rano 12. st.3® PiSu¢i o ranoromani¢kom kapitelu iz crkve,
pohranjenom u Narodnom muzeju, P. VeZi¢ izmedu srodnih kapitela navodii one iz

317 P Vezi¢, Crkva svete Marije Velike u Zadru, Diadora 8/1975, 119-140.
318 |bid., 132-135.
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Sl 161 - Sv. Ivan Evandelist, deambulatorij, SI. 162 - Sv. Ivan Evandelist, deambulatorij,
kapitel na 4., sredi$njem stupu kapitel na 5. stupu

crkve sv. lvana Evandelista.®® Taj kapitel
iz Sv. Marije Velike zaista je vrlo srodan
kapitelima s akantusom iz Sv. Ivana
Evandelista.®? Srodnost je posebno
istaknuta kod oblikovanja listova, dok
se volute ponesto razlikuju. Kapiteli iz
Sv. Ivana Evandelista nemaju sredisnje
volute, a ugaone pocivaju na trostruko
segmentiranoj nozi. Oblik voluta kapitela
iz Sv. Marije Velike slican je volutama
kapitela s akantusom iz rapske katedrale
i iz Sv. Petra u Supetarskoj Dragi. Sve to
govori da se neki detalji oblikovanja
zadrzavaju kroz dulje vrijeme, fijekom
kojega se pojavljuju i novi elementi dekoracije. Moglo bi se zakljuciti da kapiteli s
akantusom iz Sv. Ivana Evandelista na Rabu, po oblikovanju listova u pofpunosti
slijede razvojnu liniju koja se moze pratiti od sredine 11. st. do kraja 11. ili pocetka 12.
st. Sami kapiteli pripadaju zavrsnom 11. ili poCetnom 12. st. Klesar je u oblikovanju
voluta ostvario posebnu inacicu s naglasenim stapkama i razradenim glavicama
ugaonih voluta uz istovremeno izostavijanje sredisnjin voluta. Cini se da se na
prethodnim rapskim kapitelima moze pratiti tijek koji je doveo do oblikovanja voluta
na kapitelima iz Sv. Ivana Evandelista. Ti kapiteli imaju blisku analogiju i u kapitelima
iz zadarske crkve sv. Marije Male (SI. 165).%32" Izvedba listova naglasenog volumena

SI. 163 - Sv. Ivan Evandelist, deambulatorij,
kapitel na 6. stupu

39 |bid., 135: ,, Kapitel je ukrasen karakteristicnim romanickim volutama po sredini i na uglovima
gornje zone te s dva reda akantusovih listova tipa ,,acantus spinosa*. Po ovim karakteristikama
moze se usporediti s nekim kapitelima iz Sv. Donata na Muranu i s rapskim kapitelima iz katedrale,
Sv.lvana Evangelista i Sv. Petra Supetarskog.”

320 Srodnost ovih kapitela istice M. Takdcs, te ih smatra uzorima za neke ranoromanicke kapitele iz
Madarske. Usp. M. Takdcs, o.c., 173.

321 Usp. V. Strkalj, o.c..; M. Domijan 2007, 159.
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je vrlo slicna, a slicno je i postavljanje voluta
samo u uglovima kapitela, dok srediste gornje
zone zauzima naglaseni istak. Dok su stapke
voluta na kapitelima iz Sv. Ivana Evandelista
fropruto rasclanjene, na kapitelima iz Sv.
Marije Male stapka voluta ima kompaktan
Siroki volumen, a zavojnice su viSestruko
rasClanjene i slicne onima na rapskim
kapitelima. Buduci da su i kapiteli iz Sv. Marije
Male usko datirani u vrijeme neposredno
prije posvete same crkve,?®?? time se dobiva
jos jedno wuporiste za dataciju srodnih
rapskin kapitela u kraj 11. st. Na temelju
zadarskih analogija, kao i razvojnog tijeka
oblikovanja kapitela u rapskim crkvama,
kapitele iz Sv. Ivana Evandelista datiramo
u kraj 11.ili prva desetlieca 12. st.3%2 Oni su u
umjetniCkom pogledu najliepsi i najrazvijeniji
ranoromanicki kapiteli na Rabu. Potpora
ovakvome datiranju ne moze se, nazalost,
naci u literarnim izvorima za samostan i
crkvu sv. Ivana Evandelista, jer osim izvora o
utemeljenju samostanasv. Petrau Supetarskoj
Dragi 1059. g. (Cime nije datirano uredenje i
posvecenje ranoromanicke crkve sv. Petra),
za samostane sv. Andrije i sv. lvana u gradu
Rabu nema izvora iz 11. i ranog 12. st.3* Ti
su samostani, medutim, sigurno utemeljeni u
11., ili u sluCaju samostana sv. lvana, mozda
u ranom 12. st., o Cemu svjedocCi arhitektura
njihovih crkava, arhitektonska plastika i nalozi

Sl. 164 - Zadar, kapitel iz crkve
sv. Marije Velike

Sl. 165 - Zadar, Sv. Marija Mala, kapitel

crkvenog namijestaja koji se povezuju uz samostanske crkve.

Crkvi sv. Ivana Evandelista pripisuju se i veliki ranoromanicki kapiteli pohranjeni
U rapskome lapidariju. RijeC je o tri kapitela, od kojih su dva ukrasena motivom
palmeta, a jedan akantusovim lis¢em. Dobro sacuvani kapitel s palmetama odlikuje
se odmjerenos¢u i skladnim proporcijama ornamentalnin motiva (SI. 166, Kat. br.
21). Iznad plosno klesanih listova lijepo su oblikovane ugaone volute na tropruto
rasclanjenim stapkama. Po motivima i nacinu klesanja kapitel je srodan primjercima s

322 Rije¢€ je o posvetiranoromanicke crkve 1091. g. Originalni ranoromanicki kapiteli bili su u najvecoj
mijeri otuCeni i zamijenjeni Stuko izradevinama u 19. st. Tijekom arheoloskih istrazivanja 70-tih

godina 20. st. pronadeni su mnogobrojni fragmenti kapitela koji su omogudili njihovu pouzdanu
rekonstrukciju. Usp. D. Mileti¢, V. Strkalj, Arheoloska istrazivanja u ladama crkve sv. Marije u Zadru,

GZSKH 2-3/1976-77, 117-130.

323 | literaturi je istaknuta i srodnost s nekim kapitelima iz Italije datiranim u rano 12. st., Sto takoder
moze biti potpora predlozenoj dataciji. Usp. M. Takdécs, o.c., 173.

324, Ostojic 1964, 120-144; R. Katici¢ 1998, 475; o izvorima za rapske i ostale samostane na
kvarnerskim otocima u najnovije je doba pisao M. Jurkovi¢, Monasteri insulari dell” arcipelago
del Quarnero dell’Xl e del XIl secolo, HAM 19/2013, 205-218. O brojnosti samostanskih lokaliteta
i potencijalnim samostanima usp. M. Causevic¢-Bully, S. Bully, Esquisse d’un paysage monastique
insulaire dans le nord de I’ Adriatique: I'archipel du Kvarner (Croatie), HAM 19/2013, 167-182.
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Sl. 166 - Kapitel iz lapidarija, izvorno iz Sv. lvana Sl. 167 - Rab, lapidarij, izvorno iz Sv. lvana
Evandelista Evandelista

palmetama u deambulatoriju Sv. Ivana Evandelista. Drugi palmetni kapitel iz lapidarija

(SI. 167, Kat. br. 92) ukraden je velikim palminim listovima koji se uzdizu od baze kapitela

do njegove gornje frecine. Iznad palmeta su volute s velikim zavojnicama. Kapitel je

djelomic¢no otucen iizdubene unutrasnjosti.

Treci kapitel iz lapidarija predstavlja inacicu koja se ponesto razlikuje od kapitela iz
deambulatorija Sv. Ivana. Kapitel ima velike stilizirane listove akantusa, a u gornjoj zoni
plitko klesane volute s velikim zavojnicama (SI. 168, Kat. br. 93). Dugacki listovi klesani
su s rupicama na sitnim listi¢cima, drugacije od kompaktnih, stepenicasto klesanih
palmetaiz Sv. Ivana. Te bi listove zbog navedenih obiljezja klesanja mogli odrediti kao
akantus, ali znatno plodniji od akantusa na dvama kapitelima u deambulatoriju Sv.
lvana. Moglo bi se ipak govoritii o palmetama u Cijoj je obradi preuzet nacin klesanja
akantusa jer upravo upotreba svrdla predstavlja najvazniju razliku u obradi akantusa i
palmeta na ranoromanickim rapskim kapitelima.®?* Odredenje kapitela kao akantova
samo je uvjetno i izrazava prvenstveno specificnosti u oblikovanju njegovih velikin
listova. Gornji dio kapitela s ugaonim volutama i istakom spustenim do sredisnjeg
lista, odgovara oblicima na kapitelima iz deambulatorija. Kapitel iz lapidarija je
znatno ostecen, ali vidljivi ornamentalni motivi jasno govore o izgledu cijelog kapitela.
Zanimljivo je da potpuno iste karakteristike klesanja ima fragment kapitela uzidan u
dvoristu MuziCke Skole, u blizini polozaja Sv. Ivana Evandelista (SI. 169, Kat. br. 94).
Sacuvan je gornji dio kapitela s produzenim sredisnjim istakom, identicnim ugaonim
volutama i identi€nim, polovicno sacuvanim listovima. Ova inacica, unatoc stilizaciji,
predstavlja lijep klesarski rad i moze se okvirno datirati u Sire razdoblje 11.ili poCetak
12. stolje¢a. Mozda ovi fragmentarni primjerci predstavljaju kapitele iz lade Sv. lvana
Evandelista, od kojih danas vise nijedan nije na svom izvornom mjestu.

Slicna obiliezja gornjeg dijela ima reprezentativni mramorni kapitel pohranjen
U samostanu sv. Andrije (SI. 170, Kat. br. 95).3% Naime, i tqj kapitel ima produzeni
sredisnji istak Sto se spusta do lista ili toCnije iza lista. Preko istaka isklesane su

325 Ty je razliku posebno istaknuo M. Takdcs, o.c. 173.

326 Nisu mi poznati nikakvi podaci o porijeklu ovog kapitela. Kako je izraden od mramora, imao
je sigurno posebno vazno mjesto u nekom crkvenom interijeru, mozda u kompleksu Sv. lvana
Evandelista. Stilski, ovaj mramorni kapitel, drugaciji je od djelomicno otkrivenih kapitela u ladama
crkve sv. Andrije, dok ima mnoge dodirne tocke s palmetnim kapitelima iz deambulatorija Sv.
lvana.
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Sl. 168 - Rab, lapidarij, kapitel izvorno iz SI. 169 - Rab, dvoriste Muzicke $kole,
Sv. Ivana Evandelista ulomak kapitela

srediSnje manje volute, 3sto
je posebno obiljezie ovog
reprezentativnog, izvrsno
klesanog kapitela. Ugaone
volute, kaoisrediSnje, pruzaju
se s dvoprute stapke. Listovi
su U obliku klasi¢nih palmeta,
kao na palmetnim kapitelima
u deambulatoriju Sv. Ivana.
RijeC je o zatvorenoj formi
sa stepeniCasto  klesanim
malim listi¢ima. Palmete su
priljubliene uz kalathos, ali
imaju volumen i isticu se,
kao i drugi ornamentalni
motivi, U odnNosu Na osnovnu
plohu kalathosa. Bas ovaqj
jedinstveni mramorni kapitel
izvrsno  pokazuje kvalitetu
klesanja te odvajanje i
isticanje pojedinih motiva bez obzira na njihovu primarnu plosnu formu. Prelazenje
srediSnjin voluta preko istaka posebno doprinosi ostvarenju volumena i razlicitim
razinama ploha kapitela. To svakako svrstava kapitel medu najbolje ranoromanicke
radove, poput kapitelaizZadraiNina s prosuplienim prostoromiza ugaonih voluta.’” Da
li to upucuje na kasniju dataciju tesko je reci. Kao §to je dobro poznato iz prouc¢avanija
ranosrednjovijekovne, kako predromanicke tako i ranoromanicke skulpture, kvalitetniji
rad ne podrazumijeva neophodno kasniju dataciju, nego upucuje na postojanje
bolje, kvalitetnije radionice, koja moze djelovati paralelno s manje kvalitetnim
radionicama. U slucaju mramornog kapitela iz rapskog samostana sv. Andrije tfreba

Sl. 170 - Rab, samostan sv. Andrije, kapitel

%27 O kapitelima s prosuplienim prostorom iz sjeverne Dalmacije usp. N. Jaksi¢, Tipologija kapitela 11.
stolje¢a u Dalmaciji, 213-214, T. VI, VII.
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Sl. 171 - Rab, Sv. Justina, kapitel na desnom Sl. 172 - Rab, Sv. Justina, kapitel na ljevom
stupu stupu pjevalista

upozoriti na plosan tretman listova palmeta i ugaonih voluta.®® Ti dijelovi kapitela
klesani su posve u stilu drugih rapskih palmetnih kapitela s kompaktnim priljublienim
palmetama plosnog izgleda. | detalji izrade posve odgovaraju drugim kapitelima od
vapnenca. Mozda se male srediSnje volute preko istaka mogu protumaciti svojevrsnim
radioniCkim (majstorskim) potpisom kojim je klesar oznacio svoj rad, jedinstven medu
rapskim, ali i drugim ranoromanickim kapitelima s palmetama.®? Zaklju¢no, zasada se

kapitel moze Sire datirati u drugu pol. 11. st., a s mogucim detaljnijim podacima bit ¢e
mozda moguca i uza datacija.

Kao posliednji u ovom pregledu ranoromanickih kapitela na otoku Rabu uvrsteni
su kapiteli iz crkve sv. Justine. Ta je crkva sagradena u 16. st., te dva ranoromanicka
kapitela s palmetama nedvojbeno pripadaju nekoj ranijoj crkvi, a u Sv. Justini se
nalaze u sekundarnoj upotrebi.®® Kapiteli (SI. 171, 172, Kat. br. 96, 97) pokazuju istu
klesarsku obradu, a mala razlika je vidljiva u obliku sredisnjeg istaka koji se kod jednog

kapitela spusta do sredisnjeg lista palmete, a kod drugog je manji i ne dodiruje list.
Listoviimaju stepenicasto klesane sitne listice koji samo u vrhu palmete imaju profilirani
rubni okvir. Volute su istaknute, na troprutim stapkama. Imposti su plitki i ukraseni nizom
polukruznih segmenata te se i svojim oblikom i dekoracijom razlikuju od zaobljenih
neukrasenih ranoromanickin imposta, naglasenih u rapskim crkvama. 3

32 Moram napomenuti da nisam vidjela sve stranice kapitela, nego samo dvije dostupne
razgledavanju s obzirom na polozaj kapitela u malom predvorju unutar samostana sv. Andrije.
Kako su kod svih drugih kapitela s palmetama sve stranice identicno oblikovane, tako je vjerojatno
i u ovom slucaju.

32 Nije mi poznata ni jedna potpuna analogija za mramorni kapitel iz samostana sv. Andrije.

30 M. Domijan koji se osvrnuo na kapitele navodi moguénost da su pripadali starokri¢anskoj crkvi
sv. Tome koja se nalazila na mjestu kasnije crkve sv. Justine. Domijan posebno upozorava na
specificno oblikovane imposte dvaju ranoromanickih kapitela. Usp. M. Domijan, Rab - grad
umjetnosti, 134, 136. Kapiteli se pripisuju i Sv. Ivanu Evandelistu, o Cemu usp. primjerice T. G.
Jackson, o.c., 224.

31 M. Domijan ne navodi jesu li imposti dodani u sekundarnoj upotrebi kapitela, sto je moguce s
obzirom na njihov izgled i uklapanje v interijer novovijekovne crkve.
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Kapiteli iz Sv. Justine su po svim
elementima dekoracije i nacinu klesanja
usporedivi s palmetnim kapitelima iz Sv.
Ivana Evandelista.®*? Mogli bi se pripisati
istoj klesarskoj radionici i datirati u isto
vrijieme - u kraj 11. stoljeca.

lako su rapske kapitele doticali mnogi
autori, posebno se istice pisanje N. Jaksica
buduci da njegov rad predstavlja dosada
najcjelovitiji  osvrt o ranoromanickim
kapitelima u Dalmaciji i na Kvarneru.®3
Jaksi¢ ne spominje kapitele iz crkve sv.
Andrije, jer su oni otkriveni u novije doba
u konzervatorskim radovima M. Domijana,
te su i prikazani u Domijanovoj knjizi.3*
Domijanova zapazanja o rasporedu
kapitela na Cetiri para stupova u crkvi SI. 173 - Nin, Arheoloska zbirka,

. . . . kapitel iz crkve sv. Matrije

sv. Andrije, govore da su i U ovoj crkvi
kapiteli promislieno postavljeni: na prvom paru stupova nalaze se palmetni kapiteli,
a na ostala fri para kapiteli s akantusom. Ranije je o rasporedu kapitela, osobito u
crkvi sv. Petra u Supetarskoj Dragi i u Sv. Ivanu Evandelisti, pisao N. JakSic.3® Iznio je
argumentirano uvjerenje da raspored odnosno izmjenjivanje kapitela s akantusom
i s palmetama odrazava posebno znacenje kakvo je pripisivano tim kapitelima.
U svakom slucaju pravilno izmjenjivanje kapitela i toCno odredeni polozaji za obje
inacice, mogu se protumaciti sviesnim nastojanjem isticanja kapitela unutar crkava,
$to je za nase ranoromanicke primjere dobro formulirao N. Jaksi¢ % Takoder je vrijedno
njegovo zapazanje o posebnom isticanju kapitela na prvim stupovima do ulaza u
crkve, jer se tu mogu nacdi tipoloski drugaciji kapiteli od ostalih.®¥” Donoseci velik broj
primjera ranoromanickih kapitela N. Jaksi¢ je umnogome omogucdio i njihovo kasnije
sagledavanje i analizu u ovome tekstu.

f
E
-
.
:

Izmedu jo§ nekoliko inacCica u ukrasavanju ranoromanickin  kapitela $to ih s
podrucja sjeverne Dalmacije donosi N. Jaksi¢, kao usporedba za brojne palmetne
kapitele s otoka Raba posebno su zanimljivi kapiteli iz Ning, iz crkve sv. Marije (SI. 173).
Sacuvano je vise primjeraka identicno klesanih, velikin kapitela. Ninski kapiteli su vrlo
precizno i lijepo klesani, sa simetricnim rasporedom osnovnih dekorativnin motiva.
Treba istaknuti izrazitu plosnost dekoracije i teznju za oponasanjem klasiCnih shema.
Trolisti i palmete, kao osnovni dekorativni motivi, pruzaju se cijelom visinom kapitela.

Iznad njih modeliran je abakus klasiChog izgleda sa sredisnjim istakom. BoCni dijelovi
trolista savijaju se u male sredisSnje i ugaone volute, u Cemu se moze vidjeti oponasanje

332 N. Jaksic istiCe posebno njihovu slicnost s kapitelima iz Sv. Petra u Supetarskoj Dragi. Usp. N. JakSic,
Tipologija kapitela 11. stolje¢a u Dalmaciji, SHP 13/1983, 212.

33 |bid., 207-212.

334 M. Domijan 2007, 120-124.

35 N. Jaksic 1983, 207, 211-212.

3¢ Promisljanja o polozaju kapitela prisutna su i za stilski drugacije primjerke izvan Hrvatske. Usp. K. J.
Conant, Mediaeval Academy Excavations at Cluny, Speculum, 4, No.3/1929, 291-302; idem, The
lconography and the Sequence of the Ambulatory Capitals of Cluny, Speculum, 5, No. 3/1930,
278-287.

%7 N. Jaksi¢, o.c., 208, 214.
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klasicnih voluta na korintskim kapitelima.
Plosno klesane palmete imaju u
donjem dijelu svrdlane rupice, inace
karakteristicne za oblikovanje akantusa
na ranosrednjoviekovnim  kapitelima.
Klesar je tako malo modificirao
klasicnu palmetu, Cestu na rapskim
ranoromanickim kapitelima, vjerojatno
zato da unese kontrast i dinamiku u
izrazito odmjerenu dekoraciju kapitela.
Raspored ornamenata inace posve

Sl. 174 - Nin, Arheoloska zbirka, ie . 0
kapiteli iz Sv. Marije odgovara kasnoantickim kapitelima s

glatkim ugaonim listovima i trolistima,
poput malih starokri¢anskin kapitela s Raba, pa se moze pretpostaviti da su
kasnoanticki primjerci posluzili kao uzor za osnovni raspored motiva.

Sli¢nakoncepcija, aliu nesto drugacijojizvedbi, vidljivaje namalimranoromanickim
kapitelima, vijerojatno ciborija, iz iste ninske crkve sv. Marije (SI. 174). Na tim kapitelima
simetricno su rasporedeni vegetabilni motivi trolista (ljiljana) i palmete. Tri palmete,
svaka unutar lu¢nog okvira, isklesane su u vertikalnom nizu u poljiima izmedu trolista.
interpretaciji ova dva osnovna vegetabilna motiva na nadim ranoromanickim
spomenicima dopusteno subjektivno videnje, kako je vec prisutno u literaturi o
ranoromanickim kapitelima.?® Za motive na malim ninskim kapitelima moze se redi
da predstavljaju palmete i zbog analogije s velikim kapitelima iz iste crkve gdje se na
korpusu kapitela izmjenjuju palmete i frolisti. Izvedba jednih i drugih palmeta je prilicno
razlicita. One na malim kapitelima ciborija oblikovane su uz obilnu upotrebu svrdiq,
sto predstavlja stilski drugaciji rad od onoga na velikim kapitelima crkvenih brodova
kod kojih je koristenje svrdla tek neznatno.®* lpak, i neznatna upotreba svrdla kod
oblikovanja palmeta govori o moguénostiistovremene izrade i jednih i drugih kapitela
iz ninske Sv. Marije. Pritom je vjerojatna datacija u kasnije 11. st., vec predlozena za
male kapitele ciborija koji se mogu povezati sa stilski srodnim malim kapitelima s otoka
Raba .34

Paralele za ranoromanicke kapitele iz rapskih crkava nalaze se i medu kapitelima
iz krCke crkve sv. Mihovila.?*' Dok se u rapskim crkvama kao i u zadarskim, i ninskoj Sv.
Mairiji, ponavljaju identicno ukraseni kapiteli, u crkvi koja je pripadala benediktinskom
kompleksu sv. Mihovila uz gradska vrata Krka pojavljuje se veca raznolikost u pogledu
dekoracije kapitela. Ta je raznolikost utoliko upadna sto se u crkvi nalazi maniji broj od
osam kapitela. Medu tim kapitelima nalaze se paralele za kapitele iz rapske katedrale
— ornamentiranje s dva reda akantusa s vrlo stilizirkanim listovima pri Cijoj je izradi
koristeno svrdlo, ali i za kapitele iz Sv. Andrije i Sv. Petfra u Supetarskoj Dragi. Za neke

338 Usp. navode ranije u ovom tekstu o motivima palmete i akantusa na ranoromanickim kapitelima
i terminologiji u literaturi.

339 | literaturi je primjecena slicnost obrade velikin i malin kapitela iz ninske Sv. Marije, bas s obzirom
na upotrebu svrdla. Usp. P. Vezi¢, M. Loncar, o.c., 99

34 |pbid., I.c.

31 N. Jaksi¢ u svojoj studiji kapitele iz Sv. Mihovila ubraja medu ranoromanicke bliske kapitelima
na Rabu. Usp. N. Jaksi¢, Tipologija kapitela 11. stolie¢a u Dalmaciji, 208, T. I, 6. Jaksi¢ smatra da
su sama crkva i svi kapiteli u njoj po stilskom odredenju ranoromanicki, vremenski bliski Sv. Mariji
Maloj u Zadru i Sv. Pefru u Supetarskoj Dragi.
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kapitele iz Sv. Mihovila nema analogija na Rabu. Rijec je o kapitelima s dva reda listova
koji su izbrazdani nizom vertikalnin paralelnih linija i primjerku s jednim redom listova i
Zivotinjskim motivom u gornjem dijelu.3#2 UnatoC raznolikosti, mogli bi se sloziti da su
kapiteli iz istoga vremena i isklesani za crkvu u kojoj se i danas nalaze .3 O vremenu
gradnje crkve trebao bi govoriti natpis koji je danas ugraden u njezinoj unutrasnjosti,
a u kojemu se kao graditelj spominje svecenik Bono.** Kako se svecenik istoga imena
u dokumentima spominje krajem 12. st., u suvremenagj literaturi se predlaze datacija
crkve u to doba.?* Moguce je, medutim, da osoba iz natpisa nije istovjetna onoj iz
kasnijin dokumenata, a u prilog ranijoj izgradnji crkve govore njezine arhitektonske
karakteristike i arhitektonska skulptura. Ranoromanicku dataciju u kraj 11. ili rano 12.
st. mogla bi osnaZziti usporedba s kapitelima iz krCke katedrale, koji su nesto drugacijin
obiliezja od kapitela iz Sv. Mihovila.

Medu kapitelima u kr€koj katedrali sv. Marije prevladavaju romanicki kapiteli s dva
reda akantusovih listova.?# Listovi su klesani drugacije od akantusa na ranoromanickim
kapitelima. Listovi na kapitelima iz krcke katedrale imaiju stiliziran akantus sa specificnim
oblikom i polozajem sitnih listica. Uz izrazitu plosnost i priljublienost uz kapitel, vrhovi
strSe u prostoru. Stilska obiliezja upucuju na pripadnost romanickoj skulpturi 12. st. Istom
vremenu pripisuju se i kapiteli sa zoomorfnim motivima iz krcke katedrale ¥ Pored tih
srednjovjekovnih kapitela u katedrali se nalazi i manji broj kasnoantickin kapitela s
jednim redom fino klesanog akantusa. Oni su usporedivi s ranokrs¢anskim kapitelima
rapskog ciborija. lako dimenzije kapitela i elementi ornamentalnog ukrasa nisu
identicni, moze se zamijetiti nacelna slicnost.

Uz stupovlje krCke katedrale saCuvan je natpis koji govori o vremenu izrade
srednjovjekovne kolonade.?*® Ponovo je moguca razlicita interpretacija vremena
srednjovjekovne obnove katedrale, aliu ovom slucaju prihvatljivo je datiranje u kasnije
12. st., jer ga podupiru i stilske karakteristike arhitektonske skulpture.

Detaljniji pregled inacica u oblikovanju ranoromanickin kapitela s otoka Raba
pokazao je mogucnost uzih razlikovanja i povezivanja inacica s djelima izvan samoga
Raba. U ovom pregledu usporedbe su bile ograniCene na susjedna podrucja
Dalmacije i sjeverne ltalije. Siri prostorni okviri vierojatno bi donijeli dodatne korisne
spoznaje, bududi da su kapiteli 11. st. vrlo zastupliena kategorija spomenika.#

%2 Objavu i opis kapitela iz Sv. Mihovila daje 1. Zic Rokov, Romanicka crkva Majke BoZje od zdravija
U Krku, BILU 15-22, br. 1-3, 1967-1974, 13-40.

33 N. Jaksi¢, o.c., l.c. (bilj. 48).

34 Tekst i Citanje natpisa uz . Zic Rokova daju i drugi autori, tako M. Matijevié-Sokol i M. Jurkovié. Usp.
M. Matijevi¢-Sokol, Latinska epigrafija otoka Krka od IX. do XIl. stoljeca. Prilog kontekstualizaciji
novopronadenog natpisa u gradu Krku, u: (T. Galovi¢, ur.) ,,Az grisni diak Branko pridivkom Fucic¢*
— Radovi medunarodnoga znanstvenog skupa o Zivotu i djelu akademika Branka Fuci¢a (1920.-
1999.), Malinska —Rijeka — Zagreb 2011, 744-745; M. Jurkovi¢, Monasteri insulari dell arcipelago del
Quarnero dell’XI e del XIl secolo, HAM 19/2013, 212.

345 Usp. prethodnu biljesku.

34 Opis i dataciju kapitela daje S. Luli¢, Opus columnarum katedrale sv. Marije u Krku, SHP 32/2005,
113-128. Od prethodnih osvrta na kapitele ikolonade kréke katedrale usp. 1. Zic-Rokov, Kompleks
katedrala - Sv. Kvirin u Krku, Rad JAZU 360, Zagreb 1971, 131-157.

37 |bid., 113-128.

348 M. Matijevi¢-Sokol, o.c., bilj. 51, 743-744.

39 Usp. primjerice podatke za Pirenejski poluotok u sintezi A. Arbeiter, S. Noack-Haley, Christliche
Denkmaler des frihen Mittelalters, vom 8. bis ins 11. Jahrhundert, Mainz am Rhein 1999; o osnovnoj
literaturi usp. http://www.treccani.it/enciclopedia/capitello
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Uz reprezentativni mramorni kapitel s palmetama u
samostanu sv. Andrije nalazi se mramorni okrugli stup (SI.
175, Kat. br. 98).3% Jesu li ta dva spomenika pripadala
istoj cjelini tesko je reci, premda njihova blizina na
sadasnjem mjestu sugerira takvu mogucnost. Cini se da
promijer stupa ne odgovara promijeru kapitela,®! pa je
mozda rije€ o pripadnosti istom interijeru, ali moguce
unutar razlicitih cjelina arhitektonske skulpture odnosno
liturgijskih instalacija.

Od elemenata koji pripadaju arhitektonskoj plastici,
freba spomenuti dva zanimljiva nadvratnika s natpisima,
bez ornamentalnih ukrasa. Jedan se u ulomcima cuva
u lapidariju, a drugi je ugraden u stepeniste pred
crkvom sv. Andrije. Ulomci iz lapidarija sigurno potjecu
iz kompleksa Sv. Ivana Evandelista (SI. 176, Kat. br. 99).
O tome svjedocCe stare fotografije na kojima se vidi
polozaj nadvratnika s natpisom iznad bocnih vrata
u sjevernom zidu crkve. Nadvratnik je bio sastavni dio
ranoromanickoga portala. Bio je nesto duzi nego sto
sviedoCe sacuvana fri ulomka s dijelovima natpisa.
Danas nedostaje pocetni i zavrini dio natpisa i jedan
manji dio izmedu 2. i 3. ulomka. | drugi nadvratnik, iz
stepenista Sv. Andrije , nije saCuvan u cijeloj duzini nego
je skrac¢en na oba kraja. O tome svjedoci natpis kojemu
nedostaje pocetak i zavrietak.

Oba natpisa sadrzajno su vrlo zanimljivi. Natpis na
Sl. 175 - Rab, Sv. Andrija, nadvratniku iz Sv. lvana Evandelista sadrziimena dvojice
mramorni stup majstora — klesara.®®2 Imena su dragocjena u sklopu
nevelikog broja poimence spomenutih ranosrednjovekovnih majstora na istoc¢noj
obali Jadrana. Citanje ne zadaje poteskoce. Ovdje donosimo Rapani¢evo:®® Artifex
Mundo cum Badavito opera feci. M. Domijan drugo ime cita Radavito.®** Kao sto je
spomenuto, na sacuvanim ulomcima nedostaju dijelovi natpisa, ali je on cjelovito
prikazan na starim fotografijoma nadvratnika dok se jo$ nalazio uzidan unutar
kompleksa Sv. lIvana Evandelista.

Na drugom nadvratniku, ugradenom ispred crkve sv. Andrije (SI. 177, Kat. br. 100),
natpis je kompliciraniji, teCe u dva retka i sadrzi brojne kratice. Nedostajuci dijelovi na
pocetku i zavrietku natpisa u Citanju R. Katicica nisu popunjeni:

...D(omi)ni n(ost)rile(s)u Chr(ist)i ego p(res)b(yte)r Madius una cu[m] ..mincia cum
tota ecc(lesiastic)a c(ongregat)ione hedificabim[us]...3%

%0 7bog smjestaja i teZzine koja nije dopustala pomicanje, stup nisam mogla detaljnije razgledati.
Kako je male visine, vjerojatno je skracen, ali nedostaje mi tocniji uvid.

¥l 7bog teZine oba spomenika nisam ih bila u mogucénosti pomaknuti i precizno izmijeriti, te su
dimenzije, osobito promijeri, samo priblizne.

32 O razlicitim Sitanjima drugog imena usp. Z. Rapani¢ 1987, 134; M. Domijan 2007, 160-161.

38 Rapanic 1987, 134.

354 M. Domijan, 2007, 160-161.

5 R. Katici¢ 1998, 635.
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Sl. 176 - Rab, lapidarij, ulomci nadvratnika

Na natpisu je sa sadrzajne strane osobito zanimljivo pojavljivanje imena Madius.
Madije je oznacen kao svecenik i nositelj radnje. S obzirom na zastuplienost imena u
povijesnim izvorima, bilo je moguce predloziti identifikaciju osobe iz natpisa, $to je u
literaturi i uCinjeno.** Madius iz natpisa poistovjecen je s istoimenim rapskim biskupom
§to se spominje u izvoru iz 1018. g.%%" Kako je, medutim, davno primijetio Jackson, ime
Madius je vrlo cesto u ranosrednjovjekovnoj Dalmaciji,**® te nije dovoljno uporiste za
dataciju natpisa. Isto tako sam natpis ne daje dovoljno uporiste za zakljuCak da je
crkva sv. Andrije gradena ve¢ 1018. g. Cinjenica 3to je nadvratnik ugraden ispred
crkve sv. Andrije upucuje na mogucnost da joj je izvorno pripadao. Moglo bi se zaista
raditi o ranoromanickom nadvratniku crkve sv. Andrije, okvirno datiranom u 11. st.
Pritom ni ranu dataciju oko 1018. g. ne freba potpuno iskljuciti, ali ona se ne smije
smaftrati dokazanom na temelju spomena biskupa Madija u povijesnom izvoru. Drugi
nadvratnik, iz Sv. lvana Evandelista, sigurnije se datira u ranoromanicko doba zbog
pripadnosti ranoromanickom portalu.®® lpak, u pogledu datacije oba nadvratnika,
vazna bi bila paleografska analiza natpisa i usporedba s drugim ranoromanickim

nadvratnicima.

"
S g,

Wl
i

SI. 177, Sv. Andrija, sekundarno ugradeni nadvratnik

3% Usp. primjerice |. Bari¢, Rapska bastina, Rijeka 2007, 145.

%7 F, Racki, Documenta historiae chroaticae periodum antiquam illustrantia, Zagrabiae 1877, 431,
A.1018.

%8 T, G. Jackson, o.c., 234. Jackson navodi da se nadvratnik nalazi ugraden naopako ispred crkve
sv. Justine. Je li turijec€ o pogresciili se nadvratnik doista nalazio ispred Sv. Justine, pa je naknadno
premjesten na svoje sadasnje mjesto, nije mi poznato. Kako Jackson opisuje posve isti polozaj
nadvratnika koji on danas ima, samo ga stavlja ispred druge crkve, vjerojatno je rije€ o pogresci
jer je tesko vjerovati da bi nadvratnik bio ugraden na isti nacin ispred razlicitih crkava. Kao izvorno
mjesto nadvratnika Jackson navodi crkvu sv. lvana Evandelista.

%9 M. Domijan, 2007, 160-161.
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Sl. 179 - Split, Sv. Nikola, dio portala

Oblici slova na nadvratniku iz Sv.
Ivana Evandelista nalaze se kako na
predromanickim tako i naranoromanickim
natpisima.¥°lpak, moze se ustanovitices¢a

Sl. 178 - Rab, Konzola pojava karakteristicnih spojeva slova M i V

i Ai V na ranoromanickim natpisima, na

kojima susrecemo i oblik slova A sa nadvratnika.*! Slova na nadvratniku iz Sv. Andrije

priblizno su jednake veliCine i lijepog praviinog oblika. To upucuje na ranoromanicko

vrijeme izrade natpisa. Na oba nadvratnika nedostaje ornamentalni ukras. | ovo ih

priblizava ranoromanickim nadvratnicima druge pol. 11. st. u koje vrijeme se datira

nekoliko nadvratnika bez ornamentalnog ukrasa ili s ukrasom u reduciranoj formi,

koji predstavlja ornamentalni okvir natpisa. Primjeri su nadvratnik iz Sv. Nikole u Kastel
Starome i nadvratnici iz Sv. Julijane i Sv. Nikole (Mikule) u Splitu. 362

Dijelu ranoromanickog portala vjerojatno pripada konzola s likom lava ugradena
na zidu privatne kuc¢e u neposrednoj blizini samostana sv. Andrije (SI. 178, Kat. br.
101).2¢ Spomenik je kao ranoromanicki rad objavio M. Domijan.?¢* S tim se odredenjem
freba sloziti i u konzoli mozemo vidjeti sviedoCanstvo za neki ranoromanicki portal,
vjerojatno u gradu Rabu. Danas je na ofoku sacuvan nesto kasniji romanicki portal
na crkvi u Supetarskoj Dragi koji ima konzole sa zivotinjskim likovima. U novijoj analizi
portala izneseno je mislienje o njegovoj slojevitoj strukturi te je usporeden sa srodnim
sacuvanim djelima.**> Konzole u obliku lavova omiljeni su element na ranoromanickim
i romanickim portalima. Za nasu sekundarno ugradenu konzolu u gradu Rabu, mogle
bi biti zanimljive konzole na splitskoj crkvi sv. Nikole (SI. 179), zbog rane datacije portala

360 Usp. V. Delonga 1996, passim.

31 |bid., Index paleographicus, 393-416.

362 bid., 93, T. XXIX; V. Delonga, Ranoromanicki natpisi grada Splita, Split 1997, 16-19.

36 Konzola je uzidana u kudi u Ulici lvana Rabljanina 1. Uzidana je ispod prozora u obliku bifore na
dvorisnoj strani ku¢e. Na zidu iste kuce je uzidan i starokrs¢anski nadvratnik s tri kriza. Spomenici
su vjerojatno uzidani u vrijeme gradnje kuce 30-ih godina 20. st. O njihovom porijeklu i izvornom
smjestaju nema podataka.

364 M. Domijan, 2007, 53. Konzolu spominje i T. lli¢ Oluji¢, Le portail & tympan de I'église Saint-Pierre
de Supetarska Draga sur I'lle de Rab, HAM 13, 2/2007, 459-460.

35T, lic Oluji¢, o.c., 457-464.
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u kraj 11. ili poCetak 12. st.3%¢ To bi bila prikladna datacija za sacuvanu rapsku konzolu,
Cija su osnovna obiljezja jednostavan a prepoznatljiv klesarski rad u kojem je lavlji lik
jasno predocen. Zivotinja je prikazana kao polufigura, bez straznjin nogu, s naznacenim
krznom i detaljima oblikovanja glave. Zatvorena je u Cetvrtasti okvir konzole, na kojem
se takoder naziru ornamentalni ukrasi. RijeC je o skladnom klesarskom radu koji se
moze pripisati viestom majstoru odnosno kvalitetnoj ranoromanickoj radionici.

Crkveni namjestaj

Nekoliko lijepih ranoromanickih ulomaka izlozeno je danas u benediktinskoj crkvi
sv. Andrije. Najvise paznje plijeni dobro sacuvani mramorni kapitel ukrasen akantusom
i pticama (SI. 180, 181, Kat. br. 102). Prema dimenzijama rijeC je o kapitelu ciborija.
Suverenija tehnikaizrade u odnosu na predromanicku skulpturu i jasne reminiscencije na
starokrs¢ansku umjetnost, nedvojoeno svrstavaju ovaj kapitel u ranoromanicko doba.
Njegova glavna odlika je savrien sklad rasporeda i obrade motiva. Dva reda akantusa,
unatoc stilizaciji, zbog dubine klesanja i ostvarene punine, djeluju realisticno. Umjetnik je
ovdje donekle postigao odvajanje motiva od plohe kapitela. To je postignuto znatnom
upotrebom svrdla v izradi dvaju nizova akantusa. lznad gornjeg pojasa listova, na
sve Cetiri stranice kapitela oblikovane su po dvije sucelice postavijene ptice. Skladni
parovi ptica, kod kojih je svrdlo upotreblieno samo kod izrade ociju, uspostavijaju
ravnotezu i daju osobit harmonican izgled kapitelu kao cjelini. Kapitel je sigurno djelo
dobre radionice Ciji su se klesari rukovodili
nacelom simetrije u rasporedu motiva.

Nekada je u vrtu samostana sv.
Andrije postojao jo§ jedan identiCan
kapitel. Podatke o dva kapitela nalazimo
u radu D. Freya, koji je smatrao da su
mogli pripadati ciboriju u crkvi sv. Ivana
Evandelista.®* To je moguce, ali zbog
nedostatka pouzdanijin podataka tesko
je utvrditiizvorno mjesto ciborijakojemuje
pripadao sacuvani kapitel iz Sv. Andrije.

O kapitelu je, s obzirom na njegovu
kvalitetu i iznimnu umjetnicku vrijednost,
vrlo malo pisano.*® U novijoj literaturi
tek je nekoliko puta objavljen i ukratko
opisan.®? Svakako treba naglasiti izvrsno
uskladen raspored motiva na kapitelu.
Ptice u gornjem dijelu neposredno su
povezane s bilinim motivom akantusa. U Sl 180 - Sv. Andrija, kapitel ciborija

3¢ V. Delonga, Ranoromanicki natpisi grada Splita, Split 1997, 18-19.
37D, Frey 1911, 75, 80 (Fig. 70).

38 |J nadoj novijoj literaturi na kapitel se osvrnuo M. Jurkovi¢ dobro ga povezujuéi s ranoromanickim
ostvarenjima. Usp. M. Jurkovi¢, Prilog istraZzivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana,
lzdanja HAD-a 13, Zagreb 1989, 125. Jurkovi¢ je istaknuo upotrebu svrdla u obradi akantusova
lis¢a, aliibliskost u obradi ptica ranijim klesarskim ostvarenjima.

%7 Tako u Domijanovoj sintezi o Rabu i Marasovi¢evoj sintezi o dalmatinskoj ranosrednjoviekovnoj
arhitekturi.
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Sl. 181 - Sv. Andrija, kapitel s pticama

posebno naglasenim kljunovima ptica strucci su akantusa iz gornjeg vijenca listova.
Ptice imaju naglasene glavice i kljunove, lijepo oblikovana zasiliena krila i ravan rep.
One pokrivaju zonu abakusa i spustaju se i na plohu ispod te zone. Volute u pravom
smislu nedostaju, ali se list akantusa povija do uglova kapitela savijajuci se u male
volutice. S obzirom na dva reda listova i navedene naznake volutica u uglovima,
kapitel se moze opisati kao ,korintizirajuci*, kao jedna od ranoromanickih inacica
omilienog klasicnog korintskog fipa. | u tom pogledu mali kapitel s pticama blizak je

brojnim monumentalnim ranoromanickim kapitelima na otoku Rabu.

Motivi zivotinja, medu kojima se Cesto javljaju ptice, konstantno su prisutni u
oblikovanju kapitela u antici i ranome srednjem vijeku.37 Ti su motivi, kao i ljudski likovi,
prisutni U ranoromanickoj umjetnosti, da bi se dalje njegovali u romanici. Mali kapitel iz
Sv. Andrije moze se ubraijiti u stilski izvrsna pojedinacna ostvarenja, i iako je usporediv
po tehniciizrade s nekim drugim ranoromanickim kapitelima, u cjelini je ipak jedinstven
rad inspiriran anfickim predloscima.®™

S0 U antici kapiteli sa zivotinjskim motivima predstavljaju jednu grupu figuralnih kapitela. Usp. E.
von Mercklin, Antike Figuralkapitelle, Berlin 1962. Poznato je kako su motivi ptica vrlo omilieni na
kasnoantickim kapitelima, primjerice jonskim impost kapitelima, dvozonskim kapitelima i drugim
fipovima. Upravo u kasnoantickim kapitelima treba traziti prototip za kapitel iz Sv. Andrije.

31 Kao jedna starokrs¢anska paralela moZe se navesti kapitel iz salonitanskog kompleksa na
Kapljucu dekoriran pficama unutar vegetabilnog okruzenja. Polozaj pfica i biljinih ornamenata
na kapljuckom kapitelu mnogo je slobodniji, a oblikovanje manje precizno, ali odredena sli¢nost
izmedu dva kapitela moze se istaknuti. O kapljuckom kapitelu usp. J. Brendsted, La basilique des
cing martyrs & Kaplju¢, Recherches a Salone, Tome |, Copenhague 1928, 73, Fig. 49.
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Sl. 182 - Sv. Andrija, stupic¢ Sl. 183 - Sv. Andrija, ukraseni stupi¢

Drugi ranoromanicki ulomci u crkvi sv. Andrije izradeni su od vapnenca. Na
oltar juznoga zida crkve uzidan je ulomak okrugloga stupi¢a s plasticno ukrasenom
povrsinom (SI. 182, 183, Kat. br. 103). RijeC je o gustom prepletu froprutih traka i
vegetabilnih listova. U izradi je sporadi¢no koristeno svrdlo. Vegetabilni motivi mogu
se promaftrati kao odraz antickog oblikovanja vinove loze na sli¢nim spomenicima. Iz
Dalmacije je dobro poznat starokrs¢anski primjer - okrugli stupic ciborija s Marusinca.®2
Na starokrs¢anskom stupic¢u u donjem je dijelu vijenac velikih akantusovih listova iznad
kojih se uzdizu vitice loze s listovima i grozdovima. Oblikovanje je realistiCno, s viernim
docaravanjem vegetabiinih motiva. Na ranoromanickom stupi¢u iz Sv. Andrije
izmedu troprutih fraka mogu se prepoznati stilizirani listovi loze uz nesto drugacije
oblikovane ranoromanicke vegetabiine motive. Stupic je prilicno tanak ( promjera 17
cm) iizraden od vapnenca, pa je upitno moze li se povezati s mramornim kapitelom
i odrediti kao dio ciborija. Svakako, po stilskom izricaju i po koristenju svrdla, pokazuje
srodnost s analiziranim kapitelom. Jos je srodniji, medutim, jednom drugom rapskom
ranoromanickom kapitelu ciborija, sto moze pokazati analiza dvaju spomenika.

U juzni zid crkve sv. Andrije uzidan je ulomak ploCe (vjerojatno pluteja) od vapnenca
(SI. 184, Kat. br. 104). Na ulomku su troprute frake koje zavrsavaju vegetabilnim, lisnim
motivom. Istice se veliki viselaticni cvijetililist na sredini ulomka. Po opéem dojmu, ulomak
bi se mogao datirati u 11. st. Po nacinu oblikovanja vegetabilnih motiva, srodan mu je
ulomakpilastrauzidanuistojcrkviugornjemdijeluzidnogistakaiznad dvajudrugihulomaka
pilastra (Kat. br. 58). | ulomak pilastra s vegetabilnom viticom izraden je od vapnenca.

%72 E, Dyggve, R. Egger, 1939, 29, 32-33; Salona | 1994, T. XIX, V.b.8. Stupici i pilastri s dekoriranom
povrsinom, najcesce s vegetabilnim motivom loze, poznati su i iz drugih podrucja. Usp. primjerice
H. Schlunk, T. Hauschild, Die Denkmaler der friihchristichen und westgotischen Zeit, Mainz am
Rhein 1978, T. 86, 90, 91, 95; R. Meyer, o.c., Tafelband, 638, Abb. 7a, 7b.
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Sl. 184 - Sv. Andrija, ulomak pluteja

Moglo bi se pretpostaviti da
je zajedno s ulomkom pluteja
Cinio dio oltarne pregrade
iz 11. st. Jesu li ovi ulomci g 186 - Sv. Andrija, pilastar
izvorno  pripadali  crkvi - sv.

Andrije, nemoguce je sa sigurnosc¢u tvrditi. Cinjenica §to
su uzidani unutar crkve mozda govori u prilog uvjerenju
o njihovoj nekadasnjoj vezanosti uz crkvu. Crkva je po
svojim arhitektonskim oblicima ranoromanicka bazilika s
troapsidalnim svetistem (SI. 184). Uz nju bi se mogla vezati
tradicionalna oltarna pregrada s plutejima i pilastrima, te
sacuvani ulomci dobro odgovaraju takvoj namjeni.

Istom vremenu mogao bi pripadati i ulomak
arhifravne grede uzidan kao natprozornik u dvoristu
samostana, iako je moguce i njegovo predromanicko
odredenje (Kat. br. 59). Na ulomku je motiv froprute
vegetabilne vitice s velikim listovima u zavijucima. Vitica
je slicna vegetabilnoj vitici na ulomku koiji je prikazao D.
Frey,®” a o kojemu danas nema podataka. Na jos jednom
mramornom ulomku koji se nalazio u vrtu Sv. Justine, bila
je izradena slicna vegetabiina vitica.¥* D. Frey je tqj
ulomak interpretirao kao dio pokrova ciborija. Jos jedan

Sl. 185 - Nin, Arheoloska R ..
zbirka, ulomci dovratnika mramorni fragment pronaden na polozaju crkve sv.

Ivana Evandelista, pripadao je vjerojatno arkadi ciborija.
Na crtezu fragmenta vidi se veliki list palme, §to bi moglo upucivati na 11. st. kada je
palmeta omiljeni motiv na rapskim kapitelima.7®

U literaturi je ukazano na ranoromanicko stilsko odredenje uzidanog ulomka
pluteja iz Sv. Andrije.*’¢ Vrlo bliska analogija moze se pronaci u Ninu, u Arheoloskoj

3D, Frey 1911, 76, 80 (Fig. 71).
94D, Frey 1911, 74, 78 (Fig. 68, 69).
5 D. Frey 1911, 73, 78 (Fig. 67).

376 M. Jurkovi¢, Prilog istrazivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana, lzdanja HAD-a
13/1989, 125.
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zbirci. RijeC je o dva ulomka dovratnika,
sa specificnom ranoromanickom
vegetabilnom dekoracijiom (SI. 185).
Na ninskim ulomcima unutar zavijutaka
viseprute vitice nalaze se velikipeteroclani
listovi ili cvjetovi na Cciim peteljkama
su dvie male volutice. Jedna strana
okvirne vitice rastvara se, pak, u trolisni
oblik. Listi¢i sredisnjih listova ili cvjetova
imaju izduzeni, uski oblik, i tankom linijjom
profiirane rubove. lzvedba je zaista
specificna, a vrlo slicno oblikovanje
srediSnjeg vegetabilnog motiva nalazi se
na uzidanom ulomku pluteja i na gornjem
uzidonom ulomku pilastra u rapskoj
crkvi sv. Andrije.®” Svi detalji nisu posve
podudarni, alipodudaran je sredisnji veliki
list ili cvijet s tankim profiliranim listicima
unutar medaljona ili povijene vitice. Na
ulomku pluteja iz Sv. Andrije biljni motiv
ima 6 listica i nedostaju male volutice. Na
ulomku pilastra volutice su prisutne, a broj
malih listica varira. Na svim spomenicima, Sl. 187 - Rab, Sv. Andrija, apside

i onima iz Raba i ulomcima iz Nina, jasno ranoromanicke crkve

se prepoznaje ranoromanicka razrada

i stilska podudarnost, pa bi spomenike mogli pripisati istoj ranoromanickoj radionici,
djelatnoj u Ninu, a mozda i s vecim brojem lokaliteta na kojima su ostali fragovi njene
djelatnosti.3”® U svakom slucaju spomenike iz Sv. Andrije treba vezati uz neku obalnu
sjevernodalmatinsku radionicu, Cime se i u ovom primjeru pokazuje posebna vezanost
otoka Raba uz sjevernodalmatinsku radionicku sredinu.

S otoka Raba potjece jos jedan izvanredni spomenik koji je bio zapazen i u opcoj
literaturi o srednjovjekovnoj umjetnosti u Dalmaciji.*”® RijeC je o reliefno ukrasenom
kapitelu manjih dimenzija, koji je najvjerojatnije pripadao ciboriju (SI. 188, 189, Kat.
br. 105).38 Njegova izvorna lokacija nije poznata, ali se sigurno nalazio na otoku
Rabu, vjerojatno u nekoj od rapskih ranoromanickinh crkava. Kapitel se danas cuva
U Arheoloskome muzeju u Zadru gdje je dospio kao poklon kamporskin franjevaca.
Relativno je dobro sacuvanina svim stranicama ukrasen plitko klesanim ornamentalnim
motivima. Kapitel ima tek naznacen kubicni oblik s blago izdvojenim gornjim rubnim

877 Ulomak pilastra uzidan je zajedno s jos dva ulomka pilastra drugacije dekoracije unutar zidnog
istaka u crkvi sv. Andrije. Sva fri ulomka unesena su pod zajednickim kataloskim brojem 58 u
prethodnom poglavlju ove knjige.

378 Zasada ostavljam istrazivanje o drugim srodnim spomenicima. Ukoliko ih ima i u Zadru, radionicki
centar trebat ¢e tamo locirati. Moguce je postojanje radionice u Ninu, poput radionice koja je
izradila liturgijski namjestaj za ninsku crkvu sv. Marije i crkvu sv. Nikole na otoku Pagu, o kojoj usp.
R. Juri¢, Archaeological Excavation of the Church of St. Nicholas in Povljana on the Island of Pag,
Diadora 14/1992, 357-374.

379 Reproducirao gaje Lj. Karaman 1930, Sl. 60; detaljnije ga je analizirao 1. Petricioli 1960 A, str. 66,
T. XXV.

30 Na brojnim fotografijama i mjerama kapitela zahvaljujem kolegi Hrvoju Manenici iz Arheoloskog
muzeja u Zadru.
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Sl. 188 -Zadar, Arheoloski muzej, kapitel
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Sl. 189 - Zadar, Arheoloski muzej, kapitel

dijelom i s lagano profiliranim zavrsetkom. Gornja rubna zona i suzeno dno zajedno s
tijelom kapitela predstavljaju tri dijela unutar jednostavne forme kapitela. Svi su dijelovi
obuhvaceni reliefnom dekoracijom. Cijela povriina kapitela gusto je ispunjena
prepletima troprutih fraka i biljnih vitica, te velikim likovima ptica i Cetveronozaca. U
jednome liku CetveronoSca mogao bi se prepoznati konj ili vierojatnije lav — na glavi
je naznacena griva. lako su reliefi Cetveronozaca posebno dojmljivi, od zoomorfnih
prikaza najbrojnije su ptice te su one i najuocljivije. Likovi ptica su brojni — prikazane su
manje i vece ptice na razlicitim mjestima na stranicama kapitela. Tako su, primjerice,
vz lik Cetveronosca s grivom izradene dvije manje ptice. Na jednoj stranici prikazane
su U sredini i u gornjem lijevom uglu vece, vrlo izrazajne ptice. Praviinost u postavljanju
pticjih likova opaza se u gornjoj rubnoj zoni. Ptice su u gornjoj zoni, barem na nekim
stranicama kapitela, nasuprotno postavijene s glavama prema uglovima stranice.
One nisu iskljuCivo unutar gornje zone, nego se spustaju na glavnu plohu, u skladu sa
cjelokupnom dekoracijom kapitela. Ptice su, naime, isklesane unutar geometrijsko-
vegetabilnin fraka koje konfinuirano teku preko cijele povriine kapitela. Unutar
ornamentalne mreze koja pokriva sve plohe nalaze se i pojedinacni motivi. Vezano uz
parove ptica na gornjojrubnojzonikubicnog kapitela, fi motivi usporedivisu s parovima
ptica na mramornom kapitelu iz Sv. Andrije. Na oba kapitela ptice se spustaju s gornje
zone na glavnu plohu. Na oba kapitela ptice su postavljene u parovima, iako razlicito
okrenute. Bitna razlika je u fome $to su na kapitelu iz Sv. Andrije ptfice u gornjoj zoni
mnogo dominantnije nego na drugom ranoromanickom kapitelu. One nisu unutar
dekorativnin fraka, nego posve izdvojene iznad vegetabilnin pojaseva s akantusom.
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Na tom kapitelu ptice se nalaze samo na gornjoj rubnoj zoni, dok su na kubiCnom
kapitelu jednako prisutne na cijeloj povrsini. Tako se, unatoc brojnim podudarnostima,
prikazi parova ptica na dva kapitela ipak razlikuju. Bitno je, medutim, da su ptice po
svom oblikovanju vrlo slicne. Imaju slicne glave i tijela s istaknutim zasilienim krilima. To

svakako govori o zajednickom porijeklu dvaju kapitela.

Sve pfice na kapitelu iz zadarskog Arheoloskog muzeja imaju isti oblik glave i
tijela. Tijelo je lagano povijeno iradeno u jednome potezu. OCisu izradene svrdlanom
rupicom, a primjecuju se i olovni umeci koji su stvarali osobito dojmljive kontraste u
izgledu kapitela.®! Svrdlo je u znatnoj mjeri koristeno kod izrade drugih mofiva na
kapitelu. Upotreba svrdla je inaCe vec istaknuta u analizi drugih ranoromanickih
djela s ofoka Raba. Svrdlom se svakako postize veca izrazajnost te igra svjetla i
siene. Na analiziranom kapitelu upravo je svrdlo omogucilo i bolju razgrani¢enost
i preglednost unutar zaista gustog spleta motiva. Vegetabilne vitice na kapitelu
kombinirane s troprutim trakama, joko podsjec¢aju na slicnim prepletom ukrasen
okrugli stupi¢ iz Sv. Andrije. Gotovo je sigurno da pripadaju istoj radionici koja je,
polazeci od predromanickog naslieda troprutih traka, razvila raskosni tip dekoracije
s reminiscencijama na anticku vinovu lozu i zoomorfne motive poput Cetveronozaca
i ptfica. Gusti prepleti sa zoomorfnim, osobito pti¢jim moftivima, nalaze se i u
predromanickoj skulpturi. Dojam koji pruzaju predromanicki i ranoromanicki radovi
ipak je ponesto drugaciji, za sto moze posluziti primjer izvrsnog predromanickog
reliefa ciborija s pticama iz Novalje na otoku Pagu. Na predromanickom reljefu
nema skrivenostiiizranjanja pticjin likova iz dubine isprepletenih tfraka, sto docaravaju
ranoromanicke klesarije. Upravo u tome ogleda se veca klesarska vjestina i
kvaliteta ranoromanickih djela. lako jos uvijek plodna, ona teze ostvarenju dubine i
nagovjestavaju skoru frodimenzionalnu skulpturu romanike u kojoj ¢e i kapiteli razviti
slobodno plasticko oblikovanje i izlazenje motiva u prostor.

Osim ranoromanickih vitica, pojava lijepo oblikovanih cetveronozaca upucuje
na ranoromanicko odredenje kapitela. Petricioli u svojoj analizi kapitela nije naveo
niti jedan srodan primjer s nasega podrucja. Spomenuo je samo donekle srodnost
s kubicnim kapitelima iz Neuweilera i slicnost kompliciranog prepleta s jednom
kamenom posudom u Sirakuzi.*®? Kapiteli iz Neuweilera su u starijoj literaturi bili datirani
u 12. st., a u novijoj literaturi datiraju se oko sredine 11. st., na temelju datacije kapele
U kojoj se nalaze.®® lako su vel pravi kubicni kapiteli s romanickim reljefnim ukrasom,
datirani su vjerojatno ranije od priblizno kubicnhog kapitela s Raba, koji bi se mogao
datirati u drugu pol. 11. st. Slicnosti s rapskim kapitelom mogu se pronaci i medu

¥ O tim detaljima razgovarala sam s kolegom Jakovom Vuci¢em, ravnateliem Arheoloskog
muzeja u Zadru, prilikom zajednickog razgledavanja kapitela. Olovni umeci primjecuju se i u
oCima ptica na mramornom kapitelu s pticama i akantusom iz crkve sv. Andrije. Bududi da je
kapitel s pticama i cetveronoscima bio i obojen, $to se spominje u starijoj literaturi, njegova
ukupna pojavnost bila je znatno drugacija od danasnje. O problematici suvremenog istrazivanja
ostataka boja na kamenim spomenicima usp. M. Milisa, Interpretacije predromanicke pleterne
skulpture iz aspekta polikromije i postupka izrade samih kamenih reljefa, u: Zbornik radova s prve
medievisticke znanstvene radionice u Rijeci (ur. K. Jovanovi¢ — S. Miljan), Rijeka 2014, 173-205.
Autorica analizira kamene spomenike sa sacuvanim fragovima izvorne polikromije iz vise nasih
muzeja, medu njima i nekoliko spomenika iz Arheoloskog muzeja u Zadru.U radu nije spomenut
kapitel s pticama i Cetveronoscima koji nije bio analiziran u sklopu navedenog projekta.

382, Pefricioli 1960 A, 66.

383 Reprodukcije kapitela i dataciju usp. kod C. Heitza, Gallia praeromanica - Die Kunst der
merowingischen, karolingischen und frithromanischen Epoche in Frankreich, Wien 1982, T. 138-
139, 228.
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drugim primjerima ranosrednjovjekovnih
kapitela. Moze se tako navesti
arhitektonska skulptura iz Quedlinburga
odnosno neki kapiteli s kontinuiranim
tijekom zoomorfnin ili  vegetabilno-
geometrijskih motiva.3® RijeC je samo o
vrlo nacelnim usporedbama, te rapski
kapitel ostaje zacijelo izrazom mastovite
i nekonvencionalne umjetnosti.
Predstavlja originalno i jedno od
najvrednijin djela nase rane romanike.
Osim ve¢ navedenih analogija, treba
upozoriti na spominjanje kapitela u
madarskoj literaturi.®® Tu je doveden u vezu s nekim tamosnjim kapitelima, Cime se
otvara zanimljiva problematika i pronalaze analogije daleko od podrucja gdje bi ih
prvenstveno ocekivali.

Sl. 190 - Rab, lapidarij, ulomak pluteja

Dok u starijoj literaturi kapitel s pticama i Cetveronoscima nije bio povezan s
drugim srodnim kapitelima na nasoj obali Jadrana, u najnovijoj studiji o ciborijima
P. VeZi¢a istaknuta je srodnost nekoliko manijih kapitela ciborija koji su svi obiliezeni
koristenjem svrdla. Ti srodni kapiteli su dva analizirana rapska i takoder u ovome tekstu
analizirani kapiteli iz Nina, iz crkve Sv. Marije.®¢ Zaista je primjetna srodnost izmedu
navedenih kapitela. Za dva rapska mogli bi zakljuciti da su pripadali dvama razlicitim
ciborijima, jer je jedan izraden od vapnenca, a drugi od mramora. Kubicni kapitel s
pticama i Cetveronoscima nepoznate izvorne lokacije, po stilskim karakteristikama i
kamenu od kojega je izraden (vapnenac), najuze se povezuje s okruglim stupicem
ukrasene povrsine iz crkve sv. Andrije. Ukoliko bi i dimenzije udubine na donjoj plohi
kapitela odgovarale promijeru stupic¢a, mogli bi govoriti o jednoj ranoromanickoj
cjelini. Dimenzije, medutim, ne odgovaraju.®® U literaturi su inace dva spomenika koji
se danas ¢uvaju u crkvi sv. Andrije - ornamentirani stupi¢ i mramorni kapitel s pticama
- promatrani u medusobnoj povezanosti.®® Kako je danas kapitel pricvri¢en na novu
podlogu nedostaju toCni podaci o dimenzijoma udubine na donjoj plohi.®® Jesu li
kapitel i stupic Cinili jednu cjelinu ostaje otvoreno. U slucaju njihovog povezivanja imali
bismo cjelinu sastavljenu od mramornog kapitela i stupi¢a od vapnenca. Otvoreno
je i pitanje njihovog izvornog polozaja. U crkvi sv. Andrije mogao se nalaziti vierojatno
samo jedan ranoromanicki ciborij. Ako je to bio ciborij s kubicnim kapitelom, onda je
ciborij s mramornim kapitelima s pticama i akantusom pripadao nekoj drugoj crkvi,
vjerojatno obliznjem Sv. Ivanu Evandelisti. Bez pouzdanijih podataka nemoguce je
ponuditi sigurnije zakljuCke .3

Zahvaljujuci novijim istrazivackim i konzervatorskim radovima M. Domijana, otkriven
je i jedan ranoromanicki ulomak u rapskoj katedrali (SI. 190, Kat. br. 106). lako malih

%4 F. GoBlau, Die Stiftskirche zu Quedlinburg, Quedlinburg, 33-35.

385 Usp. M. Takdics, o.c.

%6 P, Vezi¢ ,M. LonCar 2009, 74, 99.

37 Promjer stupi¢a je 17 cm, a promjer udubine na donjoj plohi kapitela 11 cm.

38 M. Jurkovi¢, Prilog istraZivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana, lzdanja HAD-a
13/1989, 125.

%9 To bise moglo ustanoviti, ali zbog smjestaja kapitela u crkvi, frenutno je bilo otezano takvo ispitivanje.

3% Mozda se neki podaci nalaze u monumentalnoj, ve¢ spomenutoj, Kamporskoj kronici, koju nisam
imala prilike konzultirati.
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dimenzija, dragocjen je jer se moze
pripisatiranoromanickoj oltarnoj pregradi
u katfedrali. RijeC¢ je o mramornom
ulomku pluteja s motivom virovite
rozete s trolisnim zavrSetkom.®* Izvedba
rozete s naglasenim  vegetabilnim
zavrsetkom, upucuje na ranoromanicku
interpretaciju ranosrednjovjekovnog
motiva virovite rozete.*? | mramor od
kojega je ulomak izraden mogao bi se
povezati s novim uredenjem katedrale
u 11. st. Predromanicki pilastri pronadeni
u katedrali izradeni su od vapnenca, i
njjhovom ornamentalnom repertoaru
vise bi odgovarala nesto drugacija
Sl. 191 - Rab, lapidarij, ulomak pilastra izvedba motiva od one na mramornom
ulomku  pluteja.  Novopronadenom
ulomku pluteja posve odgovara jedan mramorni ulomak pilastra iz rapskoga lapidarija
(SI. 191, Kat. br. 107).3% Taj se ulomak saCuvao u maloj visini, ali ima saCuvane obje
bocne stranice na kojima se nalaze i utori za uglavljivanje pluteja, i jednu zavrsnu
plohu naznacenu plasticnom rubnom letvom. Na pilastru je saCuvan pocetak motiva
—rijeC je o virovitoj rozeti posve iste izvedbe kao na ulomku pluteja iz katedrale . Tri
dvoprute latice ispunjavaju unutrasnjost rozete koja ima trolisno oblikovan otvoreni
zavrsetak. Na temelju podudarnosti u oblikovanju motivaiistoga kamena — mramora,
ulomak iz lapidarija moze se s velikom sigurnos¢u pripisati katedrali, koja je nakon
predromanicke oltarne pregrade od vapnenca, tijigkom 11. st. opremljena mramornim
namjestajem.

Rapskoj katedrali pripada jos jedan mramorni rad — ploca s prikazom Krista na
prijestolju (S1.192, Kat. br. 108) . Reljef je uzidan u sjeverni zid u unutrasnjosti crkve.
Jos pocetkom 20. st. bio je, medutim, ugraden u vanjsko lice zida rapske katedrale.
Kada je postavljen na to mjesto, koje sigurno nije izvorno mjesto smjestaja reljefa, nije
poznato. lako je danas postavljen visoko na zidu u unutrasnjosti katedrale, zasticen
od utjecaja vremenskih prilika i fako sacuvan, ovaj vrhunski klesarski rad ipak nije na
najprimjerenijem mjestu. Reljef je, naime, slabo vidljiv, a frebao bi biti poselbno dobro
prezentiran jer se ubraja u remek-djela ranosrednjovjekovne skulpture. Oblikovan
superiornije od nasih figuralnih ranoromanickin djela, spomenik predstavlja zacijelo

391 M. Domijan 2007, 53.

32 Analogije za motiv na rapskom mramornom ulomku mnogobrojne su i datirane u Sire razdoblje
ranoga srednjeg vijeka. Usp. primjerice analogije na juznodalmatinskom podrucju u katalogu R.
Menalo, Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik 2003, 49-52.

3% Na fotografiji ulomka zahvaljujem Damiru Krizmanicu iz Konzervatorskog odjela u Rijeci. Kolega
Krizmani¢ fotografirao je brojne rapske spomenike prilikom naseg posjeta Rabu potkraj 2008. g.
Tada smo zajedno s Marinom Vicelja-Matijasi¢ i Barbarom Spanjol-Pandelo posjetili lokalitete
U gradu Rabu i Supetarsku Dragu. Bio je to dio rada na projektu izrade korpusa kvarnerske
ranosrednjovjekovne skulpture koiji je inicirala Marina Vicelja-Matijasi¢, a u kojem sam obradivala
skulpturu s otoka Raba. | druge fotografije D. Krizmmani¢a uvrstene u ovu knjigu nastale su prilikom
isfog posjeta Rabu.

¥4 Kada je ovaj tekst vec bio u potpunosti dovrien objavlien je zanimljivi rad M. Milisa o razlicitim
inacicama motiva virovite rozete i odgovaraju¢oj terminologiji. Usp. M. Milisa, Motiv virovite ruze
na predromanickom liturgijskom namjestaju, u: Radovan Ivancevi¢ 1931.-2004., Zagreb 2016,
35-51.
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Sl. 192 - Rab, katedrala, reljef s Kristom na prijestolju

bizantski rad neke strane radionice. Kako su, medutim, sliCne bizantske skulpture
sacuvane izvan Hrvatske prilicno rijetke, rapski reljef zasluzuje posebnu paznju i trebao
bi biti uklju€en u rasprave o bizantskoj skulpturi i umjetnosti opcenito.

O tome da je spomeniku zaista prijetilo propadanje sviedoci Cinjenica §to je
sastavljen od 7 ulomaka, koji se, srecom, spajaju po crti loma. Dva ulomka vecih
dimenzija obuhvacaiju reljefni prikaz Krista na prijestolju, dok preostali ulomci pripadaju
rubnim dijelovima ploce. Spomenik ima oblik pravokutne ploce ili uokvirene slike.
Glavna ploha je udubliena u odnosu na profilirani okvir. Na  dijelu okvira isklesan je
reljefni ornamentalni ukras. Rijec je o pravilnom, ujednaceno klesanom biljnom motivu
akantusa, koji se sastoji od rubnih nizih listica i srediSnjeg viseg trolista. Susjedni nizi i
visi listici se dodiruju stvaraju¢i male trokutaste i ovalne oblike. Oblikovanje rubnog
akantusa blisko je formi ranoromanickih palmetica, koje se u 11. st. Cesto nalaze na
izdvojenim segmentima kamenih spomenika. Motiv palmete, vrlo omiljen u skulpturi
11. st. naistoCnome Jadranu, prisutan je i u bizantskoj skulpturi u razlicitim inacicama
i na razlicitim tipovima spomenika.®*> Na mramornom reliefu s Kristom na prijestolju
previadala je ipak teznja za oblikovanjem akantusa, $to je u skladu s izrazito klasiCnim
stilom ljudskog lika kaoji je blizak klasiCnim anfickim reljefima. Rubni okvir s akantusom
lagano je zakosen, tako da je srediSnja ploha spomenika jasno odijeliena od ruba
reliefa. Pored zakosenog dijela s akantusom, okvir ima jos jednu vanjsku, uzu zonu,
koja nije ukrasena. Na sredisnjoj plohi lijepo je simetricno postavljen Krist na prijestolju.

3% Usp. primjerice niz spomenika u katalogu Made of marble...sculptures from the collection of the
Museum of Byzantine culture, passim.
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| lik Krista i samo prijestolje relativno su dobro sacuvani i moguce je analizirati detalje
klesarskog rada. Krist sjedi u prirodnom poloZaju obucen u bogatu odjec¢u koja mu
prekriva cijelo tijelo s izuzetkom vidljivih stopala. Stopala nisu postavijena simetricno,
nego u prirodnom stavu, u skladu sa cijelim klesarskim radom. Kristova odjec¢a je
nesumnjivo dvoslojna i donju prekriva bogato nabrani plast koji se spusta sve do
stopala. Kristova glava je lagano okrenuta ulijevo te lice nije strogo frontalno. Glava je,
nazalost, prilicno oste¢ena, pase, sizuzetkom ociju, ne razabiru crte lica. Jasnoje, ipak,
vidliiva mekoca oblikovanja i njezni ovalni oblik lica kojim su dominirale naglasene oci.
Sacuvana obiliezja upucuju na prikaz mladog Krista, a u tu ikonografsku sliku dobro se
uklapa duga kosa spustena do ramena. Rapski Krist moze se ubrqijiti u idealne prikaze
lijepog, mladog Krista, kakvi su poznati u skulpturi kroz razliCita razdoblja, a najsavrsenii
izraz im je Kristov lik iz sredine 4. st., iz vremena sarkofaga ,,Brace" i sarkofaga Junija
Basa. Krist u lijevoj ruci drzi zatvorenu knjigu u formi kodeksa, dok desnicom u
karakteristicnom polozaju izrazava svoj aktivni odnos obrac¢anja vjernicima.??¢ Krist
siedi na bogato opremljenom prijestolju Ciji naslon odgovara naslonima u obliku lire,
dobro poznatim iz kruga bizantske umjetnosti i numizmatike.®*” Bocne stranice naslona
su konveksno zaobljene iimaju formu astragala.?®® Dekorativni motiv je ovdje iskoristen
kao oblik naslona prijestolja. Od horizontalnog zavrietka naslona razabire se pruzanje
dekorativne tkanine, vjerojatno kako bi se posebno uokvirilo Kristovo poprsje i glava
okruzena nimbusom. Na sjedalu prijestolja istaknut je jastuk, dobro poznat na djelima
anticke monumentalne umjetnosti. Noge prijestolja oblikovane su kao stupicis bazama
i kapitelima. Kao podloga za Kristove noge prikazana je deblja ploca postavljena na
bazu samog prijestolja. Bez te podloge Kristove noge ostale bi neodredeno u zraku,

pa je klesar stoga, prema uobicajenoj praksi, dopunio prikaz.3*

Reljef ima obiljezja vrlo kvalitethog rada. Prijestolje je raskosno i istaknuto, ali ipak
ne zasjenjuje Kristov lik koji je u prvom planu, i stvarno u klesarskoj izvedbi i simbolicki
svojim znacenjem. Doniji dio Kristova tijela perspektivno je istaknut zajedno sa sjedalom
i nogama prijestolja i podupiracem za Kristove noge. lzvrsno je ostvaren volumen
i prostorni odnosi detalja kompozicije. Krist viadar s rapskog reljefa moze se ubrojifi
medu razvijena skulptorska djela visokog umjetnickog dometa. lkonografski detalji
nedvojbeno upucuju na bizantsku umjetnicku sferu u kojoj se mogu pratiti srodni nacini
oblikovanja i samoga prijestolja i Kristova lika. (SI. 193)

3%¢ M. Skoblar u svom radu o rapskom reljefu dobro upucuje na jednostranost interpretacije Kristove
geste kao blagoslova. Rije¢ je o izvorno oratorskoj gesti koja je naknadno shvac¢ena kao blagoslov.
Usp. M. Skoblar, Marble Relief with Enthroned Christ from Rab, SHP 39/2012, 171-182. O upitnosti
znacenja Kristove geste usp. P. Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton
Oaks Collection and in the Whittemore Collection, Volume 3, Part |, Washington 1973, 150.

%7 Pregled pojavljivanja takvog oblika naslona daje J. D. Breckenridge, Christ on the lyre-backed
throne, DOP 34-35/1980-1981, 247-260. O prijestolju i detaljima njegove izvedbe pisao je vec D.
Frey, Der Dom von Arbe, 89-90.

3% O jednom vidu primjene astragala u ranoromanickoj umjetnosti u Dalmaciji, gdje taj dekorativni
motiv ponekad zamjenjuje ili preobrazava realne detalie usp. J. Belamari¢, Pojava hrvatske
romanicke skulpture, 365. U opisu portala Sv. Lovre Belamari¢ pise: ,,Maijstor je bio opsjednut
astragalom, pa ga nalazimo ne samo na rubu frokutno povisSenog zabata i na deblu ,,drva
Zivota" nego i u mandorlu utisnuta. KraljeSci astragala na vijugavoj stabljici i listi¢i ovjeseni na
kolienastim petelikama Cine pak od lozice neobicnu fantasticnu biljku."

3% Na mozaiku u Sant’Apollinare Nuovo Krist na prijestolju oslonjen je na plocu ispred samoga
prijestolja. Noge su oslonjene i na ranosrednjovjekovnom mozaiku iz konstantinopolske Sv. Sofije.
Na nekim djelima koje donosi Breckenridge Kristove noge su oslonjene na umetnutu plocu
slicnu onoj na rapskom reljefu. Na poznatom pluteju s hrvatskim kraljem noge su oslonjene na
zakoSenu donju plocu koja je sastavni dio malog prijestolja bez naslona. Opsirnije o tom pluteju
i ikonografskim detalima kao i o brojnim srodnim prikazima usp. I. Fiskovi¢, Reljef kralja Petra
Kresimira 1V, Split 2002. Ocito je postojao ikonografski obrazac nacina prikaza sjedece osobe
kojega se pridrzavao i klesar rapskoga reljefa.
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Sl. 193 - Ravenna, Sant’ Apollinare Nuovo, mozaik

Visoka kvaliteta rada i mramor kao materijal upucuju na izradu rapskog reliefa
U nekoj radionici izvan Hrvatske. Treba posebno istaknuti meku, prirodnu modelaciju
Kristova tijela i izvrsno oblikovanje odjece §to upucuje na vjestinu majstora. Brizljivo
oblikovanje prijestolja i izrada ornamentalnog motiva i na okvirnom dijelu ploce mogli
bi se tumaciti kao izraz radionice koja je bila povezana s najvisim, vladarskim slojem.
Kao najvjerojatnije ishodiste moze se navesti Konstantinopol iz Cijin radionica uglavnom
pofjeCu kvalitetni bizantski reljefi saCuvani na Zapadu. | neka ranosrednjovjekovna
monumentalna djela s prikazom Krista na prijestolju u obliku lire, izradena su upravo
u Konstantinopolu u najuzoj povezanosti s carskom obitelji. Da je taj tip prikaza usko
povezan sa carskom sferom svjedoce i prikazi na bizantskim zlatnicima od 9. do 11. st,,
o ¢emu je u literaturi opsezno izlagano.*® Najprofinjenija izvedba Krista na prijestolju
s naslonom u obliku lire karakterizira Griersonovu inacicu 1d koja se pojavljuje na
Zlatnicima 10.1 11. st. U 11. st. javlja se na zlatnicima Konstantina IX i Konstantina X. U
toj ikonografskoj inacici na bizantskim zlatnicima vidljive su mnoge sli¢nosti s prikazom
Krista na prijestolju narapskom mramornom reljefu. U skladu s Griersonovom raspravom
U kojoj je pokazao da prikazi na novcu pojedinih varijanti motiva Krista na prijestolju
nisu posluzili kao prototip za oblikovanje monumentalnin kompozicija, nego obrnuto,
prikazi na novcu oponasaju monumentalna djela,*' moze se zakljuciti da rapski reljef
takoder nije oblikovan prema uzorima na novcu. On je vjerojatno, kao i prikazi na
zlatnicima, nastao po uzoru na neke monumentalne kompozicije. lpak, postojanje
vrlo sli¢nih prikaza na zlatnicima iz 11. st., osnazuje dataciju reljefa upravo u to doba,
jer uCestala pojava odredene ikonografske inacice na novcu odrazava istovremeno
postojanje monumentalnog prototipa, te upucuje na istovremeno pojavljivanje
i drugih djela s odgovaraju¢im ikonografskim obiliezjima. Upravo pojava jednog

40 p. Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and in the
Whittemore Collection, Volume 3, Part |, Washington 1973, 146-158; J. D. Breckenridge, Christ on
the lyre-backed throne, DOP 34-35/1980-1981, 247-260.

1P, Grierson, supra, 154-156; osobito je zanimljivo tumacenje pojave najranije ikonografske
inacice na novcu (la), kao odraza monumentalnog mozaika koji se nalazio u carskoj palacii bio

obnovljen (nakon ikonoklastiCkog razaranja) neposredno prije pojave motiva na novcu Bazilija 1.
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mramornog reliefa manjeg formata, u obliku prenosive
ikone, osobito je vazna i ima iznimno mjesto medu
djelima s prikazom motiva Krista na prijestolju u obliku
lire, te to tfreba posebno naglasiti u pokusaju cjelovitije
interpretacije rapskoga spomenika.

U vezi s datacijom u literaturi je prisutno Sire datiranje,

a predlozeno je i ranoromanicko doba 11. st.*2 U prilog
dataciji u kasnije 11. st. govore vrlo bliske analogije iz kruga
bizantske reljefne plastike toga doba. Slicnu izvrsnu obradu
tiiela i odje¢e koja pada u prirodnim naborima, vidimo
na skulpturama iz Soluna i Konstantinopola iz kasnoga 11.
st. Na dvije mramorne reliefne ikone Bogorodice orantice
s podignutim rukama iz Soluna i Konstantinopola nalazi
se identiCan klesarski rad s izvrsno obradenom odjecom
Bogorodice.®® Obje mramorne ikone su, nazalost,
ostecene, i na obje nedostaje Bogorodicina glava. lkone
nesumnjivo potjecu iz iste radionice o Cemu govore i neki
sitni detalji poput sitnin rupica jednako rasporedenih na
oba reliefa.®* Na obje ikone odjeca je identicno klesana,
s jednako rastvorenim plastem i identi€nim prikazom duge
funike. lako je na ovim mramornim reliefima prikazan
stojeci lik, nacin klesanja usporediv je s rapskim Kristovim
reliefom. Kao analogija za oblik i izrazaj glave moze se
spomenuti fragmentarni reljef s prikazom Marijine glave
iz Konstantinopola.“® | taj fragment dafiran je u 11. st., a
predstavlja profinjeno oblikovanu glavu, mekih obrisa i
lagano okrenutu ulijevo, tako da lice nije strogo frontalno.
Sl. 194 - Rapski evandelistar,  Ta glava bi mogla potjecati iz iste konstanfinopolske
Krist na prijestolju radionice u kojoj je izraden rapski relief s Kristom na
prijestolju.*¢ Cini se, i na temelju iznesenih analogija i

kvalitete rapskoga reliefa, da je njegovo konstantinopolsko porijeklo vrlo izvjesno.

Takoder se kao najprinvatljivija datacija moze istaknuti zavrsno 11. st.

Zanimljivo je da se jedan prikaz Krista na prijestolju sacuvao na fragmentu Rapskog
evandelistara (SI. 194), datiranom takoder u zavrsno 11. st.47 Kristovo je prijestolie u
rukopisu bez naslona, pa se utoliko razlikuje od raskosnog prijestolja na kamenom
relijefu. Kristov stav, odjeca i ikonografski detalji, vrlo su srodni na oba rada §to se
objasnjava istim bizantskim ishodistem i priblizno istim vremenom nastanka. A. Badurina

402 rani sredniji vijek reljef datira M. Domijan. Usp. Domijan 2005, 18-20; Domijan 2007, 95-98. Na
skulpturu su se u pravilu osvrtali stariji autori, fako Eitelberger von Edelberg 1884, 73-74; Jackson
1887, 216. Javija se i niz autora tijekom 20. st., od kojih je znacajnu interpretaciju spomenika
dao M. Abrami¢. U najnovije vriieme o reljefu je opsimije pisala M. Skoblar, Marble Relief with
Enthroned Christ from Rab, SHP 39/2012, 171-182.

403 Usp. Made of Marble...sculptures from the collection of the Museum of Byzantine culture, 2012,
112-113; H. Belting, Likeness and Presence, A History of the Image before the Era of Art, Chicago,
London, 1996, 187, Fig. 108.

44 1bid., I.c.

45 H, Belting, o.c., 187, Fig. 109.

¢ Zanimljivo je u kontekstu dosadasnjih prouc¢avanja rapskog reliefa, da je konstantinopolski
fragment s glavom Bogorodice, prem a rijeCima H. Beltinga prvi put objavljen u njegovoj knijizi.
Fragment se inace Cuva u istanbulskom Arheoloskom muzeju. Usp. H. Belfing, o.c., 188.
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je u svojoj analizi Rapskog evandelistara
ukazao na bizantsku provenijenciju
figuralnih motiva, ali i na vjerojatni
nastanak rukopisa u skriptoriju, mozda
na samome Rabu, pod utjecajem
zadarskog skriptorija sv. Krsevana.48
Nasuprot tome, kameni reljef s Kristom
na prijestoliu ne moze se povezati s
domacim ranoromanickim radionicama
u Dalmaciji, nego predstavlja uvoznirad,
kakvi su vrlo rijetki u razdoblju 11.112.st.u
Dalmaciji i na Kvarneru.

Kakva je tocno bila namjena
skulpture, tesko je reci. Sigurno se ne radi
o klasicnome pluteju oltarne pregrade, Sl. 195 - Kotor, bizantski reljef
nego o reljefu koji je imao neko znacajno
mijesto u unutrasnjosti ili na vanjstini crkve.**” U unutrasnjosti bi nas reljef mogli dobro
zamisliti kao mramorni ukras oltara. Jos je prihvatljivija funkcija koju navode suvremeni
autori. Reljef bi, naime, mogao biti kamena bizantska ikona koja se nalazila objeSena
unutar prezbiterija. Po dimenzijamaiznacenju prikaza, reljef s Kristom posve odgovara

kamenim bizantskim ikonama koje su poznate jos iz starokrs¢anskog vremena.*1°

Kao jednu analogiju s podrucja juznog Jadrana, s obzirom na stilske karakteristike,
spominjemo mramorni reljef s Jaganjcem iz Kotora (SI. 195).4"" | to je jedan izvrsni rad,
mekih linija modelacije i inspiriran kasnoantickim djelima, kao i rapski Krist na prijestolju.
Kotorskireljef, uz simbolicki prikaz Krista (Agnus Dei), ima dodatne, sadrzajno povezane
motive golubova i kaleza, u skladu s bizantskim srednjovjekovnim ishodistem. Datiran
je u 12. stoljiece.

Nakon procvata pocletkom 9. st., drugo plodno razdoblie u razvoju
ranosrednjovjekovne skulpture na ofoku Rabu moze se datirati u sredinuidrugu pol. 11.
st. Tada dolazi do procvata ranoromanicke skulpture, o Cemu posebno govore brojni
kapiteli, ukraseni palmetama ili akantusom, i danas sacuvani in situ u nekoliko crkava
(u katedrali, Sv. Andriji, Sv. Petfru u Supetarskoj Dragi) te prezentirani u obnovljenom
sklopu Sv. Ivana Evandelista. Rapski kapiteli sigurno predstavljaju najznacajniju skupinu
ranoromanickin kapitela na istocnoj obali Jadrana. Takvima se mogu odrediti zbog

7O fragmentima evandelistara koji su bili oSteceni i sekundarno upotrijeblieni u vise je navrata
pisao A. Badurina. Usp. A. Badurina, Fragmenti iluminiranog evandelistara iz kraja Xl stolieca u
Rabu, Peristil 8-9/1965-66, 5-12; idem, lluminirani kodeksi, u: (ur. M. Jurkovi¢, T. Luksi¢) Starohrvatska
spomenicka bastina, Radanje prvog hrvatskog kulturnog pejzaza, Zagreb 1996, 185-188. Na
figuralne prikaze u Rapskom evandelistaru prema objavama A. Badurine upozorava i M. Skoblar,
Marble Relief with Enthroned Christ from Rab, SHP 39/2012, 176-177.

48 A, Badurina, Fragmenti iluminiranog evandelistara iz kraja Xl stolje¢a u Rabu, Peristil 8-9/1965-66,
9-11.

47 M. Domijan pretpostavija da je reljef mozda ukrasavao procelje katedrale.

410 Usp. primjerice sacuvani reljef iz konstantinopolske crkve sv. Polieukta, T. Mathews, Byzantium: From
Antiquity to the Renaissance, Yale 1998, 53. Reljef je kao importiranu bizantsku ikonu iz 12. st. odredio
J. Belamari¢, Romanicko kiparstvo, u: Tisu¢u godina hrvatskog kiparstva, Zagreb 1997, 58, 60.

411 Reljef je u novije doba obraden u okviru izlozbe kotorskih spomenika povodom obljetnice sv.
Tripuna. Usp. M. Zomija, kat. br. 35, u: Zagovori svetom Tripunu, Blago Kotorske biskupije, Zagreb
2009, 111. Autorica je dala pregled ranijin osvrta u literaturi i istaknula vjerojatnu provenijenciju
reliefa iz neke kvalitetne bizantske radionice.
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svoje brojnosti i vec¢inom dobre sacuvanosti, te mogucnosti pracenja odredenih
inacica u oblikovanju palmetnih i akantovih osnovnih ukrasnih oblika.

Uz dojmljivu grupu monumentalnih kapitela, vazno mjesto imaju  dva manja
kapitela ciborija koji takoder svjiedoce o visokim dometima rapske ranoromanicke
skulpture. Jedan kapitel Cuva se u samostanskoj crkvi sv. Andrije, a drugi je pohranjen
U zadarskom Arheoloskom muzeju. Kapitel iz Sv. Andrije izraden je od mramora i
ukrasen vrlo pravilno rasporedenim motivom akantusa i parovima ptica u gornjem
dijelu. Po profinjenosti izrade i motivima, blizak je starokrs¢anskim kapitelima. Drugi
kapitel izraden je od vapnenca i nasuprot strogosti kompozicije prvoga kapitela, ima
gotovo nepreglednu ornamentalnu mrezu u kojoj se ispreplicu dobro oblikovani likovi
ptica i Cetveronozaca s troprutim trakama i vegetabilnim viticama. Za ovaj kapitel
moglo bi se rec¢i da proizlazi iz ranije predromanicke umjetnosti, ali po svojoj formi i
dobro oblikovanim zoomorfnim i vegetabilnim motivima, vec¢ pripada umjetnosti rane
romanike. Ranoromanicka karakteristika je svakako upotreba svrdla koja obiljezava
oba navedena kapitela izmedu kojih ipak postoje znatne stilske srodnosti.

Zaklju¢no bise o skulpturis otoka Raba moglorecisliedece: najorojniju i najcjelovitiju
skupinu Cine ranoromanicki kapiteli. Ostali nalazi skulpture zahtijevaju detaljnu analizu
koja moze doprinijeti njihovoj atribuciji pojedinim crkvama i sigurnijoj dataciji. Veci broj
spomenika zbog svoje izrazite kvalitete i mogucénosti datiranja, znatno upotpunjuje
spoznaje o razvoju starokrs¢anske i ranosrednjovjekovne umjetnosti, ne samo na otoku

Rabu nego i na Sirem podrucju istoCne obale Jadrana.
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KATALOG*

* Popisi literature za neke, Cesto objavljivane spomenike, ograni¢eni su u ovome katalogu na
izabrana djela i nikako nisu potpuni.
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Kat. br. 1 - Ulomak s likom Dobrog pastira, prva pol. 4. st.

Rab, ku¢a u ulici Ivana Rabljanina, toéno nasuprot romanickom zvoniku
katedrale. Mali ulomak s figuralnim reljefom uzidan je iznad vrata kuce.
Porijeklo i izvorna pripadnost ulomka nepoznati.

Vapnenac, priblizne dimenzije: visina 30 cm, Sirina 12 cm.

Na fragmentu je saCuvan lik pastira s ovcom. Pastir je prikazan u blagom
raskoraku — oslanja se na desnu nogu, dok je lijeva lagano ispruzena prema
naprijed. Glava mu je priklonjena na jednu stranu, prema ovci isklesanoj
dosta nisko, kao da je u ruci pastira, a ne na njegovim ramenima. Dok je glava
ovce dobro sacuvana, glava ljudske figure je otuCena pa se ne razabiru crte
lica. Vidljiva je ipak duga kosa lika. Od odjece razabire se kratka tunika i plast.
Stopala nisu sacuvana. Vidljiva je jedna ruka u visini struka, prikazana od
zgloba s ispruzenim prstima. Ovca ima lijepo oblikovanu glavu s naznacenim
okom i prikazano je krzno zivotinje. Fragmentarni reljef je plitko isklesan, aliima
izrazajnost i umjetniCku kvalitetu.

M. JARAK, N. CAMBI, 2016, 305-337.

Kat. br. 2 - Kompozitni kapitel, ranije doba Carstva ili 5.-6. st

Rab, katedrala sv. Marije Velike; na drugom juznom stupu (desno od ulaza).
Mramor, zbog polozaja nedostaju podaci o dimenzijama.

Kompozitni kapitel s dva reda akantusova lis¢a, volutama i ovulima izmedu
voluta, te plitkom vodoravnom profilacijom rasclanjenim abakusom s
istakom na sredini stranica. Kapitel zavrSava prstenastom profilacijom.
Akantus je fino klesan s vrhovima koji strSe u prostoru. Izmedu voluta je niz
ovula ispod kojih se nalazi astragal i male rozete. Iznad kapitela je zaobljeni
impost. Kapitel je dobro saCuvan. Sacuvane su sve velike ugaone volute.
Akantus u dva reda dobro je saCuvan. Razabire se rasclanjenost i detalji
oblikovanja listova (vertikalne brazde i svrdlane rupice). Iznad sredisnjeg
lista u gornjem redu sa strana su male rozete povezane reljefnom frakom.
Iznad rozeta je motiv astragala, a zatim motiv ovulaii strelica. Iznad se nalazi
niz zareza koji se spustaju u vanjski dio voluta. Abakus ima u gornjem dijelu
dvostruku profilaciju. Konkavnog je oblika s istakom na sredini stranica.
Impost je izrazito zaobljen. Kapitel zavrsava jednostrukim prstenom, a na
stupu je dvostruka profilacija.

M. DOMIJAN, 2005, 8; M. DOMIJAN, 2007, 92; T. MARASOVIC, 2009, 141; M.
JARAK, 2010, 79-80.

Kat. br. 3 - Kompozitni kapitel, ranije doba Carstva ili 5.-6. st.
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Rab, katedrala sv. Marije Velike; na drugom sjevernom stupu (lijevo od ulaza).

Mramor, zbog polozaja nedostaju podaci o dimenzijama.

Kompozitni kapitel s dva reda akantusova lis¢a, volutama i ovulima izmedu
voluta, te plitkom vodoravnom profilacijom rasclanjenim abakusom s
istakom na sredini stranica. Kapitel je znatno ostecen. Velike ugaone volute
su uglavnom otuCene — saCcuvana je samo jedna. Listovi akantusa su bolje
sacuvani u donjem nego u gornjem redu. Astragal i ovuli su vecim dijelom
sacuvani. Male rozete ispod astragala teSko se uocavaju. Kapitel nema



istaknutu profilaciju na dnu ili ona nije saCuvana fako da se listovi neposredno
nadovezuju iz tijela stupa.

M. DOMIJAN, 2005, 8; M. DOMIJAN, 2007, 92; M. JARAK, 2010, 79-80.

Kat. br. 4 - Kapitel, 6. st.

Rab, Gradski lapidarij; vjerojatno je izvorno pripadao katedrali sv. Marije u
Rabu.

W. Schleyer u svojoj knjizi donosi fotografiju i opis dvaju mramornih kapitela
koji su se u sekundarnoj upoftrebi nalazili u katedrali. Iako se na fotografiji ne
vide jasno detalji oblikovanja kapitela, njihov oblik i osnovni obrisi isklesanih
motiva posve odgovaraju sacuvanom kapitelu iz lapidarija. Stoga se moze
zakljuciti da je kapitel iz lapidarija jedan od kapitela koji su se nekada nalazili
U katedrali.

Mramor, visina 21-23 cm, Sirina stranice u zoni abakusa 32 cm, promjer 29 cm,
dijagonala 43 cm

Kapitel s akantusovim li§¢em u jednoj zoni. Vrhovi listova se povijaju prema
van i istaknuti su u prostoru. Nizi listovi tvore geometrijske oblike. U uglovima
kapitela su male volute, aizmedu njih motiv ovula. Na abakusu je motiv uzeta,
a na sredini stranica - plasticni istak. Na gornjoj plohi kapitela u sredini je vece
udubljenje za pricvricivanje kapitela. Na donjoj plohi je takoder udubljenje.

W.SCHLEYER, 1914, 88; M. JARAK, 2010., 80- 81; M. JARAK, 2013, T. Il, Fig. 4.

Kat. br. 5 - Kapitel, 6. st.

Rab, katedrala Sv. Marije Velike

Kapitel se nalazi u sekundarnoj upotrebi u sjevernom dijelu katedrale, u blizini
ulaza u Riznicu. Posve odgovara izgledu kapitela na fotografiji W. Schleyera
na kojoj su prikazana dva kapitela u sekundarnoj upotrebi u katedrali.

Mramor, visina 25 cm, Sirina u gornjem dijelu stranice 34 cm, dijagonalni
promjer 44 cm.

Kapitel je ukrasen jednim redom akantusova lis¢a. Vrhovi listova lagano su
istaknuti u prostoru. U uglovima kapitela su male volute, aizmedu njih motiv ovula
(biserni niz). Na abakusu je motiv uzeta, a na sredini stranica - plasticni istak.

Kapitel je ukrasen naisti nacin kao mramorni starokrs¢anski kapitel iz lapidarija.
| dimenzije su podudarne kao i vrsta kamena — mramor. lako na prvi pogled
zbog tamnije boje djeluje drugacije od kapitela iz lapidarija, moze se zakljuliti
da je rijeC o podudarnim kapitelima koji su pripadali jednoj cjelini crkvenoga
namjestaja.

W. SCHLEYER, 1914, 88; M. JARAK, 2010, 80-81.

Kat. br. 6 - Stupic dvojnog prozora (bifore), 5.-6. st.

Rab, lapidarij, izvorno u katedrali sv. Marije Velike kao dio arhitektonske
plastike katedrale.

Stupi¢ je pronaden u novijim istrazivackim i konzervatorskim radovima M.
Domijana u grobu u prezbiteriju crkve.
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Vapnenac, sirina 15 cm, visina 79 cm, debljina 22 cm

Stupi¢ pravokutnoga presjeka s ukrasenom procelnom stranom. Na procelnoj
stranici stupica prozorske bifore uklesan je vitki latinski kriz s prosirenim
krakovima. Iznad i ispod kriza stupi¢ ima urezanu visestruku profilaciju.

M. DOMIJAN, 2004, 11; M. DOMIJAN, 2005, 16; M. DOMIJAN, 2007, 47; M. JARAK
2010, 81;

Kat. br. 7 - Ulomak pluteja, 6. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike; izvorno vjerojatno dio oltarne ograde
katedrale

Ulomak je pronaden u prezbiteriju katedrale pri konzervatorsko-istrazivackim
radovima koje je vodio M. Domijan 1997.-98. godine. Trenutno je ulomak
nedostupan.

Vapnenac, podaci o dimenzijama nedostaju.

Ulomak s izdvojenim rubnim dijelom i pocetkom glavne plohe. Vjerojatno
je rije€ o ulomku pluteja. Na rubnom dijelu je motiv vinove loze s realistiCki
oblikovanim listom i grozdom. Fragmentarno sacuvani motiv na dijelu sredisnje
plohe spomenika, ne moze se toCnije odrediti.

M. DOMIJAN, 2005, 10; M. DOMIJAN, 2007, 49: M. JARAK, 2005, 282-283; M.
JARAK, 2010, 81-82.

Kat. br. 8 - Poklopac sarkofaga ili relikvijara, 6. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, spomenik je uzidan s unutrasnje strane zida
sjeverne bocne apside; izvorni polozaj je nepoznat.

Vapnenac, vis. 65 cm, sir. 37,5 cm.

Zaobliena ploc¢a (blago polucilindricni oblik) ukrasena urezanim velikim
latinskim krizem s prosirenim zavrsecima krakova.

Neobjavlieno

Kat. br. 9 - Ulomak stupi¢a s kapitelom, 5.-6. st.

Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat

Mramor, visina 39 cm, promjer stupi¢a 13 cm, promijer kapitela 16 cm, Sirina
sfranice u zoni abakusa 15,5 cm, dijagonala 20 cm.

Fragmentarno sacuvan oktogonalni stupi¢ s kapitelom koji je odvojen
istaknutom plasticnom trakom. Kapitel je neukrasen i lagano se suzava od
ruba abakusa do zavrietka kapitela.

M. JARAK, 2010, 82.

Kat. br. 10 - Ulomak stupica s bazom, 5. ili 6. st.
Ulomak se nalazio u spremistu katedrale, zajedno s ulomcima koji su pronadeni
U novijim radovima unutar katedrale. Stoga se moze pretpostaviti i njegova
izvorna pripadnost rapskoj katedrali.
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Vapnenac, visina 13 cm, promijer stupic¢a 11 cm.

Sac¢uvan je mali ulomak stupica s jednostavno profiliranom, oste¢enom
bazom.

Neobjavlieno

Kat. br. 11 - Ulomak pluteja, kasna antika.

Rab, lapidarij. Ulomak se ranije nalazio u spremistu katedrale, pa ga vjerojatno
tfreba ubrojiti u nalaze iz katedrale.

Vapnenac, sir. 18 cm, vis. 21 cm, deb. 9 cm.

Mali ulomak pluteja sa sacuvanim rubnim, jednostavno profiliranim dijelom i
malim segmentom sredisnje plohe. Sacuvao se ostatak motiva u obliku dviju
prekrizenih fraka.

Neobjavljeno

Kat. br. 12 - Ulomak pluteja, 5/6. st.

Rab, samostan sv. Andrije, izvorni smjestaj nepoznat; kako je rije€ o
starokrs¢anskom spomeniku, a na mijestu samostanskoga kompleksa nisu
zasada dokazani ostaci starokrS¢anske crkve, upitno je izvorno mijesto
spomenika. Ipak, u prilog pripadnosti nekom ranijem kompleksu na mjestu
ranosrednjoviekovnog benediktinskog samostana govori podatak da je
fragmentarni spomenik pronaden uzidan unutar samostanskog sklopa. Danas
se nalazi u zatvorenom dijelu samostana, u malom predvorju.

Vapnenac, Sirina 44 cm, visina 84 cm, debljina ? cm

Ploca sa sacuvanom jednom bocnom stranicom i donjim rubnim dijelom.
Na drugoj bocnoj strani ploCa je odrezana, a nije u potpunosti saCuvana ni
u gornjem dijelu gdje se vidi znatno ostec¢enje. Na sacuvanoj bocnoj strani
isklesan je zaobljeni oblik stupica s lijepo sacuvanom bazom, dok je kapitel
ostecen. lpak, zavrienost stupica do kapitela i visina samoga kapitela,
upucuju da ploc¢a nije bila znatno visa od sacuvane visine. Donji rubni pojas

ploce (pluteja) sastoji se od gornjega uskog dijela i Sire donje bordure. Gornji
osteceni dio ploce ima kosi nagib.

Na ploci je plasticno oblikovan motiv Cetvrtastih kazeta s grckim, istokracnim
krizem unutarkazeta. Krakovikrizeva se produzuju izvan kazetaiulaze u susjednu
kazetu, koje su na taj nacin medusobno povezane. Izmedu plasticnih kazeta, u
udubljenoj povrsini spomenika takoder se ocrtava oblik grékoga kriza.

M. DOMIJAN, 2007, 22; M. JARAK, 2010, 82-83; M. JARAK, 2013, T. V. Fig. 13., M.
JARAK, 2015.

Kat. br. 13 - Ulomak pluteja, kasna antika.

Rab, samostan sv. Andrije, izvorni smjestaj nepoznat. Maniji ulomak pluteja sa

sacuvanim rubnim profilacijama. Sacuvan je dio sredisnjeg motiva, vierojatno
kantarosa.

Vapnenac, sir. 53 cm, vis. 31 cm, deb. 14 cm.

Neobjavljeno
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Kat. br. 14 - Kameni relikvijar, 5. st.

Relikvijar je bio koristen kao skropionica u juznom zidu zvonika crkve sv. lvana
Evandelista u gradu Rabu.

Vapnenac, duzina 51 cm, visina 27,5 cm, Sirina 31 cm

Relikvijar u obliku Skrinjice, odnosno sarkofaga, bio je samo fragmentarno
sacuvan. Poklopac je nedostajao. Na prednjoj strani prikazan je plasticno
istaknuti kriz u vegetabilnom vijencu. Na horizontalnim hastama kriza prikazana
suslova Ai Q. U donjem dijelu iz vijenca izviru vitice koje zavrSavaju briljanovim
listi¢ima. Prizor je flankiran ugaonim tordiranim pilastrima, koji uokviruju i
ostale sacuvane stranice relikvijara. Na dvjema preostalim stranicama ukras
predstavljaju vertikalne kanelire. Na dnu stranica relikvijara nalazi se niska,

neznatno profilirana baza, a na vrhu visi i naglaseniji rubni zavrsetak.

1. RAPANIC, 2001, 23; N. CAMBI, 2002, 307-308; M. DOMIJAN, 2004, 19-20; M.
DOMIJAN, 2007, 157-158; I. BARIC, 2007, 145; A. MISKOVIC, 2007, 182-183; M.
JARAK, 2010, 83; M. JARAK, 2013, T. VI, Fig. 18.

Kat. br. 15 - Ulomak pluteja, 5. st.

Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat, no moze se
pretpostaviti da potjece iz Supetarske Drage

Mramor, duzina 22 cm, sirina 12 cm, debljina  cm

Maliulomak plutejasrozetom (sedmerolatiCnom) unutar dvostrukog visekutnog
okvira. Prema obliku saCuvanog ostatka okvira moze se zakljuciti da se rozeta
nalazila unutar oktogonalnog oblika. Unutarnjii vanjski oktogonalni okvir bili su

nacinjeni od dviju plasticno naglasenih traka.

P. VEZIC, 1990, 247-262; M. DOMIJAN, 2007, 231; M. JARAK, 2010, 83-84; M.
JARAK, 2013, T. IV, Fig. 9.

Kat. br. 16 - Ulomak stupica s bazom, 5.-6. st.

Supetarska Draga, zupni dvor, izvorni smjestaj nepoznat, no mozie se
pretpostaviti da potjece iz Supetarske Drage

Vapnenac, visina 10 cm, promijer stupi¢a 10 cm
Mali ulomak stupica s jednostavno profiliranom bazom.

Prema dimenzijama ulomka moglo bi se raditi o stupi¢u oltarne menze. Izgled
kamena prilicno odgovara izgledu pluteja iz ranokrs¢anskog doba.

M. JARAK, 2010, 83.

Kat. br. 17 - Kapitel s glatkim listovima, kasna antika.
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Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat. Vjerojatno potjece iz
Supetarske Drage.

Vapnenac, visina 15 cm, Sirina stranice u zoni abakusa 19,5 cm, promjer 20
cm, dijagonalni promjer 25 cm. Na donjoj plohi je udubina za uglavljivanje
kapitela.



Kapitel koji se lagano Siri od dna do pocetka abakusa. Ukrasen je reliefno
istaknutim, glatkim listovima, koji zauzimaju cijelu plohu do abakusa. Abakus
je dvostruko profiliran i lagano uvucen, konkavan, a na sredini svake stranice
je ispupcenje. Kapitel je mjestimicno otucen. Dvije stranice su relativno dobro
sacuvane s tri vidljiva lista. Druge dvije stranice su ostecene.

Neobjavlieno

Kat. br. 18 - Ulomak stupica sa zaobljenim zavrsetkom, kasna antika.

Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat. Vjerojatno poftjeCe
iz Supetarske Drage i predstavlja spomenik otkriven prije nekoliko desetljie¢a
prilikom istrazivanja lokaliteta.

Vapnenac, ukupna visina 18 cm, promijer stupic¢a 8 cm; visina stupica 8 cm;
visina gornjeg zaobljenog dijela 10 cm.

Sacuvan je gornji zavrietak stupica i veci dio ukrasnog zavrietka zaoblienog
oblika. Stupi¢ je od gornjega zaoblienog zavrsetka odvojen Sirom reljefnom
frakom.

Neobjavljeno

Kat. br. 19 - Ulomak pluteja, 6.-7. st.

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidan u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat

Vapnenac, duzina 72 cm, visina 55 cm

Fragmentarno sacuvana ploCa (vjerojatno sredisnji dio pluteja oltarne
pregrade) sa centralnim reljefno isklesanim krizem na cijim su hastama
i U sredistu Cetvrtasti i kruzni ukrasi (crux gemmata). Kriz je postavljen na
stepenicastom, trostruko segmentiranom postolju. S obje strane postolja
isklesan je motiv kruznica koje se presijecaju. Prikazana su dva reda kruznica,
od kaojih je donji polovicno sacuvan ili su kruznice u tome redu bile samo
djelomicno naznacene. S jedne strane kriza sacuvao se dio dvoprutoga

zaoblienog motiva.

V. BRUSIC, 1926, 70; Z. VINSKI, 1969, 151; M. DOMIJAN, 2004, 28; M. DOMIJAN,
2007, 23, 222; M. JARAK, 2005, 275-286; P. VEZIC, 2008, 133; T. MARASOVIC,
2009, 125; M. JARAK, 2010, 84-86; M. JARAK, 2013, T. IV, Fig. 10; A. MISKOVIC,
2013; A. MISKOVIC, 2014, 223-224.

Kat. br. 20 - Stupici s kapitelima i bazama, 5.-6. st. ili srednji vijek

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidani u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat

Vapnenac, stupi¢ a) visina 81,5 cm, stupi¢ b) visina 81 cm, ulomak c) visina 25
cm, ulomak d) visina 22 cm,

Dva cjelovita stupic¢a i dva fragmenta koji su mogli pripadati jednom stupic¢u
(jedan fragment ima sacuvan gorniji dio stupi¢a s kapitelom, a drugi donji dio
stupi¢a s bazom). Stupici imaju identicno oblikovane kapitele odijeliene od
tijela stupica plasticnim profiliranim prstenom. Na kapitelima su plitko isklesani
akantusovi listovi dodatno ukraseni s nekoliko izrazitih svrdlanih rupica. Baze
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stupica su razlicite. Dvije su naglasenije profilirane — Sirim meduprostorom
odijeliene su od profiliranog zavrsetka stupica i trostruko profilirane. Trec¢a
baza cjelovito sacuvanog stupi¢a jednostavno se nadovezuje na visestruko
profilirani zavrietak stupica.

M. JARAK, 2010, 86.

Kat. br. 21 - Kapitel, 6. st. ili rani srednji vijek

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidan u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat.

Vapnenac, visina 40 cm, Sirina 26 cm (donji dio), 31 cm (gorniji dio).

Kapitel s vidljivim linijama loma uzidan je u zid klaustra, pa se moze suditisamo o
njegovoj vidljivoj strani. Na toj strani kapitel je cjelovito saCuvan s donjim (Siroka
prstenasta traka) i gornjim (ravni abakus) zavrsetkom. Tijelo kapitela ukrasava
ljepo oblikovano akantusovo lis¢e u jednom redu. Vrhovi listova lagano su
povijeni prema van. U uglovima kapitela su vrlo velike, izrazite volute. Izmedu
voluta, na sredini stranice, isklesan je vegetabilni motiv lista. Abakus ima gornju
ravnu plohu i donju zakoSenu. To€no u sredini ravhog gornjeg dijela nalazi se
ostecenje, tako da nije vidljivo je li se tu nalazio uobicajeni plasticni istak. Po

veliCini, vijerojatno je rijeC o kapitelu ciborija.

Neobjavlieno

Kat. br. 22 - Kapitel, 6. st.

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidan u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat.

Vapnenac, visina 31 cm, sirina 10 cm (doniji dio), 17 cm (gorniji dio).

Kapitel, Ciji je gornji dio ostecen, ukrasen je dvama redovima lijepo klesanog
akantusa. Listovi su medusobno odvojeni i reljefno istaknuti u odnosu na tijelo
kapitela. U uglovima se vide ostaci voluta. Sacuvan je i dio stupi¢a kapitela.
RijeC je vijerojatno o kapitelu oltarne pregrade ili ciborija.

Neobjavlieno

Kat. br. 23 - Ulomak s vegetabilnim motivom, kasna antika.

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidan u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat.

Vapnenac, visina 23 cm.

Mali ulomak, vjerojatno kapitela, s plitko klesanim akantusom. U dnu ulomka

vidljiv je Siri rubni dio.

Neobjavlieno

Kat. br. 24 - Ulomak baze stupa, kasna antika ili srednji vijek.

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidan u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat.

184



Vapnenac, sirina oko 22 cm, visina oko 11 cm.
Ulomak baze stupa s istaknutim profilacijama.

Neobjavlieno

Kat. br. 25 - Sarkofag, 6. st.

Barbat, crkva sv. Stiepana, postavljen u blizini crkve; izvorno na polozaju iste
crkve.

Vapnenac, sanduk: duzina 225 cm, Sirina 69 cm, visina 65 cm; poklopac:
duzina 227 cm, Sirina 77 cm.

Sarkofag sastavljen od sanduka i poklopca. Sanduk ima jednostavnu
profiliranu bazu u formi plastiCne letve. Na sredini procelne strane isklesan je
plitko reljefni kriz unutar dviju kruznica. Kriz je prilicno otfucen, ali se razabiru
prosireni zavrseci hasta. Kruznice s krizem pocivaju na jednostavnom postolju
koje se uzdize od baze sanduka. Poklopac je u obliku krova na dvije vode s
ugaonim akroterijima. Povrsina mu je prilicno otucena.

V. BRUSIC, 1926, 59-61; M. DOMIJAN, 2007, 49; |. FISKOVIC, 1996, 117-140; M.
JARAK, 2010, 86-88; I. BASIC, 2012, 430; M. JARAK, 2013, T. VI, Fig. 19; I. BASIC,
2015, 7-20.

Kat. br. 26 - Sarkofag, 6. st.

Rab, Gradski lapidarij; pronaden na lokalitetu crkve sv. Stiepana u Barbatu
Vapnenac, duzina 225 cm, visina 57 cm, §irina 72,5 cm

Sacuvan je sanduk sarkofaga koji ima profiliranu bazu u formi uske letve. Na
sredini procCelne strane, postavlijen na bazu, isklesan je latinski kriz s prosirenim
zavrsecima krakova. Po sredini plasticnih krakova urezana je brazda, a na
njihovom sjecistu isklesan je plasticni disk. Poklopac sarkofaga nije saCuvan.

M. DOMIJAN, 2007, 49, 165; 1. FISKOVIC, 1996, 117-140; M. JARAK, 2010, 86-88;
l. BASIC, 2012, 430; M. JARAK, 2013, T. VI, Fig. 20; I. BASIC, 2015, 7-20.

Kat. br. 27 - Sarkofag, 6. st.

Rab, ispred ulaza lapidarija; pronaden u novije vrileme u gradu Rabu.
Vapnenac

Sacuvan je sanduk i poklopac, oboje bez ukrasa ili natpisa. Na sanduku se
izdvaja samo niska, jednostavno profilirana baza. Poklopac je prilicno masivan,
nizak, u obliku ploce s blago zakosenim stranicama.

Neobjavljeno.

Kat. br. 28 - Oltarna menza, 6. st.

Barbat, Zupni dvor, dvoriste. Izvorno vjerojatno dio namjestaja starokri¢anske
crkve na mjestu crkve sv. Stjepana u Barbatu.

Mramor. SaCuvane su dvije monumentalne ostecene ploce, vjerojatno dijelovi
iste cjeline.
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Ulomak a) duzina 64,5 cm, Sirina 44,5 cm, debljina 12 cm.

Ulomak b) duzina 89,5 cm, Sirina 45 cm, debljina 12,5 cm. Na jednom kraju
plocCe je udubina u duzini od 32,5 cm, Siroka 25,5 cm, udubliena 5,5 cm.

Monumentalne ploCe od kvalitetnog, plavicastog mramora, mogu se
interpretirati kao dijelovi oltarne menze. PloCe su izrazito debele, a od detalja
izrade upadijiva je visestruka rubna profilacija. Ta profilacija vidljiva je uz

rub dviju stranica oba ulomka menze. Povrsina nalicja ulomaka menze nije
obradena odnosno nema nikakvu rubnu profilaciju.

Neobjavljeno

Kat. br. 29 - Nadvratnik s krizevima, 5.-6. st.

Rab, uzidan u privatnu kucu u ulici lvana Rabljanina 1, u neposrednoj blizini
samostana sv. Andrije; izvorni smjestaj nepoznat.

Vapnenac, duz. 167 cm, vis. 26 cm.

Cjelovito saCuvan nadvratnik ukraden s tri urezana latinska kriza s prosirenim
zavrsecima krakova. Nadvratnik je u vanjsko lice zida privatne ku¢e ugraden
vjerojatno u vrileme gradnje kuc¢e 30-ih godina 20. st. Danasnji stanari nemaju
nikakve spoznaje o spomeniku i njegovom porijeklu. Na jednom drugom zidu
iste ku¢e, u dvoristu, ugradena je ranoromanicka konzola u obliku lava. Prema
navodima stanara, u ku¢i nema drugih kamenih spomenika.

Neobjavljeno

Kat. br. 30 - Ulomak pluteja s dvostrukom profilacijom, kasna antika.

Rab, gradski lapidarij, izvorni smjestaj nepoznat.
Vapnenac, duz. 36,5 cm, vis. 17 cm, deb. 10,5 cm.

Sacuvan je ugaoni dio pluteja s dvije rubne trake koje Cine karakteristicnu
profilaciju. Sacuvan je dio motiva na sredisnjoj plohi pluteja — rijeC je o dva
nasuprot postavljena trolisna oblika.

Neobjavljeno

Kat. br. 31 - Ulomak pluteja s uglatim motivom, kasna antika

Rab, gradski lapidarij; izvorni polozaj nepoznat.
Mramor, §ir. 13,5 cm, vis. 19,5 cm, deb. 6,5 cm.
Mali ulomak, vjerojatno pluteja, sa saCuvanim uglatim motivom.

Neobjavljeno

Kat. br. 32 - Kapitel, ©. st.
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Rab, gradski lapidarij; izvorni polozaj nepoznat.

Mramor, vis. 22 cm, Sir. stranice u zoni abaka 11 cm, dijagonala na gornjoj
plohi 13 cm.



Lilepo oblikovan kapitel, mozda oltarne pregrade ili vierojatnije stupi¢a oltarne

menze. Ima nerasclanjen abakus i donji pojas. Na uglovima su stilizirani glatki
listovi s medupostavljenim listom ili cvijetom.

Neobjavlieno

Kat. br. 33 - Kapitel, 6. st.

Otok Rab, dvoriste privatne ku¢e u Banjolu; izvorni polozaj nepoznat.
Vapnenac, vis. oko 20 cm, §ir. u zoni abaka oko 20 cm.

Kapitel je ostecen, nije sacuvan u cijeloj visini, a jedna mu je stranica znatno
otuc¢ena.Naopako je okrenut i pricvricen za podlogu. Ima jednostavno
oblikovan abak i glatke listove na uglovima. Izmedu listova je mofiv trolista
(liljana), saCuvan na fri stranice.

Neobjavljeno

Kat. br. 34 - Baza stupa, Kasna antika ili rani srednji vijek

Otok Rab, dvoriste privatne kuce u Banjolu; izvorni polozaj nepoznat.
Vapnenac

Bazakoja se sastojiod Cetvrtastog segmentiranog donjeg dijelaikarakteristicno
profiliranog gornjeg dijela. Postavljena je u istom dvoristu kao i prethodni
kapitel, tik do njega. Mozda oba spomenika poftjecu s istog lokaliteta, o Cemu
vlasnica nije rekla nista konkretnije.

Neobjavljeno

Kat. br. 35 - Ulomak stupica s bazom, 5.-6. st.

Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat
Vapnenac, visina 36 cm, promjer stupi¢a 14 cm, promjer baze 21 cm

Sacuvan je doniji dio stupi¢a na trostruko profiliranoj bazi. Zavrietak stupica je
takoder visestruko profiliran.

M. JARAK, 2010, 88.

Kat. br. 36 - Ulomak stupica, kasna antika

Rab, Gradski lapidarij, izvorni smjestaj nepoznat.
Vapnenac, visina 39 cm, promjer stupica 17 cm.

Fragmentarno sacuvani okrugli stupi¢ s jednostavnom prstenastom bazom i
ostecenim gornjim dijelom ftijela.

Neobjavljeno

187



Kat. br. 37 - Ulomci tranzene, 6.-9. st.

Ulomak a)
Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat
Vapnenac, Sirina 35 cm, visina 52 cm, debljina 8 cm

Ulomak franzene sa sacuvana dva rubna zavrsetka koji se spajaju pod pravim
kutom. Tranzena je ukrasena perforiranim motfivom rombova.

Ulomak b)
Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat
Vapnenac, Sirina: 51 cm, visina: 50 cm, debljina: 8 cm

Ulomak tranzene sa saCuvanim jednim rubnim zavrsetkom. Tranzena je
ukrasena perforiranim rombovima.

Ulomci c)
Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat

Vapnenac, veci ulomak: Sirina 35 cm, visina 27 cm, debljina 8 cm; maniji
ulomak Sirina 21 cm, visina 21 cm, debljina 8 cm.

Dva ulomka jedne tranzene koji se spajaju po liniji loma. Ulomci su ukradeni
perforiranim Cetverokutima.

Dimenzije rekonstruirane tranzene: Sirina: 99 cm, visina: 52 cm, debljina: 8 cm.

M. JARAK, 2010, 88.

Kat. br. 38 - Ulomak pluteja, kasna antika i 8.-9. st.

Rab, gradski lapidarij; izvorni polozaj nepoznat.
Mramor, duz. 25,5 cm, vis. 18,5 cm, deb. 5 cm.

Ulomak ima ukrasene obje stranice iz Cega proizlazi dvostruka upotreba, u
kasnoj antici i ranom srednjem vijeku. Od originalnog kasnoantickog pluteja
sacuvana je samo dvostruka Siroka rubna profilacija. Na djelicu sredisnje plohe
nema ornamenata. Predromanicki ornament sastoji se od froprutog kruznog
motiva i dviju voluta unutar kruznog motiva. Iznad jedne volute vidljiv je motiv
povijenih listova §to upucuje na motiv palmete.

Neobjavljeno

Kat. br. 39 - Ciborij, 6.-9. st.
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Rab, katedrala sv. Marije Velike; izvorno u kompleksu katedrale, vjerojatno u
krstionici.

Stupovi s bazama i kapitelima datiraju se u 6. st.

Tri arkade, dvanaesterostrani pokrov i akroterij dafiraju se u ranije
predromanicko doba, u prvu polovicu 9. st.

Od prijelaza 15. na 16. st. ciborij sastavljen od starijin ranokr$¢anskih stupova
i tri predromaniCke arkade i predromanickog pokrova i akroterija, te od fri
nove renesansne arkade, stoji iznad glavnog oltara u prezbiteriju katedrale.



Ranokrs¢anski stupovi s bazama i kapitelima izradeni su od mramora, a
predromanicke arkade, pokrov i akroterij od vapnenca.

Visina 6 stupova s bazom i kapitelima: izmedu 242 i 248 cm (visina stabla oko
200 cm, visina baze oko 20 cm). Visina kapitela izmedu 21127 cm.

Visina triju predromanickin arkada : oko 85 cm. Sac¢uvana duzina arkada varira
izmedu 131 i 138 cm. Kako su, prema navodima P. Vezi¢a, predromanicke
arkade nesto skracene, nije sacuvana njihova originalna duzina.

Ranokrs¢anski stupovi postavljeni su na visokoj bazi na kojoj je podnozje
stupova visestruko profilirano. Kapiteli su od tijela stupa odvojeni profiliranim
prstenom. Ukraseni su znalacki modeliranim akantusovim li§¢em. Na sredini
stranica abakusa je plasticni istak. Tri predromanicke arkade nalaze se na
straznjoj strani ciborija. Na sredisnjoj predromanickoj arkadi u uglovima je
simetricni motiv dvaju paunova koji piju iz kantarosa. Iznad ovih ugaonih
motiva cijelu visinu arkade (od fiemena luka do vrha stranice) zauzima motiv
froprutog predromanickog prepleta. Uz polukruzni luk arkade nalazi se samo
uska plasticna letva. Na lijevoj predromanickoj arkadi uz luk tece lucni pojas
odvojen plasticnim letvama od ostalog prostora stranice. U tom lu¢nom
pojasu nalazi se tropruti preplet. U gornjem dijelu arkade naizmjenicno su
poredani fropruti Cetverokutii krugovi koji se postupno smanjuju prema sredini
stranice. Ispunjeni su razlicitim motivima: u najvecem Cetverokutu prikazan je
lav s krizem na glavi; u najvecem krugu — ptica s grozdom; u krugu do lava
prikazan je kriz; u ostalim Cetverokutima i krugovima, s izuzetkom jednog kruga
U kojemu je Cetverolaticni cvijet, nalazi se ftrolist ljiljana. Ispod najvecega
Cetverokuta i kruga prostor ispunjavaju troprute vitice.

Tre¢a, desna predromanicka arkada, ima kao i lijeva, luéni pojas omeden
plasticnim letvama. U tom pojasu su froprute kruznice presjeCene froprutim
trakama. U uglovima arkade su razliciti motivi: s jedne strane dva pauna s
kantarosom i ljiljanovim cvijetom, s druge ljilianov cvijet, pentagram i jelen
te pleterni Cvor ispod jelena i trolist iznad. U gornjoj zoni, od fiemena lucnog
pojasa do vrha stranice, teCe motiv troprutoga prepleta. Akroterij pokrova
ciborija ima predromanicke karakteristike: na dnu ima Sirok pojas s pleternom

mrezom. U gornjem dijelu se uzdizu 3 vijenca s vegetabilnim motfivom, a na
samome vrhu je kugla.

R. EITELBERGER, 1861; T. G. JACKSON, vol. lll, 1887, 217, PI. LVII; D. FREY, 1912; V.
BRUSIC, 1926, 70, 153; R. KAUTZSCH, 1936, 215; P. VEZIC, 1997; N. JAKSIC, 1997, 18;
N. JAKSIC, 1999, 94; P. VEZIC, 2000, 132; M. DOMIJAN, 2004, 11-12; M. DOMIJAN,
2005, 12-18; M. DOMIJAN, 2007, 93-95; P. VEZIC-M. LONCAR, 2009, 52-57; T.
MARASOVIC, 2009, 142-143; M. JARAK, 2010, 88-90. M. JURKOVIC, 2015. 43-51.

Kat. br. 40 - Pilastar oltarne ograde, rano 9. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike; izvorno u katedrali.

Privcemeno je bio pohranjen u spremistu katedrale. Danas je izlozen u
lapidariju grada Raba. Pilastar je pronaden tijekom recentnih istrazivackih i
konzervatorskih radova koje je vodio M. Domijan.

Vapnenac, sirina 26 cm, visina 88 cm, debljina 14,5 cm, Sirina utora za plutej
6-7 cm.

Gotovo cjelovito sacuvan pilastar s utorima za uglavljivanje pluteja na obje
bocne strane. Nije sacuvan pocetak stupic¢a na gornjoj plohi pilastra. Na
procelnoj strani, izmedu bocnih rubnih letvi, isklesan je motiv vegetabiine
vitice. Vitica se sastoji od 4 tropruta kruzna medaljona s rastvorenim krajevima
i listi¢ima s unutarnje strane medaljona.
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Oblik i izvedba motiva na ovome pilastru posve odgovara vegetabilnoj
vitici na pilastru iz lapidarija koji potjece iz porusene crkvice sv. Martina. To bi
upucivalo na isto vrijeme izrade navedenih pilastara.

M. DOMIJAN, 2004, 13; M. DOMIJAN, 2005, 13; M. DOMIJAN, 2007, 50; M.
JARAK, 2010, 90-91.

Kat. br. 41 - Pilastar oltarne ograde, rano 9. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike; izvorno u katedrali

Pilastar je bio privremeno pohranjen u spremistu katedrale. Danas je izlozen u
lapidariju grada Raba. Pilastar je pronaden tijekom recentnih istrazivackih i
konzervatorskinh radova koje je vodio M. Domijan.

Vapnenac, sirina: 23,5 cm, visina: 89 cm, debljina: 15 cm, Sirina utora: 6 cm

Pilastar gotovo u cjelosti sacuvane Sirine s boZnim rubnim letvama. U gornjem
dijelu ukrasni motiv na c¢eonoj strani je cjelovito sacuvan. U donjem dijelu
pilastra nije sacuvan zavrsetak motiva, te tu nedostaje dio spomenika. Nije
vidljivo je li se na gornjoj plohi pilastra nalazio stupi¢. Na obje bocne strane
nalazise utor za uglavljivanje pluteja. Ornamentalni motiv na Ceonoj strani Cine
froprute kruznice presjeCene dijagonalnim trakama koje tvore rombove. Iznad
kruznica, u vrhu pilastra, isklesan je lafinski kriz s rozetama iznad horizontalnih

hasta i frolistima ispod njih.

M. DOMIJAN, 2004, 13; M. DOMIJAN, 2005, 13; M. DOMIJAN, 2007, 50; M.
JARAK, 2010, 90-91.

Kat. br. 42 - Predromanicki kapitel, rano 9. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, na tre¢em stupu (od ulaza) juzne kolonade
Stuko

Kapitel s dva reda plosnog, stilizranog lis¢a u donjem dijelu i s velikim
volutama u gornjem dijelu (na sve Cetiri stranice kapitela). Na jednostavnom,
neukrasenom abakusu, u sredini se nalazi Cetverolaticni cvijet. Baza kapitela
je jednostruko plasticno profilirana. Iznad kapitela je plitki impost.

M. TAKACS, 1997, 170-171; M. DOMIJAN, 2005, 19; T. MARASOVIC, 2009, 141;
M. JARAK, 2010, 91.

Kat. br. 43 - Pilastar oltarne ograde, rano 9. st.
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Rab, Gradski lapidarij; izvorno u crkvi sv. Martina. O tome svjedoci starija
fotografija na kojoj se spomenik jasno vidi ugraden u kamenu ogradu na
mjestu crkve.

Vapnenac, sirina: 28 cm, visina zajedno sa stupicem: 102 cm (bez stupica: 89

cm), debljina: 16 cm
Sacuvan utor za uévricivanje pluteja na jednoj strani pilastra Sirine 7 cm

Na pilastru je unutar rubnoga okvira isklesana tropruta vitica s malim
listicima s unutarnje strane kruznih segmenata. Otvoreni kruzni segmenti
zavrsavaju razlicitim motivima: dva puta malom virovitom rozetom, jedanput
peterolaticnim cvijetom i jedanput trolistom. Na prijelazu iz jedan u drugi



kruzni segment, isklesan je po jedan ftrolist — ljiljianov cvijet. Na jednoj boCnoj
strani pilastra nalazi se utor. Zajedno s pilastrom isklesan je stupi¢ od kojega se
sacuvao samo maniji dio.

M. DOMIJAN, 2004, 13; M. DOMIJAN, 2007, 50, 52, 165; T. MARASOVIC, 2009,
133; M. JARAK, 2010, 91-92.

Kat. br. 44 - Arhitektonska skulptura, rani srednji vijek.

Ulomci arhitektonske skulpture ugradeni kao doprozornici na recentniom
prozoru na objektu koji je sagraden uz polozaj predromaniCke crkve sv.
Martina u gradu Rabu.

Vapnenac, ulomak a) visina: 61 cm, Sirina: 8 cm; ulomak b) visina: 61 cm,
Sirina: 8 cm.

Uz polozaj crkve sv. Martina, na kuci br. 7, na jednom malom prizemnom
prozorCicu uzidani su u funkciji doprozornika reljefno obradeni ulomci od
vapnenca. Oba ulomka imaju vidljive dvije stranice. Vanjska im je stranica
ukrasena kosim brazdama odnosno motivom tordiranog uzeta. Taj motiv se
pruza od uske vertikalne profilacije na rubu ulomka prema zidu kuce. Druga
stranica oba ulomka nije dekorirana.

Neobjavljeno.

Kat. br. 45 - Plutej s poljima s pojedinacnim motivima, 8.-9. st.

Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat. Pronaden u dvoristu u starom
dijelu grada Raba, prema W. Schleyeru u blizini crkvice San Marino. V. Brusi¢
spominje jednu ploCu u dvoristu crkvice sv. Marina. Vjerojatno se radi o istom
pluteju.

Zahvaljujuci fotografiji objavljenoj u knjiziW. Schleyera, moguce je rekonstruirati
motiv u tfrecem polju pluteja. Na Schleyerovoj fotografiji, to polje je potpuno
sacuvano i u njemu se nalazi paun s pomalo neobicno savijenim velikim repom
koji ima oblik lista. Bez te fotografije bilo bi vrlo teSko prepoznati motiv na
sacuvanim ulomcima pluteja iz lapidarija, buduci da sacuvani dio paunovog
tijela djeluje poput vegetabilnog lisnog motiva.

Vapnenac, duzina: 78 cm, visina: 39 cm, debljina: 9 cm

Sacuvao se dio pluteja sastavijen od tri komada koji se spajaju po liniji loma.
Na jednoj bocnoj strani sacuvao se i dio zavrine rubne letve. Na donjoj strani
pluteja sacuvan je vedi dio zavrine rubne letvice. Na drugoj bocnoj strani
i u gornjem dijelu nedostaju vedi dijelovi pluteja, te tu nisu sacuvani ostaci
rubne letve. Povrsinu ispunjavaju medusobno povezana pravokutna tropruta
polja uokvirena pravocrtnom troprutom frakom. Unutar dva pravokutna
polja nalazi se tropruti cvor. U tre¢cem, djelomicno sacuvanom polju, nalazi
se ostatak fijela pauna — povijeni listoliko oblikovanirep i vrh glave. To je polje
nesto Sire od preostala dva.

W. SCHLEYER, 1914, 117-118; V. BRUSIC, 1926, 70; M. DOMIJAN, 2007, 51; T.
MARASOVIC, 2009, 125; M. JARAK, 2010, 92-93; M. JURKOVIC, 2015, 43-51.
Kat. br. 46 - Plutej oltarne ograde, prva polovica 9. st.

Kampor, crkva sv. Bernardina unutar franjevackog samostana sv. Eufemije.
Spomenik je u funkciji pluteja ugraden ispred kapele Grcke Gospe u crkvi sv.
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Bernardina. Do pocetka 20. st. plutej je u funkciji nadgrobne ploce bio polozen
U podu crkve sv. Bernardina. Strana s predromanickom ornamentikom bila je
okrenuta prema zemlji. Izvorni smjestaj nepoznat.

Vapnenac, duzina 132 cm, vidljiva visina 61 cm, debljina 10 cm

Vecim dijelom sacuvani plutej oltarne pregrade. Nedostaje zavrini dio desne

bocne strane i gornji rubni dio pluteja. Donja polovica drugoga reda kruznih
medaljona danas nije vidljiva zbog smjestaja pluteja. Na pluteju su isklesana
dva reda od po Cetiri uCvorene froprute kruznice unutar kojih se nalaze dva
velika, sucCelice postavljena lista. U troprutim spojevima kruznica, naglaseno
je plasticno oko. U meduprostorima dvaju nizova kruznica, nalaze se po
Cetiri frolista — ljiljana, koji tvore svojevrsne kazete s naglasenim sredisnjim
ispupcenjem. Ljiljani izlaze iz spojnica kruznin medaljona i medusobno se

dodiruju svojim frolisnim zavrsecima.

U vrileme prenamjene u nadgrobnu plocu, sto se dogodilo nakon izgradnje
crkve sv. Bernardina u 15. st., predromanicki plutej je na poledini, koja je
postala glavnom stranom nadgrobnog spomenika, dobio natpis SEP. de
FRATELLI. Prilikom posliednje prenamjene u 20. st., pluteju je vracena izvorna
funkcijaipostavljen je kao plutej oltarne pregrade ispred kapele Gréke Gospe,
a simefricno je kao drugi plutej postavljen jedan faksimil izraden 1929. g.

BONIFACIC,, 1985, 16; M. DOMIJAN, 2007, 51; M. JARAK, 2007, 57-77; T.
MARASOVIC, 2009, 125; M. JARAK, 2010, 92-94.

Kat. br. 47 - Fragment grede s kukama, rani srednji vijek.

Kampor, franjevacki samostan sv. Eufemije (uzidan u zapadni zid klaustra);
izvorni smjestaj nepoznat

Vapnenac, duzina 49 cm, Sirina 15 cm

Maniji ulomak arhitravne grede s kukama i plasticnim rebrom. Rebro je dijelom
otuCeno, a drugi horizontalni pojas iza rebra nije se sacuvao. Kuke su plitko
klesane, s jednoprutom nogom i velikom zavojnicom.

M. JARAK, 2010, 86.

Kat. br. 48 - Fragment grede s pletenicom, 8.-9. st.

Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat

Vapnenac, duzina 23 cm, visina 10,5 cm, debljina 11,5 cm

Maniji ulomak arhitfravne grede ukrasen motivom troprute pletenice s

naglasenim ocima u zavijucima.

M. JARAK, 2010, 94.

Kat. br. 49 - Ulomak zabata oltarne ograde, prva pol. 9. st.
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Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat
Vapnenac, sirina: 16 cm, visina: 25 cm, debljina: 8 cm

Maniji ulomak desne strane zabata. Vidljive su 3 rubne kuke, od kojih su dvije u
vecoj mjeri sacuvane a jedna je gotovo potpuno otucena. Prema sacuvanim



ostacima, kuke su bile na jednoprutoj nozi s velikom zavojnicom. Iza kuka je
plasticno rebro — rubna letva zabata. Od sredisnjeg polja sacuvao se maniji
dio s trolisnim motivom naslonjenim na letvu i povijenim oblikom ispunjenim
plasticnim zarezima. To bi moglo biti tijelo ptice —rep pauna.

M. JARAK, 2008, 379-391; M. JARAK, 2010, 94.

Kat. br. 50 - Fragmentarni pilastar, 9. st.

Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nepoznat
Vapnenac, sirina: 29 cm, visina: 67 cm, debljina 11,5 cm

Dva ulomka pilastra koji se spajaju po linijiloma. SaCuvan je zavrsetak na jednoj
bocnoj strani u formi plasticne letve. Isklesane su tri medusobno povezane
froprute kruznice i pocetak Cetvrte. U kruznicama su vegetabilni motivi - dva
velika, sucCelice postavljena lista.

M. JARAK, 2010, 94.

Kat. br. 51 - Ulomak luka oltarne ograde, ranije predromanicko doba.

Rab, Gradski lapidarij; izvorni smjestaj nesiguran; mozda je pripadao crkvi sv.
Ivana Evandeliste u Rabu

Frey spominje nalaze malih ulomaka u Sutu apside Sv. lvana. Jedan objavljeni
fragment je vrlo slican ulomku iz lapidarija. Broj kuka je razlicit i drugacije su
usmjerene. Isto tako, vitica u donjem pojasu je tropruta, dok je na ulomku iz
lapidarija dvopruta. Ipak, oblik ulomka i stilske karakteristike su identicne, pa je

moguce da se radi o dijelovima istoga luka.

Vapnenac, duzina: 30 cm, visina: 23 cm, debljina: 2 cm

Ulomak podijelien na dva horizontalna pojasa odijeliena plasticnim, lagano
zaobljenim rebrom. U gornjem pojasu su kuke na jednoprutoj nozi s malim,
uglavnom otucenim zavojnicama. U donjem pojasu je dvopruta vegetabilna
vitica s velikim trolistima.

D. FREY, 1911, 72, 75, fig. 63; M. JARAK, 2010, 94.

Kat. br. 52 - Ulomak s troprutim motivom, rani srednji vijek.

Rab, lapidarij, izvorni smjestaj nepoznat.
Mramor, Sirina: 10,5 cm, visina 18,5 cm, debljina 10 cm.

Mali ulomak s fragmentarnim, tropruto oblikovanim motivom, $to bi govorilo o
ranosrednjovjekovnoj dataciji.

Kat. br. 53 - Ulomak ciborija, rano 9. st.

Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat, no moze se
pretpostaviti da potjeCe s polozaja crkve sv. Petra u Supetarskoj Dragi (prema
usmenom priopcenju M. Domijana ulomak je pronaden u zidu crkve sv. Petra
u Supetarskoj Dragi prilikom konzervatorskih radova 70-tih godina 20. st.).

Vapnenac, duzina 38 cm, Sirina 19 cm, debljina 10 cm
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Predromanicki ulomak sa znatnim ostecenjima, s vise lomova i napuknuca.
Ulomak ima rubne kuke, astragal, plasticna rebra i kimation. Na rubnom dijelu
spomenika su kuke na dvoprutoj nozi. Prve tri imaju vecim dijelom sacuvanu
zavojnicu, dok je kod preostale dvije kuke zavojnica otuCena. Iza kuka je
plasticno oblikovan astragal. Treci odijeljeni pojas na spomeniku Cini izrazito
oblikovani kimation koji se nalazi izmedu dvije plasticne letve. Prema obliku
ulomka, njegovim dimenzijama i rasporedu motiva, rijec je o lijevoj donjoj
strani zabata ili o srediSnjem dijelu arkade ciborija.

M. DOMIJAN, 2007, 24; M. JARAK, 2008, 379-391; P. VEZIC-M. LONCAR, 2009,
73; T. MARASOVIC, 2009, 121; M. JARAK, 2010, 95.

Kat. br. 54 - Ulomak pilastra, rani srednji vijek.

Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat, no moze se
pretpostaviti da potjeCe iz Supetarske Drage, s polozaja crkve sv. Petra.

Vapnenac, sirina 19 cm, visina 50 cm, debljina 15 cm, utor s jedne strane 6 cm

Fragmentarno sacuvani pilastar s utorom za uglavljivanje pluteja na jednoj
bocZnoj strani. Pilastar se saCuvao gotovo u cijeloj Sirini (rubna letva je na
jednoj uzduznoj strani cjelovito saCuvana, a na drugoj djelomicno), dok je po
visini odlomljen s obje strane. Na pilastru je motiv troprutih uCvorenih kruznica s
ljiljanima. Izmedu kruznica nalaze se maniji fropruti lukovi koji povezuju po dvije
kruznice.

M. DOMIJAN, 2004, 24; M. DOMIJAN, 2007, 24; T. MARASOVIC 2009, 121; M.
JARAK, 2010, 95.

Kat. br. 55 - Ulomci pilastra, rani srednji vijek.

Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat, no moze se
pretpostaviti da pofjecu iz Supetarske Drage, s polozaja crkve sv. Petra.

Vapnenac, 1.ulomak: duzina 25 cm, Sirina 17 cm, debljina 15 cm, utor 5,5 cm.

Ulomak pilastra oltarne pregrade sa sacuvanom jednom uzduznom letvom
i utorom za uglavijivanje pluteja. Na ulomku je motiv troprutih kruznica
presjecenih dijagonalnim frakama koje tvore rombove.

2. ulomak: duzina 16 cm, Sirina 16,5 cm, debljina 15 cm, utor s jedne strane 5,5
cm

Maniji ulomak pilastra sa saCuvanim utorom na jednoj bocnoj strani. Sacuvana
je ijedna zavrsna bocna letva pilastra. Na ulomku je motiv troprute kruznice
presjeCene dijagonalnim frakama koje tvore rombove. Vjerojatno pripada
istom pilastru kojemu pripada i nesto vedi, prethodni ulomak s istim motivom.
O tome svjedociiista debljina ulomaka.

M. JARAK, 2010, 95.

Kat. br. 56 - Ulomak pluteja, rani srednji vijek.

Supetarska Draga, zupni dvor; izvorni smjestaj nepoznat, no mozie se
pretpostaviti da pofjece iz Supetarske Drage, s polozaja crkve sv. Petra

Vapnenac, duzina 26 cm, Sirina 11 cm, debljina ? cm
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Ulomak sa sacuvanom jednom bocnom letvicom i uskim ostatkom glavne
plohe. Djelomicno je sacCuvan motiv froprutin zaoblienih fraka koje se
presijecaju.

M. JARAK, 2010, 95.

Kat. br. 57 - Ulomak s rozetom, rani srednji vijek.

Rab, samostan sv. Andrije, zbirka kamenih spomenika; izvorni smjestqj
nepoznat; moguca je pripadnost kompleksu samostana sv. Andrije.

Vapnenac, sirina 30 cm, visina 30 cm, debljina 13 cm

Ulomakili cjelovito sacuvanispomenik (u prilog cjelovitosti govorile bisacuvane
rubne strane - tri su dobro sacuvane u formi uze ili Sire rubne letve, a Cetvrta
se takoder razabire) s motivom virovite rozete. Na jednoj plohi spomenika je
mala Cetvrtasta udubina.

M. JARAK, 2010, 95-96; M. MILISA, 2016, 42.

Kat. br. 58 - Fragmentarni pilastri, rani srednji vijek.

Rab, crkva sv. Andrije, fri ulomka pilastara uzidani zajedno uz juzni zid crkve. Tri
zajedno uzidana ulomka tvore svojevrsni visoki stub - zidni istak.

1. ulomak je uzidan u srednjem dijelu konstrukcije; izvorni smjestaj nepoznat;
moguce je da ulomak pripada kompleksu sv. Andrije.

Mramor, Sirina 21 cm, visina 88 cm,

Pilastar koji se sacuvao uznatnoj visini (sudeciprema standardnim dimenzijama
pilastara), ali s tragovima loma na oba kraja. Na pilastru je motiv froprutih
isprepleteninh traka koje tvore geometrijski preplet.

2. ulomak uzidan je u donjem dijelu konstrukcije; izvorni smjestaj nepoznat;
moguce je da pripada kompleksu samostana sv. Andrije.

Mramor, Sirina: 21 cm, visina: 49 cm

Pilastar koji se saCuvao u manjoj visini, Cini se, sa sacuvanim pocetkom motiva.
Na pilastru je motiv troprutih isprepletenih tfraka koje tvore geometrijski preplet.

Pilastar ima iste karakteristike kao i gornji mramorni pilastar. Buduci da je gorniji
sacuvan u znatnoj visini, ovaj ulomak nije mogao pripadatiistom pilastru, nego
drugome, koji je Cinio cjelinu iste oltarne pregrade.

3. ulomak je uzidan u gornjem dijelu konstrukcije; izvorni smjestaj nepoznat;
moguce pripada ranoromanickoj crkvi sv. Andrije.

Vapnenac, sirina 26 cm, visina 64 cm, debljina 11 cm

Ulomak pilastra potpuno sacuvane sirine s vidljivim rubnim letvama. Dvije

troprute trake tvore kruzne medaljone unutar kojih se nalaze vedi visedijelni
listovi, koji na pocCetku imaju dvije male volutice. Izmedu kruznih medaljona
nalaze se manji vegetabilni motivi.

Motivi su srodni motivima na ulomku pluteja uzidanom u zid crkve sv. Andrije.

M. JARAK, 2010, 96.
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Kat. br. 59 - Fragmentarna greda, rani srednji vijek.

Rab, samostan sv. Andrije (uzidano kao natprozornik u dvoristu samostanay);
izvorni smjestaj nepoznat iako se drzi da spomenici koji se Cuvaju u crkvi i
samostanu poftjecu iz kompleksa samostana sv. Andrije.

Vapnenac, duzina 131 cm, Sirina 20 cm

Fragmentarno saCuvana greda, cjelovito saCuvane sirine srubnim letvama, ali
skracena po duzini. Na gredi je motiv troprute vegetabilne vitice s nasuprotno
postavljenim velikim Cetverodijelnim listovima.

M. JARAK, 2010, 100.

Kat. br. 60 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na prvom sjevernom stupu (lijevo od
ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s dva reda akantusova li§¢a, ugaonim i sredisnjim volutama. Dvije
stranice s akantusom su djelomicno oste¢ene, a dvije su dobro sacuvane.
Sredisnje i ugaone volute podjednako su velike. Pri izradi listova koristeno je
svrdlo. Abakus je vrlo plitak sa sredisnjim istakom. Iznad kapitela je zaobljeni
impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. TAKACS, 1997, 170-174; M. DOMIJAN, 2005, 18-20;
M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 61 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na tfre¢em sjevernom stupu (lijevo od
ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s dva reda akantusova lis¢a modeliranog uz koristenje svrdla. Iznad
listova vrlo su istaknute ugaone i sredisnje, jednako velike volute. Kapitel ima
plitki abakus i impost. Djelomic¢no je ostecen.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. TAKACS, 1997, 170-174; M. DOMIJAN, 2005, 18-20;
M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 62 - Kapitel, sredina 11. st.
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Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na petom sjevernom stupu (lijevo od
ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s dva reda akantusova lisca, jako ostecen s otucenim listovima. Vidljive
su ugaone i sredisnje volute. Iznad kapitela je zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. TAKACS, 1997, 170-174; M. DOMIJAN, 2005, 18-20;
M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M. JARAK, 2010, 96-98.



Kat. br. 63 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na prvom juznom stupu (desno od
ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s dva reda akantusova lis¢a, ugaonim i sredisnjim volutama, abakom
i zaobljenim impostom. Prema stupu zavrsava profiliranim prstenom. U izradi
akantusa koristeno je svrdlo. Kapitel je vrlo dobro sacuvan.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. TAKACS, 1997, 170-174; M. DOMIJAN, 2005, 18-20;
M. DOMIJAN, 2007, 95-98; T. MARASOVIC, 2009, 141; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 64 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na petom juznom stupu (desno od
ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s dva reda akantusa i ugaonim i sredisnjim volutama. Akantusovo lis¢e
je znatno osteceno, ali s fragovima izvorne obrade. Plitki abakus s istakom i
zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. TAKACS, 1997, 170-174; M. DOMIJAN, 2005, 18-20;
M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 65 - Kapitel , sredina 11. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na polustupu lijevo od ulaza.
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s jednim redom glatkih listova iznad kojih su ugaone i sredisnje volute.
Ugaone volute su znatno vece od sredisnjin.  Abakus je dvostruko profiliran s
istakom vecih dimenzija spustenim do sredisnjih voluta. Kapitel je dobro sacuvan,
alinema prstenastu donju profilaciju koja nedostaje i na stupu. Iznad kapitela je
Cetvrtasta ploca, a ne zaobljeni impost kao na drugim kapitelima u crkvi.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 66 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, katedrala sv. Marije Velike, kapitel na polustupu desno od ulaza
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s jednim redom glatkih listova, ugaonim i sredisnjim manjim volutama
ispod istaka na abakusu. Polustup ima dvostruku profilaciju, a kapitel
jednostruku. Kapitel je znatno ostecen. Nadvisuje ga Cetvrtasti impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 67 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na prvom sjevernom stupu (lijevo od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.
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Otkriveni dio kapitela ukrasen je sfiliziranim palmetama. Jedna se pruza u
cijeloj visini, dok su druge Iosije sacuvane. Na samom dnu palmete pri izradi
je koristeno svrdlo, §to pokazuju male rupice na vertikalnim listi¢éima. Listovi su
inacCe plitko klesani i priljublieni uz kalathos, bez koristenja svrdla. Na kapitelu
su djelomicno saCuvane i volute u gornjem dijelu i cvijet abakusa.Kapitel
zavrsava jednostavnom prstenastom profilacijom.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 68 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na prvom juznom stupu (desno od ulaza).
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel je znatno ostecen. Vidi se samo polovica jedne palmete, plitko
klesane i priljubliene uz kalathos. Na samom dnu palmete su svrdlane rupice,
koje nedostaju na ostalom dijelu. Vidljiva je profilacija stupa i donja prstenasta
profilacija kapitela.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 69 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na drugom sjevernom stupu (lijevo od ulaza).
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel ukrasen stiliziranim, plitko klesanim akantusom. Akantus je dosta dobro
sacuvan, iako ne u cijeloj visini. Pri izradi je koristeno svrdlo. Gornji dio kapitela
znatno je otucen.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 70 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na drugom juznom stupu (desno od ulaza).
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel je znatno otucen. Plitko klesani moftiv akantusa sacuvan je u donjoj
polovici. Pri izradi koristeno je svrdlo. Iznad kapitela djelomicno je otkriven
zaobljeni impost.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 71 - Kapitel, sredina 11. st.
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Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na tre¢em sjevernom stupu (ljevo od ulaza).
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel gotovo potpuno otucene povrsine. Samo prisamom dnu, uz prstenastu
profilaciju, sacuvan je pocetak vegetabilnog motiva. Iznad kapitela je
zaobljeni impost.



M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 72 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na trec¢em juznom stupu (desno od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Jako osteceni kapitel s ostacima vegetabilnog ornamenta u donjem dijelu.
Kapitel ima prstenastu profilaciju i zaobljeni impost.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 73 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na Cetvrtom sjevernom stupu | lijevo od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel otu¢en u gornjem dijelu, dok je veci dio motiva akantusa sacuvan.
Pri izradi koristeno je svrdlo. Kapitel zavrsava prstenastom profilacijom i ima
zaobljeni impost.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 74 - Kapitel, sredina 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, kapitel na Cetvrtom juznom stupu (desno od ulaza).
Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel otu€en u gornjem dijelu, s djelomicno saCuvanim akantusom u donjoj
polovici. Akantus je klesan uz upotrebu svrdla. Kapitel ima prstenastu donju
profilaciju i zaobljeni impost.

M. DOMIJAN, 2007, 116-130; T. MARASOVIC, 2009, 134-137; M. JARAK, 2010,
96-97.

Kat. br. 75 - Kapitel, kasna antika ili druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na prvom sjevernom stupu (lijevo
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel je ukrasen plitko klesanim priljubljenim akantusom i volutama u gornjem
dijelu. Izmedu akantusa istaknut je dodatni motiv odijelienih paralelnih linija.
Listovi akantusa isklesani su u jednom redu. Motiv paralelnih linija izveden je
u dva reda. Kapitel je dobro sacuvan i ukras je vidljiv na sve Cetiri stranice.
Abakus je neukrasen, s istakom po sredini stranice. Iznad kapitela je zaobljeni
impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK; 2010, 84.
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Kat. br. 76 - Kapitel, kasna antika ili druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na prvom juznom stupu (desno
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Povriina kapitelaje znatno otucena. Ipak, djelomicno su vidljivimotivi akantusa
i paralelnih linija.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK; 2010, 84.

Kat. br. 77 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na tre¢em sjevernom stupu
(lijevo od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel ukrasen motivom akantusa u dva reda sa ugaonim i sredisnjim
volutama. U izradi je koristeno svrdlo. Kapitel je ostecen, ali ima sacuvane
sve osnovne elemente ukrasa. Abakus je tek naznacen, a na njemu je
karakteristican ranoromanicki zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235.

Kat. br. 78 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na tre¢em juznom stupu (desno
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Izvrsno sacuvani kapitel s dva reda akantusova lis¢a i malim ugaonim i
srediSnjim volutama. Listovi su lijepo modelirani s po 4 svrdlane rupice i s
povijenim gornjim dijelom. Kapitel zavrsava prstenastom profilacijom, abakus
je tek naznacen, a impost ranoromanickog zaobljenog fipa.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; T. MARASOVIC, 2009,
121.

Kat. br. 79 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na drugom sjevernom stupu (lijevo
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s palmetama u jednom redu i s ugaonim volutama. SrediSnje volute
nedostaju, a na njihovom mijestu je spoj sredisnje palmete i istaka abakusa.
Kapitel je znatno ostecen. Na njemu je zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 80 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na drugom juznom stupu (desno
od ulaza).
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Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Lijepo sacuvani kapitel s paimetama u jednom redu i ugaonim volutama
na froprutim stapkama. Istak je spusten s tek naznacenog abakusa. Kapitel

zavrsava prstenastom profilacijom. Ima zaobljieni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 81 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na Cetvrtom sjevernom stupu
(ljevo od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s palmetama, ugaonim volutama i sredisnjim istakom. Prisutni su isti
motivi i nacin klesanja kao na drugom paru kapitela u crkvi.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 82 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na cetvrtom juznom stupu (desno
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel s palmetama, ugaonim volutama i sredisnjim istakom. Prisutni su isti
motivi i nacin klesanja kao na drugom paru kapitela u crkvi.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 83 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na petom sjevernom stupu (lijevo
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Dobro sacuvan kapitel s palmetama u jednom redu, ugaonim volutama i
srediSnjim istakom. Na sredisnjem istaku ponavlja se oblik vrska palmete, sto
predstavlja specificnost kod ovog kapitela.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 84 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Supetarska Draga, bazilika sv. Petra, kapitel na petom juznom stupu (desno
od ulaza).

Vapnenac, podaci o dimenzijama zbog polozaja kapitela nedostaju.

Kapitel je jako ostecen, otuCene povriine. Palmete su na svim stranicama
znatno otuCene. Gornji dijelovi s ugaonim volutama bolje su sacuvani. Kapitel
je istoga tipa kao drugi palmetni kapiteli u crkvi sv. Petra.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 228-235; M. JARAK, 2010, 96-98.
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Kat. br. 85 - Kapitel, kraj 11. ili pocetak 12. st.

Sv. lvan Evandelista, deambulatorij, kapitel na prvom sjevernom stupu.
Vapnenac, visina kapitela: 52 cm.

Kapitel ukrasen plosnim, stepenasto klesanim palmetama. Pet gornjin listica
palmete imaju profilirane rubove. U gornjem dijelu su velike ugaone volute

na troprutim stapkama. Abakus gotovo nije naznacen, a njegov sredisnji istak
spusten je do same palmete. Iznad kapitela je zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 151-163; M: JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 86 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12. st.

Sv. lvan Evandelista, deambulatorij, kapitel na drugom sjevernom stupu.
Vapnenac, visina: 55 cm

Kapitel s palmetama koje se pruzaju do sredisnjeg istaka i velikih ugaonih
voluta. ldentiCan nacin klesanja kao kod drugih palmetnih kapitela u
deambulatoriju, s gotovo zanemarenim abakusom i istaknutim sfiliziranim
osnovnim ornamentalnim motivima. Iznad kapitela je zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 151-163; M: JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 87 - Kapitel, kraj 11. ili pocetak 12. st.

Sv. lvan Evandelist, deambulatorij, kapitel na trec¢em sjevernom stupu.
Vapnenac, visina: 56 cm

Dobro klesan kapitel s akantusovim lis¢em u dva reda. Listi¢i se medusobno
dodiruju tvorec¢i geometrijske oblike. Vrhovi listova istaknuti su u prostoru. Pri
izradi je koristeno svrdlo. Po dvije ugaone volute imaju froprute stapke, a
izmedu voluta je naglaseniistak. Iznad reduciranog tankog abakusa zaobljeni
je impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 151-163; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 88 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12. st.
Sv. lvan Evandelist, deambulatorij, kapitel na sredisnjem stupu.
Vapnenac, visina: 48 cm

Palmetni, znatno ostecen kapitel. Velike palmete pruzaju se do sredisnjeg
istaka i ugaonih voluta. Iznad reduciranog abakusa zaobljeni impost.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 151-163; M: JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 89 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12. st.
Sv. Ivan Evandelist, deambulatorij, kapitel na tfrecem juznom stupu.
Vapnenac, visina: 52 cm
Kapitel istih obiljezja kao i drugi kapitel s akantfusom unutar deambulatorija.

202



Lijepo klesani listovi radeni uz upotrebu svrdla s vihovima istaknutim u prostoru.

Ugaone volute i sredisnji istak.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 151-163; M. JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 90 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12. st.

Sv. lvan Evandelist, deambulatorij, kapitel na drugom stupu s juzne strane.
Vapnenac, visina: 27 cm

Osteceni kapitel sa stepenasto klesanim palmetama, ugaonim volutama i
sredisnjim istakom. Stup s ovim kapitelom stoji slobodno u prostoru, bezimposta.

N. JAKSIC, 1983, 203-214; M. DOMIJAN, 2007, 151-163; M: JARAK, 2010, 96-98.

Kat. br. 91 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12. st.

Rab, lapidarij, izvorno iz crkve sv. Ivana Evandelista.
Vapnenac, visina: 35-37 cm, sirina stranice u zoni abakusa: 44 cm.

Dobro sacuvan kapitel. Ukrasen je plosno klesanim palmetama koje se uzdizu
od prstenaste profilacije do gornje tfre¢ine kapitela. Na ugaonim palmetama
pocivaju velike zavojnice na troprutim stapkama.

Neobjavljeno

Kat. br. 92 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12. st.

Rab, lapidarij, izvorno iz crkve sv. Ivana Evandelista.

Vapnenac, visina oko 44 cm, Sirina stranice u zoni abakusa ne moze se izmijeriti
jer nedostaju sve ugaone volute.

Kapitel je djelomicno otucen i izdubene unutrasnjosti s gornje strane. Ukrasen
je velikim palmetama koje se uzdizu od baze kapitela do njegove gornje
tre¢ine. Na sredini stranica su volute s velikim zavojnicama. Ugaone volute su
otuCene kao i gornji rubni dio kapitela.

N. JAKSIC, 1983, 211, T. V, sl. 14; M. JARAK, 2010, 96-97.

Kat. br. 93 - Kapitel, kraj 11. ili poCetak 12 st.

Rab, lapidarij, izvorno iz crkve sv. Ivana Evandelista.
Vapnenac, visina: 40,5 cm, promjer 50 cm, Sirina stranice izmedu voluta: 41 cm.

Fragmentarno sacuvani kapitel s velikim stiliziranim akantusovim liscem koje
se priblizava obliku palmete. Listovi imaju profilirane sitne listice, sa svrdlanim
ovalnim rupicama na Cetiri listica. U gornjoj zoni, ispod plitkog abakusa, nalaze
se plitko klesane volute s velikim zavojnicama na troprutim stapkama, od kojih
je vanjska ukrasena paralelnim urezima. Sredisnji istak spusten je s tankog
abakusa iza vrha lista i ima urezane paralelne linije kao dekoraciju. lako se
U vegetabilnom ukrasu na kapitelu moze vidjeti i palmeta (posebno zbog
veliCine kapitela i pruzanja lis¢a do gornje trecine $to karakterizira palmetne
kapitele) nacin oblikovanja vise upucuje na akantus.

N. JAKSIC, 1983, 212, T. VI, sl. 16; M. DOMIJAN, 2007, 52; M. JARAK, 2010, 97.
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Kat. br. 94 - Kapitel, kraj 11. ili pocetak 12. st.

Rab, unutarnje dvoriste Muzicke Skole, uzidani fragment kapitela.
Vapnenac, visina: 32 cm, Sirina: 40 cm.

Ulomak gornjeg dijela kapitela. Djelomicno su saCuvani velikilistovis profiliranim
listicima i svrdlanim rupicama na nekim listi¢ima, velike ugaone volute na
froprutim stapkama i sredisnji dekorirani istak spusten s linije abakusa do vrha
lista.

Neobjavljeno

Kat. br. 95 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Rab, samostan sv. Andrije, izvorni polozaj nepoznat.
Mramor, visina: 43 cm, Sirina stranice u gornjem dijelu: 46 cm.

Dobro sacuvani kapitel ukrasen palmetama u jednom redu, ugaonim i
sredisnjim, nesto manjim volutama. Abakus gotovo nije naznacen, a sredisnji
istak spusten je iza povijenog vrha palmete. Preko istaka isklesane su sredisnje
volute. Listi¢i palmeta klesani su stepenasto, a profilirane rubove imaju fri
gornja listica. Palmete se uzdizu s profilirane prstenaste baze kapitela.

Neobjavljeno

Kat. br. 96 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Rab, Sv. Justina, kapitel na lijevoj strani, ispod pjevalista.
Vapnenac, visina 40 cm, Sirina u zoni abakusa: 50 cm.

Kapitel s jednim redom palmeta i ugaonim volutama na troprutoj stapci.
Produzeni sredisnji istak spusten je s linijje tek naznacenog abakusa. Kapitel
zavrsava prstenastom profilacijom, a dvostruka prstenasta profilacija nalazi se
na stupu. Impost je plitak, s polukruznim usjecima na donjem rubu.

N. JAKSIC, 1983, 212; M. DOMIJAN, 2007, 134-136.

Kat. br. 97 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Rab, Sv. Justina, kapitel na desnoj strani, ispod pjevalista.
Vapnenac, visina: 42 cm, Sirina u zoni abakusa: 46 cm.

Kapitel s jednim redom palmeta i ugaonim volutama na frostrukoj stapki.
Sredisnji istak je manjih dimenzija i ne dodiruje palmetu. Kapitel zavrsava
prstenastom profilacijom, a na stupu je dvostruka prstenasta profilacija. Impost
je plitak, s polukruznim usjecima na donjem rubu.

N. JAKSIC, 1983, 212; M. DOMIJAN, 2007, 134-136; T. MARASOVIC, 2009, 137.

Kat. br. 98 - Stup, kasna antika, rani srednji vijek ili kasnije vrijeme.

Rab, samostan sv. Andrije, izvorni polozaj nepoznat.

Mramor, visina oko 90 cm, promijer oko 30 cm.
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Nepofpuno saCuvani mramorni stup manjeg promijera. Vjerojatno dio neke

liturgijske instalacije, mozda iz ranoga srednjeg vijeka.

Neobjavljeno

Kat. br. 99 - Nadvratnik, druga pol. 11. st.

Rab, lapidarij, izvorno iz kompleksa sv. lvana Evandelista, na sjevernim bocnim
vratima u sjevernom zidu crkve.

Vapnenac

Ulomak 1: duzina: 46 cm, visina: 18,5 cm, debljina: 10 cm, visina slova: 14-16
cm

Ulomak 2: duzina: 49 cm, visina: 18,5 cm, debljina: 10 cm, visina slova: 14-15
cm

Ulomak 3: duzina: 28 cm, visina: 19 cm, debljina: 13 cm, visina slova: 13-15cm

Tri ulomka nadvratnika od kojih se prva dva djelomic¢no spajaju na sredisnjem
dijelu stijenke loma. Na ulomcima su urezana velika slova, koja su u nekoliko
primjera povezana istom linijom (ligature), a iznad ostatka prvog slova na
drugom ulomku vidi se sacuvana horizontalna linija (znak pokrate).

Na prvom su ulomku sacuvana sliedeca slova: ostatak slova M koje je jednom
linijom povezano sa sliedecim slovom V, takoder u ligaturi dana slova ND,
djelomicno sacuvana slova O i C.

Na drugom ulomku saCuvao se dio slova V s horizontalnom crticom (pokratal),
slovo B (mozda, prema jednom citanju R), slova ADA i dio slova V koje je s
prethodnim A povezano u ligaturi.

Na tre¢em se ulomku sacuvao ostatak slova O i cjelovita slova PERA.

lako je nadvratnik fragmentarno sacuvan, moguce je cjelovito Citanje odnosno
popuna nedostajucih dijelova, zahvaljujuci staroj fotografiji spomenika iz doba
dok se jos nalazio u kompleksu Sv. lvana Evandeliste.

Citanje natpisa:

Artifex Mundo cu(m) Badavito opera feci

U literaturi takvo &itanje daje primjerice Z. Rapanic.
M. Domijan drugo ime Cita Radavito.

N. Budak je u novije vrijeme prenio, prema usmenom priopcenju, drugacije
Citanje natpisa. Kako nije objavljeno od autora Citanja, ovdje ga izostavljamo.

D. FREY, 1911, sl. 72; Z. RAPANIC, 1987, 134, 136; N. BUDAK, 2006, 125-126; M.
DOMIJAN, 2007, 160-161; M. JARAK, 2010, 102-103.

Kat. br. 100 - Nadvratnik, 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije, ugraden u stube pred ulazom u crkvu, izvorni smjestqj
nepoznat

Mramor, duzina 191 cm, visina 24 cm, Sirina 64 cm

Kameni blok s natpisom u dva retka. Spomenik nije u potpunosti saCuvan po
duzini, o ¢emu svjedoci natpis kojemu nedostaje pocCetak i zavrsetak. Natpis

205



je urezan velikim slovima uz upotrebu kratica. U prvom retku jasno se Citaju
cjelovite rijeci i kratice:

..DNI'NRI'IHV-XPI'-EGO PBR‘MADIVS VNA CV..
U drugom retku:
..M INCIA CVM TOTA ECCACIONE-HEDIFICABIM..

...D(omini n(ost)ri le(s)u Chr(ist)i ego p(res)b(yte)r Madius una cu[m]..m
incia cum tota ecc(lesiastic)a c(ongregat)ione hedificabimlus]... (Citanje R.
Katicica)

Prema obliku i velicini kamenog bloka te karakteru natpisa, najvjerojatnije je
rijec o nadvratniku, kako je ve¢ zapazeno u literaturi.

R. MIHALJCIC-L. STEINDORFF, 1982, 16, nr. 21; R. KATICIC, 1998, 635; M. DOMIJAN,
2007, 121-125; M. JARAK, 2010, 102-103; M. JURKOVIC, 2013, 210-211.

Kat. br. 101 - Konzola, druga pol. 11. st.

Rab, Ulica Ivana Rabljanina 1, na zidu privatne kuce iz prve pol. 20. st., izvorni
smjestaj nepoznat.

Vapnenac, dimenzije nedostaju zbog nedostupnosti spomenika.

Dobro sacuvana konzola s lavljom polufigurom. Zivotinja je prikazana bez
straznjih nogu, s naznacenim krznom i detaljima oblikovanja glave. Na
Cetvrtastom okviru konzole nalaze se ornamentalni ukrasi.

M. DOMIJAN, 2007, 53; T.ILIC OLUJIC, 2007,

Kat. br. 102 - Kapitel, druga pol. 11. st.
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Rab, crkva sv. Andrije, izvorno mozda u istoj crkvi.

Mramor, visina: 27 cm, Sirina stranice u zoni abakusa 28 cm; dijagonala na
gornjoj plohi 38 cm.

D. Frey piSe o dva identicna kapitela koji su se nalazili u vriu samostana sv.
Andrije. On smatra da su mogli pripadati ciboriju u crkvi sv. Ivana Evandelista.
Danas je u kompleksu Sv. Andrije saCuvan samo jedan kapitel, dok o drugome
U samostanu nema podataka. (Moguce je da se nalazi na nekom drugom
mijestu u Rabu, jer, prema usmenim informacijama, u rapskim dvoristima Cuva
se poneki kapitel, nazalost bez mogucénosti razgledavanja.)

Dobro sacuvani kapitel ukrasen je akantusovim lis¢em rasporedenim u dva
horizontalna pojasa. Donji pojas je nizi — lis¢e ima karakteristicno istaknut i
prema van oblikovan vrh. Listovi u gornjem pojasu su Visi i znatnije realistiCki
oblikovani. Vidljiiva je znatna upotreba svrdla kojim su izradene vece i manje
rupice. lznad gornjeg pojasa listova, na sve Cetiri stranice kapitela, u zoni
abakusa i nize, oblikovane su po dvije suCelice postavljene ptice. Ptice su
vrlo skladnih proporcija, iako sve nisu u svim detaljima posve iste. Svrdlo je
upoftreblieno kod izrade listova, a kod ptica samo kod izrade ociju i fo samo

kod dva para ptica.

D. FREY, 1911, 75, 80, fig. 70; I\V/\.IJURKOVICIV, 1989, 125; M. DOMIJAN, 2004, 17;
M. DOMIJAN, 2007, 121; P. VEZIC- M. LONCAR, 2009, 74; T. MARASOVIC, 2009,
137; M. JARAK, 2010, 99.



Kat. br. 103 - Ulomak stupica, 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije (uzidan iznad oltara juznoga zida crkve); izvorni smjestqj
nepoznat; vjerojatna je pripadnost ranoromanickom kompleksu samostana
sv. Andrije

Vapnenac, visina: 44 cm, promjer: 17 cm, oplosje: 58 cm

Okrugli stupi¢ sav ukrasen gusto isprepletenim vegetabilnim motivima.
Na oba kraja stupi¢ je ostecen. Specificno je ukrasavanje cijele povriine
stupica. Povriina je ispunjena troprutim, medusobno povezanim trakama i
vegetabilnim motivima velikih listova ili cvjetova. U oblikovanju vegetabilnih
motiva koristeno je svrdlo.

M. JURKOVIC, 1989, 125; M. DOMIJAN, 2004, 17; M. DOMIJAN, 2007, 124; M.
JARAK, 2010, 99.

Kat. br. 104 - Ulomak pluteja, 11. st.

Rab, crkva sv. Andrije (uzidan u juzni zid crkve); izvorni smjestaj nepoznat;
mozda je pripadao ranoromanickom kompleksu samostana sv. Andrije.

Vapnenac, Sirina 41 cm, visina 33 cm

Ulomak ploCe (vjerojatno pluteja) s troprutim trakama i vegetabilnim motivima.
IstiCe se veliki viSelatfiCni cvijet ili list kojim vitica zavrsava. Nazire se jedan bocni
rubni zavrsetak spomenika.

M. JURKOVIC, 1989, 125; M. JARAK, 2010, 99-100.

Kat. br. 105 - Kapitel, druga pol. 11. st.

Zadar, Arheoloski muzej; izvorni smjestaj nepoznat. |. Petricioli navodi da su
kapitel Arheoloskom muzeju u Zadru darovali franjevci iz samostana sv. Eufemije
na Rabu. To ipak ne govori o izvornom smjestaju kapitela na Rabu: naime
kamporski franjevci imaju veliku arheolosku zbirku predmeta razlicitog porijekla.

Vapnenac, visina 36 cm, sirina stranice u gornjem dijelu 28 cm, promjer gornje
plohe 31 cm, dijagonala 40 cm, promjer udublienja na donjoj plohi kapitela
11 cm, promjer donje plohe kapitela 22 cm

Kapitel kubicnog oblika s plasticno istaknutim gornjim rubnim dijelom i lagano
profiliranim zavrSetkom. Cijelu povrsinu prekrivaju prepleti froprutin traka i
bilinih vitica te veliki, istaknuti likovi ptica. Prikazani su i Cetveronosci. Reljef
je plitak, a pri izradi je upotreblieno svrdlo. U oCima nekih ptfica sacuvani su

olovni umetci.

M. SABLJAR, bez godine, 44; G. SMIRICH, 1894, 19; D. FREY, 1911, 75-76; G.
BERSA, 1926, 132; J. STRZYGOWSKI, 1927, 160; J. STRZYGOWSKI, 1929, 170; LJ.
KARAMAN, 1930, 78, SI. 60; D. DERCSENYI, 1934, 27; I. PETRICIOLI, 1960, 66, T.
XXV; J. BELAMARIC, 2001, 37; M. DOMIJAN, 2004, 30; M. DOMIJAN, 2007, 52;
P. VEZIC = M. LONCAR, 2009, 74; T. MARASOVIC, 2009, 117; M. JARAK, 2010,
100-101.

Kat. br. 106 - Ulomak pluteja, 11. st.
Rab, lapidarij, pronaden u katedrali sv. Marije Velike; izvorno u katedrali.
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Ulomak je pronaden u prezbiteriju katedrale pri konzervatorsko-istrazivackim
radovima koje je vodio M. Domijan 1997.-98. godine.

Mramor, duzina: 32 cm, visina: 22 cm, debljina: 16 cm.
Ulomak pluteja s motivom virovite rozete s trolisnim zavrsetkom.

M. DOMIJAN, 2007, 53; M. JARAK, 2010, 101.

Kat. br. 107 - Ulomak pilastra, 11. st.

Rab, Gradski lapidarij; izvorno vjerojatno u katedrali sv. Marije u Rabu

Mramor, Sirina 24 cm, visina 23 cm, debljina 14 cm; Sirina utora s lijeve strane 7
cm, Sirina utora s desne strane 9 cm

Manji ulomak donjega dijela pilastra. Na obje bocne strane sacuvani su
utori razlicitin dimenzija. Siri utor pocinje od same baze pilastra. Na drugoj
bocCnoj strani uzi utor zapocinje na visini od 10-ak cm od baze. Spomenik
je ukrasen motivom virovite rozete unutar dvoprute tfrake koja ima trolisno
oblikovan otvoreni zavrsetak. Motiv na pilastru je vrlo slican motivu na ulomku
ranoromanickog pluteja iz katedrale. To bi upucivalo na pripadnost ulomka
katedrali. Buduci da je ulomak pluteja iz katedrale takoder od mramora,
aftribucija ulomka iz lapidarija katedrali, gotovo je sigurna.

M. JARAK, 2010, 101; M. MILISA, 2016, 42.

Kat. br. 108 - Reljef s Kristom na prijestolju - druga pol. 11. st.
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Rab, Katedrala sv. Marije Velike, uzidan u sjeverni zid u unutrasnjosti crkve.
Mramor, visina 113 cm, Sirina 20 cm

Reljef sa sredisnjim prikazom Krista na prijestolju. Ostec¢enisastavljen od sedam
ulomaka. Krist je prikazan u prirodnom polozaju, u siede¢em stavu, s odjecom
koja prirodno pada i slijedi linije tijela. Glava je meko, njezno oblikovana.
Kristova desnica je lagano uzdignuta u karakteristicnoj gesti, a u lijevoj ruci je
knjiga. Prijestolje je naglaseno oblikovano s istaknutim dijelovima (naslonom
u obliku lire, sjedalom s jastukom i podnozjem). Sredisnju scenu uokviruje fino

klesani niz akantusovog lis¢a.

Na temelju razlicitih mislienja u literaturi, treba istaknuti mogucnost Sireg
datiranja reljefa, pri Cemu je najvjerojatnija datacija druga pol. 11. st.

R. EITELBERGER VON EDELBERG, 1884, 73-74; T. G. JACKSON, 1887, 216; W.
SCHLEYER, 1914, 73; V. BRUSIC, 1926, 70, 150; GJ. SZABO, bez godine, 11; LJ.
KARAMAN, 1952, 117; M. PRELOG, bez godine, 106; J. BELAMARIC, 1997, 60; |.
FISKOVIC, 2002, 215; M. DOMIJAN, 2005, 18-20; M. DOMIJAN, 2007, 95-98; M.
JARAK, 2010, 101-102; M. SKOBLAR, 2012, 171-182.
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