STAROKRSCANSKA SKULPTURA

Starokr$¢anska skulptura s otoka Raba predstavljena je nizom vrlo zanimljivih djela,
od kojih se veci broj moze povezati s nekoliko znacajnih lokaliteta, odnosno gradevina
na otoku. Samo nekoliko spomenika nalazi se i danas na svojim izvornim mjestima
ili unutar gradevina uz koje su najvjerojatnije bili vezani. Djela su velikim dijelom
pohranjena u razlicitim lokalnim zbirkama ili se Cuvaju unutar arhitektonskih kompleksa
Sto su izrasli na mjestu nekadasnjih, starokrs¢anskih i ranosrednjovjekovnih sklopova.
Pojedini spomenici ugradeni su u zidove razlicitih objekataili se nalaze unutar privatnih
kuca te je moguce da postoje brojni u ovome radu nespomenuti spomenici. lako
se vedi broj djela moze povezati uz pojedine lokalitete, za neke spomenike posve
izostaju naznake o njihovom izvornom porijeklu.

Ulomak s likom Dobrog pastira

Kronoloski se kao najraniji starokri¢anski rad na otoku Rabu moze izdvojiti jedan
mali ulomak uzidan u ku¢u nasuprot zvonika katedrale (SI. 8, Kat. br. 1). Ulomak je
uzidan dosta visoko, ali mogu se zapaziti karakteristike klesanja i prepoznati motiv.
Neocekivano, pogotovo zbog nezapazenosti u literaturi, na ulomku se razabire jasan
prikaz pastira koji nosi ovcu.® Lik muskarca s ovcom kao da je izrezan iz vece plohe
na kojoj se nalazio, buduci da je sacuvan samo tqj lik koji je sigurno pripadao nekom
vecem spomeniku. | sam lik pastira nije u cijelosti sacuvan — stopala, vijerojatno u
Cizmicama, ostala su izvan sacuvanoga fragmenta. Glava pastira je otuc¢ena i ne
razabiru se crte lica. Ta je glava nagnuta prema ovci, koja bi se prema uobicajenoj
ikonografiji frebala nalaziti na ramenima pastira. Vierojatno je i na rapskome fragmentu
ovca zamisliena na ramenima pastira, aliiz nekih razloga (slaba vijestina klesara koja bi
se mogla pretpostaviti kao osnovnirazlog za neobican polozaj ovce, samo je jedno od
objasnjenja, sto ¢e postati jasnije kada se sagleda cjelina ljudskog lika na sacuvanom
fragmentu) ona je postavijena vrlo nisko i izgleda kao da lezi na pastirovoj ruci. Lik
pastiraima uobicajene ikonografske detalje koji upucuju na povezanost sa skulpturama
odredenog vremena i odredenog znacenja. Lik je prikazan u blagom raskoraku —

oslanja se na desnu nogu, dok je lijeva lagano ispruzena prema naprijed. Sacuvano je

% 7apazivsi ulomak priikom boravka na Rabu 2015. g., upitala sam prof. Nenada Cambija o
prinvatljivosti ranokri¢anskog odredenja prikaza. Ljubazno mi je odgovorio da se nesumnjivo
radi o prikazu Dobrog pastira, koji najvjerojatnije predstavlja dio sanduka sarkofaga. Prikaz je
protumacio kao lokalni rad nastao pod utjecajem salonitanskin radionica. Zahvaljujem prof.

Cambiju na susretljivosti i pomodi pri tumacenju ulomkal
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Sl. 8 Ulomak s Dobrim pastirom

cijelo tijelo s izuzetkom stopala. lako je glava ostecena, razabire se duga kosa lika. Od
odjece vidljiva je kratka tunika i plast, a mogli bi se pretpostavitiistitnici za potkoljenice.
Jasno je istaknuta jedna ruka, vidliva od zgloba s prikazanim ispruzenim prstima.
Ocito je da ovcu ne pridrzava s obje uzdignute ruke, kako je to prisutno kod najblizin
analogija, likova pastira na salonitanskim spomenicima. Ovca ima lijepo oblikovanu
glavu s naznacenim okom. Prikazano je i krzno zivotinje. S obzirom na polozaj pastirove
ruke, nacin nodenja ovce nije jasno prikazan. Ovca je znatno spustena u odnosu na
ramena nositelja. lako je intencija vjerojatno bila prikazati ovcu na ramenima, klesar
je iz nekih razloga polozaj ovce ostavio neodredenim. To kao da je pokusao ispravifi
kvalitetnim oblikovanjem same ovce i ostvarenjem posebno prisne atmosfere, §to je
postignuto njeznim nagibom pastirove glave prema nisko postavljenoj ovci. Takav
osoban odnos izmedu pastira i ovce ne opaza se na drugim spomenicima na kojima je
ovca dosliedno isklesana na ramenima svoga nositelja.* Dakle, ukoliko se na rapskom
fragmentu primjecuju odredene nespretnosti klesara, one su znatno ublazene znalacki
predocenim emocionalnim odnosom izmedu likova.

Reljef nije osobito visok, no ipak osjecaju se plastiCke kvalitete i volumen figura. Kako
nisu sacuvane druge plohe spomenika nego samo uska povrsina s isklesanim likom, sam
ulomak ne bi mogao uputiti na tip spomenika kojemu je pripadao. Na fo, medutim,
prilicno sigurno upucuje sacuvani motiv pastira s ovcom. Taj se motiv redovito nalazi
na sarkofazima i predstavlja Dobrog pastira ili alegorijski prikaz Krista. Sudeci prema
visini ulomka s otoka Raba, koja iznosi oko 30 cm, ulomak je mogao biti dio akroterija ili
sanduka sarkofaga. Pastirski motivijavljaju se, naime, upravo na tim dijelovima sarkofaga.
Kao jos jedno posviedoCeno mjesto za oblikovanje motiva na sarkofazima, javlja se
zabat na sredini uzduzne strane poklopca. Na jednom fragmentarno saCuvanom
zabatu iz Salone prikazana je lijepo oblikovana glava mladog pastira i glava ovce
na njegovim ramenima.* Kako rapski ulomak, zbog njegova danasdnjeg polozaja, nije

4 O polozaju ovce na ramenima nositelja usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj
Dalmaciji, Split 2010, T. LXXXIV, LXXXV, XC, XCI.
4 Ibid., T. LXXXV, 1.
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Sl. 9 - Sarkofag Julije Aurelije Hilare, Manastirine

moguce poblize prouciti, teze je toCno odrediti kojem je dijelu sarkofaga pripadao.
lzvjesne indicije pruza ikonografija rapskog prikaza. Naime, lik, iako prikazan s ovcom
na ramenima, vjerojatno je bio okruzen drugim ovcama, dijelom svoga stada, to bi
govorilo o prikazu ovaca na dijelovima spomenika koji se nisu sacuvali. Takvi ikonografski
prikazi s vecim brojem ovaca, od kojih je jedna na ramenima ljudskog lika, sacuvani su
na salonitanskim primjerima i na akroterijima i na sanducima sarkofaga. Razlika je samo
u tome §to na rapskom fragmentu Dobri pastir nema prikazane uzdignute ruke s kojima
bi pridrzavao ovcu, dok na spomenicima iz Salone Pastir s obje uzdignute ruke pridrzava
ovcu na svojim ramenima. Ovdje mozemo spomenuti lijepi primjer motiva Dobrog
pastira na akroteriju sarkofaga Julije Aurelije Hilare s Manastirina.® U jednom akroteriju u
plitkom reljefu isklesan je lik Dobrog pastira s ovcom na ledima, uz kojega se nalaze jos tri
ovce. U drugom ckroteriju dvije su ovce sa strana srediSnjeg stabalca. Odjeca Dobrog
pastira na sarkofagu Julije Aurelije Hilare (SI. 9) sasvim odgovara odjeci lika s rapskoga
fragmenta. Rijec je o kratkoj tunici i plastu. Istu odjec¢u nosi i najpoznatiji salonitanski i
dalmatinski Dobri pastir, onaj u sredisnjoj edikuli na sanduku istoimenoga sarkofaga.® Lik
sa slavnoga sarkofaga prikazan je u slicnom stavu kao Dobri pastir na rapskom ulomku.
Prikazan je u pokretu, oslonjen na desnu nogu, dok je lijeva noga ispruzena naprijed.
Na oba navedena salonitanska sarkofaga s motivom Dobrog pastira, uz Pastira su
prikazane i dodatne ovce, dijelovi njegova stada. Vrlo vjerojatno su ovce bile isklesane

i na rapskom spomeniku, ali zbog male sacuvanosti od njih nije ostao nikakav trag.

Jedan detalj na rapskom fragmentu odstupa, kako je spomenuto, od standardne
ikonografije Dobrog pastira na salonitanskim i drugim starokri¢anskim spomenicima.
RijeC je o polozaju ruku. Na fragmentu je vidliva samo jedna ruka, ali u polozaju koiji
ne odgovara standardnom ikonografskom obrascu. To kao da sugerira neko posebno
znacenje zbog kojega je klesar promijenio polozaj ruku. Ispod vidljive ruke mogao bi

“ O tom sarkofagu, njegovim likovnim motivima i natpisu, usp. navode u radovima N. Cambija,
primjerice Krist i njegova simbolika u likovnoj umjetnosti starokri¢anskog perioda u Dalmaciji,
VAHD 70-71/1968-69, 73-74; Antika, Zagreb 2002, 260-261.

4O sarkofagu Dobrog pastira usp. monografiju N. Cambi, Sarkofag Dobroga pastira iz Salone i
njegova grupa, Split 1994. O ikonografskim inacicama u prikazima pastira usp. N. Cambi, Attis
or Someone else on Funerary Monuments from Dalmatia2, u: Akten des VIl. Internationalen

Colloquium tiber Probleme des provinzialromischen Kunstschaffens, Mainz 2003, 511-520.
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se razabrati uski izduzeni detalj, mozda $tap, koji bi objasnjavao polozagj ruke. Ako je
na reliefu prikazan i pastirski $tap, taj detalj bi bio posebno zanimljiv i upucivao bi na
svojevrsnu kombinaciju dva razlicita ikonografska obrasca na istom spomeniku. Pastir sa
Stapom i ovcama predstavlja jednu ikonografsku inacicu duboko ukorijenjenu u anficke
bukoliCke prizore koja ne mora predstavljati Krista kao Dobrog pastira.®® Pastir s ovcom na
ledima, takoder okruzen svojim stadom ali bez pastirskog Stapa, ikonografski je obrazac
koji se najcesce tumaci kao alegorijski prikaz Krista. Na salonitanskim sarkofazima ova
dva ikonografska obrasca uvijek se prikazuju odvojeno, odnosno na jednom spomeniku
nalazi se samo jedan od navedenih obrazaca: ili je prikazan Sire razumljeni pastoralni
motiv ili Dobri pastir s ovcom na ramenima. lako na rapskom fragmentu nije sacuvana
cijela kompozicija, sacuvani detalj sa sredisnjim likom kompozicije dopusta propitivanje
0 odnosu rapskog spomenika prema srodnim salonitanskim djelima. Da li je na rapskom
ulomku doslo do spajanja dviju koncepcija, §to je uzrokovalo i nespretni polozaj ovce
spustene s ramena svoga nositelja? lli dojam izduzenog predmeta zavarava te je rijec o
neznatnom istaku reliefa, bez posebnog znacenja? Tada bi se neobican polozaj ovce
mogao tumacditi i nespretnoscu klesara koji nije bio sposoban tocno isklesati zadani
motiv. Mozda je klesar slobodno odlucio dodati pastirski Stap, pa je stoga polozaj ovce
morao prilagoditi stavu Pastira. Polozaj ruku je svakako posebno dvojben detalj na
rapskom ulomku. Tu dolazi do izrazaja nespretnost klesara, koji se moze smatrati lokalnim
majstorom koji je radio pod utjecajem salonitanskih obrazaca.

U vezi s dijelom rapskog reliefa ispod Pastirove ruke valja re¢i da dojam izduzenog
predmeta zavarava. Istak na reliefu, naime, mjestimicno se gubi u svom vertikalnom
tiieku i nije posebno izrazajan. Tesko je redi je li to originalni izgled ili je rezultat ostecenja
spomenika. U svakom sluc¢aju moguce je drugacije tumacenje od onoga s pastirskim
Stapom. Vertikalno reljefno isticanje ispod ruke lika moze se tumaciti kao prikaz nabora
plasta. Pastiri unutar kasnoanticke skulpture nose duge plasteve koji s&e mogu spustafi
gotovo do stopala. Lijepi primjeri mogli bi se naci i na salonitanskim spomenicima. Stoga
dio reljefa na rapskom ulomku, koji odgovara polozaju donjega dijela plasta, vierojatno
predstavlja rubni nabor plasta. Plast je u gornjem dijelu reljefa istaknut, aline kop&a se na

desnom ramenu, kao na standardnim salonitanskim prikazima.

Vaznost salonitanskih prikaza u interpretacijirapskog Dobrog pastira proiziaziiz Cinjenice
da su takvi prikazi na nasoj obali Jadrana poznati samo u okviru salonitanskin radionica,
odnosno svi potjeCu sa Sirega podrucja Salone. Medu poznatim spomenicima nalaze se
sarkofazi i specifiCni oblici skulptura sa straznjim potpornjem. Iz Salone potjeCu i drugi
pastirski mofivi— prikazi pastira okruzenih stadom. Ocito je da se u Saloni prihvatilaikonografija
Dobrog pastira i drugih pastirskin motiva, inace poznata u drugim antickim sredinama izvan
Hrvatske. Navedeni motiviimaju, kao §to je dobro poznato, svoje izvoriste u ranijoj poganskoj
umjetnostii cesto se ne moze sigurno ustanovitiradili se o poganskomiili krs¢anskom prizoru.>

%0 Nacelno je ta ikonografska inacica vrlo Sirokog znacenja i njezino fumacenje ovisi od konteksta
u kojem se pojavljuje. U starokri¢anskoj umjetnosti ima primjera predstavljanja Krista u liku pastira

s ovcama, o cemu nedvosmisleno sviedoci reprezentativni mozaik u mauzoleju Galle Placidije.

5 Usp. podatke u radovima N. Cambija citiranim u prethodnim biljeskama.

52 Problematiku je iscrpno, s ukazivanjem na mislienja u stranoj literaturi, iznio N. Cambi u cifiranim
radovima. Ovdje je stoga nije pofrebno opsirnije tematizirati. Nasuprot svakako posebno
razradenoj interpretaciji T. Klausera iznijetoj u nizu medusobno povezanih radova, u kojoj se autor
zalaze za pogansku znacenjsku dimenziju prikaza, Cini se, da je barem u slucaju salonitanskih
prikaza, prinvatljiva interpretacija N. Cambija o njihovom skrivenom krs¢anskom znacenju. Od
radova T. Klausera usp. Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst, JAC 1/1958,
20-51, 3/1960, 112-132, 5/1962, 113-124, 7/1964, 67-76, 8-9/1965-66, 126-170; T. Klauser - F. W.

Deichmann, Frihchristiche Sarkophage in Bild und Wort, Olten 1966.
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U ovom kontekstu vazno je zakljuCivanje o iznenadnoj pojavi pastirskin motiva u Saloni i
mogucnosti datiranja kamenih spomenika s fim motivima u kasnije 3. ili rano 4. st., odnosno
U vriieme prijelaza s poganstva na kri¢anstvo .5 Iznenadna pojava motiva upravo u vriieme
afirmacije kr$¢anstva, kao i kr§¢anski kontekst nalaza najznacajnijih spomenika, govori u
prilog krs¢anskog znacenja pastoralnih motiva na kamenim spomenicima u Dalmaciji.
Cinjenica da postoje i spomenici koji se mogu datirati u nesto kasnije vrijieme 4. st. kada je
gotovo isklju¢ena mogucénost poganske interpretacije pastoralnin motiva, takoder govori
u prilog kri¢anskog karaktera spomenika s prikazom Dobrog pastira ili pastoralnin scena.>
U literaturi se, medutim, konstantno zadrzava otvorenost interpretacije pastoralnin motiva,
posebno onih iz prijelaznoga doba 3. i 4. st.%° Stoga je, posebno kad je rijeC o spomenicima
bez poznatog konteksta nalaza, potrebno upozoriti na ofvorenost interpretacije njihovog
religijskogznacenja. Ovo svakako vrijediza analiziranirapski fragment nepoznatog konteksta
nalaza. Bududi da je sa svojim pastirskim likom ulomak jedinstven nalaz izvan salonitanskog
podrucja, to je upucivalo na nuznost isticanja onoga znacenja prikaza koje se vezuje uz
salonitanske spomenike. Tako je, uz uvazavanje otvorenosti interpretacije pastirskin motiva,
rapski ulomak razumlien kao odraz pojave pastirskih motiva u Saloni na prijelazu 3. u 4.
st. i interpretiran kao prikaz Dobrog pastira. Buduci da je rapski spomenik s likom Dobrog
pastira lokalni rad nastao pod utjecajima salonitanskih radionica, i on se moze datfirati u
rano doba, najvjerojatnije u prvu pol. 4. st.

Na tfemelju povezanosti sa salonitanskom produkcijom, moze se zakljucitii o fipu
spomenika kojemu je pripadao rapski ulomak. Gotovo je sigurno rijeC o sarkofagu,
a sacuvani ulomak mogao je biti dio ukrasnih povrsina poklopca ili sanduka
sarkofaga. Kako je uzidan u suvremenom objektu, ne moze se nista reci o debljini
fragmenta i eventualnim drugim detaljima. O mjestu ulomka na sarkofagu govore
njegove dimenzije i analizirani motiv. lako bi se saCuvani fragment po dimenzijoma
mogao smijestiti u velicinu akroterija, tfreba navesti da je motiv sigurno zauzimao
vecu povriinu od one sacuvane, o cemu svjedocCi manjkavi doniji dio prikaza Pastira.
Medu poznatim salonitanskim primjerima, motiv Dobrog pastira ¢esce se javlja na

sanduku nego na akroterijima. Vjerojatno je, stoga, i rapski fragment dio sanduka
sarkofaga.

S datacijom u prvu pol. 4. st., ulomak je vjerojatno naijstariji sacuvani fragment
jednog kri¢anskog sarkofaga na otoku Rabu, barem u komparaciji sa spomenicima

analiziranim u ovome tekstu. Nekoliko cjelovitije sacuvanih sarkofaga, kao i jedan
poklopac, pripadaju kasnijiem starokrs¢anskom vremenu. Sto se tice ranijih, fzv.
poganskih sarkofaga, s Raba potjecCe vrijedan ulomak atickog sarkofaga, izraden

% N. Cambi, Antika, 260. U ranijoj antici pojavljuje se u Dalmaciji samo zaseban motiv pastira koji je
prikazan bez stada. Takvi pastiri pojavljuju se na arama datiranim u 2. st. Usp. N. Cambi, o.c., 158.
% Djelomicno sacuvan lik Pastira s ovcom na ramenima nalazi se na jednom fragmentarnom
sarkofagu iz Salone datiranom u kasnije 4. st. Usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije..., kat.
br. 147. Poznati rimski importirani sarkofag iz splitske katedrale s prikazom Pastira s ovcama, datira
se u vrijeme ,, liiepog stila" koji je obilieZio rimske radionice sarkofaga razvijenog starokri¢anskog
razdoblja i kojemu pripadaju najpoznatiji sarkofazi rimske produkcije. Taj importirani starokrs¢anski
sarkofag dokazuje omiljenost pastirskin motiva u Salonii tijekom druge pol. 4. st. kada su navedeni
motivi nesumnjivo imali kri¢ansko znacenje. O tzv. lijiepom stilu u radionicama grada Rima usp. F.

Gerke, Christus in der spatantiken Plastik, Berlin 1941, 35-52.

55 QOdredena suzdrzanost u pogledu pridavanja krs¢anskog znacenja pastoralnim motivima vidljiva
je i u novijoj knjizi N. Cambija, Sarkofazi lokalne produkcije..., premda je u starijim radovima autor
isticao opravdanost kri¢anske interpretacije navedenih motiva. U kratkom osvrtu na pastirske
scene ne pridaje im se posebno kri¢ansko znacenje, dok je u analizi sarkofaga Dobrog pastira

ipak istaknuto mislienje o njegovom vjerojatno krsi¢anskom znacenju. N. Cambi, o.c., 51, 58-59.
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od pentelickog mramora.> U kontekstu proucavanja sepulkralnih spomenika mogao
bi biti zanimljiv jedan fragmentarni spomenik, $to se cuva u unutarnjem prostoru
samostana benediktinki sv. Andrije.5” Spomenik je kao cipus s prikazom Atisa objavio
M. Domijan.®® lkonografski elementi kompozicije na sacuvanim plohama spomenika

vrlo su zanimljivi i vjerojatno ukazuju na vrijeme pocetaka kasne antike i prisutnost
religijski razlicitih ideja.

Sl. 10 - Rapska katedrala
Ranokrscéanski spomenici iz katedrale

Vedi broj spomenika potjece iz nekadasnje rapske katedrale sv. Marije Velike (SI.
10). S obzirom na znacCenje te crkve, vazno je istaknuti da kameni dijelovi crkvenoga
namijestaja i arhitektonske plastike znacajno doprinose nasem poznavanju katedrale
U kasnoj antici. Pri tome, oni svjedoCe o opremanju crkvenoga prostora tijekom duzeg
vremena, od 5. pa do kraja é. ili poCetka 7. st.

O eventualnom ranijem kultnom mjestu na podrucju katedrale mogao bi govorifi
natpis iz crkve, u kojem se spominje Majka bogova (Kibela).%® Starokrs¢anski oratoriji
i crkve dosta Cesto nastaju na mijestu ranijin poganskin kultnin mjesta, o kojima
najcesce sviedocCe natpisi i ostaci skulpture. Mozda je takav kontinuitet postojao i u
sluCaju rapske katedrale.

% N. Cambi, Zapazanja o antickoj skulpturi na otoku Rabu, u: Rapski zbornik, Zagreb 1987, 175-176;
idem, Aficki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split 1988, 37, 38, 72, T. XXI.

5 Na zanimljivost ikonografske kompozicije spomenika iz samostana svetog Andrije upozorio me je
prof. N. Cambi.

% M. Domijan, Rab — grad umjetnosti, 42.

% Natpis CILIII. 3115, donosi s prijevodom B. Nedved, Felix Arba, Pregled povijesti i spomenika otoka
Raba u rano rimsko doba, Rab 1990, 19.
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SI. 11 - Katedrala, anti¢ki kompozitni kapitel SI. 12 - Katedrala, anti¢ki kompozitni kapitel
na 2. juznom stupu na 2. sjevernom stupu

Za dataciju prvotne gradevine na mjestu romanicke katedrale znacajni su ostaci
nedavno pronadenin podnih mozaika.®® Oni se, prema M. Domijanu, uklapaju u
stilske i ikonografske karakteristike starokri¢anskin mozaika poznatih s vise lokaliteta u
Dalmaciji. Usporedivi su i sa fragmentima mozaickog poda iz obliznje crkve sv. lvana
Evandelista.' Ipak, buduci da su u katedrali otkriveni samo mali fragmenti mozaika
na kojima nema izrazitin kr$¢anskin motiva, nije sigurno ranokri¢ansko odredenje
tih ulomaka. Stoga ne mogu sigurno upucivati na vrijeme izgradnje prve kri¢anske
gradevine.

Medu kamenim spomenicima iz katedrale o vremenu njezine gradnje trebali bi
govoriti kapiteli na drugom paru stupova (od ulaza) unutar crkve (SI. 11, 12). SaCuvani
in situ unutar katedrale vjerojatno predstavijaju dio prvoga uredenja crkve u 5. st.
Naime, tesko je pretpostaviti da su naknadno postavljeni na mjesto ranijin kapitela.
Stoga kapitele treba promatratiili kao originalne kapitele iz viemena gradnje crkve ili
eventualno kao ranija anticka djela upotrijebliena kao spolija u vrijeme gradnje crkve
ili mozda tek tijekom ranosrednjoviekovne adaptacije crkve. U ranome srednjem
vijeku Cesto su koristeni anticki kapiteli koji su izvorno pripadali nekim ranijim antickim

€ Usp. objavu M. Domijana, Rab - grad umjetnosti, 92.

¢ Nekoliko lijepih crteza podnih mozaika iz Sv. Ivana Evandeliste saCuvano je u bilieskama M.
Sabljara, Rab, knjiga 4, Sign. MKUZKB — OMS, 7, 10. Mozaici imaju bogatiji ornament u odnosu na
mozaike u katedrali. Ipak, geometrijski motivi su vrlo srodni i vjerojatno se mogu pripisati priblizno
isfom vremenu.

32



gradevinama, najces¢e hramovima ili crkvama. Dovolino je spomenuti anticke
kapitele u zadarskome Sv. Donatu ili trogirskoj Sv. Barbari (Sv. Martinu). Kod rapskih
kapitela iz katedrale ipak je mala vjerojatnost takvog postavljanja ranijin kapitela u
ranome srednjem vijeku, prvenstveno zbog sigurne starokrsi¢anske datacije prvotne
katedrale u kojoj su sigurno bili postavljeni kapiteli na stupovima koji pripadaju izvornoj
koncepciji arhitekture crkve. Od danasnjin kapitela u crkvi, samo su 2 anticka i
najvjerojatnije pripadaju izvornom uredenju starokrs¢anske crkve. Treba, medutim,
postaviti pitanje o preciznoj dataciji tih kapitela. Jesu li oni sigurno kasnoanticki i

datirgju li prvu fazu v izgradniji crkve?e

Kapiteli imaju vrlo istaknute tipoloske karakteristike: rijec je o kompozitnim
kapitelima s dva reda akantusova lis¢a, istaknutim volutama i bogato ukrasenim
prostorom izmedu voluta. Abakus je rasclanjen plitkom vodoravnom profilacijom s
istakom na sredini stranica. Akantus je vjesto klesan s vrhovima istaknutima u prostoru.
Upadljivo obiliezje predstavljaju motivi astragala i malih rozeta, smjesteni izmedu
gornjih listova akantusa i motiva ovula i strelica. Kapiteli nisu jednako dobro sacuvani.
Bolie je sacuvan kapitel na drugom juznom stupu (Kat. br. 2). Na tom kapitelu
sacuvane su sve ugaone volute. Takoder su dobro sacuvana dva reda s akantusom,
Ciji listovi imaju lijepo oblikovane detalje poput vertikalnih brazda i svrdlanih rupica.
Male rozete iznad gornjeg reda listova povezane su reljefnom trakom koja izgleda
poput male girlande. Astragal je dobro oblikovan s karakteristicnom rasclambom.
Upravo ovi ornamentalni motivi iznad gornjeg reda listova akantusa imaju posebno
znacenje za interpretaciju vremena izrade kapitela. Na dobro sacuvanom kapitelu
i ti su motivi dobro sacuvani, dok su na drugom kompozitnom kapitelu iz katedrale
znatno osteceni. Drugi, osteceni kapitel nalazi se na drugom sjevernom stupu (Kat.
br. 3). Od velikih ugaonih voluta na ovome kapitelu saCuvana je samo jedna. Listovi
akantusa imaju prilicno zatvorenu formu i bolje su sacuvani u donjem nego u gornjem
redu. Male rozete iznad listova tesko se razabiru. Astragal i ovuliipak su vecim dijelom
sacuvani. Tako se, unatoC ostecenosti, moze zakljuciti da drugi anticki kompozitni
kapitel iz katedrale pripada istom fipu i istom vremenu izrade kao bolje saCuvani
kapitel.

Kompozitni kasnoantiCki kapiteli predstavljaju vaznu tvorevinu 5. st. Posebno su
karakteristicni teodozijanski kompozitni kapiteli s nazublienim akantusom. Detaljnu
tipolosku klasifikaciju i dataciju kompozitnih kapitela dao je R. Kautzsch, koji je upozorio
i na brojne primjere kompozitnih kapitela 6. st. na obalama Jadrana, gdje su oni u ovo
kasnije vrijeme osobito Cesti.é? Tako se u vise ravenskin crkava é. st. susre¢u kompozitni
kapiteli, a na istocnom Jadranu najvazniji primjeri potjecu iz Poreca.®® Rapski kapiteli
mogu se usporediti s kompozitnim kapitelima s tzv. bizantskim akantusom iz Eufrazijeve
bazilke. lpak, treba upozoriti na dosta velike razlike izmedu rapskin i poreckih
kompozitnin kapitela. Izgled akantusova lis¢a prilicno je razlicit, a razlicit je i nacin
ukrasavanja ehinusa i abakusa. Posebno je bitna razlika u tome sto porecki kapitel
imaju na ehinusu, izmedu voluta, Cisti ukras ovula i strelica, dok rapski kapiteli imaju
ispod tog ukrasa jos dodatne ornamentalne motive astragala i malih rozeta. Dok se
porecki kapiteli sigurno datiraju u Justinijanovo doba i predstavljaju istu varijantu koja

62 R.Kautzsch, Kapitellstudien — Beitrage zu einer Geschichte des spatantiken Kapitells im Osten vom
vierten bis ins siebente Jahrhundert, Berlin-Leipzig 1936, 92-97, 115-152, 213-215. O kompozitnim
kasnoantickim kapitelima v istoCnijim podrucjima usp. primjerice S. Filipova, Early Byzantine
Capitals in the Republic of Macedonia, Skopje 2006.

¢ Za detaljniji prikaz poreckin kompozitnih kapitela usp. M. Vicelja, Istra i Bizant, Rijeka 2006, 162-167;
I. Matejci¢ — S. Mustac, Kiparstvo od 4. do 13. stoljeca, Porec 2014.
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Sl. 13 - Katedrala, ciborij

je zastupliena i u ravenskoj crkvi San Vitale, dataciju rapskih kompozitnih kapitela
treba ostaviti otvorenom.¢* Buduci da imaju ornamentalne detalje koji se nalaze na
najranijim kompozitnim kapitelima, iako ne u posve identicnoj izvedbi, moguce je da
su izradeni u prvim stolje¢ima Rimskog Carstva za neku javnu gradevinu u Rabu.®®
Preciznija datacija rapskin kapitela morala bi se zasnivati na sigurno datiranim
identicnim kapitelima, sto zasada ostaje otvoreno. U literaturi predlagana datacija
u 5. st., Cini se, nije najsigurija, te ta isticana datacija kapitela ne moze sama po
sebi vrijediti i kao datacija za izgradnju starokrs¢anske crkve.® Rapski kapiteli u cjelini
djeluju arhaicnije od slicnih kapitela Justinijonova doba, a s obzirom na pojedine

¢ Na mogucu dataciju kapitela u ranije doba Carstva upozorio me je prof. Aristotelis Mentzos iz
Soluna. Zahvaljuju¢i njegovoj primjedbi usporedila sam rapske kapitele s najranijim kompozitnim
kapitelima iz prvih stoljie¢a Carstva, te zaklju€ila o mogucoj ranoj dataciji rapskin primjeraka. Oni
su mogli bifi postavljeni kao spolija u novoizgradenu rapsku katedralu, a prethodno su vjerojatno
pripadali nekoj vaznoj poganskoj gradevini na otoku.

¢ O ranim kompozitnim kapitelima usp. D. E. Strong, Some early examples of the composite capital,
JRS 50/1960, 119-128.

% O dataciji kapitela u 5. st. usp. M. Domijan 2005, 8.
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ornamentalne motive mogli bi pripadati
ranijem carskom razdoblju.

Uz rapsku katedralu sigurno je
vezana grupa od é mramornih kapitela,
sfupova i baza - dielova antickog
ciborija (SI. 13, Kat. br. 39 ). Danas su fo
dijelovi viSestruko oblikovanog ciborija
kojiima tripredromanicke i trirenesansne
arkade, a nalazi se u svetistu katedrale
iznad oltara, i jedini je u Hrvatskoj in
situ sacuvani ciborij koji u sebi sadrzi
dijelove ranijin ciborija iz kasne antike i
ranoga srednjeg vijeka. Ovdje, u osvrtu
na kasnoanticko uredenje katedrale, Sl. 14 - kapitel rapskoga ciborija
freba istaknuti znacenje kasnoantickih
stupova i kapitela ciborija. O kapitelima je izriCito pisao R. Kautzsch, koji je dao njihovo
tipolosko odredenje, ¢ uvrstivsi ih u niz kasnijih korintskin kapitela na zapadu. Kautzsch
je. naime, promatrao kapitele iz znamenitih crkava u ltaliji datiranih od sredine 6.
do 8. st. ZakljuCio je da korintski kapiteli iz tih crkava predstavijaju kasni procvat te
omiliene klasicne forme kapitela. Rapska katedrala je pritom spomenuta kao jedina
crkva s istocne jadranske obale. Buduci da je danas sigurno da je katedrala iz ranijeg
vremena od sredine 6. st., i Kautzschova datacija kapitela moze se pomaknuti u nesto
ranije vrijeme, u pocetak 6. st. Nesumnjivo je rije€ o bizantskim kapitelima, o cemu
sviedocCi prisutnost slicnin kapitela u bizantskim crkvama u Italiji. Oni su zajedno sa
stupovima i bazama izradeni u nekoj bizantskoj radionici i dopremljeni u Rab. Kapiteli
su ukradeni lijepo oblikovanim, vecim i manjim listovima akantusa (SI. 14).

Uz bizantske stupove i kapitele ciborija vezana je problematika smjestaja prvoga
ciborija. lako bi bilo prinvatlivo postojanje ciborija u svetistu kasnoanticke katedrale,
moguce je da je ciborij pripadao baptisteriju, Cije je postojanje dokazano uz katedralu.
% U prilog baptisterijalnom ciboriju govorio bi njegov oblik, odnosno konstrukcija od 6
stupova.

Mramorni kapiteli danasnjega ciborija nisu jedini kasnoanticki kapiteli manjih
dimenzija koji se vezuju uz rapsku katedralu. Katedrali se moze pripisati i prekrasni
mramorni kapitel iz rapskoga lapidarija (SI. 15, 16, Kat. br. 4) i to na temelju podataka
W. Schleyera iz 1914. 9. Schleyer je tada objavio fotografiju dvaju mramornih kapitela
koji su se nalazili u katedrali i koji odgovaraju saCuvanom kapitelu iz lapidarija. Drugi
kapitel sa Schleyerove fotografije i danas se nalazi u katedrali. Donedavno je bio u
juznoj kapeli uz svetiste, a sada je postavljen na dnu stepenica ispred ulaza u Riznicu
(SI. 17,18, Kat. br. 5).7° Na prvi pogled izgleda drugacije od kapitela iz lapidarija jer je s
vremenom potamnio. Medutim, raspored ornamentalnih ukrasa isti je na oba kapitelq,
a i dimenzije su podudarne. Oba kapitela su od mramora te ocito pripadaju istoj

¢ R. Kautzsch 1936, 213-215.

¢ M. Domijan 2005, 10-11, 18; M. Domijan 2007, 95; opsirnije o izvornoj funkciji ciborija usp. P. VeZi¢-M.
Loncar, Hoc tigmen, Ciboriji ranoga srednjeg vijeka na tlu Istre i Dalmacije, Zadar 2009, 52-56.

¢ W. Schleyer 1914, 88.

0 Kapitel sluzi kao stalak, okrenut je naopako i zapusten. Takva upotreba, s obzirom na umjetnicku
vrijednost i znacenje spomenika, ipak je neprihvatljiva.
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Sl. 15 - Rab, lapidarij, mramorni kapitel

liturgijskoj instalaciji koja je u kasnoj antici bila postavljena u rapskoj katedrali. Liepota
kapitela posebno je izrazena kod primjerka iz lapidarija koji osvaja svojom bljestavom
bjelinom. Kapitel je ukrasen akantusovim liscem u jednoj zoni. Vrhovi listova su povijeni
prema van iistaknuti u prostoru. U uglovima kapitela su male volute, aizmedu njih motiv
bisernog niza. Na abakusu je motiv uzeta, a na sredini stranica — plasticni istak. Sve te
karakteristike ima i kapitel saCuvan u katedrali. Prema dimenzijama kapiteli su pripadali
ciborijuilioltarnoj pregradi. Buduci da je rapskoj katedrali ve¢ pripadao jedan mramorni
ciborij, mozda je pretjerano ocekivati i drugi, bez obzira $to je jedan ciborij mogao
pripadati baptisteriju, a drugi prezbiteriju crkve. Prostor rapske katedrale svakako je
omogucavao postavljanje oltarne pregrade, o cemu svjedoce sigurni nalazi dijelova
predromanicke oltarne pregrade.”* Od kasnoantickin kamenih ulomaka, koji sigurno
potjeCu iz katedrale, samo jedan maniji ulomak moze se prepoznati kao dio pluteja,
i on bi mogao potvrdivati postojanje kasnoantiCke oltarne pregrade. Jos jedan mali
ulomak prvotno pohranjen u spremistu katedrale i vierojatno dio pluteja, govorio bi o
jos jednom pluteju iz katedrale. U katedralije u kasnoj antici nesumljivo postojala oltarna
pregrada, ali zbog vrlo fragmentalnih nalaza tesko je zakljuciti o njezinom izgledu. Sto
se tice dvaju mramornih kapitela, kapitele oltarnih pregrada i ciborija cesto je tesko
razlikovati jer mogu biti identfi€no ukraseni, a i dimenzije su Cesto slicne. Udubljenja za
ucvric¢ivanje takoder se pojavljuju na obje grupe kapitela. Kapitelima koji se povezuju
s rapskom katedralom po nacinu ukrasavanja vrlo je slican fragmentarno sacuvani
mramorni kapitel s Marusinca.”? Taj je, pak, pripisan ciboriju. Pretpostavka o mramornim
kapitelima oltarne pregrade u rapskoj katedraline moze se u dovoljnoj mjeri potkrijepiti
- samo veli¢ina dvaju kapitela upucuje na njihovu vjerojatnu pripadnost ciboriju ili
oltarnoj pregradi. Vjerojatnije je rijeC o kapitelima ciborija $to bi govorilo o jos jednom
starokrs¢anskom ciboriju u kompleksu rapske katedrale.

Analizirani mramorni kapiteli po svojoj su liepoti usporedivi sa znacajnom skupinom
kasnoantickih tzv. lira kapitela, o kojima je pisaoi R. Kautzsch. Tisu kapiteli datirani u drugu

™ Usp. M. Jarak, Neki primjeri predromanickog uredenja katedrala na istoénome Jadranu, u:
Gunjacin zbornik, Split 2010,

2 Salona |, Catalogue de la sculpture architecturale paléochrétienne de Salone, Rome-Split 1994,
T.XXI, V. c.8.

7 R. Kautzsch, 1936, 59-60.

74 R. Olivieri Farioli, La scultura architettonica, u ,,Corpus“ della scultura paleocristiana bizantina
ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1969, 24-26; R. Coroneo, Scultura altomedievale in Italia,
Cagliari 2005, 38-40.
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Sl. 16 - Kapitel iz lapidarija

pol. 5.1 prvu pol. 6. st., $to je potvrdeno i u novijoj literaturi.”* Predstavljaju rad bizantskih,
konstantinopolskih radionica, i osobito su rasprostranjeni u Konstantinopolu, Grékoj, Maloj
Aziji i Italiji. Primjerciizravenske crkve Sant’ Apollinare Nuovo posebno potvrduju dataciju
na prijelaz 5. u 6. st. Kapiteli iz rapske katedrale oblikovanjem i odnosom izmedu listova
odstupaju od skupine lira kapitela, ali mogu se ubrajiti u Siru skupinu srodnih kapitela
(Kapitelle mit Lederblattern kod Kautzscha), koji su slicno datirani. Isto tako, mogu se
sasvim sigurno smatratiimportom iz bizantskih radionica. Medu srodnim kapitelima ovdje
spominjemo jedan maniji kapitel objavljen u monografiji o Kapljucu. ®

U novijim istrazivaCkim i konzervatorskim radovima M. Domijana unutar rapske
katedrale, otkrivena su i dva zanimljiva starokri¢anska kamena spomenika. Oba
spomenika pronadena su u prezbiteriju crkve. Rijec je o cjelovito sacuvanom stupicu
dvojnog prozora i o ve¢ spomenutom malom ulomku koji se mozZe pripisati pluteju
oltarne pregrade. Oba su nalaza dragocjena i zbog svoje spomenicke vrijednostii zbog
konteksta nalaza po kojemu se ubrajaju u sigurne dijelove opreme rapske kasnoanticke
katedrale.

Stupi¢ prozorske bifore (SI. 19, 20, Kat. br. é), kao dio arhitektonske skulpture
prvotne crkve, ima posebno znacenje. Na procelnoj stranici pravokutnog stupi¢a
uklesan je vitki latinski kriz s proSirenim krakovima. Iznad i ispod kriza uklesana je
karakteristicna visestruka profilacija. Gornja profilacija izvedena je dublje i Sire

™ Recherches a Salone, Tome |, 73, fig. 46.
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Sl. 17 - Katedrala, mramorni kapitel u Sl. 18 - Kapitel_iz katedrale
sekundarnoj upotrebi

uklesanim trima linijjama izmedu kojih su dvije ravne plohe. Kod donje profilacije
urezane su 1ri plitke linije izmedu kojih su ravne plohe profilacije. Trake profilacije su
priblizno jednako Siroke, tako da ostavljaju dojam izrazite simetricnosti. Navedene
specificnosti u izgledu profilacije, uz nacin izvedbe sredisnjega kriza, detalji su koji u
pravilu variraju kod velikog broja poznatih prozorskih stupi¢a pravokutnog presjeka.
Takvi stupici prozorskih bifora zaista su Cest i karakteristiCan dio arhitektonske plastike
starokrs¢anskih crkava na istocnoj obali Jadrana.’¢ Pretezno se datiraju u 6. st., ali je

vjerojatno moguca i ranija datacija u 5. st., $to bi ovisilo o dataciji crkava kojima su
pripadali. TeSkocu predstavlja dosta cesto nepoznavanje arhitekture kojoj su stupici
pripadali.”” Kod poznatih crkava u pravilu je rije€ o gradevinama datiranim u 6. st.”
Da su stupici prozorskin bifora na podrucju sjeverne Dalmacije sigurno izradivanii u
5. st., svjedoce stupici na dviema zadarskim bazilikama, Sv. Tome i Sv. Stiepana. Ti
se stupici tipoloski razlikuju od dosada razmatranih primjeraka. Stupici sa zadarskin
bazilika imaju formu dvaju nasuprotno postavljenin polustupova izmedu kojih je
ravna ploha.”™ Taqj tip prozorskih stupi¢a prisutan je i u Saloni i drugdje u Dalmacij,
ali je na podrucju sjeverne Dalmacije izuzetno rijedak. Pored zadarskih primjera,
mogli bi se navesti samo objavljeni primjeri iz Srime gdje se susrecu obje temeljne
forme prozorskih stupica.® Kao i sav ostali kameni inventar, oba tipa stupic¢a iz Srime

76 Usp. primjerke iz Salone koja predstavlja radionicko ishodiste istovrsnih stupic¢a prozorskin bifora:
Salona I, o.c., lll.b, pl. IX-XIIl. U novije doba sistematizaciju razlicitih tipova prozorskin stupi¢a dao
je J. Vuci¢, Topografija naronitanske biskupije, Zagreb 2012, doktorska disertacija, 310-318. Iz
njegovog kartiranja nalazista jasno je da su pojedini tipovi prostorno razlicito rasprostranjeni.

7 U monografiji Salona | objavljeni su i stupi¢i nepoznatog izvornog porijekla. Neke stupice koji
potjecu iz neistrazenih il nepoznatih crkava objavio je A. Uglesi¢, Ranokrséanska arhitektura na
podrucju danasnje Sibenske biskupije, Drnis-Zadar 2006, 16, 26, 59. Primjere s otoka Paga bez
dovoljno poznatog izvornoga konteksta donio je davno A. Sonje, Kasnoanticki spomenici na
otoku Pagu, Peristil 24/1981, 5-26. Jedan stupi¢ ugraden kao spolij u crkvi sv. lvana u Banjevcima
objavila je B. Migotti, Dekorativna ranokri¢anska plastika jaderskog i salonitanskog podrucja,
Diadora 13/1991, T. IV,2. Navedeni primjeri, i bez navodenja svih podataka iz literature, sviedoce
o vecem broju prozorskih stupic¢a ciji izvorni kontekst nije poznat.

8 Najpoznatije su Sv. Martin u Pridrazi, Sv. Andrija na Vrgadi, Sv. Bartolomej u Galovcu, dvojne
bazilike u Srimi itd.

7 Opsirnije o tom tipu zadarskih prozorskih stupic¢a pise P. Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 160-164.

8 U Srimi su brojniji stupi¢i pravokutnog presjeka, a od zaoblienih s dva polustupi¢a samo jedan
je cjelovitije sacuvan, a nekoliko inh je vrlo fragmentarnih. Usp. D. Marsi¢, Skulptura, u: Srima -
Prizba, Starokr§¢anske dvojne crkve, 161-164. U katalogu izloZbe iz 1985. objavljen je samo jedan
pravokutni prozorski stupi¢. Usp. Z. Gunjaca, Srima — kompleks kasnoanticke sakralne arhitekture,
Sibenik 1985, bez broja stranice.
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SI. 19 - Rab, stupic
bifore iz katedrale

Sl. 20 - Stupi¢ bifore
iz katedrale

datirana su u 6. st. Kod veceg broja pravokutnin stupica istoga tipa kao rapski
primjerak primjetne su varijacije u nacinu oblikovanja ornamentalnog ukrasa na
procelnoj strani stupi¢a (SI. 21). To je sigurno rezultat individualne izrade pojedinih
stupi¢a najvjerojatnije izradivanih na mjestu gradnje crkava. Dimenzije stupic¢a
morale su se prilagodavatizadanom arhitektonskom okviru, a majstori koji su izradivali
arhitektonsku plastiku ponekad su na svoja djela urezivali klesarske oznake radionica
ili mozda vlastite inicijale. Tako bi se mogla protumaciti slova na nekim prozorskim
stupic¢ima, primjerice na stupicu iz Sv. Martina u Pridrazi ili stupicu iz salonitanskog
episkopalnog kompleksa.8* Po kvaliteti klesanja i dimenzijama rapski prozorski stupic
odgovara vecoj, monumentalnijoj gradevini, kakva je sigurno bila rapska katedrala.
Izrazito poligonalno rasclanjena glavna apsida, sasvim sigurno izvorna apsida
crkve, Cini se ne govori u prilog smjestaju prozorske bifore na njezinom plastu. Tu
se danas nalaze prozorske monofore, dobro uskladene s ras¢lanjenoscu zida. Osim
navedenog zapazanja, drugi uvidi o polozaju prozorske bifore ne bi se zasnivali na
konkretnim Cinjenicama te se ovdje izostavljaju.

Iz svih podataka o srodnim spomenicima, ne moze se zakljuCiti o preciznijoj
dataciji rapskog stupi¢a prozorske bifore. Stoga ostaje okvirna datacija u drugu
pol. 5. ili 6. st. Uz par kompozitnih velikih kapitela na stupovima crkvene lade, stupic
prozorske bifore bio bijedini ostatak prvotne arhitektonske plastike rapske katedrale.

8 P, VeZi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 164, Salona I, 31, lll.b.28.
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SI. 21 - Prozorski stupici iz Pridrage, Biograda i Banjevaca

Drugi, manji ulomak pronaden u prezbiteriju sastoji se od rubnoga dijela na
kojemu je isklesana vifica vinove loze s realistiCki oblikovanim listom i grozdom
i pocCetka glavne plohe s fragmentarno sacuvanim motivom (SI. 22, Kat. br. 7).
Ulomak se prepoznaje kao rubni dio pluteja zbog rasporeda motiva s karakteristicno
postavljenom vegetabilnom viticom na rubnom dijelu spomenika. Realisticki izgled
lista i grozda priblizava ovaj ulomak poznatome mramornom pluteju iz zadarske
katedrale, 8 pa se moze predloziti ista datacija (kasnije 6. st.) i vierojatno porijeklo u
istome radionickom krugu.

Jedan starokr$¢anski spomenik uzidan je unutar katedrale. Rijec je o poklopcu
sarkofaga koji je pripadao jednom manjem, vjerojatno djeCjem sarkofagu (SI. 23,
Kat. br. 8). Poklopac je uzidan u unutrasnje lice zida sjeverne bocne apside rapske
katedrale. Ima oblik zaobliene ploce (polucilindricnog oblika) duge oko 65, a siroke
oko 37 cm. Ploca je ukrasena urezanim velikim latinskim krizem s prosirenim zavrsecima
krakova. | oblik kriza i oblik same ploce upucuju na dataciju u kasnije starokrs¢ansko
doba, vjerojatno u 6. 5.8 O tome je li se sarkofag izvorno nalazio u samoj katedraliili u
njezinom okolisu, tesko je zakljucivati. Ipak, dimenzije spomenika kao da upucuju na
njegovu mogucu povezanost s katedralom. Osim o djeCjem sarkofagu moglo bi se
raditi o relikvijaru koji je bio smjesten unutar crkve. Uzidavanje spomenika unutar jedne
od bocnih apsida, koje su sagradene naknadno prilikom ranoromanicke pregradnje
katedrale, govori o mogucnosti prethodnog smjestaja unutar katedrale, ukoliko je
uzidani spomenik zaista sluzio kao poklopac starokrs¢anskog relikvijara.

U rapskom lapidariju medu spomenicima nepoznatog porijekla Cuva se i jedan
oktogonalnistupic s kapitelom (SI. 24, 25, Kat. br. 9). Spomenik je izraden od mramora, a
po dimenzijama bi mogao predstavljati stupi¢ oltarne menze. Stupi¢ je fragmentarno

8 Usp. M. Jarak 2005, 282-283. Rapski ulomak pluteja s viticom loze nije izlozen u obnoviljenom
postavu gradskog lapidarija. Nazalost, nisam ga imala priliku vidjeti i nepoznato mi je mjesto
njegove pohrane. Crtez s prijedlogom moguceg poloZzaja ulomka unutar pluteja izradila je
Martina Roncevi¢, dokumentaristica s Odsjeka za arheologiju, na temelju fotografije ulomka u
knijizi M. Domijana. Mlada kolegica M. Roncevi¢ autorica je i ostalin crteza rapskih spomenika u
ovoj knjizi, na €¢emu joj izrazavam posebnu zahvalnost!

8 Polucilindri¢ni, zaobljeni poklopci sarkofaga, datiraju se u Dalmaciji vjerojatno u 5. 6. st. Usp. N.

Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj Dalmaciji, Split 2010, 68. Kriz koji se pruza cijelom
duzinom poklopca upucuje vjerojatno na uzu dataciju u 6. st.
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Sl. 22 - Plutej iz katedrale sa sacuvanim rubnim ulomkom

sacuvan, a kapitel je cjelovit, odvojen
od stupi¢a plasticnom trakom. Kapitel
je neukrasen ilagano se suzava od ruba
abakusa do zavrine plasticne trake.
S obzirom da je izraden od mramora,
priviaéna je pretpostavka o stupicu
oltarne menze rapske katedrale.

Jedan ulomak stupi¢a od vapnen-
ca s bazom (SI. 26, Kat. br. 10) bio je
pohranjen u spremistu katedrale zajed-
Nno s novopronadenim kamenim spo-
menicima iz katedrale. O tom ulomku
nedostaju informacije, ali prema mje-
stu pohrane moglo bi se zakljuciti da je
vierojatno pronaden prilikom radova
U katedrali. Sacuvan je mali ulomak
stupica s jednostavno profiliranom ba-
zom.

U spremistu katedrale svojedobno se
nalazio mali ulomak pluteja (SI. 27, Kat. br.

11) od vapnenca sa sacuvanim rubnim  gj. 23 - Uzidani poklopac sarkofaga iz katedrale
dijelom odvojenim od glavnoga polja
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Sl. 24 - Rab, lapidarij,
mramorni stupic s
kapitelom

15,5 — :
I 5 1

Sl. 25 - Rab, mramorni
oktogonalni_stupic¢ s
kapitelom

profiliranom letvom. Na malom saCuvanom dijelu glavne
plohe nalazi se motiv dviju plasticnih traka koje se krizaju u
obliku slova X. Vjerojatno je glavna ploha bila prekrivena
geometrijski koncipiranim motivom traka koje se presijecaju,
motivom kaji je dobro poznat na starokri¢anskim plutejimari,
primjerice, ploCama ambona, a okvirno se datira u 5.1 6. st.

lako su opisani spomenici koji se sa sigurnos¢u pripisuju
rapskojkatedraliprilicno malobrojni, ipak jerijec o vrloistaknutoj
grupi starokrs¢anskih spomenika povezanih uz jednu rapsku
crkvu. Tek nova arheoloska istrazivanja mogla bi povecati
broj starokrs¢anskin spomenika sigurno vezanih uz odredene
lokalitete. Spomenici koji se cuvaju na razlicitim mjestima na
otoku i povezuju s pojedinim lokalitetima nisu osobito brojni, a
slicno se moze reci i za saCuvane starokri¢anske spomenike
nepoznatog izvornog konteksta.

Samostan sv. Andrije

U samostanu sv. Andrije u gradu Rabu istiCe se jedan
starokr$¢anski spomenik. Rije¢ je o ulomku ploce cCiju je
namjenu, zbog posebnosti u oblikovanju, teSko odrediti.
PloCa od vapnenca sa sacuvanom visinom od 84 cm,
ima zavrsenu jednu bocnu stranicu i doniji rubni dio (SI.
28, Kat. br. 12). Na saCuvanoj bocnoj strani isklesan je
zaobljeni polustupic s lijepo sacuvanom bazom i ostecenim
kapitelom. Upravo u visini kapitela ploc¢a se koso suzava
na gornjoj strani, a tu je vidljivo i ostecenje. Vjerojatno tqj
osteceni gornji dio predstavlja gornji zavrietak spomenika,
Ciji izvorni izgled zbog ostecenja nije sacuvan. Donji rubni
dio ploc¢e ima uzii Siri profilirani dio, zavrsetak koji se susrece
kod kasnoantickih pluteja i, primjerice, ploCa ambona.
Na ploci je isklesan niz Cetverokuta sa sredisnjim grckim
krizem, a oblik grCkoga kriza pojavljuje se iizmedu plasticno
istaknutih  Cetverokuta kao pozadinski motiv. Krakovi
krizeva unutar Cetverokuta, odnosno kazeta, produzuju se
izvan kazeta koje su tako povezane. Nacelno se izrazita
geometrizacija motiva na rapskoj plo¢i moze povezati uz
zadarski ranokrs¢anski krug za koji su karakteristicni pluteji s
geometrijskim ukrasom. Tako vazno mijesto vjerojatno vec
u 5. st. imaju pluteji s osmerokutnim kazetama i krizevima .8
Jedan ulomak upravo takvoga pluteja  zadarske
provenijencije sacuvao se u Supetarskoj Dragi. Pored
serije pluteja s osmerokutnim kazetama, na zadarskome
podrucju javljaju se i druge varijante geometrijski ukrasenih
pluteja (primjeri iz Zadra, Podvrsja i s drugih lokalitetal).

Uz ploc¢u iz samostana sv. Andrije moze se kao bliska

84 O zadarskoj klesarskoj radionici koja je njegovala motiv osmerokutnih kazeta usp. P. Vezié,
Klesarska radionica u kasnoantickom Zadru, u: Biogradski zbornik, Zadar 1990, 247-262.
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analogija navesti ulomak pluteja iz Biograda, gdje
je geometrijski ornament takoder koncentriran oko
motiva kriza jednakih krakova.® Najblizu analogiju
mogao bi predstavljati novootkriveni fragmentarni
plutej s otoka Vira.?¢ Zadarski pluteji s geometrijskim
ornamentom datiraju se vec¢ u 5. st. Stoga bi se i
rapski spomenik s krizevima mogao datirati okvirno u
to vrijeme, odnosno u 5. ili 6. stoljece. Nesto preciznija
datacija mozda bi mogla proizadi iz prepoznavanja
pripadnostiulomka odredenom elementu crkvenoga
namjestaja. Ukoliko spomenik, unatoC specificnosti SI. 26 - Rab, ulomak stupica iz
oblikovanja bocne stranice, predstavija dio pluteja spremista katedrale
oltarne pregrade, mogao bi se preciznije datirati
na temelju novije sistematizacije i datacije pluteja
sa zadarskoga podrucja.t” Uz stilske karakteristike i
zastupliene ornamentalne motive, vazno uporiste za
dataciju pluteja predstavljaju njihove dimenzije. Kako
je navedeno u nedavno objavljenom radu, raniji
zadarski pluteji koji se pripisuju klesarskoj radionici sto
je izradivala pluteje s oktogonalnim kazetama, bili su
visoki oko 88 cm.8 Kasniji pluteji s motivom kriza na
stepenicastom postolju bili su nesto visi, visoki 96 cm.
Zanimljivo je da se malo povecanje visine pluteja
moze pratiti i kod ranih predromanickin pluteja s
istoga podrucja, sto autorica istrazivanja povezuje s

oblikovanjem visokih oltarnih pregrada u 6. st. i dalje u ranome srednjem vijeku.®

Sl. 27 - Rab, lapidarij, fragment
pluteja

Dataciju ulomka iz samostana sv. Andrije, koji se na temelju ornamentalnih
motiva povezuje sa zadarskom klesarskom sredinom druge pol. 5. i ranoga é. st.,
potvrdivala bii visina spomenika, ukoliko se radi o pluteju oltarne pregrade. Ulomak
je visok 84 cm i ta visina je vjerojatno i izvorna, o ¢emu svjedoci stupic¢ s kapitelom
na sacuvanoj bocnoj stranici. Malo manja visina u odnosu na zadarsku mjeru od
88 cm, mogla bi biti slobodna varijacija unutar predlozene visine za pluteje tzv.
niskin oltarnin pregrada. U prilog interpretaciji spomenika kao pluteja govorila
bi ras¢lamba donje rubne zone (Cini je uski unutarnji dio i znatno Siri vanjski rubni
pojas odvojen neznatnom profilacijom), Ciji izgled odgovara obliku donje rubne
plohe na nekim ranim plutejima iz Zadra.?® Nedoumicu unosi polustupi¢ na uskoj
bocnoj stranici spomenika. Nesumnijivo treba pretpostaviti identican polustupic i
na drugoj, nesacuvanoj stranici spomenika. Imali bismo tako plutej sa zaobljenim
bocnim stranicama, koji je morao stajati samostalno, odnosno bez rubnih pilastara

8 N. Uroda, Biogradska katedrala, Split, Biograd n/m 2005, 15.

8 Prilikom posjeta Ninu 2014. g. imala sam priliku vidjeti novootkrivene kamene spomenike s otoka
Vira. Rijec je o vrlo zanimljivoj gradi o kojoj ¢e sigurno pisatiistrazivacilokaliteta (koliko mije poznato
istraZivanja provode arheolozi iz Zadra i Nina, T. Fabijani¢ i M. Radovi¢), a ovdje spominjem samo
ulomak pluteja s geometrijskim ornamentom. Ornament Cine jednostavni plasticni krizevi koji se
medusobno nadovezuju u teku¢em nizu.

8 A. Miskovi¢, Klesarski mjerni sistem i mramorne ploce s prikazom Kalvarije u Zadru u doba kasne
antike, Diadora 28/2014, 219-238.

8 Q.c., 233-234.
8 |bid., 233-235.
% P, Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 167, ulomak pluteja iz crkve sv. Stiepana.

43



Sl. 28 a - Rab, samostan sv. Andrije -
fragmentarni plutej

ili mogucnosti fiksiranja u zid gradevine u kojoj je stajao. Tako oblikovan plutej bio bi
prilicno usamljen medu sacuvanim spomenicima s nase obale Jadrana.®* Navedeni
oblik s bo&nim polustupicima mogao bi se mozda dovesti u vezu s poznatim oltarnim
pregradama s nizom malih stupi¢a sa salonitanskog podrucja, iz episkopalnog
kompleksa i s Manastirina.”? Te profinjene oltarne pregrade izradene od prokoneskog
mramora predstavljaju posebno savrsena djela i datfiraju se najvjerojatnije u
justinijansko doba. Neko ugledanje klesara rapske ploce s bocnim polustupicem
na salonitanske oltarne pregrade, s obzirom na njihovu razlicitu dataciju, tesko je
moguce. Paralela se moze povuci samo u koristenju oblika stupica s kapitelom u
sklopu olfarne pregrade, pa postojanje salonitanskih pregrada moze govoriti u prilog
mogucnosti postojanja i drugih specificnih oblika, poput hipoteticne pregrade s
plutejima s bocno isklesanim polustupi¢ima.

% Nije mi poznat ni jedan primjerak takvoga tipa pluteja iz Dalmacije i Istre, $to ne znadi da nisu
zabiliezeni ili saCuvani u nekom od nasih gradova ili lokaliteta.

72 Basilica urbana — W. Gerber, Die Bauten im nordwestlichen Teile der Neustadt von Salona,
Forschungen in Salona |, Wien 1917, 56, Abb. 91; Manastirine — R. Egger, Der altchristliche Friedhof
Manastirine, Forschungen in Salona Il, Wien 1926, 20-21, Abb. 17, 18.
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Sl. 28 b - fragmentarni plutej

Kako je vidlivo iz prethodnih
redaka, pitanje funkcije fragmen-
tarnog spomenika iz samostana sv.
Andrije, nikako nije rijeSeno. Osim
kao specifican oblik pluteja, spome-
nik bi se mogao razmatratii u sklopu
spoznaja o nekim drugim dijelovima
crkvenog namjestaja. Ovdije ¢e bifi
spomenuta mogucénost interpretira-
nja kao dijela ambona ili oltara (SI.
29, 30).

Rubni bocni polustupi¢ jasno
omeduje spomenik i upucuje na
mogucnost pripadanja ulomka jed-
nom fipu ambona ili mozda oltara.
Monumentalni amboni s bocnim di-

jelovima koji zavrsavaju stupicima ili

SI. 28 ¢ - poledina pluteja iz Sv. Andrije

pilastrima s kapitelima i bazama sacuvani
su, primjerice, u Ravenni. Grcki amboni,
kao posebno vazna i brojna skupina, mo-
gli bi takoder posluziti u istrazivanju mogu-
¢e funkcije fragmentarnoga rapskog spo-
menika. Po svojim oblikovnim karakteristi-
kama, rapska bi se ploCa mogla usporediti
s rubnim dijelovima, primjerice, ravenskog

Sl. 28 d - detalj plutejas  Sl. 28 e - detalj gornjeg,
bazom stupic¢a ostec¢enog dijela pluteja
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Sl. 29 - Rekonstrukcija pluteja iz Sv. Andrije

ambona iz crkve Spirito Santo.®® Kada se oduzme zaista visoka baza tog ambona,
ukraseni gorniji dijelovi slicne su visine kao rapski ulomak. Kao gotovo sviravenski am-
boni, i navedeni ambon datira se u 6. st. Medutim, dalje od opazanja nacelne slic¢-
nosti s bocnim stranama nekih ravenskih ambona nase rapske ploce, ne bi se moglo
zakljuCivati. S obzirom na monumentalnost tih ambona i tipoloske karakteristike sta-
rokrs¢anskih ambona iz Dalmacije, rapski ulomak ostaje bez zadovoljavajucih analo-
gija. Ako je ipak rijeC o jednom posebnom tipu ambona, datacija ne bi trebala biti
ranija od 6. st., s obzirom na spoznaje o dataciji najveceg broja spomenika crkvenog
namjestaja na istocnome Jadranu, i s obzirom na datacije ambona na jadranskome
podrucju.

Od spomenika koji na rubnim dijelovima imaju stupice ili pilastre posebice su
zanimljivi oltari. Visina rapske plo¢e mogla bi odgovarati procelnoj stranici oltara, ako
pretpostavimo postojanje baze visoke oko 10 cm. Takva ukrasena procelna stranica
mogla bi biti dio srediSnjeg nosaca menze i pripadati slozenijem tipu tzv. oltara stola.
Jednostavni oltari u formi stola (najceSce s Cetiri ugaona stupi¢a, nosaca menze)
predstavljaju gotovo jedinu poznatu formu oltara u starokrs¢anskoj Dalmaciji. O fome
sviedocCe brojni nalazi dijelova takvih oltara na mnogim lokalitetima. Istovremeno, nalazi
koji upucuju na postojanje slozenijin oblika oltara, izuzetno su rijetki. Tako je sloZzenijem
tipu oltara —stola, tzv. oltaru cipusu, pripisan samo nalaz ulomaka oltara iz ranokrs¢anske

% P. Angiolini Martinelli, Altari, amboni, cibori, cornici, plutei con figure di animali e con infrecci,
fransenne e frammentivari, u:,,Corpus* della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale
di Ravenna, Roma 1968, 26.
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Sl. 30 - Prijedlog rekonstrukcije oltarne instalacije

crkve u Gatima.” Taj pretpostavlieni oltar cipus srodan je saCuvanom Eufrazijevu oltaru
i nizu oltara u Ravenni i drugim gradovima Italije.®® ProCelna stranica oltara cipusa
ras¢lanjenaje stupicimaipilastrima. Stupici, medutim, ne ukrasavaju uske bocne dijelove
ploce oltara, kako je to izradeno kod rapske ploce. | kod vecih formi oltara sastavljenih
od medusobno spojenih ploca (Kastenform), stupici se Cesto nalaze na uglovima
pojedinih ploca, ali uviiek postavlieni frontalno, a ne bocno na uskim stranicama
ploca.” Bo¢no postavljanje stupi¢a, kao na rapskom spomeniku, otvara pitanje nacina
medusobnog spajanja ploca. Da li je bilo dovoljno samo medusobno prislanjanje ploca
koje su bile uglavljene u utore u bazi oltara, ostaje upitno. Rapska fragmentarna ploca

na poledini i donjoj plohi nema posebno vidljive fragove (udublienja za povezivanje
klinovima) koji bi govorili o povezivanju sa susjednom plocom i o pricvrs¢ivanju u
postolie oltara.®” Bududi da je ploca sacuvana u Sirini od samo 44 cm, moguce je, ako

74 J. Jelici¢-Radoni¢, Gata — Crkva Justinijanova doba, Split 1994; eadem, Altar types in early
Christian churches in the province of Dalmatia, HAM 11/2005, 19- 28. O postojanju nekih drugih
tfipova oltara na podrucju Dalmacije postoje naznake i fragmentarni podaci u literaturi. Primjere
iz starijin istrazivanja na Kapljucu i Marusincu spominje J. Jelici¢-Radonic u citiranim radovima. Na
jo§ nekim mjestima arheoloska istrazivanja otkrila su strukture koje se mogu tumaciti kao ostaci
zidanih oltara, o c¢emu, povodom nalaza takvih elemenata na lokalitetu Ivinj, pise M. Zori¢ u
citiranom magistarskom radu. Usp. M. Zori¢, o.c., 34.

% O oltaru biskupa Eufrazija izmedu brojnih radova usp. primjerice A. Terry, The Sculpture at the
Cathedral of Eufrasius in PoreC, DOP 42/1988, 43-44, sa citiranom starijom literaturom. Autorica
Eufrazijev oltar naziva oltarom u obliku sanduka, Skrinje (chest type). U talijanskoj literaturi oltari
poput Eufrazijeva nazivaju se oltarima cipusima (altare a cippo). Osobito su poznati ravenski
primjerci o kojima usp. P. Angiolini Martinelli, o.c. i osobito novu monografiju L. Sotira, Gli altari
nella scultura e nei mosaici di Ravenna (V-VIll secolo), Bologna 2013. Zahvaljujem Letiziji Sotiri na
zanimanju koje je pokazala u vezi s rapskom fragmentarnom plo€om i na uvidu u njezinu detaljnu
studiju o ravenskim oltarima.

%6 O detalima oblikovanja pojedinih tfipova oltara usp. J. Braun, Der christiche Altar in seiner
geschichtlichen Entwicklung, |, MUnchen 1924. Kastenaltar je u Sirem smislu fip oltara koji se
razlikuje od fipa stola, a Cine ga 4 ploce ili 4 zidana elementa medusobno spojena, tako da je
unufrasnjost oltara prazna. Ovom fipu pripada Cuveni Pemov olfar iz 8. st., s figuralno ukrasenim
trima stranicama i otvorom (fenestella) na zacelnoj ploci. Poznati su i raniji, starokrs¢anski primjeri,
osobito u Ravenni.

9 Na donjoj plohi ploce mozda je postojala udubina koja je naknadno ispunjena — na jednom

mjestu kao da se opaza takva intervencija.
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pretpostavimo Sirinu od oko 1 m, da se
na sredini donje plohe nalazila udubina
za fiksiranje u podlogu. Na poledini ploce
vidljivi su ostaci tankog premaza, sto
mozda upucuje na prislanjanje i spajanje
Zbukom s nekom vertikalnom podlogom.
Mozda se moze pretpostaviti da je ploCa
bila naslonjena na Siri monolitni stipes
nekog oltara i predstavijala frontalnu
ukrasnu ploCu. Pored Sirega sredisnjeg
stipesa mogli su postojati i ugaoni stupici,
nosaci menze, buduci da je tqj tip oltara
bio posebno omilen u kasnoantickoj
Dalmaciji. Tako bi rapska ploca mogla
biti inferpretirana koo oplata stipesa
oltara, za $to ima analogija i na podrucju
Dalmacije odnosno u novijoj literaturi
daju se takva tumacenja za neke spomenike.® Frontalne ukrasne ploce oltara poznate
su s podruCja ltalije (paliotto d altare) i variraju u dimenzijiama, kako u visini i Sirini,
tako i u debljini. Fragmentarni rapski spomenik ima debljinu od 10-ak cm, a S§irina je
mogla biti i manja i vec¢a, zavisno od konteksta kojem je spomenik pripadao. Jedna
ranosrednjoviekovna procCelna oltarna ploca iz Ravenne, ukrasena velikim krizem s
pleternim ornamentima, debela je ¢ak 14 cm.*® Kod nekih drugih spomenika, koji se
interpretiraju kao dijelovi oplate stipesa, debljina je znatho manja — oko é cm. Zavisno
od debljine, ploCe su vjerojatno na razliCite nacine povezivane s podlogom na koju su
se prislanjale, kao i s bazom oltara u koju su takoder trebale biti ucvri¢ene. Buduci da uz
rapsku fragmentarnu ploCu nisu sacuvani drugi dijelovi eventualne oltarne instalacije,
njezina interpretacija kao elementa oltara posve je hipoteticna.’® Ovdje je navedena
kao jedan od mogucih prijedloga izvorne funkcije spomenika.

Sl. 31 - Rab, Sv.Andrija -
ulomak pluteja

U isto] prostoriji izlozen je jedan manji ulomak od vapnenca, vjerojatno dio
kasnoantickog pluteja (Slika 31, Kat. br. 13). Tome u prilog govore dimenzije sacuvanog
ulomka i karakteristicna rubna profilacija. Reljefno istaknuti dio dekoracije mogao bi
predstavljati ostatak kantarosa.

Sv. Ivan Evandelist

Izsamoga grada Raba potjece jos jedan starokrs¢anski spomenik —kamenirelikvijar
u obliku 3krinjice odnosno sarkofaga (SI. 32, Kat. br. 14). Relikvijar je bio sekundarno

% Mramorni ulomci pluteja s bisernim krizem i jaganjcima iz zadarske katedrale interpretirani su kao
oplatastipesaoltara. I nekipredromanicki kamenispomenici odredeni su kao dijelovi predoltarnika
(antependija), posebno zbog male debljine (5.5 do 6,5 cm) koja upucuje na njihovu posebnu
funkciju. O predromanickim spomenicima usp. T. Buri¢, Putalj u srednjem vijeku, u: T. Buri¢, S.
Cace, I. Fadi¢, Sveti Juraj od Putalja, Split 2001, 169, 184-185; T. Buri¢, Ulomci predromanicke
skulpture iz Zednoga na otoku Ciovu i crkva Sv. Vitala u Divuliama na predjelu Tarce, u: Scripta
Branimiro Gabricevi¢ dicata (Zbornik u ¢ast Branimira Gabricevi¢a), Trilj 2010, 227-256.

% L. Sotira, o.c., 78.

10 Byduci da se plo¢a cuva unutar djelatnoga Zenskog benediktinskog samostana, u zatvorenom
dijelu, bilo je nemoguce opseznije istrazivanje u kojem bi se mozda uocili jos neki pripadni kameni
spomenici. Sestre benediktinke, medutim, ljubazno su mi dopustile razgledavanje spomenika, na
¢emu sam posebno zahvalnal
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koristen kao Skropionica u zvoniku crkve sv. lvana Evandelista.’®* Najvjerojatnije
potjece iz starokri¢anske crkve sv. lvana Evandelista i moze se datirati, kako navodi
M. Domijan, u 5. st. Relikvijar je dragocjen jer je jedini dio starokrs¢anskoga kamenog
inventara iz te crkve. Dragocjen je i u kontekstu poznavanja starokri¢anskih kamenih
relikvijara, posebno zbog bogatoga relijefnog ukrasa. Nazalost, spomenik je znatno
ostec¢en, s razlicito sacuvanim stranicama, a poklopac potpuno nedostaje.!??
Najbolje je saCuvana uza, straznja strana relikvijara, dok je gotovo posve izgubliena
jedna duza, boc¢na stranica. Druga duza stranica ima manje ostecenje u gornjem
dijelu, dok je uza procelna stranica s bogatim ornamentalnim ukrasom, sacuvana
otprilike polovicno. Sacuvana je, naime, polovica sredisnjeg viienca s krizem i rubni
dio stranice. Na preostalim, cjelovitije ili vrlo fragmentarno sacuvanim stranicama
relikvijara, plasticno su izvedene dekorativne kanelire. | kanelire i ukras na procelnoj
stranici relikvijara nalaze se na nesto udublienoj povrsini u odnosu na nisku rubnu zonu,
bazu relikvijara, koja se nalazi na svim stranicama. | na gornjim sacuvanim dijelovima
relikvijar ima istaknutu rubnu zonu, a s unutarnje strane vidljivo je malo uleknuce u
obliku slova L, za bolje nalijeganje danas izgublienog poklopca. Ovaj detalj odgovara
nacinu povezivanja poklopca na sarkofazima, i kao i oblik i dekoracija relikvijara,
govori o velikoj srodnosti relikvijara sa sarkofazima i vjerojatno oponasanju potonjih pri
njegovoj izradi.

Na prednjoj stranici prikazan je plastiCno istaknuti kriz u vegetabilnom vijencu.
Na horizontalnim krakovima kriza prikazana su slova A i Q. U donjem dijelu iz vijenca
izviru vitice koje zavrsavaju briljanovim listic¢ima. Prizor je flankiran ugaonim tordiranim
pilastrima koji uokviruju i ostale saCuvane stranice relikvijara. Na dvjema preostalim
stfranicama ukras predstavljaju vertikalne kanelire. Relikvijar pripada vremenu u
kojemu je crkva sagradena i mogao je sadrzavati posebno vazne relikvije. Rana
datacija relikvijara M. Domijana posve je prihvatliva, a moze se potkrijepiti nizom
detalja u odabiru i izradi motiva na relikvijaru kao $to su jednostavni oblik krakova
kriza, vegetabilni vijenac kojim je ovjencan kriz, slova alfa i omega na hastama kriza,
kanelirane stranice relikvijara. Rapski ranokrs¢anski relikvijar mogao bi se analiziratii u
kontekstu nalaza drugih kamenih relikvijara na istoCnome Jadranu, pa i u kontekstu
nalaza sarkofaga Ciji oblik relikvijar oponasa. U vezi s datacijom relikvijara u vrijeme
prije 6. st. istiCemo kriz Cije su lagano prosirene haste drugacije od prosirenih krakova
vitkih krizeva salonitanske produkcije 6. st. Kanelirane stranice relikvijara svakako freba
dovesti u vezu s kaneliranim starokrs¢anskim sarkofazima koji su osobito popularni u
ranije starokrs¢ansko doba, o Cemu svjedodiirimska produkcija Ciji su primjerci dospjeli
kao import i u Dalmaciju.t® Radionice sarkofaga koje djeluju od kraja 4. ili pocetka 5.
st., osobito ravenska, ne njeguju produkciju kaneliranih sarkofaga.'®* Stoga bi se moglo
zakljuciti da je rapski relikvijar izraden u domacoj, istocnojadranskoj sredini, vierojatno

101 QO relikvijaru i njegovoj vezanosti uz crkvu sv. lvana Evandeliste piSe M. Domijan 2007, 157-158.

192U novije vrijeme relikvijar je izlozen u adaptiranom gradskom lapidariju u Rabu, dok je ranije vise
godina bio nedostupan, §to je dovelo i do pogresne pretpostavke o njegovom nestanku. Sre¢om,
taj posebno vrijedan relikvijar u kontekstu srodnih nalaza na istocnome Jadranu, sacuvan je, iako
u fragmentarnom, znatno ostecenom stanju.

103 O kaneliranim sarkofazima usp. primjerice G. Koch Frihchristiche Sarkophage, Minchen 2000. O
dalmatinskim primjercima usp. N. Cambi 2002, 263-265.

104 Usp. G. Valenti -Zucchini , M. Bucci , | sarcofagi a figure e a carattere simbolico, u: Corpus
della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1968; G. Koch,
Sarkophage des 5. und 6. Jahrhunderts im osten des Ré&mischen Reiches, u: Radovi XIII.
medunarodnog kongresa za starokrs¢ansku arheologiju, I, Cittd del Vaticano - Split 1998, 439-
478.
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u 5. st, pri Cemu su kao predlosci
mogli posluziti u toj sredini poznati
italski  kanelirani  sarkofazi, dok su
svi drugi motivi na relikvijaru Siroko
rasprostranjeni i omilieni u produkciji
razlicitih ranokrs¢anskih radionica. Kriz,
pa i oviencani kriz, vrlo je Cest motiv
na relikvijarima kojima je zbog malih
dimenzija odgovarao sazeti likovni
govor. Motivu na rapskom relikvijaru
vrlo je srodan motiv na kamenom
relikvijaru u obliku sarkofaga iz Istanbula,
datiranom u 5. st. Taj relikvijar na duzim
stranicama ima kriz u lovorovom vijencu
s Cijeg dna se izvijaju vitice s brsljanovim
Sl. 32 - Rab, Sv. Ivan Evandelista, relikvijar listovima.l® Imajuci u vidu da su brojni
kameni relikvijari bili i neukraseni,'*lijlepo
ukraseni rapski relikvijar sviedoci svakako
o0 zahtjevnoj zajednici koja je u gradu
Rabu za Cuvanje sigurno dragocjenih
relikvija, nabavila profinjeno izraden
relikvijar. Po bogatstvu ukrasa spomenik
se izdvaja medu istovrsnim djelima
na istoCnome Jadranu. Ovdje za
usporedbu navodimo ukraseni kameni
relikvijar iz LovreCine na Bracu.l%” Tqj
relikvijar ima jednostavnu Cetvrtastu
formu i ukras urezanog latinskog kriza
sl. 33 - Supetarska Draga , ulomak pluteja s na svim stranicama. Tipoloski, krizevi
kazetom na relikvijaru posve odgovaraju fzv.
salonitanskom fipu krizeva s prosirenim
zavrsecima krakova. Identicni krizevi prisutni su na brackim sarkofazima i ulomcima
crkvenog namijestaja i datfirgju se u 6. st. To sigurno govori i o dataciji relikvijara u é. st.
Istovremeno, razlika u oblikovanju kriza na brackom i rapskom kamenom relikvijaru,
vz sve druge razlicite elemente dekoracije na rapskome relikvijaru, dodatno upucuje
na kronolosku razliku izmedu dva spomenika i osnazuje dataciju rapskoga primjerka u
vrileme prije 6. st.

105 H, Buschhausen, Die spatromischen Metallscrinia und frihchristichen Reliquiare, Wien 1971,
T. 23, C55, str. 307-308. Ovjencani kriz s viticama koje se izvijaju s dna vijenca vrlo je omilien i
rasprostranjen motiv na razlicitim starokrs¢anskim kamenim spomenicima. Osobito je prisutan na
plutejima oltarnih pregrada i na sarkofazima. Sam kriz se Cesto zamjenjuje kristogramom, takoder
U vilencu i s pratec¢im viticama, o cemu usp. primjerice ravensku seriju sarkofaga. Jedan od
posebno lijepih primjeraka je sarkofag iz SarigUzela, luksuzni rani konstantinopolski rad, o kojem
usp. J. Kollwitz, Ostromische Plastik der theodosianischen Zeit, Berlin 1941, 132-145, T. 45-47. Usp.
i jos jedan primjer sarkofaga iz kasnog 4. st.: G. Koch, Early Christian Art and Architecture, An
Introduction, London 1996, PI. 25, 3.

10¢ Prostorno mozda najblizi primjer neukrasenog kamenog relikvijara potjece s otoka Cresa. Rijec je
o malom pravokutnom relikvijaru bez sa&uvanog poklopca. Usp. J. Cus-Rukonié, Ranokri¢anska
skulptura grada Cresa, His.Ant. 18/2, 2009, 308-311.

07 J, Belamari¢, R. Buzanci¢, D. Domanci¢, J. Jeli¢i¢ Radoni¢, V. Kovaci¢, Ranokrs¢anski spomenici
otoka Braca, Split 1994, 35.
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Sl. 34 - Prijedlog rekonstrukcije pluteja s kazetama

Supetarska Draga

Izvan grada Raba starokrs¢anska plastika povezana je s nekoliko lokaliteta. Jedan
od njih je Supetarska Draga. Medu kamenim spomenicima iz Supetarske Drage
posebno znacenje ima mramorni ulomak pluteja s motivom osmerokutne kazete unutar
koje je rozeta (SI. 33, 34, Kat. br. 15). Sasvim
sigurno pripada zadarskoj klesarskoj radionici 5.
st. i pokazuje povezanost Raba sa Zadrom.1
Drugi ulomak koji bi se mogao odrediti kao
starokrs¢anski, mali je ulomak stupi¢a s bazom
(SI. 35, Kat. br. 16). Prema dimenzijama,
Mmogao je pripadati oltarnoj menzi. Zbog vrlo
fragmentarne sacuvanosti ne moze se sigurno
odrediti njegova funkcija,a i datacija je upitna.

Starokrsi¢anskom vremenu pripadaju jos
dva zanimljiva spomenika iz Supetarske Drage
— kapitel s glatkim listovima (SI. 36, Kat. br. 17)
i ulomak stupica sa zaoblienim zavrietkom
(SI. 37, Kat. br. 18). Kapiteli¢ je visok 15 cm,
izraden od vapnenca. Lagano se $iri od dna
do pocetka abakusa. Ukrasen je plasticno

Sl. 35 - Supetarska Draga, ulomak
stupica s bazom

108 P Vezi¢ 1990, 247-262., gdje je klesarska radionica u potpunosti definirana.
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Sl. 37 - Supetarska Draga,
stupi¢ sa zaoblienim
zavrietkom

istaknutim, glatkim listovima. Od
stupi¢a sa zaoblienim ukrasnim
zavrsetkom, sacuvao se samo
mali ulomak. Tesko je reci kakva
je to¢no bila njegova funkcija,
ali vjerojatno je rije¢ o jednoj
Sl. 36 b - Supetarska Sl. 36 ¢ - Supetarska rusti¢noj  varijanti - oblikovanja

Draga , gornja ploha Draga, donja ploha kapitela U formi  zaoblienog
kapitelica kapitelica . .,
zavrsetka stupica.

Starokrs¢anskom razdoblju mozda pripadaju kapiteli (SI. 38, 39, Kat. br.75, 76) na
prvom paru stupova (od ulaza) znamenite ranoromanicke bazilike u Supetarskoj Dragi.
Razlikuju se od drugih, ranoromanickih kapitela u crkvi. Ukraseni su plitko klesanim
priljublienim akantusomivolutama u gornjem dijelu. Izmedu akantusaistaknut je dodatni
motiv reljefnih paralelnih linija. Listovi akantusa su veliki, rasporedeni samo u jednome
redu. Motiv paralelnih linija izveden je pak u dva reda. Kapiteli nisu jednako sacuvani.
Onaj na stupu lijevo od ulaza znatno je bolje sacuvan. Ukras na tom kapitelu vidljiv je
na sve 4 stranice. Tako su vidljivi lijepo oblikovani akantusovi listovi na uglovima. lzmedu
listova nalaze se plastiCno istaknute paralelne linije, motiv koji se ponavljaiispod istaka
na abakusu. Motiv mozda predstavlja palmetu, pa bi na kapitelima iz Supetarske
Drage mogla biti zastuplijena i kombinacija dvaju osnovnih vegetabilnih motiva na
kapitelima — akantusa i palmete. Isti dodatni motiv primjecuje se i na drugom, znatno
loSije saCuvanom kapitelu. Prema ostacima ukrasa jasno je da su kapiteli bili identicno
ukraseni. Ukoliko je rijec o starokrs¢anskim kapitelima, predstavljali bi vazan oslonac za
postojanje starokrs¢anske faze gradevine. U literaturi ipak nije postignuta suglasnost o
njihovoj dataciji,'”” pa kapiteli mozda pripadaju 11. st., vremenu kada su isklesani svi

drugi kapiteli na stupovima bazilike u Supetarskoj Dragi.

Kampor

U Kamporu, u samostanskom klaustru Sv. Eufemije, uzidan je jedan vrlo zanimljiv
kasnoanticki spomenik (SI. 40, Kat. br. 19).1° Spomenik je znatno oste¢en i danas ima

197 N. Jaksic 1983, 208; M. Domijan 2007, 231.
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Sl. 38 a - Supetarska Draga, kapitel na 1. Sl. 38 b -Supetarska Draga, kapitel na 1.
sjevernom stupu sjevernom stupu

Sl. 39 a - Supetarska Draga, kapitel na 1. Sl. 39 b - Supetarska Draga, kapitel na 1.
juznom stupu juznom stupu

trokutastu formu, pa izgleda poput zabata. Medutim, najvjerojatnije se radi o pluteju
kojemu nedostaju bocni dijelovi i gornji rubni dio. Sacuvao se sredisnji dio spomenika
sa centralnim reljefno isklesanim krizem ukrasenim Cetvrtastim i kruznim ornamentima —
draguliima. Kriz je, dakle, tipa crux gemmata, 5to nije Cesta forma kriza u kasnoantickoj
Dalmaciji i na Kvarneru. Vazna analogija poznata je u Zadru, gdje se susrece i druga
bitna ikonografska specificnost rapskoga reljefa. RijecC je o stepeniCastom, visestruko
segmentiranom postolju na kojemu stoji kriz. Postolie je zaista vrlo specificno, a
identiCan oblik nalazi se u Zadru na istome spomeniku na kojemu je isklesan i kriz
posut draguljiima. O zadarskom spomeniku, odnosno o fragmentima koji su vjerojatno

pripadali dvama plutejima, vise je puta pisao I. Petricioli,*** a kasnije i drugi autori, tako

10 M. Domijan 2007, 23, 222; M. Jarak, Plutej s otoka Raba iz kasnijega 6. ili 7. st., Opusc. arch. 29/
2005, 275-286.

11|, Petricioli, Fragmenti skulpture od VI. do VIII. stolie¢a iz Zadra, Diadora 1, Zadar 1960, 175-195; 1.
Petricioli, | piu antichi edifici cristiani a Zadar (Zara), AV 23, 1972, 332-342; I. Petricioli, Sculpture in
Zadar between the late Roman and pre-Romanesque periods, HAM 1 1995, 74-83.
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Sl. 40 - Kampor, fragmentarni plutej uzidan u samostanskom klaustru

da su fi mramorni ulomci vrlo dobro poznatiisviedoCe o djelatnosti zadarske klesarske
radionice na kraju kasnoantickog razdoblja. Rapski spomenik, Ciji je centralni kriz na
stepenicastom postolju toliko slican zadarskome krizu, nesumnijivo je djeloiste radionice
iistoga vremena. Razlicitosti koje karakteriziraju zadarske fragmente i rapski spomenik
— na prvome mijestu posvemasnja geometrizacija rapskoga spomenika na kojemu
nedostaju rusticni motivi palma i ovaca $to su isklesani na zadarskim fragmentima -
razumljive su u sklopu vjerojatno intenzivne produkcije klesarske radionice u Zadru, koja
je opremala crkvenim namijestajem Sire zadarsko podrucje. Varijacije u oblikovanju
osnovnhog motiva i odabiru popratnin detalja i u isto vrijeme omilienost motiva kriza
na segmentiranom postolju u kasnoantickome Zadru, dokazuju novoobjavljeni nalazi
pluteja ograde ambona pronadeni u podu zadarske krstionice. Isto tako, na polozaju
Glavcine kod sela Podvrija nedaleko Zadra, lokalitetu na kojemu je pronaden veliki
broj ulomaka starokri¢anske skulpture, pojavljuje se takoder motiv kriza na istaknutom
postolju.'? U najnovije doba spomenut je broj od cak 8 pluteja iz Podvrsja s motivom
kriza uzdignutog na stepenicastom postolju.t®® Iz kratkog navoda o tim plutejima,
od kojih je jos uvijek objavljen samo jedan, reproduciran u nekoliko novijih radova
o zadarskim plutejima, proizlazi da su svi donosili slicnu ikonografsku inacicu motiva
koja se moze odrediti apstraktno-geometrijskom. Skupina identicno ukrasenih pluteja
iz Podvrsja vierojatno je pripadala istoj fazi starokrs¢anskog crkvenog namijestaja, iako
bez uvida u njihov izgled, ostaju otvorene i druge mogucnosti, posebno stoga sto iz
literature o lokalitetu proizlazi postojanje vise od jedne faze crkvenoga namijestaja.
Takoder, dosada objavlijeni ulomci skulpture s lokaliteta pokazuju postojanje
drugacije ukrasenin pluteja (motiv kristograma i krizeva unutar geometrijskog okvira),

2P Vezi¢ 2005, 171-173; N. Jaksi¢ , E. Hilje, Kiparstvo I, Od IV. do XVI. stolje¢a, Zadar 2008, str. 10-11;
A. Uglesi¢, Podvrije — Glavcine, rezultati arheoloskih istrazivanja, u: Zbornik o Luji Marunu, Sibenik-
Zadar-Zagreb 2009, 142.

13 A, Miskovi¢, Klesarski mjerni sistem i mramorne ploce s prikazom Kalvarije u Zadru u doba kasne
antike, Diadora 28/ 2014, 228. Ista autorica u jos jednom clanku raspravlja o motivu uzdignutog
kriza. Usp. A. Miskovi¢, Motiv krizmona i Kalvarije na ranokri¢anskim plutejima sa zadarskog
podrucja, BS 83/2013, br. 4, 859-876.
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pa ¢e tek objava cjelokupnog materijala pokazati to¢no mjesto pluteja s krizem
na stepenicastom postolju u odnosu na drugacije ukrasene pluteje. Moguce je da
su ti razliciti pluteji istovremeni i da pripadaju istoj fazi izrade crkvenog namijestaja,
$to bi govorilo o ranoj dataciji (moguce vec kraj 5., odnosno ranije 6. st.) pluteja sa
sredisnjim uzdignutim krizem.''* Ove osnovne Cinjenice, osobito zbog brojnosti pluteja
s krizem na stepenicastom postolju u Podvrsju, vazne su u sagledavanju kronoloskin
odnosa dviju skupina pluteja s motivom kriza na stepeniCastom postolju. Ukoliko
bi se pluteji iz Podvrija, na temelju svoga relativno kronoloskog polozaja unutar
sveukupne starokrs¢anske skulpture s lokaliteta, datirali u prvu polovinu ili sredinu 6.
st., to bi upucivalo na prihvatljivost ranije postavijenog kronoloskog odnosa izmedu
dviju skupina zadarskih pluteja s motivom kriza na stepenicastom postolju.t*® Zasada,
buduci da pluteji iz Podvrsja nisu objavljeni, mozemo samo preuzeti kratke navode
o ikonografskoj kompoziciji koja inh je krasila i vijerovati u ispravnost svrstavanja svih
8 pluteja u istu ikonografsku inacicu kojoj pripadaju i pluteji pronadeni u krstionici
zadarske katedrale. Na svim tim, u novije doba otkrivenim plutejima, nije prikazan
kriz tipa crux gemmata, nego jednostavan, plasticno naglasen latinski kriz. Postolje
je visestruko segmentirano, ¢ak i naglasenije nego kod pluteja s bisernim krizem iz
Zadra i Raba, i predstavlja karakteristicnu crtu koja povezuje sve spomenike. Svi
se spomenici okvirno datiraju u 6. st., a na temelju rusticnih karakteristika pluteja s
ovcama i palmama iz zadarske katedrale moguce je predloZiti odredeno kronolosko
razlikovanje izmedu srodnih pluteja s motivom kriza na stepenicastom postolju. Pluteji s
jednostavnim krizem i stiliziranim palmetama mogli bi biti raniji, iz prve pol. ili sredine 6.
st., dok bi pluteji s krizem tipa crux gemmata iz Zadra i Raba mogli pripadati kasnijem
6. il pocCetku 7. st. U prilog tome osim stilskih razlika vidljivih kod dviju skupina pluteja,
govori i omilienost kriza ukrasenog gemama na samome kraju kasne antike i tijekom
7.i8.stoljeca. ¢

Na temelju uvida u srodne spomenike sa zadarskoga podrucja proiziazi zakljucak o
njihovoj nesumnjivoj zajednickoj radionickoj provenijenciji. U Zadru su, naime, otkriveni
pluteji iz obje srodne skupine, a drugi lokaliteti (Podvrije, otok Rab) nalaze se u sferi
zadarskih utjecaja, §to je u pogledu porijekla skulpture moguce potkrijepiti konkretnim
primjerima. Zadarske klesarske radionice izradivale su vjerojatno kompletan crkveni
namijestaj za crkve na vec¢em dijelu teritorija sjeverne Dalmacije i zadarskih otoka, i to
kako u kasnojanticitako iuranom predromanickomrazdoblju. Za otok Rab teze je, zbog
malobrojnosti spomenika i nepoznavanja konteksta nalaza, u potpunosti interpretirafi
povezanost sa zadarskim klesarskim radionicama. Ipak, neki vrlo izraziti primjeri srodnosti
sa zadarskim spomenicima, koji su analizirani i u ovome radu, upucuju na povezanost
otoka sa zadarskom radioniCkom sredinom. Zadarska klesarska radionica ( iliradionice)
svakako je posebno utjecala na karakter rapskin kamenih spomenika, dok je utjecaq;
drugih znacajnih radionica na isto¢nojadranskoj obali (salonitanske i istarskin) manje
uocljiv, ali sigurno prisutan, kako to lijepo pokazuju saCuvani primjerci salonitanskinh

14 Qvo proizlazi iz navoda voditelja istrazivanja A. Uglesi¢a, koji razli¢ite pluteje pripisuje istoj oltarnoj
pregradi juzne crkve. Usp. A. Uglesi¢, o.c., 141-142. Treba napomenuti da je prema ukupnom
broju pluteja sa srediSnjim uzdignutim krizem, navedenoj oltarnoj ogradi mogao pripadati samo
maniji broj tih pluteja, pa ostaje vidjeti jesu li drugi izradeni kasnije i u kakvom kontekstu su se
nalazili.

15 M. Jarak, Zadarski pluteji sa sredisnjim istaknutim krizem — prilog poznavanju kasnoantickog
klesarstva u Dalmaciji, u: Majstorske radionice u umjetnickoj bastini Hrvatske, Zbornik Dana Cvita
Fiskovica V, (ur. D. Milinovi¢, A. Marinkovi¢, A. Munk), Zagreb 2014, 9-19.

¢ A, Lipinsky, La crux gemmata, Fel.Rav. 81-82/1960, 5-62.
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Sl. 41 - Kampor, prijedlog rekonstrukcije pluteja

odnosno brackih sarkofaga na otoku Rabu. Ti su sarkofazi dopremljeni kao gotov
proizvod, najvjerojatnije s otoka Braca, i pokazuju prisutnost salonitanskih radionica i
njihov vjerojatni utjecaj na produkciju domacih rapskin klesara. Radionice na otoku
BraCu mogu se smatrati dijelom salonitanskin radionica, pa se, unatoc postojanja
produkcije i na Bracu i na salonitanskom obalnom prostoru, moze govoriti o radu istih
radionica. Motiv kriza sa sarkofagd mogao se njegovati i kod oblikovanja crkvenog
namjestaja i arhitektonske plastike, ali dostupna spomenicka grada na Rabu ne donosi
brojnije potvrde.'*” U odnosu na taj motiv istiCe se stupic prozorske bifore iz katedrale
ukrasen fipicnim salonitanskim vitkim krizem, a izraden je sasvim sigurno na Rabu kao
dio arhitektonske opreme katedrale. Tipicni krizevi salonitanskin radionica postali su na
neki nacin univerzalnim motivom na starokrs¢anskim spomenicima duz istocne obale
Jadrana, pa je njihova pojava i na rapskim spomenicima dio opce situacije.

Na plutejima iz zadarske katedrale i s otoka Raba sredisnji kriz je reljefno istaknut
i ukrasen urezanim kruzi¢ima, draguljiima. Rapski kriz, u potpunosti sacuvan, nesto je
bogatije dekoriran i urezanim Cetverokutima i trokuticima. Krizevi imaju potpuno isti
oblik, jednako lagano udubliene zavrietke krakova i jednaku tanku rubnu profilaciju.
| postolja su bila istoga oblika, plasticno naglasena i stepenasto uzdignuta. Moze se
samo primijetiti da je na fragmentarno sacuvanom zadarskom spomeniku postolje

bilo nesto drugacije segmentirano.

Rapski plutej (SI. 41) osim sredisnjega kriza ima sacuvanu donju rubnu zonu na
kojoj je geometrijski motiv kruznica koje se presijecaju. Razabire se i dvopruti kruzni

17 Vijerujem da se na otoku, osobito u privatnim, nedostupnim prostorima dvorista i ku¢a, moze
pronaci vise ulomaka crkvenog namjestaja i arhitektonske skulpture koji bi ulazili u sadrzaj ove
knjige. lpak, i dostupni spomenici pruzaju mogucnost Sire interpretacije razvoja i karakteristika
rapske starokrs¢anske i ranosrednjovjekovne skulpture, §to je osnovni cilj knjige.
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Sl. 42 - Zadar, mramorni fragmenti pluteja iz katedrale i prijedlog graficke rekonstrukcije

motiv s jedne strane kriza. Ukoliko na pluteju nisu bile prikazane inace obavezne palme
(palme sugeriraju nebesko okruzje zbivanja), to bi govorilo u prilog vecoj geometrizaciiji
i apstraktnosti prikaza. S obzirom na povezanost rapskoga prikaza s onima iz Zadra i
Podvrsja, logicno je zakljuciti da je rapski plutej nesto kasniji izdanak iste radionicke
produkcije. O odredenim promjenama govori posebno oblik kriza - crux gemmata.
Kako je isti tip kriza prisutan i na pluteju iz zadarske katedrale, o dataciji tih pluteja
trebalo bi zakljuCivati na temelju analize svih detalja zastuplienih na oba pluteja.

lako vrlo fragmentarno sacuvan, zadarski mramorni plutej ili pluteji (buduci da je
dvaput bila prikazana ista kompozicija, rijec je ili o dva odvojena pluteja ili o jednome
vecem), dopusta rekonstrukciju cjeline kompozicije (SI. 42). Rekonstrukcija koju je
dao . Petricioli predocava vrlo zivopisnu kompoziciju s vise zoomorfnih i vegetabilnih
motiva. Ispod kriza, oslanjajuci se na stepenicasto postolje, prikazane su dvije ovce,
a na horizontalnim krakovima sucelice sjede dvije golubice. Sa strana kriza, iznad
ovaca, dvije su stilizirane palme s ovjesenim velikim plodovima. Kompoziciju zatvara
bordura s realisticki oblikovanim viticama loze. Prikazi su prilicno gusto rasporedeni,
proizlazeci iz osmisliene simbolike detalja i cjeline. lako bogata detalima, cjelina
prikaza nije nepregledna ili prenatrpana. Ona je naprotiv pokazatelj Zelie za
oblikovanjem slozenije simbolicke kompozicije. Gusto¢a motiva, koja je mozda i
razlogom $to su ovce spojene s postoliem, vise govori u prilog postjustinijanske nego
justinijanske skulpture. Na mramornim plutejima Justinijaonova doba osobito dominiraju
kompozicije s manjim brojem motiva koji su strogo simetricno postavljeni u prostoru.
Isto tako, justinijansku skulpturu karakterizira preciznost izvedbe svih detalja, od Cega
odstupa povezanost ovaca s postoliem na zadarskom mramornom pluteju. P. Vezi¢
u svojoj analizi pluteja istice finocu obrade mramornoga pluteja.t*® Plutej je dobro
klesan, ali to ne mora znaciti sigurnu dataciju u justinijansko doba. | za neke, po svojoj
dataciji, postjustinijanske zadarske reliefe, P. Vezi¢ istiCe takoder dobru kvalitetu
klesanja te to ne mora biti argumentom za preciznu dataciju. Cini se da ideja bogate,
detaljima ispunjene komporzicije i oblik pojedinin motiva (ovce, palme) vise upucuje
na postjustinijansko doba. Kvaliteta rada proizlazi pak iz kontinuiteta djelatnosti
zadarske klesarske radionice. Taj kontinuitet vidljiv je i u prethodnoj skupini pluteja s
krizem na stepeniCastom postolju gdje izrazita geometrizacija proizlazi iz omiljenosti
pravilnih geometrijskih oblika na djelima zadarske radionice 5. i ranog 6. st.

Na sacuvanim fragmentima srediSnja kompozicija je posebno naglasena
rubnom tfrakom s motivom vinove loze. Vitice loze s grozdovima i listovima imaju

us p Vezi¢, ,,Ranokrs¢anskireljefii arhitektonska plastika u Zadru i na zadarskom podrucju®, Diadora,
22 (2008), 119-158.
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Sl. 43 - Zadar, jedan od ulomaka Sl. 44 - Zadar, prozorski stupic s
pluteja iz katedrale palmetom

plosan izgled, izrazito su plitko klesane. Motivi u sredisnjoj kompoziciji bolje su plasticno
naglaseni. Tako su listovi i plodovi palmi plastiCnije oblikovani u odnosu na bordury,
a isto tako i jedna djelomicno sacuvana ovca, haste kriza s ovjeSenim trakama te
sacuvana golubica. Razlika u dubini klesanja tipiCno je obiliezje pluteja koji imaju
ornamentalno ukrasene rubne dijelove. Ta razlika moze biti i krajnje naglasena kako
pokazuju primjerice pluteji s otoka Ugliana s tek uparanom rubnom viticom loze.
Motivi unutar sredisnje kompozicije na zadarskom mramornom pluteju pokazuju niz
osebujnosti koje govore u prilog kasnijoj dataciji pluteja. Pojedini motivi izvedeni su
nezgrapno i pojednostavnjeno. Istice se jednostavnost u oblikovanju sacuvane ovce
Cije se fijelo prednjim nogama povezuje i stapa s postoljem kriza. Palme su oblikovane
drugacije nego na srodnim plutejima iz Zadra i Podvrsja. Njihova je stilizacija izraz
oponasanja stvarne forme palme, ali s pretjeranim isticanjem detalja, u ovome
slucaju plodova palme.t*® Cini se da svi detalji upucuju na dataciju pluteja u vrijeme
kraja anticke produkcije koncem 6. i pocetkom 7. st. Moguce je da su u to vrijeme
izradivana djela bez vegetabilnih i zoomorfnin motiva, poput rapskoga pluteja, i s
druge strane djela sa zastuplienim takvim motivima. | rapski i zadarski plutej po svemu
su blizi kasnoantickoj klesarskoj produkciji nego ranome srednjem vijeku, a njihovu
dataciju u vrijeme kraja antike posebno ucvrscuju srodni pluteji iz Zadra i Podvrsja. Isti
sredisnji motiv s podudarnim detaljima oblikovanja koji karakteriziraju samo izdvojenu
skupinu zadarskin pluteja ( na takav zakljucak upucuje uvid u objavljene spomenike
iz razlicitin kasnoantickih i ranosrednjovjekovnih sredista, medu kojima je moguce
izdvojiti pojedinacne podudarne spomenike, ali ne i cijelu seriju srodnih djela kao
u zadarskoj klesarskoj sredini) upucuje na kontinuiranu produkciju srodnih pluteja.

19 O oblicima palme u zadarskom i salonitanskom radionickom krugu s uocavanjem razlika pisala
je B. Migotti, Dekorativha ranokri¢anska plastika jaderskog i salonitanskog podrucja. Temeline
osobine i medusobne razlike, Diadora, 13/1991, 291-312. Njezina je interpretacija i datacija
pluteja iz zadarske katedrale drugacija od ovdje iznesene, alii B. Migottiistice kontinuitet zadarske
klesarske radionice uocljiv u oblikovanju nekih specificnih detalja, kao $to je oblik palme. U vrijeme

objave njezina rada jos nisu bili poznati srodni pluteji iz Zadra i Podvrsja.

1200 pojedinim motivima usp. B. Migotti, o.c.; P. VeZi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, Zadar 2005;
idem, Vinova loza na ranokrs¢anskim i ranosrednjovjekovnim reliefima u Zadru i na zadarskom
podrucju, His.Ant. 15/2007, 415-428.
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Njihove unutarnje karakteristike koje su omogucile razlikovanje
dviju skupina unutar produkcije, jos jasnije pokazuju kontinuitet
u klesarskoj proizvodniji.

Ovce na mramornom pluteju iz zadarske katedrale
zauzimaju cijeli prostor sredisnjega polja (SI. 42, 43). To znaci da
je zaista oblik postolja uvijetovao prikaz propetinh ovaca koje
prednjim nogama dodiruju gorniji dio postolja. Na pluteju su
ukomponirani omiljeni motivi iz duze tradicije zadarske klesarske
radionice: oblik palme prisutan na ranijim stupicimaiiz 5.-6. st. (SI.
44), vinova loza klesana na ranijim spomenicima (SI. 45), postolje
razradene stepenaste forme prisutno na ranijim plutejima (Sl.
44), ptice takoder prisutne na ranijim djelima.'? Novi je oblik kriz
posut dragulima, a Cini se da i motiv ovaca relativno kasno
ulazi u zadarsku klesarsku radionicu.

Na malim plutejima iz zadarske krstionice donji geometrijski
motiv predstavljaju skvame, 3to je vrlo Cest motiv tijekom
cijeloga starokri¢anskog razdoblja. Na kasnijem pluteju iz
Kampora skvame su zamijenjene krugovima koji se presijecaju,
$to vec upucuje na omilieni predromanicki motiv (Sl. 47).

Zahvaljujuc¢i dobro sacuvanim bitnim dijelovima kompozi-
cije, za kamporski plute] moze se predloziti rekonstrukcija cjeli-
ne. PocCetak donjega ruba pluteja je pretpostavijen u liniji za-
vrietka postolja i polovicno prikazanog niza kruznica. Pretpo-
stavljen je samo jednostavno profiliran, neukrasen rubni okvir
pluteja. Jedina dopuna sacuvanim elementima kompozicije
jest pretpostavljeni motiv u dvoprutim kruznicama sa strana sredisnjega kriza. Kako je
s jedne strane kriza saCuvan dvopruti segment koji odgovara obliku kruznice, pretpo-
stavljen je isti kruzni motiv i s druge strane sredisSnjega dijela pluteja. Kao moguci motiv
U kruznicama je prikazan jednostavni grcki kriz s lagano konkavnim zavrsecima kra-
kova, poput zavrsetka hasti sredisSnjega kriza na pluteju. Naravno da je moguc i neki

Sl. 45 - Nin, pilastar s
viticom loze

SI. 46 - Zadar, pluteji iz krstionice
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SI. 47 - Kampor, detalj rubnog dijela pluteja s bisernim krizem

drugi simbolicki motiv poput kristograma ili Cetverolisne rozete kao simbola za kriz.
Buduci da u sacuvanom segmentu dvoprute trake nisu sacuvani ostaci kraka kristo-
grama koji bi bili vidljivi da je rije€ o prikazu zvjezdolikog kristograma (sastavljenog od
slova hiiro ilijotaihi), umjesto klasiCne bizantske kompozicije s krizem i kristogramima
(il obrnuto s kristogramom i krizevima) predlozena je jednostavna inacica s 3 kriza.'?'
Ako se u rubnim kruznicama nalazio i neki drugi motiv (primjerice Cetverolisna rozeta
ili neki drugi tip rozete smjestene u sredistu kruznice), kompozicija pluteja zadrzavala
je jednako apstraktan, geometrijski izricaj.'?? Takav karakter, kako je vidljivo iz sacu-
vanog dijela pluteja, nisu mogli promijeniti eventualni moftivi na izgubljenim rubnim
dijelovima. Ukoliko je tocna rekonstrukcija s rubnim kruznicama uz sredisnji kriz, na
pluteju vierojatno nije bilo drugih rubnih motiva.

Fragmentarno sacuvani plutej iz Kaompora svoje znacenje unutar sveukupne
produkcije kasnoanticke skulpture na istoénome Jadranu duguje prvenstveno vrlo
lijepo klesanom motivu kriza. Zanimljivo je da je znacenje spomenika zapazeno u starijoj
literaturi, a zatim je, Cini se, zanemaren - barem takvu sliku daje izostanak rasprave
u kasnijoj literaturi sve do najnovijega doba. Od stariin autora kamporski relief je
posebno zapazio Z. Vinski, koji ga spominje izmedu samo nekoliko kamenih spomenika
osobite vrijednosti.'? U kasnijoj literaturi spomenik nije bio dostatno zapazen, iako je
ikonografski izuzetno zanimljiv rad.

Crux gemmata s kamporskog pluteja prisutan je u starokrs¢anskoj umjetnosti i u

ranijem i u kasnijem razdoblju, ali u Dalmaciji taj fip kriza izuzetno je rijedak u usporedbi
s brojnim prikazima drugih tipova krizeva. Cini se , stoga, da se on u Dalmaciji po&inje
prikazivati tek naknadno i sporadicno, vjerojatno pod utjecajem stranih spomenika.
Tako se u Dalmaciji kao posebno upecatljivi spomenici s motivom bisernoga kriza

12! Kompozicija s 3 kriza zastupliena je u kasnoantickoj, a zatim osobito u ranosrednjovjekovnoj
skulpturi, gdje uniformnost motiva postaje posebno omiliena. Usp. primjere na ravenskim
sarkofazima, na nadvratnicima iz razlicitih podrucja itd.

122 |ijepi primjeri kombinacija krizeva i rozeta, odnosno kristograma i rozeta sacuvani su, primjerice,
na plutejima i ambonu juzne crkve u Srimi.

1227. Vinski, Epoha seobe naroda, u: Umetnicko blago Jugoslavije, Beograd 1969, 150-151: ,, S
druge strane pak, Slaveni su, napose na obali Jadrana od Kotora do Krka, imali pred sobom
Zivu kasnoanti¢ku civilizaciju romaniziranog domaceg stanovnistva, koja je do danas ostavila
fragove u nizu spomenika VIl i pogotovu VI vieka (npr. kameni spomenici: ciborij i krstionica u
Kotoru, sarkofag Ivana Ravenjanina u Splitu, ukrasni luk u Suc¢urcu, reljef kriza u Sv. Eufemiji na
Rabu, kapiteli u Kosljunu na Krku i dr., te srebrni relikvijar sa Lopuda).* Zanimljivo je napomenuti
daje o navedenim kotorskim i splitskim spomenicima vrlo mnogo pisano, dok su oni s Raba i Krka
uglavnom zanemareni.
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Sl. 48 a - Berlin, Bode Museum, mramorni SI. 48 b - Berlin, Bode Museum, poledina
ulomak mramornog ulomka

pojavljuju pluteji iz zadarske katedrale i kamporskoga samostana. O tome uz koji
se radionicki krug izvan Zadra naslanjaju ovi spomenici, mogu govoriti specificni
detalji u ikonografiji i izvedbi kompozicije. U frazenju analognih spomenika uocena je
jasna povezanost s bizantskom skulpturom starokrs¢anskoga razdoblja, a specificne
ikonografske karakteristike oblikovanja stepenicastog postolja kriza mogu se dalje

prafiti u bizantskoj ranosrednjovijekovnoj skulpturi.

Ovdje na prvome mijestu izdvajamo jedan starokrs¢anski mramorni spomenik iz
konstantinopolskog radionickog kruga. Spomenik ima plitko klesanu rubnu viticu vinove
loze, ali prvenstveno se pojavljuje kao analogija za kriz na stepenicastom postolju, $to
je vrlo vazna starokrs¢anska paralela za zadarski tip kriza na naglasenom postolju.

Mramorni spomenik (SI. 48) danas se nalazi u Berlinu, u Bode muzeju. RijeC je o
fragmentarno sacuvanom reljefu od prokoneskog mramora iz Sinope (sjeverna obala
Male Azije). Ulomak je u cijelosti saCuvan po visini, alimu, prema podacima u literaturi,
nedostaje vedi dio duzine.'® Izvorna duzina reljefa bila je 233 cm. Sac¢uvan ulomak
mozda je Cinio stranicu figuralno ukrasenog sarkofaga. To bi se odnosilo nareljef s dvije
ljudske figure na jednoj strani mramorne ploce, dok kri¢ansko-simbolicki prikazi na
drugoj strani (poledini) ploCe predstavljaju naknadni rad. Prvotni figuralni prikaz datira
se U posliednju tre¢inu 5. st. Sigurno se prepoznaje prikaz apostola Petra, cjelovito
sacuvan na zavrinom dijelu reljefa. Po Petrovom liku ulomak je poznat kao tzv. Petrov
relief. Drugi lik ne moze se sa sigurnoscu identificirati, ali svakako se radi o prikazu
neke opseznije epizode narativnog karaktera. Vjerojatno je bio prikazan niz likova,
kako je karakteristicno za starokrs¢anske friz sarkofage. Sacuvani berlinski ulomak
mogao bi predstavljati dio jednog kasnog friz-sarkofaga.' Dok je donji rub samo

124 A. Effenberger, The Museum of Byzantine Art in the Bode Museum, Berlin 2008, 21.

125 G. Koch, Sarkophage des 5. und 6. Jahrhunderts im Osten des romischen Reiches, Radovi XliI
medunarodnog kongresa za starokrs¢ansku arheologiju, 443.
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jednostavno profiliran, na gornjem rubu ploce nalazi
se plitko klesana vitica loze s listovima i grozdovima.
Polozaj na rubu spomenika i izrazita plosnost reljefa,
mogu se komparirati s viticom loze na zadarskom
mramornom pluteju iz katedrale. Za komparaciju s tim
plutejem jos je dragocjeniji reljef na poledini berlinskog
ulomka. Tu je, neoCekivano, sacuvan reliefno istaknuti
kriz na stepenicastom postolju. Kriz nije posut draguljiima,
vec je neukrasen. Pravilnog je oblika grékog kriza s
naglasenim prosirenim zavrsecima hasta. Kriz poliva na
kugli (oblik koji ukazuje na nebesko znacenje prizora),
a ona na stepenicastom postolju istoga oblika kao
na zadarskome mramornom pluteju. Ne samo oblik
postolja, nego i dubina klesanja, posve su usporedivi.
U grafickoj rekonstrukciji izgleda ploCe postavljenoj uz
sacuvani ulomak u muzeju, predocena je simetricna
kompozicija sastavljena od dva kriza na stepenicastim
postolima i srediSnjeg kristograma. OcCito je kod
naknadne upotrebe isklesana tipiCna ranobizantska
S1. 49 - Paros, ulomak pluteja kompozicija, koja se moze datiratiu 6. st., u Justinijanovo

’ doba. Takva bizantska kompozicija s posviedocenim
segmentiranim postoliem mogla je utjecati na izbor oblika postolja na zadarskim
reliefima. Svakako je, bez obzira na moguce utjecaje i primarno podrucje pojavljivanja
kriza na stepenicastom postolju, vazno postojanje starokrs¢anskin reljefa s analiziranim
oblikom postolja, §to osnazuje tezu o starokrs¢anskom porijeklu svih zadarskih pluteja s
navedenim tipom kriza i njihovoj radionickoj povezanosti.

Izrazitu analogiju za zadarske pluteje s bisernim krizem na stepenicastom postolju
predstavlja jedna mramorna, fragmentarno sacuvana ploca s otoka Parosa (SI. 49).1%¢
Objavlijeni ulomak visok je 1 m, sirok 55 cm, dok debljina iznosi 10 cm. Navedeno je da
je rijec¢ o dijelu ambona, od kojega potjecu i drugi ulomci. Ovdje je moguc¢ osvrt samo
na objavlieni fragment koji sadrzi vrlo zanimljivu kompoziciju, usporedivu s prikazima
na zadarskim plutejima. Kako bi se istaknulo znacenje ove analogije, fragmentarnu
plocu s otoka Parosa potrebno je detaljnije opisati.

Na fragmentu je saCuvan donjirubni dio i djelomicno sredisnji motiv. Uz Siri neukraseni
rubni dio, rubnu borduru s unutrasnje strane oblikuje jednostavna jednopruta pletenica
s oCima. Iznad pletenice se uzdize frostruko segmentirano postolie na kojem stoji
crux gemmata. Sacuvan je donji dio kriza i vedi dio horizontalnih krakova. Iz njihovog
medusobnog odnosajasno je da je kriz bio latinskog tipa, izrazito izdulien. Takav oblik kriza
dobro odgovara smjestaju izabranog motiva ispod horizontalne haste. Dragulji, kojima
je kriz ukrasen, poredani su prilicno gusto i razlicitih su oblika. Previadavaju Cetvrtaste
forme, ali ima i trokuti¢a i kruznica. Kriz je plasti€no istaknut, u plitkom reljefu. Ispod
sacuvane horizontalne haste prikazan je prilicno lijepo oblikovani paun koji kljuca grozd
na vegetabilnojvitici. Vitica okruzuje paunovu glavu i gornji dio tijela. lako je prikaz pauna
pojednostavnjen i shematiCan, moze se istaknuti liiepo oblikovanje glave i tijela, stilski
dobro uskladeno s izvedbom kriza i rubne pletenice. Paunov rep ukrasen je dvostrukim
nizom povezanin kruznih oblika, $to je vrlo blisko obliku rubne pletenice s oCima. Na

12¢ T, Ulbert, Untersuchungen zu den byzantinischen Reliefplatten des 6. bis 8. Jahrhunderts, Istanbuler
Mitteilungen 19-20/1969-70, 343-344, T. 69, 2.
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paunu su jedino upadljivo nezgrapne, vrlo naglasene nozice koje gotovo dodiruju kriz i
postolie. Kao sto je na zadarskom mramornom pluteju ovca fizicki povezana s krizem na
postolju, tako je vjerojatno i prenaglasavanje nozica pauna na pluteju s Parosa, iako te
nozice nisu direktno spojene s krizem, imalo isti smisao izrazavanja neposredne veze sa
sredisnjim bisernim krizem. S druge strane kriza sacuvala se samo vitica loze s listovima
i grozdovima, koja okomito tece uz vertikalnu hastu kriza. Polozqj vitice je, dakle, nesto
drugaciji nego s druge strane kriza, medutim, bila bi oCekivana simetricna kompozicija
s dva pauna, barem bi to odgovaralo bizantskim starokrs¢anskim reljefima medu koje

se svakako ubraja fragmetarni spomenik.

T. Ulbert koji se, u sklopu prouCavanja bizantskin reljefa 6. do 8. st., pozabavio
fragmentima skulpture s otoka Parosa, predlozio je za ulomak s krizem i paunom
dataciju ukrajé.ipocetak7.st.'” Takvu je dataciju utemeljio na stilskim karakteristikama
reliefa i na povijesnim okolnostima vezanima uz lokalitet s opisanim fragmentarnim
spomenikom. Reljef potjece s podrucja bazilike Treis Ekklesiai na otoku Parosu. Prvotna
starokrs¢anska crkva na lokalitetu napustena je pocetkom 7. st., i na njezinom mjestu
sagradene su 3 manje kapele. Prvotna crkva vjerojatno je porusena u nemirnim
vremenima prve pol. 7. st., kada su i na grékim otocima zabiliezeni napadi Slavena.
RuSenje te crkve predstavlja gornju granicu za datiranje fragmentarnog reljefa s
paunom. On, dakle, pripada postjustinijanskoj umjetnosti s kraja 6. i poCetka 7. st.
Dataciju u prvu pol. 7. st. osnazivao bi oblik postolja, kakvo se u trostepenastoj formi

pojavljuje na novcu cara Heraklija.'?®

S takvom datacijom ulomka s Parosa zaista se moguce sloziti. Shematicni prikaz
pauna s odredenim nezgrapnostima, kao i pojava rubne pletenice s o¢ima, upucuje
na zavrsni horizont kasnoantiCke umjetnosti. Kod justinijanskih reliefa oCekivali bismo
skladniji odnos Zivotinjskog lika spram centralnog kriza i strogu simetricnost u rasporedu
motiva unutar komporzicije, od ¢ega odstupa sacuvani ulomak. Sto se tice broja
stepenica postolja kriza, pitanje je freba li oblikovanje na kamenim spomenicima
povezivati s prikazima na bizantskom novcu. Ipak, naznaka i takve problematike nije
suvisna i mozda se moze primijeniti u slucaju razlicitin reljefa sa zadarskog podrucja, na
kojima susre¢emo iinacice u oblikovanju postolja. U cjelini, fragmentarnireljef s Parosa
vrloje srodan zadarskommramornomreljefu skrizemijaganjcima.Naobareliefasusrecu
se zivotinjski likovi, osobito omilieni u starokrs¢anskoj umjetnosti, kriz posut draguljima i
vinova loza. Dok na zadarskom pluteju lozica predstavlja rubni ornament, na parskom
ulomku ona ispunjava prostor oko kriza. Novi ornament pletenice s o¢ima na parskom
ulomku, mogao bi se mozda usporediti s rubnim motivom kruznica na fragmentarno
sacuvanom pluteju iz Kampora. Usporedba se zasniva na geometrijskom karakteru
oba ornamenta i na njihovom polozaju na donjem rubu spomenika. Mozda zaista sva
3 reljefa - iz zadarske katedrale, iz Kompora na Rabu i s otoka Parosa - predstavljaju
radionicke inacice jednog zajednickog predloska omilienoga u bizantskoj umjetnosti
6. iranog 7. stolieca.

Vezano uz upucivanje T. Ulberta na tipolosku srodnost odredenog oblika postolja
na kamenim spomenicima i bizantskom novcu, postavlja se pitanje o moguénosti
kronoloskih razlika s obzirom na oblik postolja. Moze li se u oblikovanju postolja pronaci
kronolosko uporiste za dataciju razlicitin reliefa pripisanin zadarskome radioniCkom
krugu?

127 |bid., 343-344.
12 |bid., l.c.
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Sl. 50 - Solidi Tiberija Il. Konstantina

Na jednom pluteju iz zadarske krstionice geometrijski iscrtano postolje je izrazito
Cetverostepenicasto. Na drugom pluteju iz krstionice, koji je oSteceniji, postolie je
nesto nize, trostepenasto. Na objaviljenom pluteju iz Podvrija, postolje je Cetverostruko
segmentirano. Ti, po svemu srodni pluteji, pripadaju istom vremenu i istoj fazi rada
zadarske klesarske radionice u kojoj su oblikovani.

Postolie na rapskom pluteju je trostepenasto, a ono na fragmentarnom pluteju
iz zadarske katedrale, premda samo djelomic¢no sacuvano, moze se rekonstruirati
kao Cetverostepenasto. Kod rapskoga pluteja donja stepenica je izrazito visoka, a
cijelo postolie je obrublieno urezanom linijom, slicno kao 3to je obrubljen i uzdignuti
kriz. Postolje na zadarskom pluteju, barem u dobro vidljivoj donjoj stepenici, nije izrazito
obrubljeno.

Vidljivo je da se klesari nisu strogo pridrzavali odredenog broja stepenica postolja.
Kod obje grupe pluteja, broj stepenica varira. Mislienje T. Ulberta o veziizmedu postolja
na kamenim spomenicima i bizantskom novcu, zadarski pluteji, Cini se, ne potvrduju.
lpak, bez obzira na razliCit broj stepenica, postolja kod prve (vjerojatno starije) grupe
pluteja djeluju razradenija i jasnije segmentirana. Kod dva kasnija spomenika postolja
su slobodnije oblikovana, Cini se bez oslanjanja na neki moguci prototip. Sliededi
zapazanja T. Ulberta i s obzirom na ranobizantsku pripadnost svih analiziranih pluteja
s krizem na stepenicastom postolju, korisno je ukratko izloZiti pojavu i karakteristike
ikonografske sheme kriza na stepenicastom postolju na bizantskom novcu.

Kriz na stepenicastom postolju pojavljuje se na reversu bizantskog novca od
vremena cara Tiberija ll. Konstantina (SI. 50). Tiberije |l. je izabrao uzdignuti kriz kao
glavni motiv na reversu zlathoga novca. Taj motiv apsolutno prevliadava na njegovim
solidima. Kriz na reversima je vrlo istaknut na 4 visoke stepenice koje tvore piramidalni
oblik postolja. Oko kriza na postolju tece natpis. Na Tiberijevim zlatnicima na reversu
je takoder mali kriz na globusu (na semisima). Takoder se pojavljuje kriz bez postolja ili
globusa (na fremisima). Na nekim zlatnicima na reversu je prikazana Viktorija, frontalno
ili u profilu, motiv koji je upravo car Tiberije Il. zamijenio krizem na stepenicastom
postolju.'” Na srebrnom novcu na reversima se nalazi kristogram. Na bakrenom novcu
kriz ili kristogram nije samostalan znak, nego se pojavljuje (najcesce sitni krizi¢) u sklopu
uobicajenih oznaka na reversu.

12 W. Hahn - M. Metlich, Money of the Incipient Byzantine Empire Continued, Wien 2009, 36-43, 114-
129, PLL11-17.
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Sto se pak aversa tice, uobicajen je portret Tiberija Il. Na solidima se pojavljuje za

to vrijeme vec uobicajeno frontalno poprsje viadara, dok manje vrijednosti zlatnika
imaju poprsje u profilu.

lkonografija na novcu Tiberija Il Konstantina rezultat je dulijeg razvojnog procesa
krS$¢anskin motiva. S prihvac¢anjem krs¢anstva raniji poganski motivi nestaju s novca.
Iznimke predstavljaju personifikacije Rima i Konstantinopolailik Viktorije. Personifikacije
glavnih gradova is¢ezavaju u é. st. Lik Konstantinopola se posliednji put pojavljuje
na solidima Justina Il. Viktorija se zadrzava nesto duze, do prve trecine 7. st., kada
se posliednji put pojavljuie na novcu cara Heraklija nakon njegove pobjede nad
Perzijancima 629. g.*°

Na novcu 4. st. pojavijuju se krscanski simboli poput kristograma i kriza, ali u
podredenom, sporednom polozaju. Kriz dobiva istaknuto mjesto tek u 5. st. U to doba
kriz u vijencu postaje jedan od glavnih tipova na tremisu. Glavni tip na solidu bila je,

od 420. g. dalje, Viktorija s dugim krizem. Justin |. uvodi u ikonografiju na novcu lik
frontalnoga neodredenog andela.st

Sliedeca promjena glavnoga motiva nareversu bizantskoga zlatnog novca odnosi
se na postavljanje kriza na stepenicasto postolie, promjena koja se sigurno datira u
doba Tiberija Il. Konstantina. Mofiv kriza na postolju ostaje na reversima solida kroz

cijelo 7.st. 720. g. Leo lll. prebacio je kriz na svoj novoustanovljeni srebrni novac buduci
daje narevers zlatnika zelio staviti portret svoga sina Konstantina V.32 Medutim, vazno
je istaknuti da se na srebrnom novcu kriz na postolju, u posebno zanimljivoj inacici —
okruzen palmetama, javlja na reversima i ranije, kroz cijelo 7. st.132

Tako u 7. st. na reversima zlatnika glavni motiv predstavlja kriz na stepenicastom
postolju okruzen natpisom, dok vazan motiv na srebrnom novcu istoga vremena
predstavlja kriz na stepeniCastom postolju okruzen dviema palmetama. Ova inacica
posve odgovara prikazu motiva na kamenoj skulpturi, pa je vazno upozoriti na njezinu
zastuplienost na novcu. Tip kriza na stepeniCastom postolju okruzen palmetama
na reversima srebrnog novca, ipak je riede prisutan od standardne varijante na
zlatnicima koju obiliezava kriz na postolju okruzen natpisom, a ne palmetama.

Numizmaticki materijal iz 7. st. jasno ilustrira navedenu zastuplienost motiva. Na
Heraklijevim zlatnicima kriz na postolju okruzen je nafpisom; nema primjeraka s

prikazom palmeta.* Na srebrnom Heraklijevu novcu na reversu se pojavljuje kriz na

130 Ph, Grierson, Byzantine Coinage, Washington 1999, 31-32.
181 1bid., 33. O fipovima kriza na novcu 4. i 5.st. usp. S. W. Stevenson, A Dictionary of Roman Coins,

London 1964 (reprint izdanja iz 1889.), crux, 297-298. Za novac od Anastazija I. do Justinijana I. usp.
W.Hahn - M. A. Metlich, Money of the Incipient Byzantine Empire (Anastasius | — Justinian |, 491-565),
Wien 2000. U Stevensonovom Rjecniku, pod navedenom natuknicom, zanimljiv je navod o krizu na
segmentiranom postolju na medaljama Justinijana I. i drugih bizantskih careva. Moguca je, dakle,
i ranija pojava motiva, koja bi bila paralelna s prikazima na skulpturi. Nazalost, medalje Justinijana
. vrlo su slabo poznate, jer su postale predmetom naknadnog pretapanja ne samo u starininego i
U novije doba, kako svjedoci pariski slucajiz 1831. g. kada je nekoliko zlatnih primjeraka ukradeno
i pretoplieno. O tome usp. navedeno djelo W. Hahna i M. A. Metlicha, osobito str. 42-43.
182 PR, Grierson, o.c., |.c.

33 W. Hahn, Moneta Imperii Byzantini, Band 3, Von Heraclius bis Leo Il Alleinregierung (610-720), Wien
1981, passim. Dojmljivu sliku pruZa srebrni novac iz ostave Zemiansky Vrbovok. Novcici iz ostave
imaju na reversu kriz na postolju okruzen dviema palmetama. Usp. P. Radomérsky, Byzantské
mince v pokladu v Zemianském Vrbovku, PA XLIV,1/1953, 109-127. O novoj literaturi usp. Z. Demo,
Zlato i srebro srednjeg vijeka u Arheoloskom muzeju u Zagrebu, Zagreb 2014, 59.)

134 W. Hahn, Moneta Imperii Byzantini, Band 3, Von Heraclius bis Leo Il Alleinregierung (610-720),

Wien 1981, 83-97,T. 1-8.
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Sl. 51 - Konstantinopolska kovnica, srebrni novac cara Heraklija

postolju okruzen palmetama i bez natpisa (SI. 51). Tqgj tip prikaza vezan je uz srebrni
novac konstantinopolske kovnice (miliarenzij i silikva), dok na novcu iz drugih kovnica
nije zastuplien.’*® Medutim, na srebrnim kovovima iz konstantinopolske radionice,
mnogo je ¢esdi tip prikaza s natpisom, bez palmeta, tip toliko zastuplien na zlatnicima
7. st. Slicna slika vidljiva je na emisijama drugih careva 7. st. Kriz na postolju okruzen
palmetama vezan je uz srebrni novac i nalazimo ga na novcu Konstanta ll, Konstantina
IV, Justinijana Il, Leoncija |l, Tiberija lll. Tijekom 2. vladavine Justinijana . pojavljuju se
promjene u ikonografskim obrascima, kako na zlathom tako i na srebrnom novcu.'¢
Na zlatnicima Justinijana Il. na reversu se ces¢e pojavljuju likovi viadara umijesto
dominantnog kriza. Na reversima srebrnog novca pojavljuju se iskljuCivo likovi viadara
koji zamjenjuju kriz. Na novcima sliedecih viadara iz 8. st. (Filipik, Anastazije Il, Teodozije
lll.), na rijetkim primjercima srebrnih kovova javlja se kriz na postolju okruzen natpisom,

dok tip kriza okruzenog palmetama nije prisutan.r¥

I[konografija tipicnha za kamene spomenike iz zadarskoga radionickog kruga,
pojavljuje se, kako je vidljivo iz gornjega pregleda, tek na srebrnom novcu cara
Heraklija. Prethodna pojava kriza na postolju na novcu cara Tiberija ll. Konstantina
razlikuje se od ikonografije na zadarskim kamenim spomenicima zbog izostanka
palmeta kao sastavnih elemenata prikaza. Tiberije ll. vrlo Cesto na reversima svojih
zlatnika postavlja kriz na postolju okruzen natpisom. To je ujedno i prva pojava fakvoga
fipa kriza na bizantskom novcu. Stoga se s pravom, u kontekstu istrazivanja pojave
tog motiva, moze istaknuti javljanje na zlatnicima Tiberija 11.2% Njegovi neposredni
nasljednici, Mauricije i Foka, zanemairrili su taj noviikonografski tip i na njihovim zlatnicima
se gotovo ne susrece.® Medutim, na srebrnom novcu Mauricija i Foke pojavljuje se
jednostavni kriz izmedu 2 istaknute palmete.’* Taj e prikaz dalje preuzeti Heraklije, uz
preobrazbu kriza koji se postavlja na stepenicasto postolje.

1% lbid., 97-101.T. 9-10.

136 Usp. J. D. Breckenridge, The numismatic iconography of Justinian Il (685-695, 705-711 A.D. ), New
York 1959.

7 |bid., passim.

18 Vaznost novoga motiva na zlatnicima Tiberija II. vidljiva je i iz Cinjenice da motiv preuzimaju
wbarbarski* viadari, Tiberijevisuvremenici. Tako se moze pratitipojava kriza na stepenicastom postolju
na vizigotskom novcu pocevsi od kralja Leovigilda, Tiberijeva suvremenika. Motiv je najistaknutiji
na vizigotskom novcu, dok se na novcu drugih zapadnih ranosrednjoviekovnih viadara susrece
sporadic¢no, tako, primjerice, na merovinskom i karolinskom novcu. O tome usp. P. Grierson - M.
Blackburn, Medieval European Coinage, 1. The Early Middle Ages (5th -10th centuries), Cambridge
1986, passim; P. Grierson, The Coins of Medieval Europe, London 1991, 9-28.

139 W. Hahn, M. Metlich, Money of the Incipient Byzantine Empire Continued (Justin Il — Revolt of the
Heraclii, 565-610), Wien 2009, passim.

10 |bid., PI. 21 (52, 55, 56), Pl. 32 (52-55).
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Jasno je da sve navedene inacice u prikazivanju kriza na postolju i s palmetama
na bizantskom zlatnom i srebrnom novcu, nisu mogle posluziti kao predlosci za
oblikovanje motiva na kamenim spomenicima. Kameni spomenici ili barem vedi dio
njih, nastali su prije pojave motiva na novcu Tiberija Il. Konstantina (578.-582.) i njegovih
nasliednika. Za pitanje porijekla motiva na razlicitim spomenicima, korisno je osvrnuti

se na kontekst pojave motiva na novcu, o Eemu postoje zanimljivi podaci.

Tiberije Il. slijedio je u svojoj vliadavini postignu¢a Konstantina Velikog. Njegovo
dodatno viadarsko ime Konstantin predstavlja ga kao novog Konstantina. Slijededi
Konstantina Velikog, Tiberije Il. je na svojim zlatnim solidima postavio novi ikonografski
tip kriza na stepenicastom postolju. Tiberijev kriz na stepeniCastom postolju nije nista
drugo nego prikaz monumentalnog zlatnog kriza sto je bio postavijen na Golgofi.
Stepenicasto postolie evocira stepenista sto su vodila s brezulka Golgote, ali
predstavlja i samu Golgotu kao mjesto zrtvovanija i otkuplienja, kao transcendentalni
prostor dodira i meduodnosa ljudskog i bozanskog. Kopija ovoga monumentalnog
kriza stajala je na forumu u Konstantinopolu i Tiberije je ispod konstantinopolskog kriza
slavio svoju pobjedu nad Perzijancima 582. g. 14

Heraklije pored postojecih srebrnin nominala uvodi novi srebrni novac — heksagram.
Na ranijim nominalama (miliarenzij i silikva) na reversu je kriz okruzen palminim
granama, na postolju ili bez njega. Miliarenzij ima, ugledanjem na solidus, kriz na
stepenicastom postolju. Silikva u poCetku ima jednostavan kriz bez postolja, a kasnije
kriz na stepenicastom postolju. Novi srebrni novac, heksagram, uveden 614./615. g.,
izostavlja palmete iz kompozicije na reversu. Heksagrami iz konstantinopolske kovnice
imaju kriz na globusu i stepeniCastom postolju (postolje je nize i manje segmentirano
nego na ranijim zlatnicima Tiberija I, ali je zato jo§ dodatno prikazan globus na kojemu
stoji kriz, pa tako oblikovano postolje djeluje uzdignuto i monumentalno, slicno kao na
zlatnicima). Umjesto palmeta oko kriza teCe natpis: deus adiuta Romanis.'*? Jasno je
da ikonografski obrazac na starijim fipovima srebrnog novca sto ih kuje Heraklije posve
odgovara ikonografskoj shemi na geometrizirkanim plutejima iz zadarske klesarske
radionice. Novi srebrni heksagrami naslanjaju se na ikonografski obrazac kaoji je stvorio
Tiberije Il. za svoj zlatni novac. Inacica bez palmeta na Heraklijevu heksagramu moze se
objasniti odnosom Heraklija prema prethodnicima na carskom prijestolju. Ikonografija
na reversu heksagrama izabrana je s obzirom na ideolosko polaziste od dinastije Tiberija
Il. i takoder s obzirom na borbu protiv Foke.'* Zanimljivo je, medutim, da vrileme pojave
heksagrama korespondira s perzijskim otudivanjem Sv. Kriza iz Jeruzalema. U svibnju 614.
ili 615. Perzijanci su zaplijenili Sv. Kriz (vracen je 629. ili oko te godine, o c¢emu postoje
razliCita mislienja).'*4 Prikaz kriza na novostvorenom novcu mogao je imati propagandnu
svrhuizrazavanja teznje za povratkomrelikvije. U tom smjeru moze se ftumacitispomenuta
legenda na reversu heksagrama koja je zamijenila palmine grane.'®

41 bid., 36-37. O monumentalnom krizu na Golgofti usp. K. Ericsson, The Cross on Steps and the
Silver Hexagram, Jahrbuch OBG, XVII/1968, 149, gdje je podizanje jeruzalemskog kriza pripisano
Teodoziju II. Opsirnijle podatke donosi M. Restle, Kunst und byzantinische Munzprdgung von
Justinian I. bis zum Bilderstreit, Athen 1964, 111-117. Restle navodi da je zlatni kriz na Golgoti,
ukrasen draguliima, podigao Teodozije Il. nakon 420. g.

42 Usp. W. Hahn, Moneta imperii Byzantini..., T. 9.

143 1bid., 98-99. W. Hahn odbacuje interpretaciju K. Ericssona koji je kriz na stepenicastom postolju na
Heraklijevim heksagramima tumacio kao suprotnost sasanidskom zrtveniku.

144 O Heraklijevu vrac¢aniju kriza usp. najnoviji prilog C. Zuckermana, Heraclius and the return of the
Holy Cross, u: Constructing the seventh century (fravaux et mémoires 17, ur. C. Zuckerman), Paris
2013, 197-218.

45 W. Hahn, o.c., 99.
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Iz ekskursa posvecenog bizantskom novcu proizlazi da se omiljeni motiv unutar
zadarske klesarske radionice na novcu pojavijuje u razli¢itim inacicama od vremena
cara Tiberija Il. Konstantina. Inacica koja je u zadarskoj klesarskoj radionici zastupliena
najvecim brojem primjeraka (na spomenicima u Zadru i Podvrsju) pojavljuje se na
srebrnom novcu cara Heraklija, dakle tek u 7. st. Kako su prikazi na novcu bili inspirirani
zlatnim krizem s Golgote, tajistimonumentalni spomenik bio je, vrlo vijerojatno, predlozak
za prikaze na kamenoj skulpturi. Cak je i razumljivo da se monumentalni jeruzalemski kriz
ranije oponasao u skulpturi, jer se i sam moze promatrati u kontekstu razvoja skulpture.
Neovisno 0 mogucoj pojavi motiva kriza na stepenicastom postolju veé na izgublienim
medaljoma Justinijana |, pojava motiva na kamenim spomenicima opcenito se
datira u justinijansko doba te prethodi prvim saCuvanim primjerima na novcu Tiberija
Il. Konstantina.'# Tako, iako fip postolja s Cetiri stepenice zastuplien na spomenicima
iz Podvr§ja i Zadra, morfoloski dobro odgovara visestruko segmentiranom postolju na
zlatnicima Tiberija Il. Konstantina, navedeni kameni spomenici vrlo vjerojatno prethode
prikazima na novcu i mogu se datirati u Justinjanovo doba. Na njima se nalaze i
palmete koje nedostaju na Tiberijevim zlatnicima. OCito je kroz duzi vremenski period
dolazilo do razlicitih kombiniranja nekoliko osnovnih motiva: kriza, postolja i palmeta.
Treba pretpostaviti odredenu slobodu u kombiniranju ovih osnovninh motiva znacenjski
jasno povezanih.'* To znaci da se prikazi na kamenim spomenicima ne mogu izricito
povezati sa srodnim motivima na novcu i kronoloski determinirati, nego njihova datacija
ovisi o stilskim kriteriima i kontekstu nalaza na pojedinom lokalitetu. Ipak, navedene
Cinjenice o vremenu javljanja analizilanog motiva na novcu i o inacicama koje su
vremenski jasno odredene, upucuju na Siri vremenski okvir u kojem treba sagledati
pojavu motiva na kamenim spomenicima. Cini se da je taj okvirni vremenski raspon
za skulpturu starokrs¢anskog doba vrileme od otprilike jednoga stolie¢a — od pocetka
Justinijanova viadanja do prvih desetlieca 7. st. Svi spomenici iz zadarskoga radionickog
kruga, analizirani u ovome tekstu, pripadaju fom okvirnom vremenskom rasponu, i svi se
mogu pripisati bizantskom utjecaju, odnosno smatrati djelima ranobizantske umjetnosti.

Motiv koji je tako dojmljivo zastuplien na zadarskim starokrs¢anskim plutejima,
prisutan je i kasnije, u srednjovjekovnoj bizantskoj umijetnosti. Oblik stepenicasto
istaknutog postolja, koje simbolizira Raijski brijeg, ponavilja se na nizu kamenih
spomenika tijekom bizantskog srednjeg vijeka (SI. 52). Tako se medu spomenicima
sakuplienim u Muzeju bizantske kulture u Solunu mogu vidjeti brojni primjeri reljefa
s krizem na stepeniCastom postolju. IstiCu se ploCe pseudosarkofaga iz 9., 10. i 11.
st. Krizevi na postoljima Cesto su isklesani ispod arkada s karakteristicnim pratecim
motivima palmeta, ptica i rozeta. Na jednoj takvoj ploci iz 11. st. iz dna postolja
izvijaju se sfilizirkane palmete, a iznad horizontalnih hasta prikazane su kruzne rozete.'*
lkonografska slicnost s reljefima iz zadarske krstionice i iz Podvrsja je nesumnijiva te se
moze zakljuliti da su forme oblikovane u Justinjanovo doba jos dugo bile omiliene,
kroz cijeli rani sredniji vijek, pa i kasnije. | u ovome se ocituje konzervativnost bizantske

14 M. Restle, o.c., 113.

147 Primarno znacenje prikaza kriza u starokrs¢anskoj umjetnosti jest znacenje pobjede i spasenja.
To se znacCenje potencira smjestajem kriza unutar lovorovog vijenca ili izmedu palmi, a posebno
odabirom bisernog kriza koji evocira kriz na Golgofi.

148 PloCa je sjos nekoliko drugih srodnih primjera objavljena u prigodnoj publikaciji: Made of marble...
Sculpture from the collection of the Museum of Byzantine culture, Thessaloniki 2012, 116-117. Od
starije literature o toj ploci i srodnim bizantskim reljefima usp. C. D. Sheppard, Byzantine Carved
Marble Slabs, The Art Bulletin, Vol. 51, No. 1, 1969, 65-71. 1 u drugim bizantskim centfrima sacuvani
su kameni spomenici s motivom kriza na uzdignutom postolju. Usp. katalog izlozbe Byzantium and
the Arabs, Thessaloniki 2011, 166-167.
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SI. 52 - Solun, plo¢a pseudosarkofaga

umijetnosti u kojoj su jednom stvorene forme, osobito one iz prvoga zlathog doba,
iz 6. st.,, dugo prenosene i njegovane u kasnijem vremenu. S tom se Cinjenicom
susre¢emo kod jednog osobito vaznog rapskog spomenika — mramornog reliefa Krista
na prijestolju, koji bi po ikonografskim karakteristkama mogao pripadatii é. st., pa su
u literaturi prisutne razlicite datacije.

Osim na kamenim spomenicima, motiv kriza na stepenicastom postolju javlja se
i U monumentalnoj bizantskoj umjetnosti. Posve je sacuvan istaknuti primjer motiva
na apsidainom mozaiku u konstantinopolskoj crkvi sv. Irene. Tu kao jedini motiv u
konhi apside dominira veliki kriz na stepeniCastom postolju. Mozaik se datira u vrijeme
rekonstrukcije crkve nakon potresa 740. g., dakle, u doba ikonoklazma.'™ Istom
razdoblju ikonoklazma pripisuju se jos neki apsidalni krizevi koji se nisu sacuvali— u crkvi
Koimesis u Nikeji, u Sv. Sofiji u Solunu.*° Vidljivo je, dakle, da je motiv monumentalnog
kriza najcesce na istaknutom stepenicastom postolju bio omilien u kasnijoj bizantskoj
umjetnosti.

Dok za prikaz kriza na stepeniCastom postolju, tako istaknut u zadarskom
klesarskom krugu, nalazimo brojne analogije u bizantskoj umjetnosti, Cini se da takve

analogije nedostaju s podrucja Italije, barem nisu uoCene u objavljenim korpusima
skulpture. Cini se stoga neutemeljenim povezivanje zadarskih spomenika s Italijom,
iako u vezi s tim spomenicima i dalje ostaju neka otvorena pitanja.®! Prvenstveno u
vezi s jedinim mramornim plutejem, onim iz zadarske katedrale. Je li on mozda ipak
bizantski import i u skladu s fim najraniji od srodnih reljefa, ili je zaista iz kraja antike
kako je predlozeno u ovome tekstu. U prilog kasnijoj dataciji govorile bi rusticne

1% R. Ousterhout, Master Builders of Byzantium, Philadelphia 2008, 32-33.

%0 | . Rodley, Byzantine art and architecture — An introduction, Cambridge 1994, 128; detaljnije o
mozaiku u Nikeji usp. P. A. Underwood, The Evidence of Restorations in the Sanctuary Mosaics
of the Church of the Dormition at Nicaea, DOP 13/1959, 235-243. Od apsidalnog kriza ostali su
naznaceni samo fragovi horizontalnih krakova. U predocenoj rekonstrukciji izgleda mozaika
prikazano je istaknuto trostepenasto postolje kriza. O vremenu izrade apsidalnog mozaika s
krizem u Solunu usp. A. Mentzos, Hagia Sophia, u: Impressions, Byzantine Thessalonike through the
photographs and drawings of the Britisch School at Athens (1888-1910), Thessaloniki 2012, 105-
125.

%1 Neprihvatlivo je povezivanje mramornog pluteja iz zadarske katedrale s Italijom i njegovo
datiranje u 8. st., kako je predlozio N. Jaksi¢. Usp. N. Jaksi¢, Dalmatinski primjeri reljefa u stilu
liutprandovske ,renesanse, u: Renesansa i renesanse u umjetnosti Hrvatske: zbornik radova sa
znanstvenih skupova ,,Dani Cvita Fiskovi¢a*“odrzanih 2003. i 2004. g., Zagreb 2008, 395-405.
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Sl. 54 - Sv. Petar u Starigradu,
ulomak s krizem

karakteristike reljefa, koje nisu fipicne
za bizantsku skulpfuru justinijanskog
doba. Ovaqj zakljuCak zahfijevao bi
jos provjera i Siri uvid u razlicita djela
bizantskin radionica iz 6. st. Pogotovo
stoga §to je u to doba import iz bizantskih
radionica na isto¢nojadransku obalu bio
izrazito intenzivan i mnostvo mramornih

spomenika s nasih lokaliteta svjedoci o
SlI. 53 - Starigrad Paklenica, Sv. Petar uUvozU iz bizantskih radionica.

Uz spomenuti kontinuitet pojavljivanja motiva kriza na stepenicastom postolju u
bizantskim ranosrednjovjekovnimradionicama, zanimljivo je upozoritina pojavu motiva
i na nasim isto¢nojadranskim ranosrednjoviekovnim spomenicima. O tome sviedoCi
ulomak pluteja uzidan na procelju crkve sv. Petfra u Starigradu Paklenici (SI. 53, 54).1%2
Sacuvana crkva sv. Petfra smjestena u rubnom podrucju Starigrada, kompleksna je
srednjovjekovna gradevina. Crkva je imala barem dvije faze u izgradnji potvrdene u
novijim istrazivanjima.’®® Cini se da je prvotna manja gradevina u 2. fazi produzena i
dozidan joj je zvonik, a kasniiem vremenu pripadaju masivni kontrafori. O postojanju
ranosrednjovjekovne faze govorili bi ulomci crkvenog namjestaja, danas izgubljeni
ili nedovoljno sigurno povezani uz crkvu sv. Petfra.'’ Postojanje ulomaka koji su se
nekada cuvali u Zupnoj kuci u Starigradu, svakako govori u prilog vezanosti danas
vidljivog fragmenta na procelju crkve, uz istu gradevinu. Fragment je vjerojatno dio
predromanickoga pluteja. Sacuvan je samo jednostavni kriz s prosirenim zavrsecima
krakova, postavljen na istaknuto postolie. Prosireni zavrseci predstavljaju zapravo
male volute, a s fim je u skladu i motiv u sredistu kriza — motiv urezanih koncentricnih
kruznica. Ovi detalji upucuju na predromanicko porijeklo spomenika.

152 Ulomak je s kracim osvrtom objavio A. Glavici¢ koji smatra da je rije¢ o mozda jedinom ostatku
pleterne ornamentike iz crkve sv. Petra. Usp. A. Glavici¢, Pregled starokri¢anske i srednjovjekovne
bastine Like, Podgorja i grada Senja, u: Senjski zbornik 30/2003, 71-72.

188 Crkvu i njezin okoli§ u novije je doba istrazivao R. Juri¢, koji je napisao i niz osvrta od kojih usp.
primjerice R. Juri¢, Crkva sv. Petfra u Starigradu Paklenici, u: Senjski zbornik 30/2003, 649-658; idem,
Starigrad Paklenica - Sv. Petar, HAG 1, 200-201; idem, Starigrad Paklenica - Sv. Petar, HAG 2, 316.
Sintezu spoznaja daje T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica 2, 175-178.

13O prvim istrazivanjima crkve od sfrane zupnika don Anfe Adzije i podacima o nalazima usp.
R. Juri¢, Srednjovjekovni spomenici u velebitskom Podgorju, u: Paklenicki zbornik 1, Starigrad —
Paklenica 1995, 246-253; T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica 2, 175-178.
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Sl. 55 a - Kampor, uzidani stupi¢ Sl 55 b - Kampor, uzidani stupi¢

Kriz i postolje izradeni su u prilicno
istaknutom  reljefu, uzdignuti nekoliko
cenfimetara u odnosu na otklesanu
povrsinu okolne plohe. Buduc¢i da je
Starigrad teritorijalno povezan s prostorom
sieverne  Dalmacije i Zadrom kao
radionickim sredistem, mozda je motiv
kriza na istaknutom postolju na neki nacin
povezan s prethodnom produkcijom iz
kraja kasnoantiCkoga doba. Ipak, postolie
starigradskog kriza tek zahvaljujuciposebno
prosirenim  zavrsecima  krakova  kriza,
poprima stepenicasti oblik. Donji vertikalni
krak kriza svojim prosirenim zavrsetkom
tvori stepenicasti oblik na jednostavnom
pravokutnom postolju. Stoga je starigradski
ulomak pluteja, s obzirom na ikonografiju Sl. 55 ¢ - Kampor, ulomci stupica
kriza na istaknutom postolju, fek vrlo
uvjetno moguce povezati uz raniju tradiciju zadarske klesarske radionice. Na prvi
pogled, medutim, reljef se istiCe istaknutim segmentiranim postoliem, pa je vise moguce
njegovo spominjanje u vezi s raniim spomenicima iz nedalekog Zadra i Raba.

Zavrsavajuci ovdje raspravu o kamporskom pluteju, potrebno je spomenuti jos
nekoliko spomenika sistoga lokaliteta koji bi mogli pripadati starokri¢anskom vremenu.

U kamporskome samostanskom klaustru uzidani su vrlo lijepi stupici s bazama i
kapitelima (SI. 55, Kat. br. 20). Dva su stupi¢a cjelovita, a od dva ulomka jedan
predstavlja dio stupica s kapitelom, a drugi dio stupi¢a s bazom. U vezi sa stupi¢ima
zanimljivaje jedna stara fotografija u knjiziW. Schleyera, na kojoj se vidi vecibroj stupica
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s kapitelimainekoliko fragmentiranih bez
kapitela.r® Fotografija je stara i nejasna,
i teSko je reci jesu li prikazani sacuvani
stupici iz klaustra. Cini se da su kapiteli
na fotografiji nesto drugadiji.

Kamporski stupic¢i imaju vrlo lijepo
oblikovane kapitele i baze. Kapiteli
su  ukraSeni  priljublienim  akantusom
sa svrdlanim rupicama. Prema
dimenzijama, stupic¢i su mogli pripadati
oltarnoj menzi. U tom slucaju, sudedi
prema visini sacuvanih stupic¢a, bili su
postavljeni na uzdignutu bazu u formi

Sl. 56 - Kampor, uzidani kapitel monolitne ploce, kako je, primjerice,
zabiliezeno U Srimi.’*®  Moguce je,
takoder, da su stupi¢i imali neku drugu funkciju. U vezi s tehnikom izrade kapitela
kod kojih je zapazena primjena svrdla i ukraSavanje kontrastom svjetla i fame, takav
nacin izrade rezultirao je razigranom formom, drugacijom od strogo geometriziraninh
kapitela zavrinog starokri¢anskog vremena. Kao jedna analogija za razigranost forme
i upotrebu svrdla mogao bi se spomenuti kapitel stupica iz novaljske zbirke Stomorica.
Takoder malih dimenzija, novaljski spomenik moze se datirati u zavrsni kasnoanticki
period, §to bi, iako bez potpune sigurnosti, mogla biti datacija i za kamporske stupice
s kapitelima. Njihovu dataciju otezava postojanje vrlo slicnih kasnijih kapitelica na
otoku Rabu, primjerice u samome gradu Rabu i u Barbatu.

U kamporskome klaustru uzidana suidvakapitela. Jedanje nesto vedi, alivjerojatno
dio crkvenoga namjestaja, dok je drugi izrazito malih dimenzija. Manji kapitel je, po
svojim stilskim karakteristikama, sigurno starokrs¢anski, dok bi veci mogao biti i iz nesto
kasnijega, ranosrednjovjekovnog razdoblja. Taj veci kapitel visok je oko 40 cm (SI. 56,
Kat. br. 21). Ukrasen je jednim redom akantusovih listova s lagano izvilenim vrhovima.
U uglovima ima velike volute, aizmedu njih vegetabilni motiv lista. Prema dimenzijama
mogao je pripadati ciboriju. Velike volute upucuju na mogucu ranosrednjovjekovnu
izradu. No, mozda je ipak rije¢ o kasnoantickom kapitelu.

Maniji kapitel (SI. 57, Kat. br. 22), koji je uzidan tik do vecega, ukrasen je dvama
redovima lijepo oblikovanog akantusoval lis¢a. Listovi su medusobno odvojeniireliefno
istaknuti u odnosu na tijelo kapitela. Opazaju se i ostaci voluta u uglovima. Vjerojatno
je rijec o kapitelu oltarne pregrade ili ciborija.®?

Od jos jednog spomenika, vierojatno takoder kapitela, saCuvao se mali ulomak
ugraden v isti zid klaustra (SI. 58, Kat. br. 23). Ulomak je ukrasen plitko klesanim
akanftusom. Jedan ugradeni ulomak baze stupa moze se takoder spomenuti kao
eventualno kasnoanticki rad (SI. 59, Kat. br. 24).

155 W, Schleyer 1914, str. 125, Bild 90.

1% D). Marsi¢, Skulptura u Srima — Prizba, starokri¢anske dvojne crkve, Sibenik 2005, 81-84, 101-102.

57 Za ovaj kapitel mogu se naci analogije koje potvrduju kasnoanticku dataciju. Jednu analogiju
predstavljaju kapiteli iz katedrale u Vicenzi. Medu razlicito ukrasenim kapitelima ima i onih s dva
reda akantusova lis¢a. Jedan takav kapitel vrlo je srodan malom kapitelu iz Kampora. Srodnost
se ogleda u slicno istaknutim akantusovim listovima postavljenim u dva reda i u obliku kapitela.
Usp. E. Napione, La diocesi di Vicenza, Corpus della scultura alfomedievale XIV, Spoleto 2001,
249-251, T. LXXIV, 169.
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Sl. 57 - Kampor, mali kapitel s akantusom Sl. 58 - Kampor, ulomak s vegetabilnim
motivom

Opisani  kasnoantiCki spomenici iz
Kampora nemaju odgovarajuéi kontekst
nalaza. Nista se ne moze reci o arhitekturi
kojoj su pripadali. Ostaje nepoznato je li
se mozda u samome Kamporu, na mjestu
kasnije crkve sv. Eufemije, nalazila neka
kasnoantficka i ranosrednjovjekovna
crkva, kakva se mogucénost spominje
u literaturi.®® Ulomak pluteja s motivom
crux gemmata upucuje svakako na vecu
i znacajniju crkvu koja je bila opremana
na samome kraju antike. O tome govori
kvaliteta klesanja pluteja i izuzetno
zanimljiv motiv, koji, kako je pokazano, SI. 59 - Kampor, ulomak baze stupa
ima najblizu paralelu u pluteju iz zadarske
katedrale. Ako se prisjetimo da je u rapskoj katedrali otkriven rubni ulomak pluteja
s motivom vinove loze, stilski podudaran s rubnim motivima na zadarskome pluteju,
mozda se moze pretpostaviti da je kamporski ulomak izvorno pripadao katedrali. Ona
je svojom veli¢inom i znacenjem bila najprikladniji prostor za smjestaj kamporskoga
pluteja. Cinjenica da je rije¢ o radu zadarskih radionica i da se slican plutej nalazio u
zadarskoj katedrali, osnazuje navedenu pretpostavku. Kaompor se nalazi blizu grada
Raba te je prenosenje spomenika u kasnije doba, kada su izgubili prvotnu funkciju,
sasvim moguce.

Barbat

Kao i na drugim kvarnerskim otocima, na Rabu su sacuvani kasnoanticki sarkofazi.
Dva lijepa ukrasena primjerka potjecCu s polozaja Sv. Stiepana u Barbatu. Jedan se
sarkofag i danas nalazi na tom mijestu, a drugi je u rapskom lapidariju. Sarkofazi su
ukraseni motivom tipi¢nim za kasnoanticku produkciju sarkofaga u Dalmaciji — krizem
na procelnoj strani. Oba su kriza reljefno istaknuta i predstavljoju dvije tipicne inacice

%8 M. Domijan 2007, 210.
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Sl. 60 - Barbat, sarkofag ispred crkve sv. Stiepana

U oblikovaniju kriza: slobodno stojeci kriz i kriz unutar kruznice. Prema brojnim primjerima
iz Dalmacije,*® okvirno se datiraju u 6. st.

Oba sarkofaga, prema ftipoloskim karakteristikama, nesumnjivo pripadaju tzv.
standardnoj salonitanskoj produkciji. Tipoloske karakteristike sanduka moguce je
izdvoijiti kod oba sarkofaga, dok je poklopac saCuvan samo na jednome.

Sanduci oba sarkofaga su prilicno slicni. Unutar salonitanskin  sarkofaga
standardnog oblika, pripadaju skupinijednostavnih sanduka s postoliem, bez tabule. ¢
Postolja su na oba sarkofaga jednostavno profilirana i niska, iako je postolie (baza)
sarkofaga ispred crkve sv. Stiepana ipak istaknutije, $to je povezano s ve¢om visinom
sanduka tog sarkofaga. Na sanducima, koji su izgubili, za raniju pogansku produkciju
fipicnu, srediSnju tabulu, isklesan je kriz u razlicitim inacicama. Upravo sredisnji istaknuti
motiv kriza usko je vezan uz salonitanske sarkofage kri¢anske pripadnosti.

Poklopac na sarkofagu ispred crkve sv. Stjiepana u Barbatu ima oblik krova na
dvije vode, sa zaoblienim ugaonim akroterijima. Tqgj tip poklopca predstavija fipicnu
varijantu (fip 1) koja je vrlo dugo bila u upotrebi.'! Poklopac rapskoga sarkofaga
prilicno je ostecen, a akroteriji nisu nosili neki likovni ukras, sto moze upucivati na kasniju
dataciju unutar starokri¢anske produkcije.

Detaljniji osvrt na rapske sarkofage dao je I. Fiskovic u svom drugom radu o
salonitanskim sarkofazima.'é? Primjerak koji se i danas nalazi u Barbatu (SI. 60, Kat. br.

159 7 Rapani¢, Predromanicko doba u Dalmaciji, Split 1987, 99-114; 1. Fiskovi¢, Ranokri¢anski sarkofazi
s otoka Braca, VAHD 75/1981, 105-132; I. Fiskovi¢, Solinski tip ranokri¢anskih sarkofaga, ARR 12/
1996, 117-140; N. Cambi 2002, 256-273.

190 U opisivanju tipoloskin karakteristika sarkofaga ovdje se polazi od sistematizacije salonitanskih
sarkofaga N. Cambija. Tako prema izgledu sanduka, sarkofazi pripadaju skupini 5. S obzirom
na samo postolje (umjesto o postolju moze se govoriti o bazi sarkofaga), sarkofazi se svrstavaju
u skupinu 3., U kojoj su sanduci s niskim profiliranim postoliem. Usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne
produkcije u rimskoj Dalmaciji, 22-25.

161 1bid., 25-26.

162 |, Fiskovi¢ 1996, 117-140.
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Sl. 61 - Novalja na Pagu, sarkofag na groblju

25), s plitko reljefnim krizem unutar dviju kruznica koje pocivaju na postolju sto se uzdize
od baze sanduka, razmatra u okviru prve temeljne skupine sarkofaga 6. st. obiljezene
krizem unutar kruga. Za fu skupinu sarkofaga smatra da bi mogla biti nesto starija
od one sa slobodno stoje¢im krizem te predlaZze dataciju u kraj 5. i pocCetak 6. st.
Fiskovi¢ takoder istiCe pojavu postolja koje povezuje kruzni okvir kriza i horizontalnu
nerasclanjenu letvu baze sarkofaga. Upravo jedna odlika sarkofaga iz Barbata je
naglaseno, izduzeno postolie na kojemu pociva crux coronata. Takvo povezivanje
sredidnjega kriza u kruznici s bazom sarkofaga riede je zastuplieno medu brojnim
poznatim primjerima starokrs¢anskih sarkofaga salonitanske (bracke) provenijencije.
Kao jednu izrazitu analogiju, koja u literaturi nije razmatrana u povezanosti s rapskim
sarkofagom, moze se navestisarkofag s groblja u Novaljina otoku Pagu (SI. 61).RijeCje o
dobro sacuvanom sarkofagu kojiima i poklopac posve sukladan poklopcu sarkofaga
iz Barbata (u obliku krova na dvije vode s nizim, zaoblijenim ugaonim akroterijima).
Novaljski sarkofag na sredini procelne strane ima reljefno istaknuti kriz unutar dvostruke
kruznice koja pociva na postolju jednakih karakteristika kao na rapskom primjerku. '
Jedinarazlika uizvedbisredisnjeg motiva primjecuje se u odnosu kriza i okvirnih kruznica.
Na sarkofagu iz Novalje unutarnja kruznica se povezuje s donjim vertikalnim krakom
kriza u jedinstveni oblik, dok na sarkofagu iz Barbata nema takvog povezivanja. Ova
mala razlika ne umanjuje mogucénost da je oba sarkofaga izradio isti majstor-klesar, a
sasvim sigurno unutar iste radionicke produkcije. Kod ovako podudarnih primjeraka
bilo bi vrlo opravdano andalizirati porijeklo vapnenca od kojeg su izradeni, buduci
da klesarska obrada upucuje na mogucénost izrade na istome mijestu. Petrografska
analiza mogla bi potkrijepiti ovakva razmidljanja.

Dok je na sarkofagu sacuvanom u Barbatu sredisnji oviencani kriz ostec¢en, a bio
je prilicno plitko isklesan, na sarkofagu koji se danas nalazi u lapidariju sredisnji kriz je

163 Usp. P. Vezi¢, Zadar na pragu kri¢anstva, 175-176. Barbatski i novaljski sarkofag s krizem
unutar kruznoga okvira na postolju, predstavljaju novu inacicu ili dvije inacice unutar osnovnih
varijanti oblikovanja srediSnjeg kriza na salonitansko-brackim sarkofazima. Oblikovne inacice
daje N. Cambi, | sarcofagi della tarda antichitd in Istria e Dalmazia, u: Sarcofagi tardoantichi,
paleocristiani e altomedievali, Cittd del Vaticano 2004, 90, Fig. 21.

75



Sl. 62a - Rab, sarkofag iz lapidarija

dobro sacuvaniiistiCe se preciznim klesanjem te izrazito
dominira procelnom stranom sarkofaga (SI. 62, Kat.
br. 26). Moguce je da je taj dojom mozda umanjivao
poklopac koji se nije saCuvao, pa ne znamo kakvog
je bio oblika. Ukoliko je bio monumentalnijin razmjera
poput sacuvanog poklopca na sarkofagu u Barbatu,
svakako je ukupan izgled sarkofaga bio nesto drugadiji.
Vitki latfinski kriz na rapskome sarkofagu uzdize se
gotovo cijelom visinom procelne strane sarkofaga. |
ovdje je, kako istiCe . Fiskovi¢, kriz postavljen na ravnu
bazu sarkofaga. Promisliena geometrijska koncepcija
obogacena je kruznim diskom na sjecistu krakova kriza.
U sredini diska je malo, tek nagovjesteno ispupcenje.
Sl. 62b - Rab, sarkofag iz Rapski kriz moze se usporediti s nekim drugim krizevima,
lapidarija osobito na sarkofazima s otoka Bra&a. Tako je vrlo sli¢an
kriz isklesan na sanduku sarkofaga u blizini crkve sv. Luke
kod Donjeg Humca te na jednom od sarkofaga sa supetarskog groblja.'** Sarkofag
kod Donjeg Humca imao je poklopac u obliku krova na dvije vode, a sarkofag sa
supetarskog groblja polukruzni poklopac s isklesanim latinskim krizem. OcCito oba tipa
poklopca dolaze u obzir za sarkofag iz rapskog lapidarija. Kao jos jednu analogiju
za oblik kriza na procCelnoj strani sarkofaga, isticemo kriz na jednom sarkofagu iz
solinskog Tusculuma (SI. 63). Na tom sarkofagu, koji je kao i rapski bez poklopca, kriz
je naidentic¢an nacin postavlien u sredini procelne plohe. Kao male razlike navodimo
nesto istaknutiju bazu (postolje) sarkofaga iz Tusculuma i istaknutije srediSnje dugme
na disku (pateri) kriza. Takoder se na sanduku sarkofaga iz Tusculuma vidi tzv. zub
za povezivanje s poklopcem. Sve to govori da i kod posve podudarnih primjeraka
sarkofaga, postoje odredene sitne razlike koje najvjerojatnije proiziaze iz slobodnog
interpretiranja predlozaka od strane pojedinih majstora-klesara i unutar iste radionice.
Sto se tice sredisnjeg motiva kriza, nacin izvedbe na sarkofagu iz rapskoga lapidarija
i na srodnim primjercima sarkofaga, dostize, Cini se, umjetnicki vrhunac. Ova inacica
slobodno stojeceq kriza na sredini procelne strane sarkofaga, datirana u é. st., postala
je na neki nacin simbolom salonitanske (bracke) produkcije sarkofaga zavrsnoga
kasnoantickog vremena.

164 J. Belamari¢, R. Buzanci¢, D. Domancic¢, J. Jeli¢i¢ Radoni¢, V. Kovaci¢, Ranokri¢anski spomenici
ofoka Braca, Split 1994, 94-96; |. Fiskovi¢, o.c., 129.
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Sl. 63 - Tusculum, sanduk sarkofaga

U novije doba I. Basi¢ se osvrnuo na problematiku datiranja salonitanskih (brackih)
sarkofaga s krizem na procelnoj strani. Pisuc¢i o zlatnom enkolpiju iz Barbata, Basic¢ je
dosSao do preliminarnih zaklju¢aka o vjerojatno uzoj dataciji salonitanskih sarkofaga
od sredine 6. st. do kraja kasnoantiCke produkcije.'®® Njegovo zakljuCivanje vezano
je uz dataciju samoga zlatnog krizica iz Barbata i uz dataciju srodnih bizantskin
izradevina u drugim podrucjima gdje su zabiljezeni slucajevi pronalaska bizantskih
Zlatnih predmeta u sarkofazima salonitanskog tipa. Sto se tice Barbata na Rabu, nista
ne potvrduje da je zlatni enkolpij povezan sa sarkofagom, $to ne tvrdi ni . Basi¢, iako
takva povezanost nije iskljucena. Prema podacima V. Brusica, zlatni enkolpijiskopan je
U rusevinama bivieg samostana sv. Stiepana.'é Prema istom autoru, jedini u njegovo
doba poznati starokrs¢anski sarkofag na otoku, bio je sarkofag s poklopcem i krizem
U vijencu kod suvremene zupne crkve u Barbatu.'¥ Brusi¢ nista ne donosi o vremenu
i nacinu otkrivanja sarkofaga, i ¢ini se da mu to nije bilo poznato. Znaci li to da krizi¢ i
sarkofag nisu povezani, nije moguce redi. . Basi¢, pak, prenosi drugacije informacije
o mjestu nalaza zlatnog enkolpija.'® Iz foga se moze zakljuciti da su pouzdani podaci
ipak nepoznati.

|. Basi¢ je u radu o zlathom enkolpiju iz Barbata najavio opsezniju raspravu o
dataciji salonitanskih sarkofaga. U nedavno objavljenom radu iznio je argumente koji
Upucuju na dataciju nekih sarkofaga u sredinu i drugu pol. 6. st. '¢ Time nikako nije
rijeseno pitanje datacije cijele skupine srodnih sarkofaga te se ovdje moze navestidaje
uobicajeno mislienje o duljoj produkciji tih sarkofaga vrlo prihvatljivo s obzirom na veliki
broj poznatih salonitanskih sarkofaga i razlicite inacice u ukrasavanju o kojima su pisali
iI. Fiskovi¢ i N. Cambi . Znajuci za datiranje rada drugih velikih kasnoantickih radionica
sarkofaga — primjerice, ravenske, konstantinopolske ili jugozapadnogaliske - i duze
od jednoga stolie¢a, a da pritom produkcija nije bila ve¢a od salonitanske, tesko
je vijerovati da je salonitanska radionica sarkofaga sa sredisnjim krizem na sanduku,

165 ], Bassi¢, Prilog datiranju zlatnog enkolpija iz Barbata na Rabu, u: Rapski zbornik Il, 2012, 427-442.
166/, Brusi¢, o.c., 61.

167 V. Brusi¢, o.c., 57.

168 |. Basi¢, o.c., 440.

147 ], Basi¢, Ranokri¢anski sarkofag iz Trevisa i njegova grupa, RIPU 39/2015, 7-20.
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Sl. 64 - Rab, sarkofag ispred lapidarija

djelovala tek od sredine 6. st.° Cak i kada pojedinacni nalazi unutar sarkofaga mogu
biti usko datirani, oni ne moraju nuzno datirati i izradu samih sarkofaga. Izmedu izrade
i koristenja, Cak i prvoga koristenja, moglo je procii duze vrijeme.

Dva ukrasena rapska sarkofaga poznata iz literature i saCuvana u Barbatu i u
gradskom lapidariju, nisu jedini starokrs¢anski sarkofazi na otoku Rabu. O ulomku s likom
Dobrog pastira i uzidanom poklopcu sarkofaga vec je bilo rijeci u ovome tekstu. Kako
proizlazi iz njinovih karakteristika, datiraju se u pocetak i kraj salonitanske krs¢anske
produkcije. U novijoj literaturi ima podataka o novim nalazima sarkofaga, ali oni nisu
opisani i njihova obrada vjerojatno ¢e uskoro uslijediti.*”* Jedan od tih, u novije doba
otkrivenih sarkofaga, nalazi se danas ispred lapidarija u Rabu. U nastavku slijedi kratak
osvrt na sarkofag.

Kasnoanticki sarkofag ispred gradskog lapidarija

Ispred gradskog lapidarija prije nekoliko godina postavlien je jedan prilicno
cjelovito sacuvan sarkofag (SI. 64, Kat. br. 27)."72 Sarkofag je od vapnenca i nema
ukrasne elemente na svom sanduku, a nina poklopcu. To je vec obiliezje koje upucuje

70 Osnovne podatke o radu pojedinih radionica daje G. Koch u citiranom Clanku (bilj 125). U novijoj
literaturi moze se naci podatak o otprilike 70 do 80 salonitanskih (brackih) sarkofaga sa sredisnjim
krizem na procCelnoj strani. U vezi izvoza tih sarkofaga u ltaliju, zakljuceno je da je do izvoza
sarkofaga moglo dodi tek nakon zavrietka bizantsko-gotskih ratova odnosno u drugoj pol. 6. st.
Stoga italske primjerke salonitanskih sarkofaga treba najvjerojatnije datirati u drugu pol. 6. st., jer
je njihova izrada vjerojatno bila vezana uz narudzbe iisporuku samih sarkofaga. O tome usp. N.
Cambi, Kiparstvo na Bracu u antiCko doba, u: Arheoloska bastina ofoka Braca, Bracki zbornik
21/2004, 262-265.

"t Takve podatke daju M. Rizner i N. Budak u citiranim radovima. O nalazima sarkofaga usp. i
G. Skelac, K. Vodicka, Rab - ulica Dinka Dokule, HAG 3/2006, 307-308. Danas se u dvoristu uz
restoran Astoriju nalaze ulomci nekoliko sarkofaga, a jedan polomljeni primjerak sastavijen je
u cjelinu. Kako se na tom poloZaju uz gradski bedem vode arheoloska istrazivanja, ni sarkofazi
ni njihovi ulomci nisu dostupni za obradu, te ti nalazi nisu uvrsteni u tekst ove knjige. O tekucim
istrazivanjima informirao me je kolega Ranko Starac, kojem srdacno zahvaljujem!
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na datfaciju sarkofaga u kasnu antiku, od 4. st. dalje kada se javljaju neukraseni
sarkofazi. O uzoj dataciji sarkofaga govori oblik poklopca. Rijec je o ravnoj, ili barem
priblizno ravnoj ploci, koja se moze uvrstiti u pokrove sarkofaga tipa jednostavne,
plitke ploce. Takvi poklopci su rijetki i pripadaju kasnijem vremenu proizvodnje
sarkofaga.l”™ Ipak, mogu se navesti neke analogije. Kao jednu usporedbu za takav
tip poklopca navodimo sarkofag iz Lovrecine s krizem pod svojevrsnom arkadom na
procelnoj strani.'”* Na tom sarkofagu poklopac je posve ravan, dobro isklesan, dok je
na rapskom sarkofagu poklopac samo priblizno ravnog oblika, prilicno nepravilan. Jos
jednu analogiju za ravni poklopac u obliku plitke ploce predstavlja sarkofag s groblja
u Novalji na otoku Pagu. Sarkofag ima slobodno stojedi kriz na sredini procelne strane.
Poklopac je takoder ukrasen plitko klesanim latinskim krizem koji se pruza gotovo
cijelom plohom poklopca.t”® Navedena dva primjera dobro izradenih i ukrasenih
sarkofaga s ravnim poklopcem kao da govore o mogucoj nedovrienosti rapskoga
sarkofaga s ravnim poklopcem. Kao §to je spomenuto, poklopac rapskoga sarkofaga
nije posve ravan, nego je prilicno zakosen i debeo. Sanduk, pak, nije ukrasen, i prilicno
je grube povriine. Mozda zbog nekog razloga sarkofag nije bio do kraja izraden, pa je
zato ostao neukrasen i sa zadebljanim poklopcem koji je jos trebalo stanjiti i izravnati. lli
je sarkofag bio dovrien, a navedena obiljezja treba pripisati loSem klesanju, pri Cemu
poklopac nije dobio posve definiran oblik. lako se nacelno moze odrediti kao tip
ravnog poklopca, mozda bi se mogao svrstati i medu nerazvijene, niske poklopce u
obliku krova na dvije vode. Kao primjeri takvih poklopaca mogli bi se navesti poklopci
dvaju sarkofaga s Crkvine u Galovcu kod Zadra. Pritom poklopac s neukrasenog
galovackog sarkofaga ima tek vidljivo zakosenje, izrazito je nizak i nepravilan.!7
Galovacki sarkofazi datiraju se u kraj antike ili Cak u prva ranosrednjovjekovna stolie¢a,
$to upucuje na kasnu dataciju nepravilnih, samo blago zakosenih poklopaca. Oni
ocCito predstavljaju grubu imitaciju ranije Siroko rasprostranjenin, monumentalnih

poklopaca u obliku krova na dvije vode.

Rapski sarkofazi, kao i sarkofazi na drugim kvarnerskim oftocima, vazan su
pokazatelj prisutnosti djela salonitanskog radionickog kruga na sjevernom Jadranu te
karika izmedu dalmatinskin lokaliteta i niza lokaliteta u Italiji gdje su takoder prepoznati
sarkofazi dalmatinske provenijencije.r” Dalmatinski sarkofazi u Italiji posebno govore
o kvaliteti salonitanske produkcije koja je nalazila trziste i u zahtjevnoj italskoj sredini
tijekom osobito bogatog stvaralastva u 6. st.

Sarkofazi iz Barbata nedvojbeno sviedoCe o konfinuitetu kulthoga mijesta od
kasne antike do danas. OCito se na mjestu danasnje crkve sv. Stiepana nalazila
starokr§¢anska crkva s grobliem. U literaturi se, osim sarkofaga, spominju i drugi

1720 sarkofagu sam saznala, od gospodina Ivana Gusci¢a, da je donesen iz samoga grada,
pa pretpostavljom da je rije¢ o jednom od sarkofaga $to su otkriveni u novijim arheoloskim
istrazivanjima u gradu Rabu. Vjerojatno potjece iz ulice D. Dokule.

173 N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj Dalmaciji, 68.

174 ). Belamari¢ et alii, o.c., 34-35.

s P, Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 177.

17¢ J. BeloSevi¢, Dva kamena sarkofaga s Crkvine u Galovcu kod Zadra, ARR 12/1996, 327-341, T. I-IIl.

177 Sarkofazi su iz mati¢nih radionica prevozeni brodovima. Na nasoj obali Jadrana do sada je
otkriveno nekoliko antickih brodoloma s teretom kamenih spomenika medu kojima su se nalazili i
sarkofazi. Jedan brodolom datiran u kraj 2. ili pocetak 3. st. otkriven je nedavno u blizini Sutivana
na otoku Bracu. Medu teretom se nalaze i nedovrseni kameni sarkofazi, oCito izradeni na Bracu i
namijenjeni nekoj drugoj sredini gdje su trebali biti i dovrseni. Usp. I. Mihajlovi¢, Anticki brodolom
sa sarkofazima kod Sutivana na otoku Bracu, His.Ant. 21/2012, 649-655.
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Sl. 65 - Barbat, dijelovi mramorne menze

kasnoanticki nalazi koji govore o vaznosti lokaliteta u to doba. 178 Jedan od tih nalaza,
osobito dragocijen, pohranjen je u zupnom dvoru u Barbatu, u neposrednoj blizini
kasnoantickog lokaliteta. Rijec¢ je o0 monumentalnoj mramornoj oltarnoj menzi (SI. 65,
Kat. br. 28), spomeniku koji sviedocli o znacenju prvotne crkve.

Sacuvane su dvile monumentalne ostecene plocCe, vijerojatno dijelovi iste cjeline.
Jedna plo¢a dugacka je oko 64 cm, a druga oko 90 cm. Obje ploce Siroke su oko 45 cm,
adebele 12 cm. Na jednoj ploci nalazi se i udubina pravokutnog oblika. PloCe izradene
od kvalitetnog, plaviCastog mramora mogu se interpretirati kao dijelovi oltarne menze.
PloCe su izrazito debele, a od detalja izrade upadljiva je visestruka rubna profilacija.
Ta profilacija vidliva je uz rub dviju stranica oba ulomka menze. Povrsina nalicja
ulomaka menze nije obradena, odnosno nema nikakvu rubnu profilaciju. Na temelju
komparacija s poznatim drugim nalazima oltarnih menzi u Dalmacijii na sirem podrucju
kasnoantickog svijeta, jasno je da mramorna menza iz Barbata pripada u skupinu
monumentalnih djela te bi mogla imatiistaknuto mjesto medu srodnim spomenicima.™
Koliko se moze zapaziti u sadasnjim okolnostima neprimjerenog smjestaja ulomaka,
menza je morala biti znatno Sira od Sirine sacuvanih ulomaka. O tome sviedodiirubna
profilacija na dviema stranicama ulomaka. Kako je profilacija izvorno tekla na svim
stranicama monumentalne ploCe, ocito je da je menza nepotfpuno sacuvana. Tek
kada bude moguce njezino potpunije proucavanje bit ¢e moguce predociti graficku
rekonstrukciju izvornog izgleda. Zasada, na osnovi monumentalnosti dviju mramornih
ploCa, dijelova olfarne menze, moze se zakljuciti da barbatskoj menzi pripadaistaknuto
mjesto medu istovrsnim spomenicima iz rimske Dalmacije.

Starokrscanski spomenici nepoznate provenijencije

U zidu privatne kuc¢e u neposrednoj blizini samostana i crkve sv. Andrije (ulica
lvana Rabljanina 1) uzidan je cjelovito sacuvan starokr$¢anski nadvratnik (SI. 66,
Kat. br. 29). Spomenik je ukrasen s tri urezana latinska kriza s prosirenim zavrsecima

krakova. Krizevi su lijepo simetricno rasporedeni na plohi spomenika i odaju

178 M. Domijan 2007, 49, 246.

9O oltarnim menzama u Dalmaciji usp. osobito Salona I, o. c., 121-184, pl. XXIV-LXIV. Na
fotografijama i dimenzijama neobjavljene menze iz Barbata zahvaljujem gdi. Tonki Kavran!
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Sl. 66 - Rab, nadvratnik

Sl. 67 - Zadar, Sv. Petar Stari, nadvratnik

jednostavan, ali skladno oblikovan rad, koji se moze uvrstiti u skupinu jednostavnih
ranokrs¢anskin nadvratnika. Raspored krizeva, kao jedinog dekorativhog elementa,
posve odgovara poznatim nadvratnicima, primjerice iz Salone i Zadra (Sl. 67), gdje
je ta inacica u ukrasavanju nadvratnika zastupliena zajedno s bogatije dekoriranim
primjercima.® | detalji oblikovanja krizeva na rapskome nadvratniku usporedivi
SU s nekim primjercima iz Salone i Zadra. Rijec je o latinskim krizevima Ciji prosireni
zavrseci hasta imaju prepoznatljiv frokutasti oblik. Taj tip jednostavnih urezanih krizeva
pojavljuje se i kod bogatije ukrasenih nadvratnika, npr. na salonitanskom nadvratniku
s krizevima i kristogramima u formi rozeta ili na nadvratniku s urezanim cetverolatiCnim
motivima sa zadarskog podrucja. Bogatije ukraseni nadvratnici uz krizeve imaju i natpis
(najpoznatiji je primjer s Manastirina) ili monograme (Sl. 68). Pojavljuju se i zoomorfni
motivi (golubice, jaganjci), koji mogu posve zamijeniti krizeve. Prema ustanovljenoj
kronologiji pojavljivanja pojedininh motiva, dekoracija koju ¢ine samo krizevi mogla bi
pripadati kasnijem starokri¢anskom razdoblju. Analogiju bi predstavljali jednostavni
krizevi na procelnim stranama sarkofaga iz 6. st. ili vitki urezani krizevi na prozorskim
stupi¢ima iz 5. ili 6. st. Nadvratnici ukraseni samo krizevima mogu se, medutim, datirati
u Siri vremenski raspon od kasnijeg 4. do 6. iliranoga 7. st. Krizevi se, naime, vrlo rano

180 Salona |, Recherches archéologiques franco-croates a Salone, Catalogue de la sculpture
architecturale paléochrétienne de Salone (ur. N. Duval, E. Marin et C. Metzger), Rome-Split 1994,
pl. IV; P. Vezi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, 159.
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Sl. 68 - Manastirine, nadvratnik

pocinju izradivati na nadvratnicima, idealnim mjestom za motiv kriza.®! Stoga se ne
moze dati uza datacija koja bi vrijedila za sve nadvratnike. Datacija svakog pojedinog
primjerka ovisi o dataciji crkve kojoj je pripadao. Kako kod rapskog nadvratnika
kontekst nalaza nije poznat, njegova datacija moze biti okvirna, u skladu s razvojem
starokrs¢anske arhitekture na otoku, u 5. ili 6. st.

Medu spomenicima koji su u novije vrijeme izlozeni u rapskom lapidariju nalazi
se i manji ulomak pluteja s dvostrukom rubnom profilacijom (SI. 69, 71 Kat. br. 30).
Na malom dijelu glavnog polja sacuvao se lijepo oblikovani vegetabilni motiv —rijeC
je o dva nasuprotno postavljena trolisna motiva. Po nacinu oblikovanja, vegetabilni
cvjetovi ili listovi na ulomku pluteja mogli bi se interpretirati kao ranoromanicki rad.
Svakako su prilicno neobicni za ranokrs¢anski plutej. Ipak, datacija je najvjerojatnije
kasnoanticka, c¢emu u prilog posebno govori dvostruko profilirani okvir pluteja, fipican
za kasnoanticku produkciju.

Kasnoj antici vjerojatno pripada i mali mramorni ulomak (SI. 70, Kat. br. 31),
vjerojatno pluteja, s uglatim motivom koji Cine plice iistaknutije isklesana reliefna traka.

| ovaj ulomak izlozen je u lapidariju u novije vrijeme.

Posebno mjesto medu novije izlozenim spomenicima u lapidariju ima malimramorni
kapitel (SI. 72, Kat. br. 32). Kapitel svoju ljepotu duguje vrlo jednostavnom obliku koiji
savrseno dolazi do izrazaja u svjetlucavom mramoru. Kapitel na uglovima ima tek

Sl. 69 - Rab, lapidarij, ulomak pluteja s Sl. 70 - Rab, lapidarij, mramorni
vegetabilnim motivom fragment
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Sl. 71 - Rab, lapidarij, plutej s trolistima

naznacene stilizikane glatke listove izmedu kojih se izdvaja geometrijski stiliziran
vegetabilni motiv. Abakus je naglaseno Sirok, ali gladak, a slicno je oblikovan i
prstenasti donji pojas ispod sfiliziranih listova.

Za opisani mramorni kapitel mogu se naci analogije medu starokrs¢anskim
spomenicimana podrucju kasnoantiCke provincije Dalmacije, akarakteristike oblikovanja
opisane su u literaturi. '8 Nacin ukraSavanja mramornog rapskog kapitela moze se
povezati s brojnim primjerima kapitela ukrasenim glatkim listovima izmedu kojih je urezan
rastvoren cvijet ili trolist. Kod rapskog mramornog kapitela tqj je rastvoreni cvijet dodatno
geometriziran i pretvoren u mali geometrijski oblik, §to bi sigurno ucvricivalo dataciju u 6.
st., vierojatnije u njegovo kasnije doba. Kapitel predstavlja krajnje stilizirano djelo u kojem
se spajaju jednostavni oblici rubnih zona i dekorativnih elemenata kalathosa. S obzirom
na male dimenzije vierojatno je pripadao stupi¢u oltarne menze. Upravo ti kasnoanticki
kapiteli Cesto su vrlo sfilizirani, pa se pored stiliziranih kapitela s Cetiri ugaona lista ( SI. 75)
javljaju i posve glatki kapiteli bez naznake listova.!8

U dvoristu jedne privatne ku¢e u Banjolu stoji naopako okrenut maniji, prilicno
ostecen kapitel (SI. 73, Kat. br. 33). Ima sve karakteristike spomenutih kapitela s glatkim
ugaonim listovima i srediSnjim rastvorenim cvijetom. Poput brojnih slicnih kapitela
u Dalmaciji, nedostaju ugaone volute koje se uglavnom vise ne izraduju. Kod onih

primjeraka kapitela s glatkim listovima i sredisnjim cvijetom koji imaju ugaone volute,
opaza se njihova veca srodnost s klasicnim rimskim kapitelima. Volute na krajevima

181 N. Cambi, Antika, 255: ,,Krizevi se pocinju klesati, bilo u plasti¢noj ili ugrebenoj formi, na crkvama
(obic¢no na nadvratnicima).*

182 Usp. osvrt J. Jeli€i¢ Radoni¢ u monografiji o Gatima, 87-91, s famo navedenom literaturom.
183 J Srimi se kao dijelovi stupi¢a oltara pojavljuju i kapiteli s ugaonim listovima i glatki, neukraseni
primjerci. Usp. D. Marsi¢, u: Sima-Prizba, 131, 148, 149.
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Sl. 72 - Rab, lapidarij,
mramorni kapitel s glatkim
listovima

plasticno istaknutin povijenih rebara $to
se pruzaju izmedu listova i sredisnjeg
cvijeta, naglasavaju zavrietke listova i
lijepo oblikovano tijelo kapitela.’® Kod
kapitela bez voluta, kakav je primjerak
iz Banjola, fijelo je jednostavnije, vise
svedeno na geometrijski oblik. Prema
brojnim analogijama, prihvatljiva je
okvirna datacija u 6. st.*% Kapitel iz
Banjola ima nesto vece dimenzije
od onih koje susrecemo kod kapitela
stupica  menze. Najvjerojatnije je
pripadao oltarnoj pregradi ili ciboriju, a
izraden je od vapnenca.

Sl. 74 - Banjol, baza stupa u privatnom dvoristu

Od slicnog kamena izradena je baza stupa (SI. 74, Kat. br. 34) postavijena u
isfom prostoru uz navedeni kapitel. Prema obliku i visini, baza bi mogla pripadati
stupu ciborija te je mozda Cinila istu instalaciju kojoj je pripadao i opisani kapitel od
vapnenca.

Navedenim starokrs¢anskim spomenicima mozemo pridodati jos nekoliko nalaza
iz rapskog lapidarija nepoznate provenijencije i nesigurne datacije. RijeC je o ulomku
stupica s istaknutom bazom (SI. 76, 77, Kat. br. 35) i o ulomku stupica s jednostavnim pr-
stenastim zavrsetkom (SI. 78, Kat. br. 36), te o nekoliko ulomaka tranzene (SI. 79, 80, Kat.

184 Stilizirbani kapiteli s ugaonim volutama fragmentarno su sacuvani u Gatima, lokalitetu iz
razviienoga 6. st., Sto govori da oni ne moraju vremenski prethoditi kapitelima bez voluta. O
razlicitim varijantama stiliziranin kapitela sa sredisnjim cvijetom usp. J. Jeli¢i¢ Radoni¢, Gata,
crkva Justinijanova doba, 87- 91. U Srimi, medu brojnim kapitelima razli¢itih instalacija (oltarne
pregrade, ciboriji, stupi¢i menze) primjerci s ugaonim volutama javljaju se samo kod ciborija
juzne crkve, koji se nacelno datira u kasnije vrijeme 6. st.

185 Takvi kapiteli mogu se datirati i nesto kasnije, u 7. st., kako je primjerice datiran jedan stupic s
kapitelomiz crkve Sant” Agata Maggiore u Ravenni. Usp. R. Olivieri Farioli, La scultura architettonica,
u: Corpus della scultura paleocristiana bizantina ed altomedioevale di Ravenna, Roma 1969, 54,
fig. 99.
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Sl. 77 - Crtez ulomka stupic¢a

Sl. 78 - Rab, lapidarij, ulomak
stupica

Sl. 76 - Rab, lapidarij, ulomak stupica
s istaknutom bazom
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Sl. 79 a - Rab, lapidarij, ulomak tranzene Sl. 79 ¢ - Rab, lapidari, ulomak tranzene
br. 37). Donedavno su ulomci tranzene bili pojedinacno izlozeni, a danas su spojeni u
jednu cjelinu.' Ulomci su vrlo jednostavni, s perforiranim Cetvrtastim motivom. Mogli su
biti izradeni kako u kasnoj antici tako i u ranome srednjem vijeku.*®” Buduci da se ulomci
medusobno mogu spoijiti, pripadali su jednoj franzeni koja je danas rekonstruirana i izlo-
Zena u gradskom lapidariju.

Posebno zanimljiv medu novije izlozenim spomenicima u lapidariju jedan je
mramorni ulomak pluteja s ukrasenim objema stranama (SI. 81, Kat. or. 38). Ulomak nije
velik, a pripadao je uglu pluteja. Na jednoj stranici je dvostruka Siroka kasnoanticka
profilacija i mali dio glavne plohe bez sacuvanih moftiva. Druga stranica, prema
sacuvanim motivima i njihovoj izvedbi, pripada pocecima ranosrednjoviekovne
umjetnosti te e biti analizirana u poglavlju o predromanickoj skulpturi. OCito je izvorni
kasnoanticki plute]j bio ponovo upotrijeblien u ranome srednjem vijeku, $to nije rijedak
slucaj u kontekstu kamenih spomenika. Nazalost, od kasnoanticke ornamentike nije
nista sacuvano, pa fragment predstavlja sviedocanstvo o jos jednom pluteju iz toga
vremena, koji je, sudeci prema vrlo precizno isklesanom okviru, vierojatno imao neku
klasic¢nu starokrs¢ansku kompoziciju.

Na kraju, u novijoj literaturi objavljen je jedan ulomak sa sacuvanim prikazom riblje
glave i protumacen kao starokri¢anski (SI. 82).1%8 Ulomak se danas cuva u rapskom

18 Unatrag nekoliko godina unutrasnjost i postav rapskoga lapidarija uspjeSno su obnovljeni.
Nekadasnje tamne drvene police osvjezene su bijelom bojom, a na zidove su postavljeni lijepi
posteri s fotfografijama i osnovnim informacijoma o gradevinama i izliozenim djelima skulpture.
lpak, za neke izloZzene spomenike nedostaju podaci o mjestu nalaza, pa ukoliko nisu vec ranije
objavlieni, tesko ih je tocno atribuirati.

187 Danas se veé, na temelju objave brojnih nalaza s razlicitih lokaliteta, o franzenama moze dobiti
potpuniji uvid. Upravo su nalazi tranzena vrlo Cesti pri arheoloskim istrazivanjima lokaliteta s
crkvenom arhitekturom, pa je za otok Rab primjetna malobrojnost tih nalaza vjerojatno rezultat
nedostatka arheoloskih istrazivanja.

18 N. Budak, o.c., 123-126.
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Sl. 81 a - Rab, lapidarij, ulomak pluteja Sl. 81 b - Rab, lapidarij, ulomak pluteja sa
sekundarnim ukrasom

lapidariju, a prema podacima u objavi pronaden je u Banjolu, na mjestu ranokri¢anske
crkve sv. Lovre. Navodi se da je crkva napustena u 18. st. i gotovo posve unistena u 20.
Prikaz na pronadenom ulomku nema, medutim, karakteristike ranokr§¢anskog rada,
nego se moze odrediti kao najvjerojatnije romanicko djelo. RealistiCki oblikovana
glava s izrazenim ustima ne nalazi paralele u krugu brojnih ranokri¢anskih prikaza ribe.
Stilski, ona se dobro uklapa u romanicku umjetnost. Fragmentarni spomenik svakako
obogacuje fundus kamene skulpture s otoka Raba i predstavlja vrlo zanimljivo djelo.
O izostavljanju s popisa otoCkih ranokrs¢anskinh spomenika bit ¢e moguce i naknadno
raspravljati, posebno zato jer je nedavno zapocelo arheolosko istrazivanje crkve
sv. Lovre i pronadeni su zanimljivi starokri¢anski spomenici. Analiza novootkrivenih

kamenih spomenika omogucit ¢e, vrlo vierojatno, tocnije odredenje datacije i funkcije
fragmenta s ribljom glavom. 8

Iz osvrta na starokri¢anske spomenike vidljivo je da oni doprinose poznavanju
arhitekture u kojoj su se nalazili ili uz koju se uvjetno vezuju. U pogledu datiranja,
najraniji spomenici, s izuzetkom ulomka s likom Dobrog pastira, pripisuju se 5. st. Na

189 O istrazivanjima crkve sv. Lovre u Banjolu jo$ nisu objavljeni podrobniji izvjestaji, a novootkrivene
kamene spomenike nisam imala priliku vidjeti.
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temelju nacina izrade i motiva, kod odredenog broja
spomenika moguce je zakljucivati i o radionickom
porijeklu. Za potpuniju sliku 0 ovom posliednjem pitanju,
korisno je promotriti podatke o radionickom porijeklu
za spomenike sa Sireg podrucja, prvenstveno s drugih

sjevernojadranskin otoka. 1%

Radionicko porijekio
U razmatranju radionickog porijekla starokrs¢anske
skulpture sa sjevernojadranskin otoka, posebno dolazi
do izrazaja mogucénost povezivanja odredenog broja
djela s najznacajnijm obalnim istoCnojadranskim
SI. 82 - Rab, lapidarij, ulomak s radionicama u Saloni, Jaderu iIIsTri (Pola). Istrazivanje
glavom ribe dalmatinske i istarske ranokrscanske skulpture ima
vrlo dugu povijest i bitne crte domacih radionica, kao
i izdvajanje velikog broja importiranin djela, daje sliku raznolikog porijekla skulpture
na istocnome Jadranu.*** Zahvaljujuéi poznavanju obalnih radionica, jedan dio
sacuvanih djela s otoka, moguce je preciznije definirati. Naravno, treba pretpostaviti
postojanje lokalnih klesarskin radionica na otocima, koje su izradivale namjestaj za
pojedine crkve. To je pogotovo prihvatlivo kod postojanja lokalnih kamenoloma i
utvrdenog porijekla kamena skulpturalnih djela.'”? Medutim, i kada nedostaju podaci
o kamenolomima, obim klesarske produkcije u nekim podrucjima govori u prilog
postojanja lokalnih klesarskih radionica. Tako velicina Krka i Cresa i mnostvo antickin
lokaliteta na tim otocima, upucuje na nuznost postojanja lokalnih klesarskih radionica.

Takoder, uspostavljanje biskupija, nakon vjerojatno najstarije rapske, i u Krku i Osoru,

190 Opsirnije o problematici usp. M. Jarak, On the origin of early Christian sculpture from the islands
of Krk, Cres, Rab and Pag, u: Atti del XV Congresso Internazionale di Archeologia Cristiana -
Episcopus, civitas, territorium, Vaticano 2013, Pars Il, 1553-1566.

91|z opsirme literature usp. primjerice N. Cambi, Krist i njegova simbolika u likovnoj umjetnosti
starokr§¢anskog doba u Dalmaciji, VAHD 70-71/1968-69, 57-106; idem, La figure du Christ dans
les monuments paléochrétiens de Dalmatie, u: Disputationes Salonitanae 1970, 51-68; idem,
Antika, Zagreb 2002, 254-281; idem, | sarcofagi della tarda antichitd in Istria e Dalmazia, u:
Sarcofagi tardoantichi, paleocristiani e altomedievali, Atti della giornata tematica dei Seminari
di Archeologia Cristiana, Pontificio istituto di archeologia cristiana, Cittd del Vaticano 2004, 75-
96; |. Fiskovi¢, o.c. (bilj. 159); Z. Rapani¢, o. c. (bilj. 159); B. Migotti, o.c. (bilj. 119); P. VeZi¢, o.c. (bil;.
118);M. Vicelja, o.c. (bil}. 63).

192 Poznati su primjerice anticki kamenolomi na otoku Pagu koji su pruzali materijal za rad lokalnih
radionica. O tome usp. A. Sonje, o.c., passim. Od kamenoloma na kvarnerskim otocima mnogo su
poznatiji brojni anticki kamenolomina otoku Bracu, aliina drugim otocima te naistocnojadranskoj
obdali i zaledu. Usp. neke novije radove: M. Zaninovi¢, Obrada kamena i kamenolomi u antici
srednje Dalmacije, His.Ant. 3/1997, 37-45; M. Kati¢, Anticki kamenolom u uvali Srebrena na
ofoku Visu, Klesarstvo i graditeljstvo XX, 3-4/2009, 28-34; M. Parica, Nekoliko primjera luckih
instalacija anti¢kin kamenoloma na dalmatinskim otocima, His.Ant. 21/2012, 345-353; S. Popovic,
Kamenolomi Starogradskog zaljeva: problematika podrijetla kamena koristenog za izgradnju
bedema antickog Fara, Arch.Adri. 6/2012, 107-128; V. Marinkovi¢ - M. Milisa, Marmore laudata
Brattia (katalog izlozbe), Split 2015. U posliednje navedenom radu, na karti antickin kamenoloma
na istocnhome Jadranu (str. 5) na kvarnerskim otocima nije oznacen ni jedan kamenolom. Buduci
da su neki kamenolomisigurno postojali, poput spomenutih na otoku Pagu, navedeno izostavljanje
frebalo bi propitati, aliono nesumnijivo sviedoci o manjem znacenju kamenoloma na kvarnerskim
otocima u odnosu na anticke kamenolome u drugim podrucjima na isto¢noj obali Jadrana. U
vezi s kvalitetnim kamenom na otoku Rabu zanimljiv je navod R. Eitelbergera von Edelberga o

bijelom mramoru koji se vadi na otoku, u Loparu. Usp. R. Eitelberger von Edelberg, o.c., 49, bilj. 36.
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govori o organizacijskim prefpostavkama za usmjeravanje rada lokalnih klesarskih
radionica, koje su, sudeci prema poznatim kasnoantickim lokalitetima, morale biti
zatrpane narudzbama.

U ovom osvriu izostaje opsirnija rasprava o naznacenoj tfematici, odnosno analiza
sveukupne skulpture s kvarnerskin otoka. Kao moguci uvod u takvu opsirnu analizu,
bit ¢e predocena pojedina izdvojena djela, koja se prema stilskim i radioni¢kim
karakteristikama, mogu povezati s definiranim obalnim radioni€kim sredinama.

lako mramorni spomenici u kasnoj antici u veliko] mjeri predstavljaju import iz
bizantskih ili ranijih italskih radionica, neka mramorna djela izradivana su i u lokalnim
radionicama od vec¢ postojeceg uvezenog mramora. Kao primjer moze se navesti
zanimljivi mramorni reljef s otoka Paga, iziozen u lokalnoj novaljskoj arheoloskoj zbirci.
Fragmentarni reljef moze se povezati s kasnoantiCckom salonitanskom radionicom.
Sacuvani dijelovi spomenika fiksirani su na novu podlogu, tako da izvorni izgled nije
poznat. Primjetno je da su sacuvani fragmenti reljefa vrlo tanki i nisu mogli pripadati
standardnim dijelovima crkvenog namjestaja kao sto su pluteji. Ulomci su vjerojatno
pripadalimramornoj oblozi zidova bazilike u Novalji.’** Na ulomcima je prikazan centralni
kriz, koji u gornjem sacuvanom dijelu reljefa okruzuju ovce izmedu stabalaca (palmi). S
jedne strane ostala je saCuvana samo jedna ovca, a s druge dvije. Moze se pretpostaviti
da su ovce bile prikazane u jos jednom redu koiji se nije sacuvao, te da je reljef donosio
prikaz kriza i 12 ovaca — apostola. Centralni latinski kriz u kruzniciima gornji krak rastvoren
U obliku grckoga slova rho. Rije¢ je, prema tome, o tzv. monogramatskom krizu, na
Jadranu osobito popularnom u Ravenni, a poznatom i u Saloni.’”* Sto se tic¢e prikaza
ovaca, i on je na jadranskom podrucju posebno omilien u Ravenni, aliiu Saloni su ovce
cesce odabiran motiv. Upravo zbog sloZzenije kompozicije s poznatim motivom ovaca,
paski mramorni reljef treba pripisati salonitanskoj klesarskoj radionici iz 6. st. Na takvu
dataciju upucuju stilske karakteristike izvedbe ovaca i stabalaca, a i monogramatski
kriz sa slovom rho upucuje na justinijansko doba intenzivnijin kontakata s Bizantom i
bizantskim radionicama. Poznato je da se pojava slova rho u ravenskoj skulpturi pripisuje

utjecaju istocnih, grckih radionica, pa je tako bilo i na istocnoj obali Jadrana.

Mramorna ranokrs¢anska skulptura poput opisanih fragmenata, na otoku Pagu
manje je prisutna od one izradene od vapnenca. Vecina djela izradena je od
vapnenca, medutim, kako nedostaju petrografske analize kamena, tesko je redi je
i upotrebljavan kamen iz lokalnih paskin kamenoloma, §to bi upucivalo i na izradu
skulpture u lokalnim radionicama, ili je rije€¢ o kamenu drugoga porijekla. Po stilskim
karakteristikama i zastuplienosti odredenih motiva, ranokri¢anske spomenike s
otoka Paga moguce je povezati s obje glavne klesarske radionice u Dalmaciji, sa
salonitanskom i zadarskom. Salonitanskoj bi pripadali spomenici ukraseni krizevima
tipicnim za tu radionicu. RijeC je o nekoliko pilastara i pluteja od vapnenca. Nekoliko
spomenika od kojih je jedan izraden od mramora, moguce je povezati sa zadarskom
ranokrs¢anskom radionicom. Najzanimljiviji je fragmentarno sacuvan mramorni reljef s
dvije dekorativnhe zone ukrasene motivima vinove loze, rozetama i polukruznicama.%

Stilske karakteristike upucuju na analogije na zadarskom podrucju. Izdvajaju se plutej
iz Posedarja i pilastar iz Nina.'?

193 M. Jarak, 2013, 1555-1556; M. Skoblar, Ranokri¢anska bazilika na lokalitetu Jaz kod Novalje, 22/
Diadora 2007, 159-171.

194 7a popularnost monogramatskog kriza u Ravenni dovoljno je usporediti seriju ravenskih sarkofaga
s fim motivom. Za Salonu usp. N. Cambi, 2002, 268.

195 M. Jarak, 2013, 1557.

196 P, VeZi¢, Zadar na pragu krs¢anstva, Zadar 2005, 170.
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Ranokri¢anski spomenici s otoka Cresa andlizirani su u radovima J. Cus Rukonic. 27
Spomenici skulpture sacuvani su uglavnom fragmentarno i ukraseni fipicnim
ranokrscanskim motivima — krizevima, kruznicama, skvamama. Mogli su biti izradeni
u razlicitim kasnoantickim radionicama, a i na samom ofoku. Za jedan spomenik iz
nesto kasnijeg vremena 8. st. moze se zakljuliti o povezanosti s pulskom klesarskom
radionicom. Rije¢ je o mramornom kapitelu s ostatkom stupi¢a ugradenom ispred
jedne kuce u gradu Cresu.'*®® Kapitel je posve srodan dvama mramornim kapitelima
iz zbirke kosljunskog samostana na otoku Krku, a svi su zajedno povezani sa stilski
identicnim kapitelima $to su se Cuvali u zbirci franjevackog samostana u Puli, a danas
sU pohranjeni u spremistu Arheoloskog muzeja u Puli. U Puli se Cuvaju 3 istovijetha
kapitela fe je iz tih podataka jasno da svi srodni kapiteli potjecu iz Pule. Tako je za
rane ranosrednjoviekovne kapitele s Cresa i Krka potvrdena povezanost s Pulom. Ta
je povezanost sigurno postojala i u starokrs¢anskom razdoblju, a kao ilustracija mogu
posluziti nalazi crkvenoga namjestaja s otoka Krka.

Na otoku Krku su u novijim istrazivanjima razlicitih kasnoantickih lokaliteta otkriveni
i brojni spomenici crkvenoga namjestaja i arhitektonske plastike.r*® Ovdje spominjemo
brojne nalaze ranokrs¢anske skulpture slokaliteta Cickini. Taskulpturaimavrlo specificna
obiliezja, o Cemu je voditelj istrazivanja iznosio zapazanja. Ovdje, u okviru rasprave o
povezanosti otocke skulpture s obalnim radionicama, spominjemo i primjetnu vezu u
odabiru iizvedbi nekih motiva s pulskom starokrs¢anskom skulpturom. Ako je namjesta;j
iz Cickina u nacelu djelo lokalnih majstora, oni su ipak poznavali i ponekad preuzimali
obrasce iz vazne istarske klesarske radionice. Tako iz pulske katedrale potjecu pluteji,
vrlo srodni primjercima iz Cickina. Za Cickine postoje i precizniji podaci o porijeklu
kamena. Navodi se da je rijeC o vapnencu iz juznoistarskin kamenoloma. To bi jos
odredenije govorilo o povezanosti otoCke skulpture s istarskom obalom, pa treba
pretpostaviti i povezanost majstora klesara s vaznom pulskom klesarskom radionicom.

Na svim kvarnerskim otocima postoje nalazi sarkofaga salonitanske starokrs¢anske
radionice. O tome da je rije¢ o importima iz salonitanskog (brackog) radionickog
kruga postoji opca suglasnost u literaturi. Ako su izvozeni sarkofazi, isto su tako
mogli biti izvoZzeni elementi crkvenoga namjestaja. Oni su se serijski proizvodili u
velikoj salonitanskoj radionici koja je sigurno primala narudzbe za izradu crkvenoga
namjestaja. Mozda o fome govore spomenuti jednostavni pluteji i pilastri iz Novalje,
izradeni od vapnenca i ukradeni tipicnim salonitanskim obiljezjima.

Iz navedenih kratkin osvrta na radionicko porijeklo starokri¢anske skulpture s
kvarnerskih otoka, vidljivo je da postoje spomenici vrlo usko povezani uz pojedine
znacajne obalne radionice. U tu sliku dobro se uklapa analizirana skulptura s ofoka
Raba. Pored sigurnih salonitanskin sarkofaga, jos nekoliko starokrs¢anskih spomenika s
Raba nesumnjivo potjeCe iz obalnih radionica. Preciznije bi se moglo govoriti osobito

197 J_Cus Rukonié, The early Christian topography of the archipelago of Cres and Loinj, u: Acta Xill
Congressus Internationalis Archaeologiae Christianae, Cittd del Vaticano-Split 1998, Ill, 209-232.;
eadem, Ranokrs¢anska skulptura grada Cresa, His. Ant. 18/2, 2009.

198 B, FuCic, Izvjestaj o putu po otocima Cresu i Losinju, Lietopis JAZU 55/1949, 48-49; M. Jarak, 2013,
1558-1559.

199 Spominjemo istrazivanja kasnoanticke bazilike na Mirinama kod Omislja koja je vodio N. Novak.
U nedavno objavljenoj publikaciji objavljeni su nalazi kamene skulpture. Usp. N. Novak, Omisalj —
Tragovi krS¢anskog identiteta, Zagreb-Omisalj 2011. Brojna istrazivanja, o kojima postoje izvjestaiji u
arheoloskoj periodici, vodio je R. Starac. Po nalazima skulpture posebno se izdvaja lokalitet Cickini
koji jos nije u cijelosti objavljen, ali je dio nalaza ipak predocen u objavljenim radovima. Usp. R.
Starac, Ranokrs¢anski crkveni kompleks u Sumi Cickini u Malinskoj na otoku Krku, Malinska 2006.
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o jednoj obalnoj radionici, onoj zadarskoj. Nalazi su prilicno raznoliki i pripadaju
duzem vremenskom razdoblju 5. i 6. st. Kontakti sa zadarskom klesarskom radionicom
kontinuirano pokrivaju duze vrileme u koje se datiraju starokrs¢anska djela s otoka Raba,
dok su veze sa salonitanskom radionicom bile ogranicenije odnosno o njima govori
maniji broj spomenika. Ovdije se posebno istice ulomak s Dobrim pastirom koiji ilustrira
ranu povezanost Raba sa Salonom. Rapski ulomak za sada je i jedini primjer motiva
Dobrog pastira na nasoj obali izvan uzega salonitanskog podrucja. Ako je prinvatljiivo
rano dafiranje ulomka u prvu polovicu 4 st., on bi govorio o ranim utjecajima Salone
i salonitanskog kulturnog kruga. Ubrzo, medutim, paralelno s pojavom tzv. zadarskog
tipa bazilike, na Rabu se pojavljuju djela izricito vezana uz zadarski radionicki krug. Tu
posebno znacenje ima nekoliko fragmentalnih pluteja: iz Supetarske Drage, grada
Raba i Kampora.

Medu najranija djela starokri¢anske skulpture na Rabu ubraja se mali ulomak
pluteja iz Supetarske Drage, sigurno proizvod zadarske klesarske radionice 5/6. st. Ovaj
ulomak, kao i jo§ nekoliko drugih starokrs¢anskin i predromanickih ulomaka, sviedoci o
postojanju ranije crkve na mjestu ranoromanicke bazilike iz 11. st.

Kronoloski istovremena ili mozda nesto kasnija bila bi fragmentarno sacuvana
ploca iz samostana sv. Andrije u gradu Rabu. | ona se naslanja na geometrijski
koncipirane motive na zadarskim plutejima 5/6. st. Priblizno u isto vrijeme moze se
datirati stupi¢ prozorske bifore iz rapske katedrale koji se sa svojim vitkim latinskim
krizem naslanja na salonitansku radionicku produkciju. Sli¢ni stupici rasprostranjeni su
U sjevernoj Dalmaciji pa je moguce i zadarsko radioni¢ko podrijeklo rapskog stupica.
Kako je rijeC o arhitektonskoj skulpturi, vierojatno je izraden u lokalnoj otockoj radionici,

ali prema preuzetim obrascima.

Zanimljivifragmentarno sacuvani plutejuzidan u klaustru kamporskoga samostana,
sfilski je i po ikonografskim karakteristikama najuze povezan s poznatim zadarskim
mramornim plutejom iz katedrale. S obzirom na stilski razlicite a ikonografski srodne
druge pluteje iz zadarske radionice, ocito je rapski plutej pripadao nizu srodnih djela
zadarske radionice $to su nastajala u duzem periodu tijekom 6. i mozda na pocetku
7. st. U isti krug mogao bi se ubrojiti i mali rubni ulomak pluteja s motivom vinove loze
iz rapske katedrale.

Imajuci u vidu izrazitu necjelovitost spomenika ranokrs¢anske skulpture s otoka
Raba, upadijivo je usko vezivanje nekoliko pluteja uz zadarski klesarski krug. Sudeci po
sacuvanim fragmentima, ti su pluteji bili reprezentativni i sviedoCe o visokoj kvaliteti
crkvenog namijestaja u rapskim ranokrs¢anskim crkvama. Bez obzira radili se o mramoru
ili vapnencu, skulptura je bila reprezentativha, ponekad, kao u slucaju kamporskog
pluteja, na najvisoj razini ukupnoga kasnoantiCkog stvaralastva. Taj plutej u isto vrijeme
sviedoci o koristenju vapnenca za reprezentativna djela te se Cini da vrsta kamena nije
od posebne vaznostiza zakljuCivanje o radionickom porijeklu pojedinih djela. To svakako
vrijedi za rapske starokri¢anske spomenike izradene ili najuze povezane sa zadarskom
klesarskom sredinom. Nekoliko reprezentativnin mramornih spomenika — kasnoanfticki
elementi postojeceg ciborija iz katedrale, dva mramorna kapitela vjerojatno takoder
ciborija — moze se oznacitiimportom iz bizantskih radionica. Za ulomke monumentalne
mramorne menze iz Barbata, tesko je sa sigurnos¢u odrediti radionic¢ko porijeklo, iako
je vjerojatno izradena u jednoj od vodecih radionica na nasoj obali Jadrana. Isto bi se
moglo reci za male mramorne ulomke pluteja i mali mramorni kapitel §to su izloZzeni u
gradskom lapidariju u Rabu. Monumentalni mramorni kapiteli iz rapske katedrale mogli
bi pripadati ranijem carskom razdoblju i nekoj vaznoj radionici iz tog vremena.
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Na temelju postojec¢ih spomenika nije bilo moguce predloziti eventualni izgled
oltarnih pregrada u rapskim ranokrs¢anskim crkvama. Jedino se sa sigurnos¢u moze
tvrditi da su oltarne pregrade postojale, barem o tome govori veci broj ulomaka
pluteja, dok drugi dijelovi oltarnih pregrada gotovo uopce nisu poznati. Tek nekoliko
razlicitin kapitela i ulomaka stupic¢a nesigurne provenijencije, moguce dijelova
oltarnih pregrada, upucuju na mogucnost postojanja visokih oltarnin pregrada, inace
uobicajenih u Dalmacijii Istri u 6. st.

Unatoc tako fragmentarnom stanju saCuvanosti elemenata crkvenog namjestaja,
fi su ulomci daleko brojniji od elemenata arhitektonske skulpture kojoj pripada
samo nekoliko spomenika. Rije€ je o nekoliko spomenika iz katedrale i ugradenom
nadvratniku nepoznate provenijencije. Dva monumentalna kapitela iz Supetarske

Drage, mozda takoder antiCkog porijekla, uvjetno povecavaju broj spomenika
arhitektonske skulpture.

Kao posebna skupina izdvajaju se sarkofazi, ne odvec brojni, ali zanimljivi i prisutni
U novijim raspravama o dataciji i radionickim inaCicama u oblikovanju dekorativnih
motiva na sarkofazima na istocnome Jadranu. Posebno mijesto, s obzirom na
dekoraciju svih ploha, ima fragmentarno sacuvani relikvijar iz Sv. Ivana Evandelista.
Relikvijar je jedan u nizu jedinstvenih ranokr$¢anskin spomenika s otoka Raba. S njim
dolazi jos jednom do izrazagja izrazita kvaliteta i osebujnost klesarskog rada kao Cesto

obiliezje rapske ranokrs¢anske skulpture.
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