STAROKRSCANSKA SKULPTURA

Starokr$¢anska skulptura s otoka Raba predstavljena je nizom vrlo zanimljivih djela,
od kojih se veci broj moze povezati s nekoliko znacajnih lokaliteta, odnosno gradevina
na otoku. Samo nekoliko spomenika nalazi se i danas na svojim izvornim mjestima
ili unutar gradevina uz koje su najvjerojatnije bili vezani. Djela su velikim dijelom
pohranjena u razlicitim lokalnim zbirkama ili se Cuvaju unutar arhitektonskih kompleksa
Sto su izrasli na mjestu nekadasnjih, starokrs¢anskih i ranosrednjovjekovnih sklopova.
Pojedini spomenici ugradeni su u zidove razlicitih objekataili se nalaze unutar privatnih
kuca te je moguce da postoje brojni u ovome radu nespomenuti spomenici. lako
se vedi broj djela moze povezati uz pojedine lokalitete, za neke spomenike posve
izostaju naznake o njihovom izvornom porijeklu.

Ulomak s likom Dobrog pastira

Kronoloski se kao najraniji starokri¢anski rad na otoku Rabu moze izdvojiti jedan
mali ulomak uzidan u ku¢u nasuprot zvonika katedrale (SI. 8, Kat. br. 1). Ulomak je
uzidan dosta visoko, ali mogu se zapaziti karakteristike klesanja i prepoznati motiv.
Neocekivano, pogotovo zbog nezapazenosti u literaturi, na ulomku se razabire jasan
prikaz pastira koji nosi ovcu.® Lik muskarca s ovcom kao da je izrezan iz vece plohe
na kojoj se nalazio, buduci da je sacuvan samo tqj lik koji je sigurno pripadao nekom
vecem spomeniku. | sam lik pastira nije u cijelosti sacuvan — stopala, vijerojatno u
Cizmicama, ostala su izvan sacuvanoga fragmenta. Glava pastira je otuc¢ena i ne
razabiru se crte lica. Ta je glava nagnuta prema ovci, koja bi se prema uobicajenoj
ikonografiji frebala nalaziti na ramenima pastira. Vierojatno je i na rapskome fragmentu
ovca zamisliena na ramenima pastira, aliiz nekih razloga (slaba vijestina klesara koja bi
se mogla pretpostaviti kao osnovnirazlog za neobican polozaj ovce, samo je jedno od
objasnjenja, sto ¢e postati jasnije kada se sagleda cjelina ljudskog lika na sacuvanom
fragmentu) ona je postavijena vrlo nisko i izgleda kao da lezi na pastirovoj ruci. Lik
pastiraima uobicajene ikonografske detalje koji upucuju na povezanost sa skulpturama
odredenog vremena i odredenog znacenja. Lik je prikazan u blagom raskoraku —

oslanja se na desnu nogu, dok je lijeva lagano ispruzena prema naprijed. Sacuvano je

% 7apazivsi ulomak priikom boravka na Rabu 2015. g., upitala sam prof. Nenada Cambija o
prinvatljivosti ranokri¢anskog odredenja prikaza. Ljubazno mi je odgovorio da se nesumnjivo
radi o prikazu Dobrog pastira, koji najvjerojatnije predstavlja dio sanduka sarkofaga. Prikaz je
protumacio kao lokalni rad nastao pod utjecajem salonitanskin radionica. Zahvaljujem prof.

Cambiju na susretljivosti i pomodi pri tumacenju ulomkal
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Sl. 8 Ulomak s Dobrim pastirom

cijelo tijelo s izuzetkom stopala. lako je glava ostecena, razabire se duga kosa lika. Od
odjece vidljiva je kratka tunika i plast, a mogli bi se pretpostavitiistitnici za potkoljenice.
Jasno je istaknuta jedna ruka, vidliva od zgloba s prikazanim ispruzenim prstima.
Ocito je da ovcu ne pridrzava s obje uzdignute ruke, kako je to prisutno kod najblizin
analogija, likova pastira na salonitanskim spomenicima. Ovca ima lijepo oblikovanu
glavu s naznacenim okom. Prikazano je i krzno zivotinje. S obzirom na polozaj pastirove
ruke, nacin nodenja ovce nije jasno prikazan. Ovca je znatno spustena u odnosu na
ramena nositelja. lako je intencija vjerojatno bila prikazati ovcu na ramenima, klesar
je iz nekih razloga polozaj ovce ostavio neodredenim. To kao da je pokusao ispravifi
kvalitetnim oblikovanjem same ovce i ostvarenjem posebno prisne atmosfere, §to je
postignuto njeznim nagibom pastirove glave prema nisko postavljenoj ovci. Takav
osoban odnos izmedu pastira i ovce ne opaza se na drugim spomenicima na kojima je
ovca dosliedno isklesana na ramenima svoga nositelja.* Dakle, ukoliko se na rapskom
fragmentu primjecuju odredene nespretnosti klesara, one su znatno ublazene znalacki
predocenim emocionalnim odnosom izmedu likova.

Reljef nije osobito visok, no ipak osjecaju se plastiCke kvalitete i volumen figura. Kako
nisu sacuvane druge plohe spomenika nego samo uska povrsina s isklesanim likom, sam
ulomak ne bi mogao uputiti na tip spomenika kojemu je pripadao. Na fo, medutim,
prilicno sigurno upucuje sacuvani motiv pastira s ovcom. Taj se motiv redovito nalazi
na sarkofazima i predstavlja Dobrog pastira ili alegorijski prikaz Krista. Sudeci prema
visini ulomka s otoka Raba, koja iznosi oko 30 cm, ulomak je mogao biti dio akroterija ili
sanduka sarkofaga. Pastirski motivijavljaju se, naime, upravo na tim dijelovima sarkofaga.
Kao jos jedno posviedoCeno mjesto za oblikovanje motiva na sarkofazima, javlja se
zabat na sredini uzduzne strane poklopca. Na jednom fragmentarno saCuvanom
zabatu iz Salone prikazana je lijepo oblikovana glava mladog pastira i glava ovce
na njegovim ramenima.* Kako rapski ulomak, zbog njegova danasdnjeg polozaja, nije

4 O polozaju ovce na ramenima nositelja usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj
Dalmaciji, Split 2010, T. LXXXIV, LXXXV, XC, XCI.
4 Ibid., T. LXXXV, 1.
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Sl. 9 - Sarkofag Julije Aurelije Hilare, Manastirine

moguce poblize prouciti, teze je toCno odrediti kojem je dijelu sarkofaga pripadao.
lzvjesne indicije pruza ikonografija rapskog prikaza. Naime, lik, iako prikazan s ovcom
na ramenima, vjerojatno je bio okruzen drugim ovcama, dijelom svoga stada, to bi
govorilo o prikazu ovaca na dijelovima spomenika koji se nisu sacuvali. Takvi ikonografski
prikazi s vecim brojem ovaca, od kojih je jedna na ramenima ljudskog lika, sacuvani su
na salonitanskim primjerima i na akroterijima i na sanducima sarkofaga. Razlika je samo
u tome §to na rapskom fragmentu Dobri pastir nema prikazane uzdignute ruke s kojima
bi pridrzavao ovcu, dok na spomenicima iz Salone Pastir s obje uzdignute ruke pridrzava
ovcu na svojim ramenima. Ovdje mozemo spomenuti lijepi primjer motiva Dobrog
pastira na akroteriju sarkofaga Julije Aurelije Hilare s Manastirina.® U jednom akroteriju u
plitkom reljefu isklesan je lik Dobrog pastira s ovcom na ledima, uz kojega se nalaze jos tri
ovce. U drugom ckroteriju dvije su ovce sa strana srediSnjeg stabalca. Odjeca Dobrog
pastira na sarkofagu Julije Aurelije Hilare (SI. 9) sasvim odgovara odjeci lika s rapskoga
fragmenta. Rijec je o kratkoj tunici i plastu. Istu odjec¢u nosi i najpoznatiji salonitanski i
dalmatinski Dobri pastir, onaj u sredisnjoj edikuli na sanduku istoimenoga sarkofaga.® Lik
sa slavnoga sarkofaga prikazan je u slicnom stavu kao Dobri pastir na rapskom ulomku.
Prikazan je u pokretu, oslonjen na desnu nogu, dok je lijeva noga ispruzena naprijed.
Na oba navedena salonitanska sarkofaga s motivom Dobrog pastira, uz Pastira su
prikazane i dodatne ovce, dijelovi njegova stada. Vrlo vjerojatno su ovce bile isklesane

i na rapskom spomeniku, ali zbog male sacuvanosti od njih nije ostao nikakav trag.

Jedan detalj na rapskom fragmentu odstupa, kako je spomenuto, od standardne
ikonografije Dobrog pastira na salonitanskim i drugim starokri¢anskim spomenicima.
RijeC je o polozaju ruku. Na fragmentu je vidliva samo jedna ruka, ali u polozaju koiji
ne odgovara standardnom ikonografskom obrascu. To kao da sugerira neko posebno
znacenje zbog kojega je klesar promijenio polozaj ruku. Ispod vidljive ruke mogao bi

“ O tom sarkofagu, njegovim likovnim motivima i natpisu, usp. navode u radovima N. Cambija,
primjerice Krist i njegova simbolika u likovnoj umjetnosti starokri¢anskog perioda u Dalmaciji,
VAHD 70-71/1968-69, 73-74; Antika, Zagreb 2002, 260-261.

4O sarkofagu Dobrog pastira usp. monografiju N. Cambi, Sarkofag Dobroga pastira iz Salone i
njegova grupa, Split 1994. O ikonografskim inacicama u prikazima pastira usp. N. Cambi, Attis
or Someone else on Funerary Monuments from Dalmatia2, u: Akten des VIl. Internationalen

Colloquium tiber Probleme des provinzialromischen Kunstschaffens, Mainz 2003, 511-520.
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se razabrati uski izduzeni detalj, mozda $tap, koji bi objasnjavao polozagj ruke. Ako je
na reliefu prikazan i pastirski $tap, taj detalj bi bio posebno zanimljiv i upucivao bi na
svojevrsnu kombinaciju dva razlicita ikonografska obrasca na istom spomeniku. Pastir sa
Stapom i ovcama predstavlja jednu ikonografsku inacicu duboko ukorijenjenu u anficke
bukoliCke prizore koja ne mora predstavljati Krista kao Dobrog pastira.®® Pastir s ovcom na
ledima, takoder okruzen svojim stadom ali bez pastirskog Stapa, ikonografski je obrazac
koji se najcesce tumaci kao alegorijski prikaz Krista. Na salonitanskim sarkofazima ova
dva ikonografska obrasca uvijek se prikazuju odvojeno, odnosno na jednom spomeniku
nalazi se samo jedan od navedenih obrazaca: ili je prikazan Sire razumljeni pastoralni
motiv ili Dobri pastir s ovcom na ramenima. lako na rapskom fragmentu nije sacuvana
cijela kompozicija, sacuvani detalj sa sredisnjim likom kompozicije dopusta propitivanje
0 odnosu rapskog spomenika prema srodnim salonitanskim djelima. Da li je na rapskom
ulomku doslo do spajanja dviju koncepcija, §to je uzrokovalo i nespretni polozaj ovce
spustene s ramena svoga nositelja? lli dojam izduzenog predmeta zavarava te je rijec o
neznatnom istaku reliefa, bez posebnog znacenja? Tada bi se neobican polozaj ovce
mogao tumacditi i nespretnoscu klesara koji nije bio sposoban tocno isklesati zadani
motiv. Mozda je klesar slobodno odlucio dodati pastirski Stap, pa je stoga polozaj ovce
morao prilagoditi stavu Pastira. Polozaj ruku je svakako posebno dvojben detalj na
rapskom ulomku. Tu dolazi do izrazaja nespretnost klesara, koji se moze smatrati lokalnim
majstorom koji je radio pod utjecajem salonitanskih obrazaca.

U vezi s dijelom rapskog reliefa ispod Pastirove ruke valja re¢i da dojam izduzenog
predmeta zavarava. Istak na reliefu, naime, mjestimicno se gubi u svom vertikalnom
tiieku i nije posebno izrazajan. Tesko je redi je li to originalni izgled ili je rezultat ostecenja
spomenika. U svakom sluc¢aju moguce je drugacije tumacenje od onoga s pastirskim
Stapom. Vertikalno reljefno isticanje ispod ruke lika moze se tumaciti kao prikaz nabora
plasta. Pastiri unutar kasnoanticke skulpture nose duge plasteve koji s&e mogu spustafi
gotovo do stopala. Lijepi primjeri mogli bi se naci i na salonitanskim spomenicima. Stoga
dio reljefa na rapskom ulomku, koji odgovara polozaju donjega dijela plasta, vierojatno
predstavlja rubni nabor plasta. Plast je u gornjem dijelu reljefa istaknut, aline kop&a se na

desnom ramenu, kao na standardnim salonitanskim prikazima.

Vaznost salonitanskih prikaza u interpretacijirapskog Dobrog pastira proiziaziiz Cinjenice
da su takvi prikazi na nasoj obali Jadrana poznati samo u okviru salonitanskin radionica,
odnosno svi potjeCu sa Sirega podrucja Salone. Medu poznatim spomenicima nalaze se
sarkofazi i specifiCni oblici skulptura sa straznjim potpornjem. Iz Salone potjeCu i drugi
pastirski mofivi— prikazi pastira okruzenih stadom. Ocito je da se u Saloni prihvatilaikonografija
Dobrog pastira i drugih pastirskin motiva, inace poznata u drugim antickim sredinama izvan
Hrvatske. Navedeni motiviimaju, kao §to je dobro poznato, svoje izvoriste u ranijoj poganskoj
umjetnostii cesto se ne moze sigurno ustanovitiradili se o poganskomiili krs¢anskom prizoru.>

%0 Nacelno je ta ikonografska inacica vrlo Sirokog znacenja i njezino fumacenje ovisi od konteksta
u kojem se pojavljuje. U starokri¢anskoj umjetnosti ima primjera predstavljanja Krista u liku pastira

s ovcama, o cemu nedvosmisleno sviedoci reprezentativni mozaik u mauzoleju Galle Placidije.

5 Usp. podatke u radovima N. Cambija citiranim u prethodnim biljeskama.

52 Problematiku je iscrpno, s ukazivanjem na mislienja u stranoj literaturi, iznio N. Cambi u cifiranim
radovima. Ovdje je stoga nije pofrebno opsirnije tematizirati. Nasuprot svakako posebno
razradenoj interpretaciji T. Klausera iznijetoj u nizu medusobno povezanih radova, u kojoj se autor
zalaze za pogansku znacenjsku dimenziju prikaza, Cini se, da je barem u slucaju salonitanskih
prikaza, prinvatljiva interpretacija N. Cambija o njihovom skrivenom krs¢anskom znacenju. Od
radova T. Klausera usp. Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst, JAC 1/1958,
20-51, 3/1960, 112-132, 5/1962, 113-124, 7/1964, 67-76, 8-9/1965-66, 126-170; T. Klauser - F. W.

Deichmann, Frihchristiche Sarkophage in Bild und Wort, Olten 1966.
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U ovom kontekstu vazno je zakljuCivanje o iznenadnoj pojavi pastirskin motiva u Saloni i
mogucnosti datiranja kamenih spomenika s fim motivima u kasnije 3. ili rano 4. st., odnosno
U vriieme prijelaza s poganstva na kri¢anstvo .5 Iznenadna pojava motiva upravo u vriieme
afirmacije kr$¢anstva, kao i kr§¢anski kontekst nalaza najznacajnijih spomenika, govori u
prilog krs¢anskog znacenja pastoralnih motiva na kamenim spomenicima u Dalmaciji.
Cinjenica da postoje i spomenici koji se mogu datirati u nesto kasnije vrijieme 4. st. kada je
gotovo isklju¢ena mogucénost poganske interpretacije pastoralnin motiva, takoder govori
u prilog kri¢anskog karaktera spomenika s prikazom Dobrog pastira ili pastoralnin scena.>
U literaturi se, medutim, konstantno zadrzava otvorenost interpretacije pastoralnin motiva,
posebno onih iz prijelaznoga doba 3. i 4. st.%° Stoga je, posebno kad je rijeC o spomenicima
bez poznatog konteksta nalaza, potrebno upozoriti na ofvorenost interpretacije njihovog
religijskogznacenja. Ovo svakako vrijediza analiziranirapski fragment nepoznatog konteksta
nalaza. Bududi da je sa svojim pastirskim likom ulomak jedinstven nalaz izvan salonitanskog
podrucja, to je upucivalo na nuznost isticanja onoga znacenja prikaza koje se vezuje uz
salonitanske spomenike. Tako je, uz uvazavanje otvorenosti interpretacije pastirskin motiva,
rapski ulomak razumlien kao odraz pojave pastirskih motiva u Saloni na prijelazu 3. u 4.
st. i interpretiran kao prikaz Dobrog pastira. Buduci da je rapski spomenik s likom Dobrog
pastira lokalni rad nastao pod utjecajima salonitanskih radionica, i on se moze datfirati u
rano doba, najvjerojatnije u prvu pol. 4. st.

Na tfemelju povezanosti sa salonitanskom produkcijom, moze se zakljucitii o fipu
spomenika kojemu je pripadao rapski ulomak. Gotovo je sigurno rijeC o sarkofagu,
a sacuvani ulomak mogao je biti dio ukrasnih povrsina poklopca ili sanduka
sarkofaga. Kako je uzidan u suvremenom objektu, ne moze se nista reci o debljini
fragmenta i eventualnim drugim detaljima. O mjestu ulomka na sarkofagu govore
njegove dimenzije i analizirani motiv. lako bi se saCuvani fragment po dimenzijoma
mogao smijestiti u velicinu akroterija, tfreba navesti da je motiv sigurno zauzimao
vecu povriinu od one sacuvane, o cemu svjedocCi manjkavi doniji dio prikaza Pastira.
Medu poznatim salonitanskim primjerima, motiv Dobrog pastira ¢esce se javlja na

sanduku nego na akroterijima. Vjerojatno je, stoga, i rapski fragment dio sanduka
sarkofaga.

S datacijom u prvu pol. 4. st., ulomak je vjerojatno naijstariji sacuvani fragment
jednog kri¢anskog sarkofaga na otoku Rabu, barem u komparaciji sa spomenicima

analiziranim u ovome tekstu. Nekoliko cjelovitije sacuvanih sarkofaga, kao i jedan
poklopac, pripadaju kasnijiem starokrs¢anskom vremenu. Sto se tice ranijih, fzv.
poganskih sarkofaga, s Raba potjecCe vrijedan ulomak atickog sarkofaga, izraden

% N. Cambi, Antika, 260. U ranijoj antici pojavljuje se u Dalmaciji samo zaseban motiv pastira koji je
prikazan bez stada. Takvi pastiri pojavljuju se na arama datiranim u 2. st. Usp. N. Cambi, o.c., 158.
% Djelomicno sacuvan lik Pastira s ovcom na ramenima nalazi se na jednom fragmentarnom
sarkofagu iz Salone datiranom u kasnije 4. st. Usp. N. Cambi, Sarkofazi lokalne produkcije..., kat.
br. 147. Poznati rimski importirani sarkofag iz splitske katedrale s prikazom Pastira s ovcama, datira
se u vrijeme ,, liiepog stila" koji je obilieZio rimske radionice sarkofaga razvijenog starokri¢anskog
razdoblja i kojemu pripadaju najpoznatiji sarkofazi rimske produkcije. Taj importirani starokrs¢anski
sarkofag dokazuje omiljenost pastirskin motiva u Salonii tijekom druge pol. 4. st. kada su navedeni
motivi nesumnjivo imali kri¢ansko znacenje. O tzv. lijiepom stilu u radionicama grada Rima usp. F.

Gerke, Christus in der spatantiken Plastik, Berlin 1941, 35-52.

55 QOdredena suzdrzanost u pogledu pridavanja krs¢anskog znacenja pastoralnim motivima vidljiva
je i u novijoj knjizi N. Cambija, Sarkofazi lokalne produkcije..., premda je u starijim radovima autor
isticao opravdanost kri¢anske interpretacije navedenih motiva. U kratkom osvrtu na pastirske
scene ne pridaje im se posebno kri¢ansko znacenje, dok je u analizi sarkofaga Dobrog pastira

ipak istaknuto mislienje o njegovom vjerojatno krsi¢anskom znacenju. N. Cambi, o.c., 51, 58-59.
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od pentelickog mramora.> U kontekstu proucavanja sepulkralnih spomenika mogao
bi biti zanimljiv jedan fragmentarni spomenik, $to se cuva u unutarnjem prostoru
samostana benediktinki sv. Andrije.5” Spomenik je kao cipus s prikazom Atisa objavio
M. Domijan.®® lkonografski elementi kompozicije na sacuvanim plohama spomenika

vrlo su zanimljivi i vjerojatno ukazuju na vrijeme pocetaka kasne antike i prisutnost
religijski razlicitih ideja.

Sl. 10 - Rapska katedrala
Ranokrscéanski spomenici iz katedrale

Vedi broj spomenika potjece iz nekadasnje rapske katedrale sv. Marije Velike (SI.
10). S obzirom na znacCenje te crkve, vazno je istaknuti da kameni dijelovi crkvenoga
namijestaja i arhitektonske plastike znacajno doprinose nasem poznavanju katedrale
U kasnoj antici. Pri tome, oni svjedoCe o opremanju crkvenoga prostora tijekom duzeg
vremena, od 5. pa do kraja é. ili poCetka 7. st.

O eventualnom ranijem kultnom mjestu na podrucju katedrale mogao bi govorifi
natpis iz crkve, u kojem se spominje Majka bogova (Kibela).%® Starokrs¢anski oratoriji
i crkve dosta Cesto nastaju na mijestu ranijin poganskin kultnin mjesta, o kojima
najcesce sviedocCe natpisi i ostaci skulpture. Mozda je takav kontinuitet postojao i u
sluCaju rapske katedrale.

% N. Cambi, Zapazanja o antickoj skulpturi na otoku Rabu, u: Rapski zbornik, Zagreb 1987, 175-176;
idem, Aficki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split 1988, 37, 38, 72, T. XXI.

5 Na zanimljivost ikonografske kompozicije spomenika iz samostana svetog Andrije upozorio me je
prof. N. Cambi.

% M. Domijan, Rab — grad umjetnosti, 42.

% Natpis CILIII. 3115, donosi s prijevodom B. Nedved, Felix Arba, Pregled povijesti i spomenika otoka
Raba u rano rimsko doba, Rab 1990, 19.
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