u kraj 11. ili poCetak 12. st.3%¢ To bi bila prikladna datacija za sacuvanu rapsku konzolu,
Cija su osnovna obiljezja jednostavan a prepoznatljiv klesarski rad u kojem je lavlji lik
jasno predocen. Zivotinja je prikazana kao polufigura, bez straznjin nogu, s naznacenim
krznom i detaljima oblikovanja glave. Zatvorena je u Cetvrtasti okvir konzole, na kojem
se takoder naziru ornamentalni ukrasi. RijeC je o skladnom klesarskom radu koji se
moze pripisati viestom majstoru odnosno kvalitetnoj ranoromanickoj radionici.

Crkveni namjestaj

Nekoliko lijepih ranoromanickih ulomaka izlozeno je danas u benediktinskoj crkvi
sv. Andrije. Najvise paznje plijeni dobro sacuvani mramorni kapitel ukrasen akantusom
i pticama (SI. 180, 181, Kat. br. 102). Prema dimenzijama rijeC je o kapitelu ciborija.
Suverenija tehnikaizrade u odnosu na predromanicku skulpturu i jasne reminiscencije na
starokrs¢ansku umjetnost, nedvojoeno svrstavaju ovaj kapitel u ranoromanicko doba.
Njegova glavna odlika je savrien sklad rasporeda i obrade motiva. Dva reda akantusa,
unatoc stilizaciji, zbog dubine klesanja i ostvarene punine, djeluju realisticno. Umjetnik je
ovdje donekle postigao odvajanje motiva od plohe kapitela. To je postignuto znatnom
upotrebom svrdla v izradi dvaju nizova akantusa. lznad gornjeg pojasa listova, na
sve Cetiri stranice kapitela oblikovane su po dvije sucelice postavijene ptice. Skladni
parovi ptica, kod kojih je svrdlo upotreblieno samo kod izrade ociju, uspostavijaju
ravnotezu i daju osobit harmonican izgled kapitelu kao cjelini. Kapitel je sigurno djelo
dobre radionice Ciji su se klesari rukovodili
nacelom simetrije u rasporedu motiva.

Nekada je u vrtu samostana sv.
Andrije postojao jo§ jedan identiCan
kapitel. Podatke o dva kapitela nalazimo
u radu D. Freya, koji je smatrao da su
mogli pripadati ciboriju u crkvi sv. Ivana
Evandelista.®* To je moguce, ali zbog
nedostatka pouzdanijin podataka tesko
je utvrditiizvorno mjesto ciborijakojemuje
pripadao sacuvani kapitel iz Sv. Andrije.

O kapitelu je, s obzirom na njegovu
kvalitetu i iznimnu umjetnicku vrijednost,
vrlo malo pisano.*® U novijoj literaturi
tek je nekoliko puta objavljen i ukratko
opisan.®? Svakako treba naglasiti izvrsno
uskladen raspored motiva na kapitelu.
Ptice u gornjem dijelu neposredno su
povezane s bilinim motivom akantusa. U Sl 180 - Sv. Andrija, kapitel ciborija

3¢ V. Delonga, Ranoromanicki natpisi grada Splita, Split 1997, 18-19.
37D, Frey 1911, 75, 80 (Fig. 70).

38 |J nadoj novijoj literaturi na kapitel se osvrnuo M. Jurkovi¢ dobro ga povezujuéi s ranoromanickim
ostvarenjima. Usp. M. Jurkovi¢, Prilog istraZzivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana,
lzdanja HAD-a 13, Zagreb 1989, 125. Jurkovi¢ je istaknuo upotrebu svrdla u obradi akantusova
lis¢a, aliibliskost u obradi ptica ranijim klesarskim ostvarenjima.

%7 Tako u Domijanovoj sintezi o Rabu i Marasovi¢evoj sintezi o dalmatinskoj ranosrednjoviekovnoj
arhitekturi.
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Sl. 181 - Sv. Andrija, kapitel s pticama

posebno naglasenim kljunovima ptica strucci su akantusa iz gornjeg vijenca listova.
Ptice imaju naglasene glavice i kljunove, lijepo oblikovana zasiliena krila i ravan rep.
One pokrivaju zonu abakusa i spustaju se i na plohu ispod te zone. Volute u pravom
smislu nedostaju, ali se list akantusa povija do uglova kapitela savijajuci se u male
volutice. S obzirom na dva reda listova i navedene naznake volutica u uglovima,
kapitel se moze opisati kao ,korintizirajuci*, kao jedna od ranoromanickih inacica
omilienog klasicnog korintskog fipa. | u tom pogledu mali kapitel s pticama blizak je

brojnim monumentalnim ranoromanickim kapitelima na otoku Rabu.

Motivi zivotinja, medu kojima se Cesto javljaju ptice, konstantno su prisutni u
oblikovanju kapitela u antici i ranome srednjem vijeku.37 Ti su motivi, kao i ljudski likovi,
prisutni U ranoromanickoj umjetnosti, da bi se dalje njegovali u romanici. Mali kapitel iz
Sv. Andrije moze se ubraijiti u stilski izvrsna pojedinacna ostvarenja, i iako je usporediv
po tehniciizrade s nekim drugim ranoromanickim kapitelima, u cjelini je ipak jedinstven
rad inspiriran anfickim predloscima.®™

S0 U antici kapiteli sa zivotinjskim motivima predstavljaju jednu grupu figuralnih kapitela. Usp. E.
von Mercklin, Antike Figuralkapitelle, Berlin 1962. Poznato je kako su motivi ptica vrlo omilieni na
kasnoantickim kapitelima, primjerice jonskim impost kapitelima, dvozonskim kapitelima i drugim
fipovima. Upravo u kasnoantickim kapitelima treba traziti prototip za kapitel iz Sv. Andrije.

31 Kao jedna starokrs¢anska paralela moZe se navesti kapitel iz salonitanskog kompleksa na
Kapljucu dekoriran pficama unutar vegetabilnog okruzenja. Polozaj pfica i biljinih ornamenata
na kapljuckom kapitelu mnogo je slobodniji, a oblikovanje manje precizno, ali odredena sli¢nost
izmedu dva kapitela moze se istaknuti. O kapljuckom kapitelu usp. J. Brendsted, La basilique des
cing martyrs & Kaplju¢, Recherches a Salone, Tome |, Copenhague 1928, 73, Fig. 49.
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Sl. 182 - Sv. Andrija, stupic¢ Sl. 183 - Sv. Andrija, ukraseni stupi¢

Drugi ranoromanicki ulomci u crkvi sv. Andrije izradeni su od vapnenca. Na
oltar juznoga zida crkve uzidan je ulomak okrugloga stupi¢a s plasticno ukrasenom
povrsinom (SI. 182, 183, Kat. br. 103). RijeC je o gustom prepletu froprutih traka i
vegetabilnih listova. U izradi je sporadi¢no koristeno svrdlo. Vegetabilni motivi mogu
se promaftrati kao odraz antickog oblikovanja vinove loze na sli¢nim spomenicima. Iz
Dalmacije je dobro poznat starokrs¢anski primjer - okrugli stupic ciborija s Marusinca.®2
Na starokrs¢anskom stupic¢u u donjem je dijelu vijenac velikih akantusovih listova iznad
kojih se uzdizu vitice loze s listovima i grozdovima. Oblikovanje je realistiCno, s viernim
docaravanjem vegetabiinih motiva. Na ranoromanickom stupi¢u iz Sv. Andrije
izmedu troprutih fraka mogu se prepoznati stilizirani listovi loze uz nesto drugacije
oblikovane ranoromanicke vegetabiine motive. Stupic je prilicno tanak ( promjera 17
cm) iizraden od vapnenca, pa je upitno moze li se povezati s mramornim kapitelom
i odrediti kao dio ciborija. Svakako, po stilskom izricaju i po koristenju svrdla, pokazuje
srodnost s analiziranim kapitelom. Jos je srodniji, medutim, jednom drugom rapskom
ranoromanickom kapitelu ciborija, sto moze pokazati analiza dvaju spomenika.

U juzni zid crkve sv. Andrije uzidan je ulomak ploCe (vjerojatno pluteja) od vapnenca
(SI. 184, Kat. br. 104). Na ulomku su troprute frake koje zavrsavaju vegetabilnim, lisnim
motivom. Istice se veliki viselaticni cvijetililist na sredini ulomka. Po opéem dojmu, ulomak
bi se mogao datirati u 11. st. Po nacinu oblikovanja vegetabilnih motiva, srodan mu je
ulomakpilastrauzidanuistojcrkviugornjemdijeluzidnogistakaiznad dvajudrugihulomaka
pilastra (Kat. br. 58). | ulomak pilastra s vegetabilnom viticom izraden je od vapnenca.

%72 E, Dyggve, R. Egger, 1939, 29, 32-33; Salona | 1994, T. XIX, V.b.8. Stupici i pilastri s dekoriranom
povrsinom, najcesce s vegetabilnim motivom loze, poznati su i iz drugih podrucja. Usp. primjerice
H. Schlunk, T. Hauschild, Die Denkmaler der friihchristichen und westgotischen Zeit, Mainz am
Rhein 1978, T. 86, 90, 91, 95; R. Meyer, o.c., Tafelband, 638, Abb. 7a, 7b.
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Sl. 184 - Sv. Andrija, ulomak pluteja

Moglo bi se pretpostaviti da
je zajedno s ulomkom pluteja
Cinio dio oltarne pregrade
iz 11. st. Jesu li ovi ulomci g 186 - Sv. Andrija, pilastar
izvorno  pripadali  crkvi - sv.

Andrije, nemoguce je sa sigurnosc¢u tvrditi. Cinjenica §to
su uzidani unutar crkve mozda govori u prilog uvjerenju
o njihovoj nekadasnjoj vezanosti uz crkvu. Crkva je po
svojim arhitektonskim oblicima ranoromanicka bazilika s
troapsidalnim svetistem (SI. 184). Uz nju bi se mogla vezati
tradicionalna oltarna pregrada s plutejima i pilastrima, te
sacuvani ulomci dobro odgovaraju takvoj namjeni.

Istom vremenu mogao bi pripadati i ulomak
arhifravne grede uzidan kao natprozornik u dvoristu
samostana, iako je moguce i njegovo predromanicko
odredenje (Kat. br. 59). Na ulomku je motiv froprute
vegetabilne vitice s velikim listovima u zavijucima. Vitica
je slicna vegetabilnoj vitici na ulomku koiji je prikazao D.
Frey,®” a o kojemu danas nema podataka. Na jos jednom
mramornom ulomku koji se nalazio u vrtu Sv. Justine, bila
je izradena slicna vegetabiina vitica.¥* D. Frey je tqj
ulomak interpretirao kao dio pokrova ciborija. Jos jedan

Sl. 185 - Nin, Arheoloska R ..
zbirka, ulomci dovratnika mramorni fragment pronaden na polozaju crkve sv.

Ivana Evandelista, pripadao je vjerojatno arkadi ciborija.
Na crtezu fragmenta vidi se veliki list palme, §to bi moglo upucivati na 11. st. kada je
palmeta omiljeni motiv na rapskim kapitelima.7®

U literaturi je ukazano na ranoromanicko stilsko odredenje uzidanog ulomka
pluteja iz Sv. Andrije.*’¢ Vrlo bliska analogija moze se pronaci u Ninu, u Arheoloskoj

3D, Frey 1911, 76, 80 (Fig. 71).
94D, Frey 1911, 74, 78 (Fig. 68, 69).
5 D. Frey 1911, 73, 78 (Fig. 67).

376 M. Jurkovi¢, Prilog istrazivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana, lzdanja HAD-a
13/1989, 125.
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zbirci. RijeC je o dva ulomka dovratnika,
sa specificnom ranoromanickom
vegetabilnom dekoracijiom (SI. 185).
Na ninskim ulomcima unutar zavijutaka
viseprute vitice nalaze se velikipeteroclani
listovi ili cvjetovi na Cciim peteljkama
su dvie male volutice. Jedna strana
okvirne vitice rastvara se, pak, u trolisni
oblik. Listi¢i sredisnjih listova ili cvjetova
imaju izduzeni, uski oblik, i tankom linijjom
profiirane rubove. lzvedba je zaista
specificna, a vrlo slicno oblikovanje
srediSnjeg vegetabilnog motiva nalazi se
na uzidanom ulomku pluteja i na gornjem
uzidonom ulomku pilastra u rapskoj
crkvi sv. Andrije.®” Svi detalji nisu posve
podudarni, alipodudaran je sredisnji veliki
list ili cvijet s tankim profiliranim listicima
unutar medaljona ili povijene vitice. Na
ulomku pluteja iz Sv. Andrije biljni motiv
ima 6 listica i nedostaju male volutice. Na
ulomku pilastra volutice su prisutne, a broj
malih listica varira. Na svim spomenicima, Sl. 187 - Rab, Sv. Andrija, apside

i onima iz Raba i ulomcima iz Nina, jasno ranoromanicke crkve

se prepoznaje ranoromanicka razrada

i stilska podudarnost, pa bi spomenike mogli pripisati istoj ranoromanickoj radionici,
djelatnoj u Ninu, a mozda i s vecim brojem lokaliteta na kojima su ostali fragovi njene
djelatnosti.3”® U svakom slucaju spomenike iz Sv. Andrije treba vezati uz neku obalnu
sjevernodalmatinsku radionicu, Cime se i u ovom primjeru pokazuje posebna vezanost
otoka Raba uz sjevernodalmatinsku radionicku sredinu.

S otoka Raba potjece jos jedan izvanredni spomenik koji je bio zapazen i u opcoj
literaturi o srednjovjekovnoj umjetnosti u Dalmaciji.*”® RijeC je o reliefno ukrasenom
kapitelu manjih dimenzija, koji je najvjerojatnije pripadao ciboriju (SI. 188, 189, Kat.
br. 105).38 Njegova izvorna lokacija nije poznata, ali se sigurno nalazio na otoku
Rabu, vjerojatno u nekoj od rapskih ranoromanickinh crkava. Kapitel se danas cuva
U Arheoloskome muzeju u Zadru gdje je dospio kao poklon kamporskin franjevaca.
Relativno je dobro sacuvanina svim stranicama ukrasen plitko klesanim ornamentalnim
motivima. Kapitel ima tek naznacen kubicni oblik s blago izdvojenim gornjim rubnim

877 Ulomak pilastra uzidan je zajedno s jos dva ulomka pilastra drugacije dekoracije unutar zidnog
istaka u crkvi sv. Andrije. Sva fri ulomka unesena su pod zajednickim kataloskim brojem 58 u
prethodnom poglavlju ove knjige.

378 Zasada ostavljam istrazivanje o drugim srodnim spomenicima. Ukoliko ih ima i u Zadru, radionicki
centar trebat ¢e tamo locirati. Moguce je postojanje radionice u Ninu, poput radionice koja je
izradila liturgijski namjestaj za ninsku crkvu sv. Marije i crkvu sv. Nikole na otoku Pagu, o kojoj usp.
R. Juri¢, Archaeological Excavation of the Church of St. Nicholas in Povljana on the Island of Pag,
Diadora 14/1992, 357-374.

379 Reproducirao gaje Lj. Karaman 1930, Sl. 60; detaljnije ga je analizirao 1. Petricioli 1960 A, str. 66,
T. XXV.

30 Na brojnim fotografijama i mjerama kapitela zahvaljujem kolegi Hrvoju Manenici iz Arheoloskog
muzeja u Zadru.
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Sl. 188 -Zadar, Arheoloski muzej, kapitel
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Sl. 189 - Zadar, Arheoloski muzej, kapitel

dijelom i s lagano profiliranim zavrsetkom. Gornja rubna zona i suzeno dno zajedno s
tijelom kapitela predstavljaju tri dijela unutar jednostavne forme kapitela. Svi su dijelovi
obuhvaceni reliefnom dekoracijom. Cijela povriina kapitela gusto je ispunjena
prepletima troprutih fraka i biljnih vitica, te velikim likovima ptica i Cetveronozaca. U
jednome liku CetveronoSca mogao bi se prepoznati konj ili vierojatnije lav — na glavi
je naznacena griva. lako su reliefi Cetveronozaca posebno dojmljivi, od zoomorfnih
prikaza najbrojnije su ptice te su one i najuocljivije. Likovi ptica su brojni — prikazane su
manje i vece ptice na razlicitim mjestima na stranicama kapitela. Tako su, primjerice,
vz lik Cetveronosca s grivom izradene dvije manje ptice. Na jednoj stranici prikazane
su U sredini i u gornjem lijevom uglu vece, vrlo izrazajne ptice. Praviinost u postavljanju
pticjih likova opaza se u gornjoj rubnoj zoni. Ptice su u gornjoj zoni, barem na nekim
stranicama kapitela, nasuprotno postavijene s glavama prema uglovima stranice.
One nisu iskljuCivo unutar gornje zone, nego se spustaju na glavnu plohu, u skladu sa
cjelokupnom dekoracijom kapitela. Ptice su, naime, isklesane unutar geometrijsko-
vegetabilnin fraka koje konfinuirano teku preko cijele povriine kapitela. Unutar
ornamentalne mreze koja pokriva sve plohe nalaze se i pojedinacni motivi. Vezano uz
parove ptica na gornjojrubnojzonikubicnog kapitela, fi motivi usporedivisu s parovima
ptica na mramornom kapitelu iz Sv. Andrije. Na oba kapitela ptice se spustaju s gornje
zone na glavnu plohu. Na oba kapitela ptice su postavljene u parovima, iako razlicito
okrenute. Bitna razlika je u fome $to su na kapitelu iz Sv. Andrije ptfice u gornjoj zoni
mnogo dominantnije nego na drugom ranoromanickom kapitelu. One nisu unutar
dekorativnin fraka, nego posve izdvojene iznad vegetabilnin pojaseva s akantusom.
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Na tom kapitelu ptice se nalaze samo na gornjoj rubnoj zoni, dok su na kubiCnom
kapitelu jednako prisutne na cijeloj povrsini. Tako se, unatoc brojnim podudarnostima,
prikazi parova ptica na dva kapitela ipak razlikuju. Bitno je, medutim, da su ptice po
svom oblikovanju vrlo slicne. Imaju slicne glave i tijela s istaknutim zasilienim krilima. To

svakako govori o zajednickom porijeklu dvaju kapitela.

Sve pfice na kapitelu iz zadarskog Arheoloskog muzeja imaju isti oblik glave i
tijela. Tijelo je lagano povijeno iradeno u jednome potezu. OCisu izradene svrdlanom
rupicom, a primjecuju se i olovni umeci koji su stvarali osobito dojmljive kontraste u
izgledu kapitela.®! Svrdlo je u znatnoj mjeri koristeno kod izrade drugih mofiva na
kapitelu. Upotreba svrdla je inaCe vec istaknuta u analizi drugih ranoromanickih
djela s ofoka Raba. Svrdlom se svakako postize veca izrazajnost te igra svjetla i
siene. Na analiziranom kapitelu upravo je svrdlo omogucilo i bolju razgrani¢enost
i preglednost unutar zaista gustog spleta motiva. Vegetabilne vitice na kapitelu
kombinirane s troprutim trakama, joko podsjec¢aju na slicnim prepletom ukrasen
okrugli stupi¢ iz Sv. Andrije. Gotovo je sigurno da pripadaju istoj radionici koja je,
polazeci od predromanickog naslieda troprutih traka, razvila raskosni tip dekoracije
s reminiscencijama na anticku vinovu lozu i zoomorfne motive poput Cetveronozaca
i ptfica. Gusti prepleti sa zoomorfnim, osobito pti¢jim moftivima, nalaze se i u
predromanickoj skulpturi. Dojam koji pruzaju predromanicki i ranoromanicki radovi
ipak je ponesto drugaciji, za sto moze posluziti primjer izvrsnog predromanickog
reliefa ciborija s pticama iz Novalje na otoku Pagu. Na predromanickom reljefu
nema skrivenostiiizranjanja pticjin likova iz dubine isprepletenih tfraka, sto docaravaju
ranoromanicke klesarije. Upravo u tome ogleda se veca klesarska vjestina i
kvaliteta ranoromanickih djela. lako jos uvijek plodna, ona teze ostvarenju dubine i
nagovjestavaju skoru frodimenzionalnu skulpturu romanike u kojoj ¢e i kapiteli razviti
slobodno plasticko oblikovanje i izlazenje motiva u prostor.

Osim ranoromanickih vitica, pojava lijepo oblikovanih cetveronozaca upucuje
na ranoromanicko odredenje kapitela. Petricioli u svojoj analizi kapitela nije naveo
niti jedan srodan primjer s nasega podrucja. Spomenuo je samo donekle srodnost
s kubicnim kapitelima iz Neuweilera i slicnost kompliciranog prepleta s jednom
kamenom posudom u Sirakuzi.*®? Kapiteli iz Neuweilera su u starijoj literaturi bili datirani
u 12. st., a u novijoj literaturi datiraju se oko sredine 11. st., na temelju datacije kapele
U kojoj se nalaze.®® lako su vel pravi kubicni kapiteli s romanickim reljefnim ukrasom,
datirani su vjerojatno ranije od priblizno kubicnhog kapitela s Raba, koji bi se mogao
datirati u drugu pol. 11. st. Slicnosti s rapskim kapitelom mogu se pronaci i medu

¥ O tim detaljima razgovarala sam s kolegom Jakovom Vuci¢em, ravnateliem Arheoloskog
muzeja u Zadru, prilikom zajednickog razgledavanja kapitela. Olovni umeci primjecuju se i u
oCima ptica na mramornom kapitelu s pticama i akantusom iz crkve sv. Andrije. Bududi da je
kapitel s pticama i cetveronoscima bio i obojen, $to se spominje u starijoj literaturi, njegova
ukupna pojavnost bila je znatno drugacija od danasnje. O problematici suvremenog istrazivanja
ostataka boja na kamenim spomenicima usp. M. Milisa, Interpretacije predromanicke pleterne
skulpture iz aspekta polikromije i postupka izrade samih kamenih reljefa, u: Zbornik radova s prve
medievisticke znanstvene radionice u Rijeci (ur. K. Jovanovi¢ — S. Miljan), Rijeka 2014, 173-205.
Autorica analizira kamene spomenike sa sacuvanim fragovima izvorne polikromije iz vise nasih
muzeja, medu njima i nekoliko spomenika iz Arheoloskog muzeja u Zadru.U radu nije spomenut
kapitel s pticama i Cetveronoscima koji nije bio analiziran u sklopu navedenog projekta.

382, Pefricioli 1960 A, 66.

383 Reprodukcije kapitela i dataciju usp. kod C. Heitza, Gallia praeromanica - Die Kunst der
merowingischen, karolingischen und frithromanischen Epoche in Frankreich, Wien 1982, T. 138-
139, 228.
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drugim primjerima ranosrednjovjekovnih
kapitela. Moze se tako navesti
arhitektonska skulptura iz Quedlinburga
odnosno neki kapiteli s kontinuiranim
tijekom zoomorfnin ili  vegetabilno-
geometrijskih motiva.3® RijeC je samo o
vrlo nacelnim usporedbama, te rapski
kapitel ostaje zacijelo izrazom mastovite
i nekonvencionalne umjetnosti.
Predstavlja originalno i jedno od
najvrednijin djela nase rane romanike.
Osim ve¢ navedenih analogija, treba
upozoriti na spominjanje kapitela u
madarskoj literaturi.®® Tu je doveden u vezu s nekim tamosnjim kapitelima, Cime se
otvara zanimljiva problematika i pronalaze analogije daleko od podrucja gdje bi ih
prvenstveno ocekivali.

Sl. 190 - Rab, lapidarij, ulomak pluteja

Dok u starijoj literaturi kapitel s pticama i Cetveronoscima nije bio povezan s
drugim srodnim kapitelima na nasoj obali Jadrana, u najnovijoj studiji o ciborijima
P. VeZi¢a istaknuta je srodnost nekoliko manijih kapitela ciborija koji su svi obiliezeni
koristenjem svrdla. Ti srodni kapiteli su dva analizirana rapska i takoder u ovome tekstu
analizirani kapiteli iz Nina, iz crkve Sv. Marije.®¢ Zaista je primjetna srodnost izmedu
navedenih kapitela. Za dva rapska mogli bi zakljuciti da su pripadali dvama razlicitim
ciborijima, jer je jedan izraden od vapnenca, a drugi od mramora. Kubicni kapitel s
pticama i Cetveronoscima nepoznate izvorne lokacije, po stilskim karakteristikama i
kamenu od kojega je izraden (vapnenac), najuze se povezuje s okruglim stupicem
ukrasene povrsine iz crkve sv. Andrije. Ukoliko bi i dimenzije udubine na donjoj plohi
kapitela odgovarale promijeru stupic¢a, mogli bi govoriti o jednoj ranoromanickoj
cjelini. Dimenzije, medutim, ne odgovaraju.®® U literaturi su inace dva spomenika koji
se danas ¢uvaju u crkvi sv. Andrije - ornamentirani stupi¢ i mramorni kapitel s pticama
- promatrani u medusobnoj povezanosti.®® Kako je danas kapitel pricvri¢en na novu
podlogu nedostaju toCni podaci o dimenzijoma udubine na donjoj plohi.®® Jesu li
kapitel i stupic Cinili jednu cjelinu ostaje otvoreno. U slucaju njihovog povezivanja imali
bismo cjelinu sastavljenu od mramornog kapitela i stupi¢a od vapnenca. Otvoreno
je i pitanje njihovog izvornog polozaja. U crkvi sv. Andrije mogao se nalaziti vierojatno
samo jedan ranoromanicki ciborij. Ako je to bio ciborij s kubicnim kapitelom, onda je
ciborij s mramornim kapitelima s pticama i akantusom pripadao nekoj drugoj crkvi,
vjerojatno obliznjem Sv. Ivanu Evandelisti. Bez pouzdanijih podataka nemoguce je
ponuditi sigurnije zakljuCke .3

Zahvaljujuci novijim istrazivackim i konzervatorskim radovima M. Domijana, otkriven
je i jedan ranoromanicki ulomak u rapskoj katedrali (SI. 190, Kat. br. 106). lako malih

%4 F. GoBlau, Die Stiftskirche zu Quedlinburg, Quedlinburg, 33-35.

385 Usp. M. Takdics, o.c.

%6 P, Vezi¢ ,M. LonCar 2009, 74, 99.

37 Promjer stupi¢a je 17 cm, a promjer udubine na donjoj plohi kapitela 11 cm.

38 M. Jurkovi¢, Prilog istraZivanju predromanike na otocima gornjeg Jadrana, lzdanja HAD-a
13/1989, 125.

%9 To bise moglo ustanoviti, ali zbog smjestaja kapitela u crkvi, frenutno je bilo otezano takvo ispitivanje.

3% Mozda se neki podaci nalaze u monumentalnoj, ve¢ spomenutoj, Kamporskoj kronici, koju nisam
imala prilike konzultirati.
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dimenzija, dragocjen je jer se moze
pripisatiranoromanickoj oltarnoj pregradi
u katfedrali. RijeC¢ je o mramornom
ulomku pluteja s motivom virovite
rozete s trolisnim zavrSetkom.®* Izvedba
rozete s naglasenim  vegetabilnim
zavrsetkom, upucuje na ranoromanicku
interpretaciju ranosrednjovjekovnog
motiva virovite rozete.*? | mramor od
kojega je ulomak izraden mogao bi se
povezati s novim uredenjem katedrale
u 11. st. Predromanicki pilastri pronadeni
u katedrali izradeni su od vapnenca, i
njjhovom ornamentalnom repertoaru
vise bi odgovarala nesto drugacija
Sl. 191 - Rab, lapidarij, ulomak pilastra izvedba motiva od one na mramornom
ulomku  pluteja.  Novopronadenom
ulomku pluteja posve odgovara jedan mramorni ulomak pilastra iz rapskoga lapidarija
(SI. 191, Kat. br. 107).3% Taj se ulomak saCuvao u maloj visini, ali ima saCuvane obje
bocne stranice na kojima se nalaze i utori za uglavljivanje pluteja, i jednu zavrsnu
plohu naznacenu plasticnom rubnom letvom. Na pilastru je saCuvan pocetak motiva
—rijeC je o virovitoj rozeti posve iste izvedbe kao na ulomku pluteja iz katedrale . Tri
dvoprute latice ispunjavaju unutrasnjost rozete koja ima trolisno oblikovan otvoreni
zavrsetak. Na temelju podudarnosti u oblikovanju motivaiistoga kamena — mramora,
ulomak iz lapidarija moze se s velikom sigurnos¢u pripisati katedrali, koja je nakon
predromanicke oltarne pregrade od vapnenca, tijigkom 11. st. opremljena mramornim
namjestajem.

Rapskoj katedrali pripada jos jedan mramorni rad — ploca s prikazom Krista na
prijestolju (S1.192, Kat. br. 108) . Reljef je uzidan u sjeverni zid u unutrasnjosti crkve.
Jos pocetkom 20. st. bio je, medutim, ugraden u vanjsko lice zida rapske katedrale.
Kada je postavljen na to mjesto, koje sigurno nije izvorno mjesto smjestaja reljefa, nije
poznato. lako je danas postavljen visoko na zidu u unutrasnjosti katedrale, zasticen
od utjecaja vremenskih prilika i fako sacuvan, ovaj vrhunski klesarski rad ipak nije na
najprimjerenijem mjestu. Reljef je, naime, slabo vidljiv, a frebao bi biti poselbno dobro
prezentiran jer se ubraja u remek-djela ranosrednjovjekovne skulpture. Oblikovan
superiornije od nasih figuralnih ranoromanickin djela, spomenik predstavlja zacijelo

391 M. Domijan 2007, 53.

32 Analogije za motiv na rapskom mramornom ulomku mnogobrojne su i datirane u Sire razdoblje
ranoga srednjeg vijeka. Usp. primjerice analogije na juznodalmatinskom podrucju u katalogu R.
Menalo, Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik 2003, 49-52.

3% Na fotografiji ulomka zahvaljujem Damiru Krizmanicu iz Konzervatorskog odjela u Rijeci. Kolega
Krizmani¢ fotografirao je brojne rapske spomenike prilikom naseg posjeta Rabu potkraj 2008. g.
Tada smo zajedno s Marinom Vicelja-Matijasi¢ i Barbarom Spanjol-Pandelo posjetili lokalitete
U gradu Rabu i Supetarsku Dragu. Bio je to dio rada na projektu izrade korpusa kvarnerske
ranosrednjovjekovne skulpture koiji je inicirala Marina Vicelja-Matijasi¢, a u kojem sam obradivala
skulpturu s otoka Raba. | druge fotografije D. Krizmmani¢a uvrstene u ovu knjigu nastale su prilikom
isfog posjeta Rabu.

¥4 Kada je ovaj tekst vec bio u potpunosti dovrien objavlien je zanimljivi rad M. Milisa o razlicitim
inacicama motiva virovite rozete i odgovaraju¢oj terminologiji. Usp. M. Milisa, Motiv virovite ruze
na predromanickom liturgijskom namjestaju, u: Radovan Ivancevi¢ 1931.-2004., Zagreb 2016,
35-51.
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Sl. 192 - Rab, katedrala, reljef s Kristom na prijestolju

bizantski rad neke strane radionice. Kako su, medutim, sliCne bizantske skulpture
sacuvane izvan Hrvatske prilicno rijetke, rapski reljef zasluzuje posebnu paznju i trebao
bi biti uklju€en u rasprave o bizantskoj skulpturi i umjetnosti opcenito.

O tome da je spomeniku zaista prijetilo propadanje sviedoci Cinjenica §to je
sastavljen od 7 ulomaka, koji se, srecom, spajaju po crti loma. Dva ulomka vecih
dimenzija obuhvacaiju reljefni prikaz Krista na prijestolju, dok preostali ulomci pripadaju
rubnim dijelovima ploce. Spomenik ima oblik pravokutne ploce ili uokvirene slike.
Glavna ploha je udubliena u odnosu na profilirani okvir. Na  dijelu okvira isklesan je
reljefni ornamentalni ukras. Rijec je o pravilnom, ujednaceno klesanom biljnom motivu
akantusa, koji se sastoji od rubnih nizih listica i srediSnjeg viseg trolista. Susjedni nizi i
visi listici se dodiruju stvaraju¢i male trokutaste i ovalne oblike. Oblikovanje rubnog
akantusa blisko je formi ranoromanickih palmetica, koje se u 11. st. Cesto nalaze na
izdvojenim segmentima kamenih spomenika. Motiv palmete, vrlo omiljen u skulpturi
11. st. naistoCnome Jadranu, prisutan je i u bizantskoj skulpturi u razlicitim inacicama
i na razlicitim tipovima spomenika.®*> Na mramornom reliefu s Kristom na prijestolju
previadala je ipak teznja za oblikovanjem akantusa, $to je u skladu s izrazito klasiCnim
stilom ljudskog lika kaoji je blizak klasiCnim anfickim reljefima. Rubni okvir s akantusom
lagano je zakosen, tako da je srediSnja ploha spomenika jasno odijeliena od ruba
reliefa. Pored zakosenog dijela s akantusom, okvir ima jos jednu vanjsku, uzu zonu,
koja nije ukrasena. Na sredisnjoj plohi lijepo je simetricno postavljen Krist na prijestolju.

3% Usp. primjerice niz spomenika u katalogu Made of marble...sculptures from the collection of the
Museum of Byzantine culture, passim.
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| lik Krista i samo prijestolje relativno su dobro sacuvani i moguce je analizirati detalje
klesarskog rada. Krist sjedi u prirodnom poloZaju obucen u bogatu odjec¢u koja mu
prekriva cijelo tijelo s izuzetkom vidljivih stopala. Stopala nisu postavijena simetricno,
nego u prirodnom stavu, u skladu sa cijelim klesarskim radom. Kristova odjec¢a je
nesumnjivo dvoslojna i donju prekriva bogato nabrani plast koji se spusta sve do
stopala. Kristova glava je lagano okrenuta ulijevo te lice nije strogo frontalno. Glava je,
nazalost, prilicno oste¢ena, pase, sizuzetkom ociju, ne razabiru crte lica. Jasnoje, ipak,
vidliiva mekoca oblikovanja i njezni ovalni oblik lica kojim su dominirale naglasene oci.
Sacuvana obiliezja upucuju na prikaz mladog Krista, a u tu ikonografsku sliku dobro se
uklapa duga kosa spustena do ramena. Rapski Krist moze se ubrqijiti u idealne prikaze
lijepog, mladog Krista, kakvi su poznati u skulpturi kroz razliCita razdoblja, a najsavrsenii
izraz im je Kristov lik iz sredine 4. st., iz vremena sarkofaga ,,Brace" i sarkofaga Junija
Basa. Krist u lijevoj ruci drzi zatvorenu knjigu u formi kodeksa, dok desnicom u
karakteristicnom polozaju izrazava svoj aktivni odnos obrac¢anja vjernicima.??¢ Krist
siedi na bogato opremljenom prijestolju Ciji naslon odgovara naslonima u obliku lire,
dobro poznatim iz kruga bizantske umjetnosti i numizmatike.®*” Bocne stranice naslona
su konveksno zaobljene iimaju formu astragala.?®® Dekorativni motiv je ovdje iskoristen
kao oblik naslona prijestolja. Od horizontalnog zavrietka naslona razabire se pruzanje
dekorativne tkanine, vjerojatno kako bi se posebno uokvirilo Kristovo poprsje i glava
okruzena nimbusom. Na sjedalu prijestolja istaknut je jastuk, dobro poznat na djelima
anticke monumentalne umjetnosti. Noge prijestolja oblikovane su kao stupicis bazama
i kapitelima. Kao podloga za Kristove noge prikazana je deblja ploca postavljena na
bazu samog prijestolja. Bez te podloge Kristove noge ostale bi neodredeno u zraku,

pa je klesar stoga, prema uobicajenoj praksi, dopunio prikaz.3*

Reljef ima obiljezja vrlo kvalitethog rada. Prijestolje je raskosno i istaknuto, ali ipak
ne zasjenjuje Kristov lik koji je u prvom planu, i stvarno u klesarskoj izvedbi i simbolicki
svojim znacenjem. Doniji dio Kristova tijela perspektivno je istaknut zajedno sa sjedalom
i nogama prijestolja i podupiracem za Kristove noge. lzvrsno je ostvaren volumen
i prostorni odnosi detalja kompozicije. Krist viadar s rapskog reljefa moze se ubrojifi
medu razvijena skulptorska djela visokog umjetnickog dometa. lkonografski detalji
nedvojbeno upucuju na bizantsku umjetnicku sferu u kojoj se mogu pratiti srodni nacini
oblikovanja i samoga prijestolja i Kristova lika. (SI. 193)

3%¢ M. Skoblar u svom radu o rapskom reljefu dobro upucuje na jednostranost interpretacije Kristove
geste kao blagoslova. Rije¢ je o izvorno oratorskoj gesti koja je naknadno shvac¢ena kao blagoslov.
Usp. M. Skoblar, Marble Relief with Enthroned Christ from Rab, SHP 39/2012, 171-182. O upitnosti
znacenja Kristove geste usp. P. Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton
Oaks Collection and in the Whittemore Collection, Volume 3, Part |, Washington 1973, 150.

%7 Pregled pojavljivanja takvog oblika naslona daje J. D. Breckenridge, Christ on the lyre-backed
throne, DOP 34-35/1980-1981, 247-260. O prijestolju i detaljima njegove izvedbe pisao je vec D.
Frey, Der Dom von Arbe, 89-90.

3% O jednom vidu primjene astragala u ranoromanickoj umjetnosti u Dalmaciji, gdje taj dekorativni
motiv ponekad zamjenjuje ili preobrazava realne detalie usp. J. Belamari¢, Pojava hrvatske
romanicke skulpture, 365. U opisu portala Sv. Lovre Belamari¢ pise: ,,Maijstor je bio opsjednut
astragalom, pa ga nalazimo ne samo na rubu frokutno povisSenog zabata i na deblu ,,drva
Zivota" nego i u mandorlu utisnuta. KraljeSci astragala na vijugavoj stabljici i listi¢i ovjeseni na
kolienastim petelikama Cine pak od lozice neobicnu fantasticnu biljku."

3% Na mozaiku u Sant’Apollinare Nuovo Krist na prijestolju oslonjen je na plocu ispred samoga
prijestolja. Noge su oslonjene i na ranosrednjovjekovnom mozaiku iz konstantinopolske Sv. Sofije.
Na nekim djelima koje donosi Breckenridge Kristove noge su oslonjene na umetnutu plocu
slicnu onoj na rapskom reljefu. Na poznatom pluteju s hrvatskim kraljem noge su oslonjene na
zakoSenu donju plocu koja je sastavni dio malog prijestolja bez naslona. Opsirnije o tom pluteju
i ikonografskim detalima kao i o brojnim srodnim prikazima usp. I. Fiskovi¢, Reljef kralja Petra
Kresimira 1V, Split 2002. Ocito je postojao ikonografski obrazac nacina prikaza sjedece osobe
kojega se pridrzavao i klesar rapskoga reljefa.
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Sl. 193 - Ravenna, Sant’ Apollinare Nuovo, mozaik

Visoka kvaliteta rada i mramor kao materijal upucuju na izradu rapskog reliefa
U nekoj radionici izvan Hrvatske. Treba posebno istaknuti meku, prirodnu modelaciju
Kristova tijela i izvrsno oblikovanje odjece §to upucuje na vjestinu majstora. Brizljivo
oblikovanje prijestolja i izrada ornamentalnog motiva i na okvirnom dijelu ploce mogli
bi se tumaciti kao izraz radionice koja je bila povezana s najvisim, vladarskim slojem.
Kao najvjerojatnije ishodiste moze se navesti Konstantinopol iz Cijin radionica uglavnom
pofjeCu kvalitetni bizantski reljefi saCuvani na Zapadu. | neka ranosrednjovjekovna
monumentalna djela s prikazom Krista na prijestolju u obliku lire, izradena su upravo
u Konstantinopolu u najuzoj povezanosti s carskom obitelji. Da je taj tip prikaza usko
povezan sa carskom sferom svjedoce i prikazi na bizantskim zlatnicima od 9. do 11. st,,
o ¢emu je u literaturi opsezno izlagano.*® Najprofinjenija izvedba Krista na prijestolju
s naslonom u obliku lire karakterizira Griersonovu inacicu 1d koja se pojavljuje na
Zlatnicima 10.1 11. st. U 11. st. javlja se na zlatnicima Konstantina IX i Konstantina X. U
toj ikonografskoj inacici na bizantskim zlatnicima vidljive su mnoge sli¢nosti s prikazom
Krista na prijestolju narapskom mramornom reljefu. U skladu s Griersonovom raspravom
U kojoj je pokazao da prikazi na novcu pojedinih varijanti motiva Krista na prijestolju
nisu posluzili kao prototip za oblikovanje monumentalnin kompozicija, nego obrnuto,
prikazi na novcu oponasaju monumentalna djela,*' moze se zakljuciti da rapski reljef
takoder nije oblikovan prema uzorima na novcu. On je vjerojatno, kao i prikazi na
zlatnicima, nastao po uzoru na neke monumentalne kompozicije. lpak, postojanje
vrlo sli¢nih prikaza na zlatnicima iz 11. st., osnazuje dataciju reljefa upravo u to doba,
jer uCestala pojava odredene ikonografske inacice na novcu odrazava istovremeno
postojanje monumentalnog prototipa, te upucuje na istovremeno pojavljivanje
i drugih djela s odgovaraju¢im ikonografskim obiliezjima. Upravo pojava jednog

40 p. Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and in the
Whittemore Collection, Volume 3, Part |, Washington 1973, 146-158; J. D. Breckenridge, Christ on
the lyre-backed throne, DOP 34-35/1980-1981, 247-260.

1P, Grierson, supra, 154-156; osobito je zanimljivo tumacenje pojave najranije ikonografske
inacice na novcu (la), kao odraza monumentalnog mozaika koji se nalazio u carskoj palacii bio

obnovljen (nakon ikonoklastiCkog razaranja) neposredno prije pojave motiva na novcu Bazilija 1.
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mramornog reliefa manjeg formata, u obliku prenosive
ikone, osobito je vazna i ima iznimno mjesto medu
djelima s prikazom motiva Krista na prijestolju u obliku
lire, te to tfreba posebno naglasiti u pokusaju cjelovitije
interpretacije rapskoga spomenika.

U vezi s datacijom u literaturi je prisutno Sire datiranje,

a predlozeno je i ranoromanicko doba 11. st.*2 U prilog
dataciji u kasnije 11. st. govore vrlo bliske analogije iz kruga
bizantske reljefne plastike toga doba. Slicnu izvrsnu obradu
tiiela i odje¢e koja pada u prirodnim naborima, vidimo
na skulpturama iz Soluna i Konstantinopola iz kasnoga 11.
st. Na dvije mramorne reliefne ikone Bogorodice orantice
s podignutim rukama iz Soluna i Konstantinopola nalazi
se identiCan klesarski rad s izvrsno obradenom odjecom
Bogorodice.®® Obje mramorne ikone su, nazalost,
ostecene, i na obje nedostaje Bogorodicina glava. lkone
nesumnjivo potjecu iz iste radionice o Cemu govore i neki
sitni detalji poput sitnin rupica jednako rasporedenih na
oba reliefa.®* Na obje ikone odjeca je identicno klesana,
s jednako rastvorenim plastem i identi€nim prikazom duge
funike. lako je na ovim mramornim reliefima prikazan
stojeci lik, nacin klesanja usporediv je s rapskim Kristovim
reliefom. Kao analogija za oblik i izrazaj glave moze se
spomenuti fragmentarni reljef s prikazom Marijine glave
iz Konstantinopola.“® | taj fragment dafiran je u 11. st., a
predstavlja profinjeno oblikovanu glavu, mekih obrisa i
lagano okrenutu ulijevo, tako da lice nije strogo frontalno.
Sl. 194 - Rapski evandelistar,  Ta glava bi mogla potjecati iz iste konstanfinopolske
Krist na prijestolju radionice u kojoj je izraden rapski relief s Kristom na
prijestolju.*¢ Cini se, i na temelju iznesenih analogija i

kvalitete rapskoga reliefa, da je njegovo konstantinopolsko porijeklo vrlo izvjesno.

Takoder se kao najprinvatljivija datacija moze istaknuti zavrsno 11. st.

Zanimljivo je da se jedan prikaz Krista na prijestolju sacuvao na fragmentu Rapskog
evandelistara (SI. 194), datiranom takoder u zavrsno 11. st.47 Kristovo je prijestolie u
rukopisu bez naslona, pa se utoliko razlikuje od raskosnog prijestolja na kamenom
relijefu. Kristov stav, odjeca i ikonografski detalji, vrlo su srodni na oba rada §to se
objasnjava istim bizantskim ishodistem i priblizno istim vremenom nastanka. A. Badurina

402 rani sredniji vijek reljef datira M. Domijan. Usp. Domijan 2005, 18-20; Domijan 2007, 95-98. Na
skulpturu su se u pravilu osvrtali stariji autori, fako Eitelberger von Edelberg 1884, 73-74; Jackson
1887, 216. Javija se i niz autora tijekom 20. st., od kojih je znacajnu interpretaciju spomenika
dao M. Abrami¢. U najnovije vriieme o reljefu je opsimije pisala M. Skoblar, Marble Relief with
Enthroned Christ from Rab, SHP 39/2012, 171-182.

403 Usp. Made of Marble...sculptures from the collection of the Museum of Byzantine culture, 2012,
112-113; H. Belting, Likeness and Presence, A History of the Image before the Era of Art, Chicago,
London, 1996, 187, Fig. 108.

44 1bid., I.c.

45 H, Belting, o.c., 187, Fig. 109.

¢ Zanimljivo je u kontekstu dosadasnjih prouc¢avanja rapskog reliefa, da je konstantinopolski
fragment s glavom Bogorodice, prem a rijeCima H. Beltinga prvi put objavljen u njegovoj knijizi.
Fragment se inace Cuva u istanbulskom Arheoloskom muzeju. Usp. H. Belfing, o.c., 188.
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je u svojoj analizi Rapskog evandelistara
ukazao na bizantsku provenijenciju
figuralnih motiva, ali i na vjerojatni
nastanak rukopisa u skriptoriju, mozda
na samome Rabu, pod utjecajem
zadarskog skriptorija sv. Krsevana.48
Nasuprot tome, kameni reljef s Kristom
na prijestoliu ne moze se povezati s
domacim ranoromanickim radionicama
u Dalmaciji, nego predstavlja uvoznirad,
kakvi su vrlo rijetki u razdoblju 11.112.st.u
Dalmaciji i na Kvarneru.

Kakva je tocno bila namjena
skulpture, tesko je reci. Sigurno se ne radi
o klasicnome pluteju oltarne pregrade, Sl. 195 - Kotor, bizantski reljef
nego o reljefu koji je imao neko znacajno
mijesto u unutrasnjosti ili na vanjstini crkve.**” U unutrasnjosti bi nas reljef mogli dobro
zamisliti kao mramorni ukras oltara. Jos je prihvatljivija funkcija koju navode suvremeni
autori. Reljef bi, naime, mogao biti kamena bizantska ikona koja se nalazila objeSena
unutar prezbiterija. Po dimenzijamaiznacenju prikaza, reljef s Kristom posve odgovara

kamenim bizantskim ikonama koje su poznate jos iz starokrs¢anskog vremena.*1°

Kao jednu analogiju s podrucja juznog Jadrana, s obzirom na stilske karakteristike,
spominjemo mramorni reljef s Jaganjcem iz Kotora (SI. 195).4"" | to je jedan izvrsni rad,
mekih linija modelacije i inspiriran kasnoantickim djelima, kao i rapski Krist na prijestolju.
Kotorskireljef, uz simbolicki prikaz Krista (Agnus Dei), ima dodatne, sadrzajno povezane
motive golubova i kaleza, u skladu s bizantskim srednjovjekovnim ishodistem. Datiran
je u 12. stoljiece.

Nakon procvata pocletkom 9. st., drugo plodno razdoblie u razvoju
ranosrednjovjekovne skulpture na ofoku Rabu moze se datirati u sredinuidrugu pol. 11.
st. Tada dolazi do procvata ranoromanicke skulpture, o Cemu posebno govore brojni
kapiteli, ukraseni palmetama ili akantusom, i danas sacuvani in situ u nekoliko crkava
(u katedrali, Sv. Andriji, Sv. Petfru u Supetarskoj Dragi) te prezentirani u obnovljenom
sklopu Sv. Ivana Evandelista. Rapski kapiteli sigurno predstavljaju najznacajniju skupinu
ranoromanickin kapitela na istocnoj obali Jadrana. Takvima se mogu odrediti zbog

7O fragmentima evandelistara koji su bili oSteceni i sekundarno upotrijeblieni u vise je navrata
pisao A. Badurina. Usp. A. Badurina, Fragmenti iluminiranog evandelistara iz kraja Xl stolieca u
Rabu, Peristil 8-9/1965-66, 5-12; idem, lluminirani kodeksi, u: (ur. M. Jurkovi¢, T. Luksi¢) Starohrvatska
spomenicka bastina, Radanje prvog hrvatskog kulturnog pejzaza, Zagreb 1996, 185-188. Na
figuralne prikaze u Rapskom evandelistaru prema objavama A. Badurine upozorava i M. Skoblar,
Marble Relief with Enthroned Christ from Rab, SHP 39/2012, 176-177.

48 A, Badurina, Fragmenti iluminiranog evandelistara iz kraja Xl stolje¢a u Rabu, Peristil 8-9/1965-66,
9-11.

47 M. Domijan pretpostavija da je reljef mozda ukrasavao procelje katedrale.

410 Usp. primjerice sacuvani reljef iz konstantinopolske crkve sv. Polieukta, T. Mathews, Byzantium: From
Antiquity to the Renaissance, Yale 1998, 53. Reljef je kao importiranu bizantsku ikonu iz 12. st. odredio
J. Belamari¢, Romanicko kiparstvo, u: Tisu¢u godina hrvatskog kiparstva, Zagreb 1997, 58, 60.

411 Reljef je u novije doba obraden u okviru izlozbe kotorskih spomenika povodom obljetnice sv.
Tripuna. Usp. M. Zomija, kat. br. 35, u: Zagovori svetom Tripunu, Blago Kotorske biskupije, Zagreb
2009, 111. Autorica je dala pregled ranijin osvrta u literaturi i istaknula vjerojatnu provenijenciju
reliefa iz neke kvalitetne bizantske radionice.
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svoje brojnosti i vec¢inom dobre sacuvanosti, te mogucnosti pracenja odredenih
inacica u oblikovanju palmetnih i akantovih osnovnih ukrasnih oblika.

Uz dojmljivu grupu monumentalnih kapitela, vazno mjesto imaju  dva manja
kapitela ciborija koji takoder svjiedoce o visokim dometima rapske ranoromanicke
skulpture. Jedan kapitel Cuva se u samostanskoj crkvi sv. Andrije, a drugi je pohranjen
U zadarskom Arheoloskom muzeju. Kapitel iz Sv. Andrije izraden je od mramora i
ukrasen vrlo pravilno rasporedenim motivom akantusa i parovima ptica u gornjem
dijelu. Po profinjenosti izrade i motivima, blizak je starokrs¢anskim kapitelima. Drugi
kapitel izraden je od vapnenca i nasuprot strogosti kompozicije prvoga kapitela, ima
gotovo nepreglednu ornamentalnu mrezu u kojoj se ispreplicu dobro oblikovani likovi
ptica i Cetveronozaca s troprutim trakama i vegetabilnim viticama. Za ovaj kapitel
moglo bi se rec¢i da proizlazi iz ranije predromanicke umjetnosti, ali po svojoj formi i
dobro oblikovanim zoomorfnim i vegetabilnim motivima, vec¢ pripada umjetnosti rane
romanike. Ranoromanicka karakteristika je svakako upotreba svrdla koja obiljezava
oba navedena kapitela izmedu kojih ipak postoje znatne stilske srodnosti.

Zaklju¢no bise o skulpturis otoka Raba moglorecisliedece: najorojniju i najcjelovitiju
skupinu Cine ranoromanicki kapiteli. Ostali nalazi skulpture zahtijevaju detaljnu analizu
koja moze doprinijeti njihovoj atribuciji pojedinim crkvama i sigurnijoj dataciji. Veci broj
spomenika zbog svoje izrazite kvalitete i mogucénosti datiranja, znatno upotpunjuje
spoznaje o razvoju starokrs¢anske i ranosrednjovjekovne umjetnosti, ne samo na otoku

Rabu nego i na Sirem podrucju istoCne obale Jadrana.
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