Tridentski trag



Ako se nakon pregleda povijesnih dogadaja vezanih za Tridentski sabor
(1545.-1563.), uloge poslijetridentskih traktatista, zdruzenih kultnih, liturgij-
skih i ikonografskih promjena i novina, zahvata u izgled crkava, njihovu
unutrasnjostiu urbani krajolik, te hrvatske likovne bastine u tom kontekstu, na
trenutak vratimo na pocetnu povijesno-umjetnicku dvojbu oko saborske uloge
izapitamo: je li njegov utjecaj uistinu takav da ne obuhvaca samo ikonografiju,
nego je presudan za razumijevanje opusa umjetnika s kraja XVI., u XVII. i XVIIL
stoljecu, jer je jos jedanput - nakon srednjega vijeka - iznjedrio krs¢ansku umjet-
nost (a ne smo pojedine kricanske umjetnike), kako je to procijenio Emile Male
(1932.),1li je taj sabor oznacio pocetak krize sakralne umjetnosti, zbog sustava
pravila, cenzure i autocenzure koja je njime bila potaknuta, kako je to prosudio
Federico Zeri (1957.), u iskustvu domace sredine spomenutih stoljeca to¢nijim
se pokazuje misljenje prvoga. Zeri je u svojoj prosudbi tek prerano postavio poce-
tak procesa koji je umjetnicka djela doveo, kako je saim izrekao, »do toga da presta-
nu biti rezultat procesa neposredne spoznajeiizraz duhovnoga stvaralastva«.>%6
Cak i na umjetnickome iskustvu sredine na kojoj Zeri temelji svoju prosudbu -
Rima - saborski je utjecaj u ikonografiji bio ¢esce shvacen kao op¢i ideoloski
smjer, nego kao to¢no i strogo provedena ideologija: »|...] tumacenja doli¢nosti,
poput onih izrazenih u Paleottijevu djelu Discorso, premda su tvorila jednu od
sastavnica sluzbene ideologije, bivala su [...] obescijenjena u provedbi.«,>” kako
je Antonio Rotondo procijenio mo¢ crkvene cenzure (1971.).1dalje ostaje to¢no
da je Tridentski sabor kao pocetak temeljne reforme Rimokatolicke crkve pre-
sudno utjecao i na zadatke povjerene umjetnicima i naruciteljima koji su pre-
oblikovali krs¢ansku ikonografiju, ali dokle god je Crkva kao narucitelj, odnos-
no do kada su nositelji globalne provedbe tridentskoga programa - od biskupa,
dijecezanskoga klera i redova pa sve do vladara koji su podupirali tridentske
odluke - imali jasan stav prema ulozi sakralnoga i liturgijskoga slikarstva i ki-
parstva, a umjetnici kao uvjereni tumaci sirokoga raspona programatskih zada-
taka svojim rjeSenjima to podupirali, nalazimo ikonografski svjeza i nadahnuta
djela. Tek u drugoj polovini XVIIL stoljeca uvjerljivost poslijetridentske retorike
u ikonografiji posustaje, ali i tada ne posvuda, ne uvijek i predvidljivo, pa bi o
pravoj krizi sakralne umjetnosti i tada bilo prerano govoriti.

Svetacki uzori ipak se mijenjaju, te tako sve popularnijima postaju oni
sveci koji su doduse bili svjedoci Tridentskoga sabora ili su radili u razdoblju
neposredno nakon njega, ali im je put do svetosti bio dugotrajniji od gorljivih

566 Zaizvore prijevoda usporedi uvodno poglavlje.

567 »[...] interpretazioni del decoro quali quelle espresse nel Discorso del Paleotti, pur
essendo una delle componenti dell'ideologia ufficiale, venivano [...] svalutate nella
pratica.« Antonio Rotondd, La censura ecclesiastica e la cultura u: Storia d’Italia V. I
Documenti II. Torino: Einaudi, 1973., str. 1399-1400.
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reformatora poput Ignacija Lojolskoga ili Filipa Nerija, jer je bio utrt drustveno
korisnim radom koji je tek s vcemenom stekao popularnost. Racionalisticki i
prosvijetiteljski duh razbistrili su poslijetridentske vizije i ekstaze, a druStvena
se stvarnost razotkrila kao prepuna siromasnih, neukih, zapostavljenih i zapus-
tenih vjernika medu kojima su uzori dobrih pastira trebali naci pastvu po uzoru
na francuskoga svecenika Vinka Paulskoga (Vincent de Paul; kanoniziran 1737.),
zastitnika dobrotvornih drustava, bolnica, zatocenika i napustenih siromaha;
ili isusovca Franje Regisa (Jean-Francois Regis; kanoniziran 1737.), misionara
siromasnih koji se bavio seoskom djecom, ratarima i radnicima, a posrnule dje-
vojke iz siromasnih slojeva obracao u vrijedne ¢ipkarice; ili pak franjevacke
treceredke iz Brescie Angele de Merici (kanonizirana 1807.) koja je osnovala red
ursulinki (1535.), a zastitnica je djece bez roditelj3, te tjelesno i umno nemoc¢nih
ili bolesnih.

Nakon 5to je papa Klement XIV. ukinuo isusovackired (1773.), a car Josip
IL. proveo reforme (1780.-90.) tijekom kojih je ukinut pavlinski red i samostani
mnogih drugih redova, dok su se nad crkvene odluke, posjede i prava nadvila
krila drzavne uprave, poslijetridentski ikonografski program Rimokatolicke
crkve izgubio je - zajedno s potporom svojih glavnih promicatelja - snagu, sa-
mosvojnost i popularnost.>%8

Cinjenica da je odluka O zazivanju, ¢ascenju, i relikvijama svetaca, i o svetim
slikama, donesena predzadnji dan osamnaest godina dugoga Sabora (3. prosin-
ca 1563.) te da nije zadirala uikonografska rjesenja, ni odredivala sadrzaj prika-
za, osim opcenitih naputaka kako »slike Krista, Djevice Bogorodice i drugih sveta-
ca trebaju se nalaziti i biti cuvane poglavito u crkvama, ili pak »nikomu nije
dopusteno smjestiti ili dopustiti da se na bilo koje mjesto ili u crkvu, ma koliko
bilaiznimna, smjesti[predaji] neobi¢na slika«,”®® govori u prilog tomu da je Crkva
oprezno pristupila problemu, odlu¢na samo u tome da se slike zadrze i da budu
dolicne. Svaki je traktatist - temeljem saborskih odluka i njime potvrdene teoloske
tradicije - razradivao nacin kojim ¢e prikazani sadrzaj biti oblikovan tako da
zavrijedi pridjev »decorus« (lat. dolic¢an, prilican, ¢astan, pristao, ali i lijep), a
procjena o tomu koje je umjetnicko djelo doli¢no ovisila je i o narucitelju, neri-
jetko i o publici kojoj je bila namijenjena. Posebnost ikonografskoga zahtjeva
za doli¢noscu, u Hrvatskoj krajem XVI. mogla bi se zamijeniti Horacijevom izre-
kom »dulce et decorum [op. a.] est pro patria mori«,’” jer se mnoge poslijetri-
dentske znacajke u likovnoj bastini mogu u punini razumijeti tek s mislima na
povijesni kontekst, a pogotovo na grani¢ni polozaj Hrvatske u odnosu na druge
vjerske i politicke identitete. U tome svjetlu brojne ikonografske veze domace
bastine s europskim umjetnickim naslijedem dobivaju posebno znacenje.

Uska suradnja teoloski obrazovanih narucitelja i umjetnika, obveza da
se oko ikonografskih nedoumica savjetuju crkvene vlasti, nadzor proveden kroz

568 Usp. poglavlje Die religisen Reformen der Aufkldrung als Antibarock u: Peter Hersche, MufSe
und Verscwendung. Europdische Gesellschaft und Kultur im Barockzeitalter I1. Breiburg im
Breisgau: Verlag Herder, 2006., str. 952-1028.

569 Zaizvor prijevoda usporedi poglavlje Tridentski sabor - povijest, odluke i njihova primjena.

570 »slatko je i ¢asno umrijeti za domovinu«. Kvint Horacije Flak, Carminum Liber tertius
(Ode; 11, 13).
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apostolske, biskupske i arhidakonske vizitacije pridonijeli su ujednacenosti
ikonografskih rjeSenja, a otvorenavizualna komunikacija omogucila je prijenos
gotovih rjesenja, pa se u bastini razlicitih krajeva i zemalja, tako i u Hrvatskoj,
nalaze prepoznatljivi odjeci istih uzora, predlozaka, ¢as¢enja i poboznosti koju
pronose. U hrvatskoj bastini istice se utjecaj rjeSenja iz Rima, Venecije, Miinche-
naiAntwerpena, ali svaki s razli¢itim predznakom i zna¢ajkama. Sredisnji vjer-
ski autoritet Rima pridonosi popularnosti samoga grada, pa njegove vedute do-
bivaju simboli¢ko znacenje, a slike i skulpture u njegovim bazilikama i crkvama
odjekujuudomacem naslijedu kao proslavljena djela. Autoritet Venecije temelji
se na politickoj moc¢i u krajevima pod njezinom vlascuy, ali i na ugledu veneci-
janske umjetnicke skole daleko preko administrativnih granica, njegovim Sire-
njem putem izravnih narudzaba i uvoza umjetnina, dolaskom umjetnika koji
su u njoj skolovani u Hrvatsku, ili putem djela nastalih po venecijanskim uzori-
ma. U Miinchenu je glavni izvor predlozZaka crkva posvecena sv. Mihaelu, pa se
kroz njezin utjecaj na oblikovanje ikonografskih rjesenja potvrduje mo¢ novoga
isusovackogareda, jednoga od najvaznijih promicatelja poslijetridentskoga pro-
grama. Posebnost udaljene luke, Antwerpena, otkriva ¢injenica da su tamosnji
umjetnici kroz nekoliko narastaja uspjeli nametnuti svoj utjecaj putem umno-
zive tehnike grafike u koju su prenosili vlastite invencije, i svojim rjeSenjima
obiljezili poslijetridentsku ikonografiju u pravoj globalizaciji imaginarija.
Pou¢no, doli¢no i pravovjerno tumacenje vjerskih istina odredili su
zajednistvo cilja uikonografskim rjesenjima od kraja XVI., tijekom XVIL i u XVIIL.
stoljecu, zajednistvo koje dijele prostorno udaljeni umjetnici i sredine, stilski i
vremenski razli¢ita djela, u vrsnoci ¢esto neusporediva. Naglasak na razumljivosti
ijasnoci poruke otkriva kolika je vaznost pridana umjetnosti u Sirenju nove vjer-
ske zagrijanosti ili pak obrane teoloskih nacela, jer ona je trebala protumaciti,
pouciti i potaknuti na pobozanost, ali i viSe od toga. Bila je potvrda vjerskoga
identiteta rimokatolickih crkava i zajednica, a unutar toga ¢vrstoga okvira i
posebnih redovnickih ili mjesnih vjerskih identiteta. Ikonografski sadrzaji
podupiru temeljne doktrinarne istine, poput one o transsupstancijaciji, o sakra-
mentima, o papinskom i svecenickom autoritetu. Kroz odabir pojedinih
svetackih ikonografija i njihova tumacenja, u poslijetridentskim stoljec¢ima zivo
pulsira briga zajednice i pojedinca za dusu u trenutku smrti (arkandeo Mihael,
sv.Barbara, sv. Josip). Promidzba Marijina ¢as¢enja ostvaruje se kroz vjersku prak-
su hodocasca u proslavljena Marijina svetista, ili u Sirenju razlicitih ikonograf-
skih tipova, od zastitnice u vojnim sukobima (Marija Pomo¢nica) do izbaviteljice
iz ¢istiliSnih muka (Majka Bozja Karmelska). Obrana ¢ascenja svetaca kao vazan
dio identiteta Rimokatolicke crkve prosirila je svetacki zbor brojnim novim titu-
larima oltara i crkava (primjerice, sv. Ignacije Lojolski, sv. Terezija Avilska, sv. Fra-
njo Ksaverski), ali je odrzala i one starije (primjerice, sv. Franjo Asiski, sv. Do-
minik de Guzman, sv. Sebastijan), s ikonografijom promijenjenom po uzoru na
nove potrebe vjerske pedagogije. Svi oni postaju poslijetridentski uzori-sveci u
ekstazi, elevaciji, vizijama i mistickome zanosu meditacije, mucenici u agoniji
tjelesnih muka - a njihove slike i kipovi daju poticaj poboznu razmatranju, »ut
contemplatione picturae«.5”! Svetacki prizori vizualno prate europske misionare

571 Gabriele Paleotti, nav. dj., 1582., 62r.
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u pohode na nove kontinente, a s novih podrucja Rimske crkve novi sveci poci-
nju pristizati u Europu kao titulari oltara, dijelom i kao svjedoc¢anstvo misionar-
skih uspjeha i - Sire gledano - katolicke ekspanzije.5”

k k%

Mnogo se tridentskoga naslijeda u ikonografiji slika, skulptura, crkvenoga
prostora, namjestaja i posuda uspjelo odrzati u politickoj i stilskoj gigantoma-
uzorima, neke poboznosti zapocete u XVIL. stoljecu (Srce Isusovo, Srce Mariji-
no) tek su tada dobile puni ikonografski zamah. Znatno rjede su ikonografske
teme obiljezene tridentskim programom i duhom nadzivjele veliki obrat na-
kon Drugoga vatikanskoga sabora (Rim 1962.-1965.), no utjecaj Tridentskoga
sabora daleko preseze podrucje ikonografije, pa i ono Siroko shvacenoga pojma
Crkve. Mo¢ i ugled Rimske crkve u poslijetridentskom razdoblju osigurali su
duboki prodor saborskih odluka, pa ih vise i ne prepoznajemo kao tridentske.
Tesko je u datumu koje ra¢unalo svakodnevno nudi kao gotov proracun elektron-
skoga kalendara prepoznati napor iza kojega stoji Pontifex Maximus Gregorivs
XIII. Servvs Servorum Det, ili u osobnim iskaznicama s digitaliziranim podatcima
o identitetu otkriti novootvoreni Liber baptizatorum u koji Zupnik, na sinodi tek
poucen o toj obvezi, gus¢jim perom i baroknim rukopisom prvi put upisuje stal-
no prezime.

572 »Nije beznacajno napomenuti da se na brodovima ne samo Kristofora Kolumba nego i
drugih onodobnih istrazivaca i trgovaca gotovo uvijek nalazio poneki misionar kojega
- zarazliku od trgovaca - nisu zanimale mirodije ni cijene toliko trazenih proizvoda u
Novom svijetu, Indiji, Kini ili Japanu, nego navjestanje krsc¢anske vjere novootkrivenim
narodima. I kao §to je svijet, zahvaljujuci geografskim otkri¢ima u XV. i XVI. stoljecu,
postao jedan i jedinstven, tako je i Crkva - koja je po svom imenu i naravi katolicka
(opca) - prosirivsi se na sve kontinente prvi put u svojoj dugoj povijesti to stvarno i
postala.« Stjepan Krasic, nav. dj., 2004., str. 21.



