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Ako se nakon pregleda povijesnih dogaaja vezanih za Tridentski sabor
(1545. ∞ 1563.), uloge poslijetridentskih traktatista, zdruæenih kultnih, liturgij-
skih i ikonografskih promjena i novina, zahvata u izgled crkava, njihovu
unutraπnjost i u urbani krajolik, te hrvatske likovne baπtine u tom kontekstu, na
trenutak vratimo na poËetnu povijesno-umjetniËku dvojbu oko saborske uloge
i zapitamo: je li njegov utjecaj uistinu takav da ne obuhvaÊa samo ikonogra∫ju,
nego je presudan za razumijevanje opusa umjetnikA s kraja XVI., u XVII. i XVIII.
stoljeÊu, jer je joπ jedanput ∞ nakon srednjega vijeka ∞ iznjedrio krπÊansku umjet-
nost (a ne smo pojedine krπÊanske umjetnike), kako je to procijenio Émile Mâle
(1932.), ili je taj sabor oznaËio poËetak krize sakralne umjetnosti, zbog sustava
pravila, cenzure i autocenzure koja je njime bila potaknuta, kako je to prosudio
Federico Zeri (1957.), u iskustvu domaÊe sredine spomenutih stoljeÊa toËnijim
se pokazuje miπljenje prvoga. Zeri je u svojoj prosudbi tek prerano postavio poËe-
tak procesa koji je umjetniËka djela doveo, kako je sAm izrekao, fldo toga da presta-
nu biti rezultat procesa neposredne spoznaje i izraz duhovnoga stvaralaπtva«.566

»ak i na umjetniËkome iskustvu sredine na kojoj Zeri temelji svoju prosudbu ∞
Rima ∞ saborski je utjecaj u ikonogra∫ji bio ËeπÊe shvaÊen kao opÊi ideoloπki
smjer, nego kao toËno i strogo provedena ideologija: fl[...] tumaËenja doliËnosti,
poput onih izraæenih u Paleottijevu djelu Discorso, premda su tvorila jednu od
sastavnica sluæbene ideologije, bivala su [...] obescijenjena u provedbi.«,567 kako
je Antonio Rotondo procijenio moÊ crkvene cenzure (1971.). I dalje ostaje toËno
da je Tridentski sabor kao poËetak temeljne reforme RimokatoliËke crkve pre-
sudno utjecao i na zadatke povjerene umjetnicima i naruËiteljima koji su pre-
oblikovali krπÊansku ikonogra∫ju, ali dokle god je Crkva kao naruËitelj, odnos-
no do kada su nositelji globalne provedbe tridentskoga programa ∞ od biskupA,
dijecezanskoga klera i redova pa sve do vladarA koji su podupirali tridentske
odluke ∞ imali jasan stav prema ulozi sakralnoga i liturgijskoga slikarstva i ki-
parstva, a umjetnici kao uvjereni tumaËi πirokoga raspona programatskih zada-
taka svojim rjeπenjima to podupirali, nalazimo ikonografski svjeæa i nadahnuta
djela. Tek u drugoj polovini XVIII. stoljeÊa uvjerljivost poslijetridentske retorike
u ikonogra∫ji posustaje, ali i tada ne posvuda, ne uvijek i predvidljivo, pa bi o
pravoj krizi sakralne umjetnosti i tada bilo prerano govoriti.

SvetaËki uzori ipak se mijenjaju, te tako sve popularnijima postaju oni
sveci koji su doduπe bili svjedoci Tridentskoga sabora ili su radili u razdoblju
neposredno nakon njega, ali im je put do svetosti bio dugotrajniji od gorljivih

566 Za izvore prijevoda usporedi uvodno poglavlje.

567 fl[...] interpretazioni del decoro quali quelle espresse nel Discorso del Paleotti, pur
essendo una delle componenti dell’ideologia uf∫ciale, venivano […] svalutate nella
pratica.« Antonio Rotondò, La censura ecclesiastica e la cultura u: Storia d’Italia V. I
Documenti II. Torino: Einaudi, 1973., str. 1399-1400.
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reformatora poput Ignacija Lojolskoga ili Filipa Nerija, jer je bio utrt druπtveno
korisnim radom koji je tek s vremenom stekao popularnost. RacionalistiËki i
prosvjetiteljski duh razbistrili su poslijetridentske vizije i ekstaze, a druπtvena
se stvarnost razotkrila kao prepuna siromaπnih, neukih, zapostavljenih i zapuπ-
tenih vjernika meu kojima su uzori dobrih pastira trebali naÊi pastvu po uzoru
na francuskoga sveÊenika Vinka Paulskoga (Vincent de Paul; kanoniziran 1737.),
zaπtitnika dobrotvornih druπtava, bolnica, zatoËenika i napuπtenih siromaha;
ili isusovca Franje Regisa (Jean-François Regis; kanoniziran 1737.), misionara
siromaπnih koji se bavio seoskom djecom, ratarima i radnicima, a posrnule dje-
vojke iz siromaπnih slojeva obraÊao u vrijedne Ëipkarice; ili pak franjevaËke
treÊeredke iz Brescie Angele de Merici (kanonizirana 1807.) koja je osnovala red
urπulinki (1535.), a zaπtitnica je djece bez roditeljA, te tjelesno i umno nemoÊnih
ili bolesnih.

Nakon πto je papa Klement XIV. ukinuo isusovaËki red (1773.), a car Josip
II. proveo reforme (1780.-90.) tijekom kojih je ukinut pavlinski red i samostani
mnogih drugih redova, dok su se nad crkvene odluke, posjede i prava nadvila
krila dræavne uprave, poslijetridentski ikonografski program RimokatoliËke
crkve izgubio je ∞ zajedno s potporom svojih glavnih promicatelja ∞ snagu, sa-
mosvojnost i popularnost.568

»injenica da je odluka O zazivanju, ËaπÊenju, i relikvijama svetaca, i o svetim
slikama, donesena predzadnji dan osamnaest godina dugoga Sabora (3. prosin-
ca 1563.) te da nije zadirala u ikonografska rjeπenja, ni odreivala sadræaj prika-
za, osim opÊenitih naputaka kako flslike Krista, Djevice Bogorodice i drugih sveta-
ca trebaju se nalaziti i biti Ëuvane poglavito u crkvama«, ili pak flnikomu nije
dopuπteno smjestiti ili dopustiti da se na bilo koje mjesto ili u crkvu, ma koliko
bila iznimna, smjesti [predaji] neobiËna slika«,569 govori u prilog tomu da je Crkva
oprezno pristupila problemu, odluËna samo u tome da se slike zadræe i da budu
doliËne. Svaki je traktatist ∞ temeljem saborskih odluka i njime potvrene teoloπke
tradicije ∞ razraivao naËin kojim Êe prikazani sadræaj biti oblikovan tako da
zavrijedi pridjev fldecorus« (lat. doliËan, priliËan, Ëastan, pristao, ali i lijep), a
procjena o tomu koje je umjetniËko djelo doliËno ovisila je i o naruËitelju, neri-
jetko i o publici kojoj je bila namijenjena. Posebnost ikonografskoga zahtjeva
za doliËnoπÊu, u Hrvatskoj krajem XVI. mogla bi se zamijeniti Horacijevom izre-
kom fldulce et decorum [op. a.] est pro patria mori«,570 jer se mnoge poslijetri-
dentske znaËajke u likovnoj baπtini mogu u punini razumijeti tek s mislima na
povijesni kontekst, a pogotovo na graniËni poloæaj Hrvatske u odnosu na druge
vjerske i politiËke identitete. U tome svjetlu brojne ikonografske veze domaÊe
baπtine s europskim umjetniËkim naslijeem dobivaju posebno znaËenje.

Uska suradnja teoloπki obrazovanih naruËitelja i umjetnika, obveza da
se oko ikonografskih nedoumica savjetuju crkvene vlasti, nadzor proveden kroz

568 Usp. poglavlje Die religiösen Reformen der Aufklärung als Antibarock u: Peter Hersche, Muße
und Verscwendung. Europäische Gesellschaft und Kultur im Barockzeitalter II. Breiburg im
Breisgau: Verlag Herder, 2006., str. 952-1028.

569 Za izvor prijevoda usporedi poglavlje Tridentski sabor ∞ povijest, odluke i njihova primjena.

570 flslatko je i Ëasno umrijeti za domovinu«. Kvint Horacije Flak, Carminum Liber tertius
(Ode; II, 13).
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apostolske, biskupske i arhiakonske vizitacije pridonijeli su ujednaËenosti
ikonografskih rjeπenja, a otvorena vizualna komunikacija omoguÊila je prijenos
gotovih rjeπenja, pa se u baπtini razliËitih krajeva i zemalja, tako i u Hrvatskoj,
nalaze prepoznatljivi odjeci istih uzora, predloæaka, ËaπÊenja i poboænosti koju
pronose. U hrvatskoj baπtini istiËe se utjecaj rjeπenja iz Rima, Venecije, Münche-
na i Antwerpena, ali svaki s razliËitim predznakom i znaËajkama. Srediπnji vjer-
ski autoritet Rima pridonosi popularnosti samoga grada, pa njegove vedute do-
bivaju simboliËko znaËenje, a slike i skulpture u njegovim bazilikama i crkvama
odjekuju u domaÊem naslijeu kao proslavljena djela. Autoritet Venecije temelji
se na politiËkoj moÊi u krajevima pod njezinom vlaπÊu, ali i na ugledu veneci-
janske umjetniËke πkole daleko preko administrativnih granica, njegovim πire-
njem putem izravnih narudæaba i uvoza umjetnina, dolaskom umjetnika koji
su u njoj πkolovani u Hrvatsku, ili putem djela nastalih po venecijanskim uzori-
ma. U Münchenu je glavni izvor predloæaka crkva posveÊena sv. Mihaelu, pa se
kroz njezin utjecaj na oblikovanje ikonografskih rjeπenja potvruje moÊ novoga
isusovaËkoga reda, jednoga od najvaænijih promicatelja poslijetridentskoga pro-
grama. Posebnost udaljene luke, Antwerpena, otkriva Ëinjenica da su tamoπnji
umjetnici kroz nekoliko naraπtaja uspjeli nametnuti svoj utjecaj putem umno-
æive tehnike gra∫ke u koju su prenosili vlastite invencije, i svojim rjeπenjima
obiljeæili poslijetridentsku ikonogra∫ju u pravoj globalizaciji imaginarija.

PouËno, doliËno i pravovjerno tumaËenje vjerskih istina odredili su
zajedniπtvo cilja u ikonografskim rjeπenjima od kraja XVI., tijekom XVII. i u XVIII.
stoljeÊu, zajedniπtvo koje dijele prostorno udaljeni umjetnici i sredine, stilski i
vremenski razliËita djela, u vrsnoÊi Ëesto neusporediva. Naglasak na razumljivosti
i jasnoÊi poruke otkriva kolika je vaænost pridana umjetnosti u πirenju nove vjer-
ske zagrijanosti ili pak obrane teoloπkih naËela, jer ona je trebala protumaËiti,
pouËiti i potaknuti na poboæanost, ali i viπe od toga. Bila je potvrda vjerskoga
identiteta rimokatoliËkih crkava i zajednica, a unutar toga Ëvrstoga okvira i
posebnih redovniËkih ili mjesnih vjerskih identiteta. Ikonografski sadræaji
podupiru temeljne doktrinarne istine, poput one o transsupstancijaciji, o sakra-
mentima, o papinskom i sveÊeniËkom autoritetu. Kroz odabir pojedinih
svetaËkih ikonogra∫ja i njihova tumaËenja, u poslijetridentskim stoljeÊima æivo
pulsira briga zajednice i pojedinca za duπu u trenutku smrti (arkaneo Mihael,
sv. Barbara, sv. Josip). Promidæba Marijina ËaπÊenja ostvaruje se kroz vjersku prak-
su hodoËaπÊa u proslavljena Marijina svetiπta, ili u πirenju razliËitih ikonograf-
skih tipova, od zaπtitnice u vojnim sukobima (Marija PomoÊnica) do izbaviteljice
iz Ëistiliπnih muka (Majka Boæja Karmelska). Obrana ËaπÊenja svetaca kao vaæan
dio identiteta RimokatoliËke crkve proπirila je svetaËki zbor brojnim novim titu-
larima oltara i crkava (primjerice, sv. Ignacije Lojolski, sv. Terezija Avilska, sv. Fra-
njo Ksaverski), ali je odræala i one starije (primjerice, sv. Franjo Asiπki, sv. Do-
minik de Guzmán, sv. Sebastijan), s ikonogra∫jom promijenjenom po uzoru na
nove potrebe vjerske pedagogije. Svi oni postaju poslijetridentski uzori ∞ sveci u
ekstazi, elevaciji, vizijama i mistiËkome zanosu meditacije, muËenici u agoniji
tjelesnih muka ∞ a njihove slike i kipovi daju poticaj poboænu razmatranju, flut
contemplatione picturae«.571  SvetaËki prizori vizualno prate europske misionare

571 Gabriele Paleotti, nav. dj., 1582., 62r.
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u pohode na nove kontinente, a s novih podruËja Rimske crkve novi sveci poËi-
nju pristizati u Europu kao titulari oltara, dijelom i kao svjedoËanstvo misionar-
skih uspjeha i ∞ πire gledano ∞ katoliËke ekspanzije.572

* * *
Mnogo se tridentskoga naslijea u ikonogra∫ji slika, skulptura, crkvenoga

prostora, namjeπtaja i posua uspjelo odræati u politiËkoj i stilskoj gigantoma-
hiji XIX. stoljeÊa. Usprkos sve vidljivijim promjenama, poglavito u svetaËkim
uzorima, neke poboænosti zapoËete u XVII. stoljeÊu (Srce Isusovo, Srce Mariji-
no) tek su tada dobile puni ikonografski zamah. Znatno rjee su ikonografske
teme obiljeæene tridentskim programom i duhom nadæivjele veliki obrat na-
kon Drugoga vatikanskoga sabora (Rim 1962.-1965.), no utjecaj Tridentskoga
sabora daleko preseæe podruËje ikonogra∫je, pa i ono πiroko shvaÊenoga pojma
Crkve. MoÊ i ugled Rimske crkve u poslijetridentskom razdoblju osigurali su
duboki prodor saborskih odluka, pa ih viπe i ne prepoznajemo kao tridentske.
Teπko je u datumu koje raËunalo svakodnevno nudi kao gotov proraËun elektron-
skoga kalendara prepoznati napor iza kojega stoji Pontifex Maximus Gregorivs
XIII. Servvs Servorum Dei, ili u osobnim iskaznicama s digitaliziranim podatcima
o identitetu otkriti novootvoreni Liber baptizatorum u koji æupnik, na sinodi tek
pouËen o toj obvezi, guπËjim perom i baroknim rukopisom prvi put upisuje stal-
no prezime.

572 flNije beznaËajno napomenuti da se na brodovima ne samo Kristofora Kolumba nego i
drugih onodobnih istraæivaËa i trgovaca gotovo uvijek nalazio poneki misionar kojega
∞ za razliku od trgovaca ∞ nisu zanimale mirodije ni cijene toliko traæenih proizvoda u
Novom svijetu, Indiji, Kini ili Japanu, nego navjeπtanje krπÊanske vjere novootkrivenim
narodima. I kao πto je svijet, zahvaljujuÊi geografskim otkriÊima u XV. i XVI. stoljeÊu,
postao jedan i jedinstven, tako je i Crkva ∞ koja je po svom imenu i naravi katoliËka
(opÊa) ∞ proπirivπi se na sve kontinente prvi put u svojoj dugoj povijesti to stvarno i
postala.« Stjepan KrasiÊ, nav. dj., 2004., str. 21.
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