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Pregledni ¢lanak

Sazetak: Ovim se radom zeli prosiriti dozivljaj i pojam Zagreba kao nesumnjivog kultur-
nog centra u objema Jugoslavijama na temelju diskursa povijesti plesa — umjetnosti koja
se tijekom 20. stoljeéa izborila za autonomnost i drustveni status. Godine koje je Vladan
Desnica proveo u Zagrebu zadiru u dva perioda europeizacije i duhovnog Sirenja grada:
usvajanja novih interesa, umjetnickih ideja i praksi, medu kojima je i plesna umjetnost.
Zagreb je grad s upisanom memorijom habsburskog Agrama. ,Mali Be¢“ u razdoblju
izmedu dvaju svjetskih ratova hvata korak s europskim uzorima, $to se u plesnoj prak-
si ogleda u izrazajnom, ekspresivnom plesu (tzv. Ausdruckstanz) kao dominantnom stilu
plesnog modernizma. Istovremeno se, kona¢no, pod vodstvom ruske baletne umjetnice
Margarite Froman formira i nacionalni balet u HNK-u u Zagrebu te se dobiva uvid u ba-
letni repertoar, koji se pojavom Ballets Russes uspostavio na europskoj sceni 20. stoljeca.
Nakon ratne destrukcije i politickih promjena radi se na $to brzoj uspostavi kulturnih in-
stitucija, koje ¢e predstavljati tekovine mlade drzave SFR]. U Zagrebu otvaraju se Baletna
Skola i Skola za ritmiku i ples te uz rijetke, ali znacajne gostujuée pedagoge, dolazi do vid-
ljivog pomaka u profesionalizaciji struke. Kako granice spram Zapada postaju propusnije,
tako se Zagreb 1960-ih ponovno uzdize kao kulturno srediste i ishodi$te novih tendencija,
unutar ¢ega se formira i respektabilna baletna, ali i avangardna suvremena plesna scena.

Kljucne rijeci: Balet HNK-a u Zagrebu, plesni modernizam, nezavisna plesna scena

I. 1924. — 1930.

1. 1. Razvoj nacionalnog baleta

ovijest hrvatske plesne scene specifi¢na je po tome $to se zapravo usporedno razvijaju
balet i moderni ples. U klasiénom baletu Zagreb, bez obzira na nekoliko entuzijasti¢-
kih pothvata, kasni nekoliko stotina godina ($to i nije cudno jer su politicke i kulturne
prijestolnice u Be¢u i Budimpesti, a rituali i plemenita dokolica bogatih dvorova nepoznati)
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i 1920-ih kona¢no hvata korak s Europom. Kljuc¢an je trenutak gostovanje ruske balerine
Margarite Froman, koja nakon zamije¢enih nastupa u KazaliStu pocetkom 1921. sa svojom
skupinom ostaje u Zagrebu. U to vrijeme, nakon Revolucije, ruska baletna emigracija se
razmiljela Europom, a onda i dalje po svijetu, koriste¢i se i ujedno Sire¢i popularnost Ballets
Russes Sergeja Djagiljeva, fenomena koji je uistinu promijenio povijest baleta. Froman je bi-
la izvrsna balerina s iskustvom i repertoarom Ballets Russes te skupine Ane Pavlove, a poka-
zalo se i da je vrsna kao pedagoginja, koreografkinja i redateljica. Obrazuje plesace i odgaja
publiku te u kratkom roku priprema ansambl za djela koja su u to vrijeme poznati naslovi
baletnog repertoara europskih kazalista', a uz ruske su soliste spretno prilagodena mogué-
nostima zagrebackog ansambla. Takoder, ona istrazuje i upija nacionalne odlike hrvatskog
plesa te u suradnji s kompozitorom i dirigentom KreSimirom Baranovi¢em i slikarom
Maksimilijanom Vankom znalac¢ki obraduje folklorne teme te ve¢ 1924. postavlja baletnu
jednocinku Licitarsko srce, prvo antologijsko djelo hrvatskog baleta, nacionalni spektakl i
reprezentativno djelo idealno za promociju hrvatskog plesa, poletnog, vedrog i duhovitog
karaktera, mastovitih i ljupkih koreografskih detalja, posebno u smislu stilizacije folklornih
elemenata i poznatih etno motiva iz hrvatske glazbeno-plesne i likovne bastine”. Fromano-
va u tom prvom periodu® postavlja jo$ nekoliko koreografija na glazbu suvremenih hrvat-
skih kompozitora: Sjene B. Sirole (1923.), Cvijece male Ide K. Baranovic¢a (1925.), Figurine
L. Safraneka-Kavi¢a (1926.). U tim koreografijama biljeZi prve nastupe mala Mia Corak,
kasnije prva domaca primabalerina i svjetska baletna diva — Slavenska, koju M. Froman, a
ubrzo i kritika i publika prepoznaju kao izniman talent’. Mia Corak je definitivno bila ¢u-
do od djeteta: s dvanaest godina pocinje odrzavati plesne priredbe i solisti¢ke baletne veceri,
a kada Margarita Froman odlazi u Beograd, ona nastavlja edukaciju u Be¢u u znamenitoj
skoli izrazajnog plesa Gertrude Kraus. Nakon povratka u Zagreb, Mia 9. studenoga 1928.
nastupa u Glazbenom zavodu te postize ogroman uspjeh. Pavao Markovac ¢e pola godine
kasnije’, nakon jednog drugog nastupa mlade balerine, primijetiti:

U groteski jednako uspjela kao klasi¢nom baletu i u plesu modernijeg smjera, Mia Corak
ima toliko razvijenu tehniku na vricima prstiju, da je upravo nerazumljivo, kako se plesaci-
cama slabijeg ranga mogu povjeriti onakve zadaée kao recimo u Kopeliji. Mia Corak moze
mirno da plese u Zar ptici (...) Glavna bi stvar bila da mlada plesacica pode u inozemstvo,
da upozna novije plesne smjerove i razvije svoj individualitet. Kazalisna uprava svakako ni-
Sta ne ¢ini, da barem indirektno omoguéi ove studije.

Poput Vizije noci na Chopinovu glazbu, I1. i IV. &in Labudeg jezera P. 1. Cajkovskog, Saint-Saénsova Smrt labuda,
Kagelz’jﬂ L. Delibesa, Seherezada N. A. Rimski-Korsakova, Polovjecki plesovi A. P. Borodina, scene iz Séelkuncika P.
1. Cajkovskog, Petruska 1. F. Stravinskog, Karneval R. Schumanna, Capriccio Espagnol N. A. Rimski-Korsakova,
Pan Twardowski L. Rozyckija, Kutija igracaka C. Debussyja. Vise u Maja DuriNovié, ,Balet, u: Hrvatsko narodno
kazaliste u Zagrebu 1840 — 1860 — 1992, Zagreb 1992., 153-181.

Vanka je kostime i scenografiju oblikovao na temu pokupske no$nje i u bojama licitara. Zvjezdana Antos, autorica
izlozbe u katalogu Zbirke slika Etnografskog muzeja u Zagrebu (2017.), biljezi da je Vanka odusevljeno sudjelovao u
istrazivackoj tzv. Pokupskoj ekspediciji 1923., kada su nastale slike i crtezi u svrhu etnografskog proucavanja.
Margarita Froman je od 1927. do 1930. angazirana u beogradskom Baletu, gdje za pocetak prenosi Licitarsko srce.
Mia Corak postat ¢e prva domaca primabalerina, ali ée ubrzo nakon toga, gubitkom politi¢ke naklonosti, biti protje-
rana iz Kazalista, $to ¢e u konacnici, preko Pariza do Los Angelesa, rezultirati neponovljivom svjetskom karijerom.
Vige u: M. Durinovié i Zvonimir Pobkovac, Mia Corak Slavenska, Zagreb 2004.

Plesno vete Mie Corak, Vanredan uspjeh mlade plesacice”, Novosti (Beograd), 11. 11. 1928., preuzeto iz broSure Mia
Corak | bro$ura, izbor kritika baletnih nastupa Mie Corak od 1922. do 1932., 1933. [?], 7-8.
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Mia Corak je o svom trosku otisla na daljnje baletne studije u Pariz te je kasnije na krat-
ko vrijeme preuzela ulogu Zar-ptice.

1. 2. Poceci plesnog modernizma

Tako su se prvi plesni koncerti modernog plesnog izraza u Zagrebu odrzavali i koju godi-
nu ranije, 1924. je klju¢na u rekonstrukciji pocetaka suvremenog plesa zbog gostovanja Ru-
dolfa Labana, umjetnika, vizionara i plesnog revolucionara, ¢iji je rad, doticudi se prakticki
svih zamislivih aspekata — radikalno promijenio razumijevanje plesa u 20. stolje¢u. Vjeru-
jemo da dio zasluga za jugoslavensku turneju i izniman prijam u Zagrebu pripada plesacici
Veri Mil¢inovi¢, kasnije u Americi poznatoj pod umjetnickim imenom Tashamira®, koja
je tijekom studija u Labanovoj skoli u Hamburgu postala ¢lanicom njegove Tanzbiihne.
Osim dogovorenih programa u kazali$tu, Labanova grupa je 21. svibnja 1924. nastupila i
na otvorenju Proljetnog salona u Umjetnickom paviljonu. Tom je prigodom Laban odrzao
predavanja o ,,novoj plesnoj umjetnosti®, koja je samostalna umjetnost te moze postojati i
bez vanjskih poticaja ili ograni¢enja poput glazbe, radnje, sadrzaja i kostima. ,Na taj nac¢in
biva apsolutni ples naj¢is¢om umjetni¢kom tvorevinom®’, kaze Laban, a javno ga podrza-
vaju Josip Kulundzi¢ (koji za Scenu pise tekst o novom plesu) i Kalman Mesari¢:

Bila je bez sumnje sretna ideja, $to se predavanje i ova kratka manifestacija apsolutnoga ple-
sa smjestila u okvir izlozbe Proljetnog Salona. Labanova eksplikacija apsolutnog plesa bila je
ujedno indirekena eksplikacija onih slika koje su visile oko plesnog podija, a kada su ¢lanovi
Labanovog teatra ritmodinamickim pokretima manifestovali svoje umjetnicke dozivljaje,
ritam je Sumanovicevih slika ozivio. Plastika je progovorila pokretno. Ukratko: za nas je
Laban otkrivenje i snazan umjetnicki dozivljaj.?

Laban je tako potaknuo vrlo napredna promisljanja plesa u kontekstu likovne i kazalis-
ne kritike. ,,Ples“ ovdje znaci kretanje uopde; to je igra par excellence; sugestivna umjetnost
koja je izazvala napeti muk u publici najvise tijekom ,novatorskih® koreografija bez glaz-
be; apsolutni ples ne treba nikakvu vanjsku pratnju ili ukras; tijelo se dinami¢no upisuje
u prostor, oblikuje ga i komunicira s njim’, osvije$teno otkrivaju¢i kombinacije kvaliteta
pokreta'’; tijekom izvedbe publika osjeca tjelesnu rezonanciju onog sto se dogada na pozor-
nici; prepoznat je stilizirani ekspresionizam, struktura malih formi i slobodne kompozicije

¢ Vera Mil¢inovi¢ Tashamira (Zagreb, 20. kolovoza 1906. — Rodeo, CA, 24. ozujka 1995.), kéi hrvatskih knjizevnika
Adele i Andrije Mil¢inovica, plesacica i koreografkinja. U¢ila balet kod M. Froman, plesne studije nastavila u Helle-
rauu kod Jaquesa-Dalcrozea, da bi zavrsila trogodinji studij u Hamburgu kod ¢uvenog reformatora plesa R. Laba-
na. Tijekom studija postaje ¢lanica njegove Tanzbiihne i gostuje po cijeloj Europi. Od 1926. nastupa samostalno u
SAD-u te drzi radionice i predavanja o novom plesu. Prva je plesacica na americkoj televiziji. Vise u: M. Durinovic,
»Vera Mil¢inovi¢ Tashamira: Plesna umjetnica koja je donijela europski izrazajni ples u Ameriku (Zvali su je Croatian
Beauty), u: Krlezini dani u Osijeku 2016. Hrvatska drama i kazaliSte u inozemstvu: drugi dio, Zagreb — Osijek 2017.

7 Scena (Zagreb), 21. 5. 1924., 6.

8  Kalman MEsarIC, ,Apsolutni ples. Gostovanje teatra R de Labana®, Slobodna tribuna (Zagreb), br. 538, 24. 5. 1924,

11.

Labanova teorija prostorne harmonije zove se koreutika.

Labanova eukinetika obuhvaca sveukupnu izrazajnost pokreta baziranu na faktorima prostora, vremena, jacine i ti-

jeka.
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izrazaja pokretom i linijom tijela i udova, Labanova neumorna radoznalost u istrazivanju
motiva i oblika ljudskih manifestacija.

S druge strane, Laban je definitivno ¢ovjek svog vremena: pocetkom 20. stolje¢a u Au-
striji i Njemackoj u tijeku su veliki dru$tveni pokreti Reforme zivota (Lebensreform)" koji
su ukljucivali ,razne alternativne nacine Zivota (...) i brojne umjetnicke pokrete?, uz koje
se posvjeStava i razvija kultura tijela (Korperkultur), iz ¢ega ¢e se razviti osnovne postavke
i metodologije njemackog modernog ili ekspresivnog plesa Ausdruckstanza. U Labanovoj
modernistickoj viziji svatko moze i treba plesati, treba obnoviti zajednistvo plesnog kora
(Bewegungschor) i kulturu svecanosti u prirodi (Festkultur), kako bi se uspjesno suprotsta-
vilo otudenju i osamljenosti unutar suvremenog drustva. Modernisti se zanimaju za po-
ganske korijene plesa sacuvane u folkloru razli¢itih nacija i zajednica, istrazuju transi¢nu i
ekstati¢nu, zaumnu mo¢ plesa.

Ovaj veliki drustveni pokret oslobadanja prirodnosti tijela uklju¢uje i ravnopravnost ti-
jela te je moderni ples Isadore Duncan u velikom dijelu Zenski izraz i prilika za autonomno
djelovanje plesnih umjetnica. Be¢ je bio centar ,novog plesa®, koji je

nastao na razmedi mnogostrukih nastojanja reformiranja Zivota tog vremena sa svijes¢u o
»cjelovitosti“ ljudskog bitka — emancipaciji Zena, gimnastici, upravi skolstva, pokretu higije-
ne tijela (...) ,Slobodan® je trebao biti taj ples — prema jo$ neartikuliranom osje¢aju mnogih
— slobodan od institucionaliziranog gréevitog stiska operne kude, slobodan od kazalisnih
i drustvenih igranja uloga proslih stolje¢a, konac¢no osloboden ogranicavajuceg sputavanja
korzeta. Covijek je htio sam takoreéi tijelom do¢i do rijeci, htio je izraziti svoje osjecaje,
emocije i raspolozenja — upravo vlastitu osobnost'.

Zagreb je trebao biti samo prva stanica Labanove jugoslavenske turneje, no ispalo je da
se nakon dogovorenih gostovanja u Beogradu, Novom Sadu i Osijeku 7anzbiihne vratila
u Zagreb te je Laban, umjesto Sest dana, ovdje na nekoj vrsti rezidencije proveo Sest tjeda-
na, odrzavs$i i seminar za plesnu struku, kao i za neplesace, a iz jednog novinskog ¢lanka
saznajemo da se svakom novom predstavom odrzanom u kazalistu u Tuskancu ,,broj laba-
nista povecava“

Znamo (ali nije jo§ detaljno istrazeno) da u tom periodu u Zagrebu Skolu modernog
plesa po Labanu otvara Elisabeth (Jelisava) Torne, u kojoj 1925., prije odlaska u Ameri-
ku, predaje i Vera Mil¢inovi¢, a koju pohadaju Claudia Fritzi Vall, Alma Hirschl (kasnije
umjetnicki Jelenska) i Mercedes Goritz Paveli¢ — koje ¢e, nakon povratka iz europskih aka-
demija, 1930-ih nastaviti djelovati kao samostalne, etablirane (i medunarodno uspjesne)
plesne umjetnice — da bi se izgubile tijekom Drugog svjetskog rata, no tek smo im nedavno
poceli ulaziti u trag.

"' Jedna od takvih utopisti¢ckih komuna bila je ona u Monte Verita kraj Ascone u gvicarskoj koja je privukla brojne

umjetnike poput Jamesa Joycea, Ericha Marije Remarquea, Hermana Hessea i Rudolfa Labana, a tu su boravili i
Carl Gustav Jung te Lenjin. V. Iva Nerina S1BiLa, ,Ples je rasno pitanje / Rudolf Laban i nacisti¢ki rezim®, Kretanja,
27/2017., 25-31.

12 Isto, 25.

13 Andrea AMORT i Mimi WuNDERER-GoOscH, Osterreich tanzt. Geschichte und Gegenwart, Be¢ 2001., 54; preuzeto iz:
Kararina ZERAVICA, ,,Skola za ritmicku gimnastiku i umjetnicki ples Gertrud Kraus®, Knjizevna revija, 56/2016., br.
1-2, 34.

¥ Vinko Jurkovid, ,Kazaliste i umjetnost®, Slobodna tribuna (Zagreb), br. 542, 21. 6. 1924., 6.
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2. 1945. - 1967.

2. 1. Baletna scena

Odmah nakon zavrsetka rata Kazaliste je krenulo u popunjavanje bitno osiromasenog
baletnog ansambla i davanje programa. Margarita Froman angazirala je jo§ maloljetne dje-
vojcice” s kojima je radila balet u Dje¢jem carstvu i Umjetnickoj skoli, a iz podruéja sporta
i folklora regrutiraju se talentirani mladiéi. (U vrijeme velike i opée neimastine rad u Ka-
zali$tu osiguravao je egzistenciju.)

Taj prvi poslijeratni period u znaku je Ane Roje kao neupitnog medunarodnog umjet-
nickog autoriteta, s jakim politickim zaledem u zemlji', koja zajedno s Oskarom Har-
mos$em ponovno' preuzima vodstvo zagrebackog Baleta (1946. — 1953.). Roje je iznimno
vazna po osobnom pedagoskom angazmanu i suradnji Kazalista s tek pokrenutom Balet-
nom $kolom, koja je od osnutka 1949. imala cilj akademske baletne naobrazbe buduéeg
profesionalnog plesackog kadra. Dolazak i rad iznimnih baletnih pedagoga i koreografa
Milorada Jovanoviéa te potom Octavija Cintolesija uévrstio je sponu Kazalista i Skole, iz
koje pocinju izlaziti generacije baletnih plesaca koje ¢e razvidno podignuti izvedbenu ra-
zinu hrvatskog baleta.

Plesaci u to vrijeme, kad su ,ljudi su ¢ekali od Sest ujutro da se blagajna otvori u deset
sati, a red je bio od blagajne do Kazali$ne kavane*®, intenzivno rade na dvjema scenama
(u Velikom i Malom kazali$tu), a osim toga, imaju Ceste nastupe u Artistickoj pozornici

Varietéu " i

»Kerempuhovu vedrom kazalistu“* na Kaptolu koje je bilo vrlo popularno
po kabaretsko-satirickom programu. Tu se npr. igrala baletna jednoc¢inka Druga rezoluci-
ja Kerempuhovog vedrog kazalista, po kojoj Milan Kati¢ snima baletnu pantomimu 7zjna
dvorca I. B. (1951.)*..

Iako rjede, Margarita Froman se koreografski javlja sve do 1955. godine, kad zauvijek
odlazi u Ameriku. Iz tog je perioda zapaméena njezina poeti¢na i originalna postava baleta
Romeo i Julija (1948.). Froman je proslavljeni moderni balet Sergeja Prokofjeva postavila
samo osam godina nakon sovjetske praizvedbe Lavrovskog pa je zagrebacki balet prvi ko-
ji ga je izvodio u ovom dijelu Europe. (Balet je izveden i na gostovanju u Londonu 1955.,
no engleska kritika bila je puno naklonjenija drugom naslovu, baletu Pavo u se/u Frana
Lhotke te Pie i Pina Mlakara koji je smatrala primjerenijim i autenti¢nim izrazom hrvat-

skog baleta.)

To su bile: Vjera Markovi¢, Beata Domi¢, Milana Bro§, Nevenka Bidin, Sonja Kastl i Mirjana Dancuo.

Anin brat Ante Roje bio je narodni heroj.

7" Prvi put vode balet u HNK-u u Zagrebu od 1941. do 1943.

Jelena Mruerci¢ i M. Durivovid, ,Razgovori: Rudi Zub¢i¢, Jedno drukéije kazaliSte®, Vijenac (Zagreb), br. 230,
26.12.2002., 37-38.

Ilica 31, prije kino ,Udarnik®, kasnije ,Jazavac®, pa ,Kerempuh*.

Kasnije ,Komedija“.

U filmu, koji je na dulje vrijeme bio zavrs$io u bunkeru i tek je nedavno prikazan, igraju plesaci zagrebackog Baleta:
Silva Hercigonja, Nenad Lhotka, Milko Sparemblek, Zvonimir Podkovac i Ladislav Sertié.
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Cintolesi je u Zagreb donio slutnju novog, modernog baleta, koji se poceo stvarati na
Zapadu te poslije njegova odlaska dolazi do pravog plesatkog egzodusa. Cini se nevjerojat-
nim da je HNK u Zagrebu moglo napustiti vise od 20 plesaca®, a da se svejedno nastavio
razvoj Baleta, koji 1965. postaje samostalna grana unutar Kazalista. Jedan od prvih velikih
spektakala na zagrebackoj baletnoj sceni bilo je postavljanje Labudeg jezera u koreografiji
Rostislava Zaharova 1962., baleta u kojem ¢e Maja Bezjak prva otplesati zahtjevnu ulogu
bijelog i crnog labuda.

2. 2. Suvremena plesna scena

Dok je balet nakon Drugog svjetskog rata nastojao uspostaviti kontinuitet, za suvremenu
plesnu scenu, koju mnogi smatraju ostatkom gradanskog elitizma 1945., sve pocinje ispo-
¢etka. Od desetak plesnih umjetnica modernog usmjerenja koje su djelovale 1930-ih, rad
nastavlja samo Ana Maleti¢* (takoder Labanova ucenica), koja je imala podrsku jednog
dijela kulturnopolitickog vodstva i uspjela, nakon nekoliko neuspjesnih pokusaja osnivanja
Skole, te¢ajeva i ansambla, ponovno zapoéeti povijest suvremenog plesa u Zagrebu: najprije
osnutkom Skole za ritmiku i ples (1954.), a onda uz prve generacije mladih snaga, zavrsenih
ucenica Skole, pokretanjem Studija za suvremeni ples. Studio vodi Anina kéi Vera Maletié,
koja izmedu 1964. i 1967. (nakon ¢ega odlazi u Englesku, pa u Ameriku) istraZuje odnos
plesa te filmske i videotehnologije, a njezini, tih godina nastali (sre¢om, i danas dostupni),
radovi Formacije (1964.), Radiant (1966.) i Koreografija za kameru i plesace®* (1967.) svijedo-
¢e umjetnicku radoznalost, sklonost eksperimentu i otvorenost novim medijima.

Iste godine, 1962., kada Ana i Vera Maleti¢ izlaze s konceptom i programom Studija,
samo nekoliko mjeseci ranije, pojavljuje se Milana Bros sa svojom Eksperimentalnom gru-
pom slobodnog plesa (kasnije poznatom kao KASP — Komorni ansambl slobodnog plesa)
koju formira u Pionirskom kazaliStu (popularnom PIK-u) od talentiranih polaznika ple-
snog studija®®. KASP i Studio dugo godina ¢ine i razvijaju suvremenu, izvaninstitucional-
nu plesnu scenu”. Njihova istrazivanja, bliska principima umjetnosti 20. stolje¢a, imaju
podrsku u dijelu kritike?, koja se zalaze za nove oblike prikladne suvremenom covjeku.
Karakterizira ih asketska ¢istoca linija tijela, podcrtana uskim crnim dresovima (u pocet-
ku su to bili debeli, kruti materijali, koji su imali patentni zatvara¢ na ledima), bose noge i
nastupi u Cistim, ispraznjenim prostorima.

22 Syi su ostvarili impresivne umjetnicke karijere: Irena Milovan, Mila Narandza, Andelka Ili¢, Vjera Markovi¢, Sonja

Marchioli, Nenad Lhotka, Milko Sparemblek, Frane Jelin¢i¢, Veseljko Suli¢, Miljenko Banovi¢, bra¢a Serti¢, Zvo-
nimir Podkovac, Ljuba i Petar Dobrijevi¢, Zlatko Vozenilek, Dragutin Boldin, Hrvoje Jezi¢, Zarko Prebil, Marijan
Jagust, Zvonimir Tajzl, Ivan Kramar i Jozo Bor¢i¢.

Vise u: M. DUrINOVIC, Razvoj suvremenog plesa: Ana Maletic, Zivotopis, Zagreb 2008.

Suradnja Vere Maleti¢ s Kre$om Golikom. Vise u: J. MiuELCIS, ,Koreografije Vere Maleti¢ za kameru i plesace”,
Kretanja, 30/2018., 61-65.

Nada Kokotovi¢, Vlasta Spinc¢i¢, Olga Drausnik, Boris Pavlenic¢ i Ivica Ivanko.

KASP u jednom periodu nalazi utodiste u prostoru Studentskog centra: Muzickom salonu i Teatru & TD.

KASP je tih prvih godina posebno podrzavao Stojan Dimitrijevi¢, ali i Petar Selem te Igor Mandi¢.
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2. 3. Novi medjj

Tako su u ovom periodu baletni scenski spektakl i nezavisna plesna scena suprotstavljeni
kao Istok i Zapad u naglasenom animozitetu, plesaci i koreografi susrecu se i suraduju u
novim meduprostorima. S jedne strane, to su ambiciozni i ozbiljni autorski projekti i pro-
grami ,Muzi¢kog biennalea“ na kojima se domaéi umjetnici upoznaju i supostavljaju uz
vodeca imena svjetske avangarde. Usporedno se razvija i uzbudljivi novi televizijski medij,
koji u poc¢etku ima ideju promoviranja suvremenih kompozitora koreografskom vizualiza-
cijom glazbe®®. S druge strane, i baletni i suvremeni plesni koreografi i plesaci suraduju s
Televizijom, otkrivaju¢i komercijalne potencijale zabavnih programa koji polako, ali neza-
ustavljivo prodiru sa Zapada.

THE BEGINNINGS OF THE CONTEMPORARY DANCE SCENE IN
Z/.AGREB 1924 — 1930 AND 1945 — 1967

Summary: The years which Vladan Desnica spent in Zagreb coincide with two strong waves of
Europeization and growth; one of the many new interests, artistic ideas and practices that were be-
ing adopted at the time was dance. This paper provides a short overview of the development of the
Croatian dance scene, drawing from the research I have conducted over twenty years, and a num-
ber of articles I have published. I would point the interested reader towards texts accompanying
the great thematic exhibitions: “Avant-garde tendencies in Croatian Art”, “Passion and rebellion/
Expressionism in Croatia” and “The Sixties in Croatia: Myth and Reality” for additional informa-
tion on the period defined by the title.

The history of the Croatian dance scene is distinctive because of the concurrent development of
ballet and modern dance. The two key events in this development occurred in 1924, when Russi-
an ballet artist Margarita Froman, who had set the foundations for the national ballet scene three
years catlier, choreographed 7he Gingerbread Heart, set to music by KreSimir Baranovi¢ and with
an outstanding guest appearance by Rudolf Laban, which in turn led to the opening of schools
of the expressive modern dance Ausdruckstanz. These are also the circumstances in which the first
Croatian prima ballerina and one of the great ballet dancers of her time, Mia Corak Slavenska de-
veloped as an artist.

Following the war and the ensuing political changes, efforts were made to form cultural instituti-
ons which would showcase the achievements of the newly-established SFRY. The Ballet of the Cro-
atian National Theater weathered this tumultuous early period under the tutelage of the internati-
onally acclaimed artists Ana Roje and Oskar Harmos. They endorsed the founding of the Zagreb
School of Ballet, while Laban’s protégée Ana Maleti¢, virtually the only remaining representative
of modernism in dance, established the School of Rhythmics and Dance. This, along with the rare
buct significant appearances by notable guest educators from abroad, pushed the craft towards pro-
fessionalism. In the 1960s, as the access to the West became easier, Zagreb was re-established as a
cultural center and a point of origin for new artistic tendencies, while a well-respected ballet and
contemporary dance scene emerged.

28 Urednik Vlado Seljan i redatelj Mladen Raukar posebno su aktivni na tom glazbeno-scenskom podrugju.
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Prilozi

SCENA

REVIJA ZA SVE POJAVE SCENSKOG ZIVOTA

SEZONA 1923/24. ZAGREB, 21. MAJA 1924,

: Ples kao na £ - osl_ Kulund#lé, | Nova pi
Sadt‘i&]: umjetnost - i tle LnMn.Lsadraal I.abauovlh plesnih scenas-
ﬂ]a | Hudo!eswenlcl u Zagrelm. Illeske l Um]etnléke prlredbe.

Plesni Teatar R. de Laban-a u Zagrebu. = 38 Zmuafeva -pogibmr.

SI. 1. Plesni teatar R. de Laban na naslovnici zagrebacke Scene (1924.)
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Sl. 3. Davo u selu, Zagreb, 1945. — Ana Roje, Oskar Harmos i Nenad Lhotka
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Sl. 4. Maja Bezjak kao Odette, Zagreb, 1962.

Skola za ritmiku i ples
19 55 — 19 6 5

SI. 5. Skola za ritmiku i ples — prostorni akord u skoku
(Tihana Skrinjarié, Ivanka Cerovac i Ljiljana Putz)






