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ZAGREBACKO-BEOGRADSKE
KAZALISNE RAZMJENE OD 1945. DO 1960.

Snjezana Banovié

UDK: 792(497.5 Zagreb):792(497.11 Beograd)“1945/1960

Izvorni znanstveni ¢lanak

Sazetak: Unatoc¢ velikom nadzoru i kontroli sustava kulture u godinama nakon Drugoga
svjetskog rata, na kulturu se u Jugoslaviji gledalo kao na prostor Siroka djelovanja ¢iji se
pravac redovito zacrtavao na kongresima Saveza komunista Jugoslavije (SKJ). Oslanjajudi
se na tradicije iz proslosti, vladaju¢a kulturna politika postavljala je pred kazalisne umjet-
nike visoke ciljeve, od kojih su najvazniji oni o podizanju kvalitete programa, obveznom
prodiranju kazali$ne umjetnosti medu naj$irim masama te o financijskoj sigurnosti sveu-
kupne produkcije koja je imala zadatak podizati ugled zemlje upravo s pomocu kazalista.
No, iznad svega, nova je socijalisticka kulturna politika imala zada¢u kontinuirana jacanja
suradnje i zblizavanja jugoslavenskih naroda. Sredi$nje nacionalne kuée dviju najveéih ju-
goslavenskih republika zapodele su rad na suradnji ujesen 1945. te se uskoro izmedu dvaju
najveéih kazali$nih kolektiva u drzavi (a jo§ vise nakon osnutka Jugoslavenskoga dramskog
pozorista, osnovanog ukazom J. B. Tita 1947.), kao nikad dotad u povijesti, intenzivirala
suradnja ovih dvaju naroda. U uvodnom dijelu ¢lanka prikazuje se stoga i povijesni pregled
ovoga segmenta razvoja hrvatskog i srpskoga kazalista, a da bi se predocio kontekst iz kojeg
su se crpile strategije poratnih kazali$nih razmjena od kojih se poblize prikazuju gostovanja
zagrebackog HNK-a (Drama, Opera i Balet) u Beogradu te ona uzvratna dvaju beogradskih
kazalista (Jugoslovensko dramsko pozori$te i Narodno pozoriste (Drama, Opera i Balet)) u
Zagrebu, i to u razdoblju od jednog i pol desetljeca, tj. od studenog 1945. do prosinca 1960.
godine, u kojem je sveukupno organizirano 18 gostovanja, od ¢ega 8 zagrebackih u Beogra-

du i 10 beogradskih u Zagrebu.

Kljuéne rijeci: Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu, Narodno pozori$te Beograd, Jugoslo-
vensko dramsko pozoriste, kulturna politika Jugoslavije 1945. — 1960., gostovanja, razmjene

1. UvoD

visno o povijesno-politickim mijenama i unutarnjim gibanjima, kazali$ne veze izmedu

Beograda i Zagreba zapocele su prije gotovo dva stoljeca, jos i prije utemeljenja najsta-

rijih kazali$nih institucija u Zagrebu (1860.), Novom Sadu (1861.) i Beogradu (1868.).
U prigodnom tekstu o stoljetnici hrvatskoga kazalista Milan Bogdanovi¢ zaklju¢uje da je
upravo:
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teatarska oblast u nasoj kulturi bila medu prvima, ako ne bas i prva, na podru¢ju hrvatsko-
ga i srpskoga jezika, koja se ukorenjeno afirmise u nasem Zivotu manifestirajuéi se unutras-
njom povezanoscu, zivim meduprozimanjem, koje, tako re¢i, ima vid nekog svojevrsnoga
srodnistva.'

U to su vrijeme politicke i drzavne granice ¢vrsto dijelile Srbe i Hrvate, no kazali$ni ih
ljudi nisu smatrali nepremostivima, naprotiv. Otac hrvatskoga teatra i gorljivi ilirac Dimi-
trija Demeter jo$ je davne 1842. godine u povodu odlaska skupine zagrebackih glumaca na
prvo gostovanje u Beograd ustvrdio da je ,Serbin i Horvat sin jedne majke Ilirie“. Od tada
pa do nedavnoga gostovanja zagrebackoga Hrvatskog narodnog kazalista (dalje: HNK) u
beogradskome Jugoslovenskom dramskom pozoristu (dalje: JDP) i obratno, JDP-a u zagre-
batkom HNK-u, protekle su mnoge epizode zajednistva na sceni, koje se ¢esto prekidalo
politickim akordima za vrijeme kojih nije bilo gotovo nikakvih hrvatsko-srpskih kazalis-
nih dijaloga na pozornicama. Hrvatsko-srpsko prozimanje na sceni zapocelo je jo$ prije,
u doba kazalisnih ,mistika i romantika“?, dovodenjem Leteéega diletantskog pozorista iz
Novoga Sada u Zagreb (1840.), koje je bilo matica za stvaranje Domorodnoga teatralnog
drustva u kojem su ravnopravno na repertoaru s Ivanom Kukuljevi¢em Sakcinskim i Di-
mitrijom Demetrom bili zastupljeni Jovan Sterija Popovi¢, Laza Lazarevi¢ i Joakim Vuji¢.?
Iz te ée se trupe ve¢ idude godine izdvojiti njih osmero, kojima je sim knez Mihajlo platio
putne troskove za pojacanje tek formiranog prvog beogradskog kazalista — Pozorista na
Dumruku (carinarnici) pod vodstvom Atanasija Nikoli¢a. Medu njima bila je i Julija Ste-
in-Mareti¢, prva profesionalna glumica na beogradskim daskama.? Prema Slavku Batusicu,
taj ansambl, sastavljen od novosadskih, beogradskih i zagrebackih glumaca, koji je djelo-
vao tek godinu dana, ,kao da je anticipirao strukturu buducega Jugoslavenskog dramskog
pozori$ta®’

Nakon ukidanja Pozorista na Dumruku uslijedilo je dugo razdoblje bez ikakve surad-
nje. Zbog objektivnih teskoca u rjesavanju vitalnih pitanja za oba narodna teatra, puna dva
desetlje¢a nece biti susreta beogradskih i zagrebackih kazalistaraca. Potonji prolaze kroz
tesko razdoblje germanizacije tijekom Bachova apsolutizma u kojem, uz njemacke dram-
ske i talijanske operne trupe, nema mjesta za one narodne te se tek povremeno dopustaju
uglavnom diletantski programi na hrvatskom jeziku utemeljeni na hrvatskim, ali i srpskim
predloscima (J. Sterija Popovi¢, M. Ban), u kojima se npr. Sterijini arhaizmi i lokalizmi
redovito prevode u vokabular zagrebacke sredine.®

Povijesne 1861. godine, samo devet mjeseci od donosenja Zakonskoga ¢lanka 77. o jugo-
slavenskom kazalistu Trojedne Kraljevine, kojim ono postaje narodna ustanova s misijom
igranja ,u Zagrebu i u Hrvatskoj i Slavoniji i po drugih krajevih nasega naroda®, zagrebac-

Milan Bocpanovic, ,O gostovanjima nasih pozori$nih ansambala®, Program gostovanja Narodnog pozorista u Beo-
gradu, Beograd 1950., bez oznake stranice.

2 Isto.

Snjezana Banovi¢, ,Hrvatsko narodno kazali$te u Zagrebu i Srpsko narodno pozoriste u Novom Sadu®, Kazaliste
krize, Zagreb 2013., 17-33 i Scena (Novi Sad), 2011., br. 4, 70-78.

Teatar na Dumruku prvo je javno kazaliste u Srbiji (1841. — 1842.).

Slavko Batusi¢, ,Historijat veza izmedu kazali$nog Zagreba i Beograda“, Hrvatska pozornica, Zagreb 1978., 180.
Josip Freudenreich preveo je Pokondirenu tikvu kao Opancaricu po modi ili Opapucieni opanak.
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ko kazaliSte na ¢elu s vjestim ravnateljem trupe Josipom Freudenreichom organizira ljetnu
turneju u Srbiji i Banatu. Zanimljivo je da je posebno u toj prilici taj agilni tour-manager
nastupao zajedno sa svojim bratom Franjom i suprugom Carolinom Norweg pod imenom
Veseljkovi¢.” Gostovanjem su bili obuhvadeni Veliki Be¢kerek (Zrenjanin), Pancevo, Ze-
mun i Beograd, ,gdje su po ulicama jos stajale barikade u oc¢ekivanju sukoba s Turcima®,
pa je i repertoar Zagrep¢ana imao ,dobrim dijelom borben i protuturski karakter koji je
izazvao odusevljenje publike.® Stoga je najveéi uspjeh imala Demeterova prerada komada
Joseph Heydrich Carla Theodora Kornera koji se u Zagrebu igrao pod naslovom Horvatska
vernost, a u Beogradu je tom prigodom izveden kao Viernost srpskog vojnika. Odusevljeni
Freudenreich javio je u zagrebacki Pozor da:

ponasanje bra¢e Srba prema cisto hrvatskom drustvu pokazuje da su vremena na izmaku u
koja su du$mani nasi na razdoru nasem svoje kule i zgrade gradili. Ovo nam tumaci da je
sloga medu Juznim Slavenima ve¢ prodrla, a u slogi nasoj lezi buduénost nasa.’

No, Freudenreichova se vizija nije ostvarila — nakon toga, za ono doba megagostovanja,
koje je nesumnjivo ,,pozurilo“ osnutak Narodnog pozorista u Beogradu (dalje: NP), pro¢i
¢e punih pola stoljeca do sljedeéeg odlaska zagrebackoga ansambla u Beograd, dok ¢e be-
ogradski u Zagrebu prvi put nastupiti tek 1919. godine. Suradnja dvaju juznoslavenskih
centara za to Ce se vrijeme odvijati redovitom razmjenom domac¢ih dramskih komada i pri-
jevoda klasika, kao i pojedina¢nim nastupima srpskih glumaca u Zagrebu, $to se od 1863.
intenziviralo zahvaljujudi zalaganju Kazali$noga odbora kojem je na ¢elu bio Jovan Suboti¢,
u to doba sudac Stola sedmorice i potpredsjednik Hrvatskoga sabora. Naime, tada je bilo
potpuno prihvatljivo da ¢elnik odbora koji upravlja kazalistem cesto stavlja na repertoar i
svoje komade, od kojih valja spomenuti pseudoromanti¢ne drame Nemanju i Milosa Obili-
¢a, ali i Zvonimira, kralja hrvatskoga posveéenog hrvatsko-srpskoj slozi. U to su doba i prije-
lazi glumaca iz jedne drzave u drugu bili redovita pojava, a najvise su traga na nove sredine
ostavili prvaci Adam Mandrovi¢ (kao jedan od osnivada i stup ansambla NP-a) i Andrija
Fijan u Beogradu te Tosa Jovanovi¢ (nositelj repertoara i od 1871. do 1878.), Miso Dimitri-
jevi¢, Mihajlo Markovi¢ i umjetnicko-bra¢ni par Simeonovi¢-Bandobranska u Zagrebu."

Do Prvoga svjetskog rata te ¢e se veze jos intenzivnije u¢vricivati zahvaljujuéi dobrim
odnosima kazali$nih uprava na éelu s Vladimirom Tres¢ecom i Milanom Grolom te ra-

7 Vie o tome u: S. BaANov1¢, ,Josip Freudenreich — prvi ‘actor manager’ hrvatskoga kazalista®, Kazaliste krize, 49-73.
g g

Uzgred, Franjo Freudenreich umro je za vrijeme te turneje te je i pokopan u Samcu.

S. Batusié, , Historijat veza izmedu kazaliSnog Zagreba i Beograda®, 180-181.

Ovdje citirano prema: R. W., , Kazali$ne veze Zagreba s Novim Sadom i Beogradom®, Narodni list (Zagreb), 14. 12.
1951., 12.

Tosa Jovanovi¢ (Zrenjanin, 1845. — Beograd, 1895.) jedan od najvec¢ih srpskih glumaca 19. stolje¢a; po njemu se zo-
ve Narodno pozori§te u Zrenjaninu. Mihajlo Misa Dimitrijevi¢ (UZice, Srbija, 25. 12. 1869. — Zagreb, 2. 5. 1946.),
prema S. Mileti¢u najprirodniji glumac hrvatske pozornice, ¢lan zagrebacke Drame 1885. — 1887. i 1892. do smrti
1909. U Zagrebu, ali i u ostalim hrvatskim kazalisnim srediStima djelovao je vise od pet desetlje¢a. Nikola Milan
Simeonovi¢ (Budim, 6. 12. 1843. — Zagreb, 4. 12. 1928.), glumac, pisac i redatelj, kronicar hrvatskoga kazalista:
Zaletak i razvitak Hrvatskog kazalista sa strucnog stanovista (1905.) i Moji doZivljaji (1918.), u Zagrebu od 1876., a
njegova supruga Darinka Bandobranska (Sombor, 18. 12. 1867. — Zagreb, 12. 1. 1955.) u Zagrebu je od 1886. On
se intenzivno bavio i pedagoskim radom — vodio je privatnu glumacku skolu i zauzimao se aktivno za unaprediva-
nje socijalnih prava kazali$nih djelatnika (suosniva¢ je Mirovinskoga fonda i Bolno-pripomo¢ne zadruge). Hrvatsko
narodno kazaliste 1894 — 1969. Enciklopedijsko izdanje (gl. ur. Pavao Cindri¢), Zagreb 1969.
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zvojem hrvatske moderne, kad se mladi hrvatski pisci Ivo Vojnovi¢, Milan Begovi¢, Milan
Senoa, Srdan Tuci¢ i Andrija Milcinovi¢ redovito pojavljuju na beogradskom repertoaru,
dok na zagrebackome u razdoblju od 1901. pa do Prvoga svjetskog rata dominira Brani-
slav Nusi¢ s ¢ak osam premijerno izvedenih naslova. U to doba on kratko vrijeme (1901.
—1902.) obavlja i funkciju upravnika NP-a, gdje unosi brojne novine."

U tom ¢e se plodnom razdoblju za oba kolektiva organizirati i prvo veliko gostovanje
zagrebacke Opere u Beogradu (1911.), kada se umjesto $est dogovorenih izvedbi, izvelo njih
Sesnaest, a u ansamblu su nastupali mnogi proslavljeni umjetnici poput Maje Strozzi, Irme
Polak i Marka Vuskovica. Taj je zamah prekinuo rat tijekom kojeg se u Zagrebu znatno
smanjuje program i uhi¢uju brojni umjetnici Srbi (Bora Raskovi¢, Aca Binicki, Joco Cvi-
janovi¢ i dr. ), a u Beogradu je zgrada zatvorena; vecina je muskog ansambla bila na ratiStu
ili je evakuirana preko Skoplja i Albanije u Sjevernu Afriku, gdje je djelovala pri srpskim
vojnim jedinicama, pa NP od 1919. do 1923. djeluje tek povremeno u improviziranoj zgra-
di Manjeza.'* Na repertoar HNK-a tek se u zadnjoj ratnoj godini ponovno vracaju srpski
naslovi (B. Nusi¢, a prvi put i Petar Konjovi¢ koji ¢e uskoro postati i upravnikom zagrebacd-
koga kazalista). Prigodom Kongresa udruzenja jugoslavenskih glumaca 1920., u Zagrebu
gostuju Beogradani sa Stankovi¢evom Kostanom, a iste godine, u prigodi proslave cetvrt
stolje¢a kazali$ne zgrade, izvode Sterijinu Lagu i paralazu. Za mandata agilnih Julija Be-
nei¢a i upravnika Milana Predica s druge strane, organizira se u prolje¢e 1924. prvo repre-
zentativno naizmjeni¢no gostovanje ovih dvaju kazalista, i to isklju¢ivo s domadim reperto-
arima, $to je i kod publike i kod kritike izazvalo nepodijeljene pohvale.”® Nakon uvodenja
Sestosije¢anjske diktature ja¢a cenzura, $to ipak ne spre¢ava umjetnike da predstavljaju
na ,drugim stranama®: Branko Gavella i dalje je direktor Drame u NP-u i glavni redatelj
(1926. - 1929.), gdje rezira Krlezu, direktor je Opere Kresimir Baranovi¢, Josip Kulundzi¢
redatelj i scenograf, a ¢esto gostuju Ivo Rai¢, Vika Podgorska, Tito Strozzi i ostali prvaci
hrvatskoga glumista. Prije izbijanja Drugoga svjetskog rata, koji ¢e u potpunosti presje¢i
veze, Beogradani ¢e u Zagrebu gostovati jo$ dva puta: 1930. i 1931., a jednako toliko za-
grebacka operno-dramska podjela nastupit ¢e u Beogradu: 1933. i 1938.

2. NOVA JUGOSLAVENSKA KULTURNA POLITIKA I
KAZALISTE

Sredi$nja misija nove jugoslavenske drzave bila je obnova i izgradnja na svim razinama,
u ¢emu je kulturno-prosvjetni preobrazaj bio jedan od primarnih ciljeva. Karakteristike
toga preobrazaja bile su, prema vode¢im ideolozima nove kulture:

' Bili su to redom sljede¢i naslovi: Tako je moralo biti (1901.), Knez od Semberije (1903.), Pucina (1905.), Obiéan covek
(1907.), Svet (1911.), Protekcija (1912.), Narodni poslanik (1913.), Put oko sveta (1914.).

Pozoriste u_Jugoslaviji, Muzej pozori$ne umetnosti NR Srbije, Beograd 1955., 37; , Istorijat Narodnog pozorista u
Beogradu® (http://www.narodnopozoriste.rs/pozoriste)

HNK se u Beogradu predstavio Gunduli¢evom Dubravkom, Kosorovim Pozarom strasti, Krlezinim Viudjakom i Ku-
lundZzi¢evom Ponoci — sve u reziji B. Gavelle, a NP je u Zagrebu izveo Veselinovi¢eva Didu, Nusi¢eva Narodnog po-
slanika, Boji¢evu Urosevu Zenidbu i Vukotinovi¢ev Neverovatni cilindar kralja Kristijana.
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razvitak knjizevnosti i svih grana umetnosti, a protiv dekadentnih i formalistickih shvata-
nja i tendencija, bore¢i se za visoku idejnost i visoki kvalitet nase knjizevnosti i umetnosti
uopce.

Svekolika obnova i polet, ¢esto i neprimjereni pojedinim osobitostima tradicionalno
uvrijezenoga kazaliSnog sustava, postat ¢e temeljnim obiljezjem nasega kazali$nog Zivota
prvih poratnih godina. Nikola Batusi¢ ustvrduje da je to razdoblje nase kazalisne povijesti
Hrvatske obiljezila politicka konstanta, i to ,nekim bitnijim upletanjima administrativnih
struktura u scensko svakodnevlje, nerijetko i prevlas¢u izvankazali$nih poticajnih sredista®.
Pozitivna strana toga kulturno-politickog koncepta odrazila se prvenstveno u $irenju ma-
terijalne osnovice kazalisnoga zivota, pa ,samo letimican pogled na nas tadasnji kazalisni
zemljovid pokazuje kako su nam goleme ambicije bile izmedu 1945. i 1955, zasnivajuci nase
novo kazaliSte na prostranstvu Sirokih temelja.“"

Ideoloski, formiranje socijalisticke kulture imalo je zada¢u razvijanja ,kroz nacionalne
forme koje ne koce, nego jacaju suradnju i zblizavanje® jugoslavenskih naroda, pa kulturna
zbivanja poprimaju masovni karakter, a kazaliSta zauzimaju vodeée mjesto u novoj kultur-
noj paradigmi. Scenska djelatnost, kako ona profesionalna, tako i ona amaterska, $iri se
velikom brzinom po cijeloj zemlji i dopire u ,,najsire narodne mase®.'® Sve do 1949. ve¢ina
vizija u kazali$noj politici ostvaruje se po uzoru na sovjetski model izgradnje novih kultur-
nih postrojenja."” To je razdoblje velikoga poleta, kad svaki grad u svakom kotaru ,zeli i
trazi da ima pozoriste“'® Ona se ubrzo i otvaraju (uglavnom u industrijskim centrima), pa
od 14 javnih kazaliSta na podrudju Jugoslavije u 1939., njihov broj u 1949. godini raste na
¢ak 66.” Osim izgradnje i obnove infrastrukture, zaokret se u kazalistu primjecuje i u re-
pertoarnim odrednicama, napose u glazbenoj grani. U Zagrebu se djelima Jakova Gotovca,
Frana Lhotke, Kres$imira Baranovi¢a, Krste Odaka i drugih iz sezone u sezonu intenzivira
repertoar nacionalnoga smjera u opernom i baletnom stvaralastvu Hrvatske koji je odi-
grao gotovo odlu¢uju¢u ulogu u afirmaciji zagrebacke Opere. Rezultat toga bit ¢e golemo
zanimanje publike za kazali$nu umjetnost te su ,ulaznice danima unaprijed rasprodane,
a glumac, pjevac ili plesac (...) srediste medijskog interesa.“** Domadi ¢e repertoar ujedno
biti i jedan od klju¢nih motiva u sastavljanju programa razmjena dvaju ponajvecih jugosla-
venskih kazali$nih sredista.

" Rezolucija V. Kongresa KPJ po izvestajima CK KPJ*, Borba (Beograd), 1948., 14.

5 Nikola BATUSIC, Povijest hrvatskoga kazalista, Zagreb 1978., 473.

Augustin STIPCEVIC, ,,Razvoj kazaliSta u Hrvatskoj“, Drama i problemi drame (ur. Joza Horvat, Slavko Kolar i Petar
Segedin), Zagreb 1949., 549.

Primjerice, u Moskvi su samo tijekom nekoliko mjeseci u sezoni 1945./1946. izgradena cak tri nova dramska kazaliSta
— jedno u klubu dnevnika Pravda, drugo u Domu kulture tvornice automobila Staljin (vodstvo Ivan Moskvin), dok
je trede, tzv. ,rajonsko” imalo gledaliste od 1.100 mjesta, a nazvano je Staljinovim imenom. (Kazalisni list (Zagreb),
br. 4/1945. - 1946., 5)

Pozoriste u_Jugoslaviji, 54.

Godine 1939. bilo je prosje¢no 647 tisu¢a ljudi na jedno kazaliste, a godine 1949. bilo ih je 259 tisuca. (isto)

20 Hrvatsko Narodno Kazaliste u Zagrebu 1860 — 1985. (gl. ur. Nikola Batusi¢), Zagreb 1985., 56.
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3. KAZALISNE RAZMJENE OD 1945. DO 1950.

Ve¢ na pocetku formiranja Sirokom vizijom, ali i strogom ideologijom postavljene kul-
turne politike nove zemlje bilo je od velike vaznosti definirati nacin redovitih izmjeni¢nih
gostovanja kazalisnih ansambala koja ,sluze upoznavanju i zblizavanju nasih naroda, a
ujedno pojedine kazalisne kolektive podsti¢u na plemenito umjetnicko takmicenje“.*!

Pocetkom prve poslijeratne sezone 1945./1946. u HNK-u su uz, primjerice, pjevacko
drustvo Kolo Sibenik, Omladinski Zenski zbor So¢a — Konjsko, gostovali solisti beograd-
ske Opere Zarko Cveji¢ (u ulozi Kecala u Smetaninoj Prodanoj nevjesti) i Aleksandar Ma-
rinkovi¢ (Pinkerton u Madame Butterfly i Jenik u Prodanoj nevjesti). Neposredno prije ove
dvojice beogradskih prvaka, a uoci otvorenja sezone, jos je jedan umjetnik iz Beograda iza-
zvao veliku pozornost zagrebacke publike: filharmonijskim koncertom u izvodenju od vise
od 200 glazbenika s radijske postaje, Orkestra HNK-a i Trs¢anske filharmonije izvedena
je 7. simfonija Dmitrija Sostakovica (tzv. Lenjingradska) kojom je ravnao Oskar Danon, u
to doba ravnatelj Opere Narodnoga pozorista iz Beograda koji je istu simfoniju te godine
dirigirao u vi$e jugoslavenskih gradova. Za mladoga studenta filozofije Branka Poli¢a, pa-
sioniranoga pratitelja glazbenih zbivanja i buduéeg autora mnogobrojnih radijskih emisija
o klasi¢noj glazbi, Danon je bio savr$en dirigent, ,k tome jo$ i mlad partizan, prvoborac
i, Stovise nase gore list“. Osobito ga se dojmio drugi stavak koji je zorno predocio ,nadira-
nje neprijatelja prema ¢vrsto branjenom gradu®. Datum odrzavanja toga koncerta 20. ruj-
na 1945. ostao mu je u pamcéenju do kraja zivota zbog ,,posve specifitnog nadahnuéa, ne
samo neposredno nakon ratnih zbivanja, nego i kao neke vrste putokaza prema razvojnim
pravcima suvremenog simfonizma®.** Na uzvrat iz zagrebacke Opere nije se moralo dugo
¢ekati; u prosincu je u Beogradu gostovao njezin ravnatelj Milan Sachs, koji ¢e na tome
mjestu ostati punih deset godina (1945. — 1955.) i ostvariti znamenite izvedbe klasi¢nog
i suvremenog repertoara, od kojih ¢e mnoge u pravilnim razmacima vidjeti i beogradska
publika. Na programu njegova prvog beogradskog gostovanja u karijeri bila su samo djela
slavenskih kompozitora: B. Smetane (uvertira Prodane nevjeste), A. Dvotéka (V. simfonija)
i D. Sostakovi¢a (. simfonija).>> Beogradska Politika ocjenjuje njegov nastup prvoklasnim i
nezaboravnim dogadajem u kojem je najveca vrijednost bila , interpretacija velikog majstora
dirigentske palice” koji je postigao ,,punu plasti¢nost melodijske linije, svaku dinamicku i
agogijsku nijansu®. Radilo se o kompozicijama koje je beogradska publika ve¢ ,nebrojeno
puta“ slusala, no nikada ,ovako reljefno, ubedljivo, plemenito u zvuku, sa izvué¢enim deta-
liima koje u ranijim interpretacijama nismo primetili“. Hvalospjev Sachsu zavrsava zeljom
za njegovim §to skorijim povratkom u Beograd i priznanjem da beogradskoj kulturi nedo-
staje dirigent ranga Milana Sachsa koji je ,orkestar beogradske filharmonije preporodio i
zvucno i tehnic¢ki®.* Navedene gostujuée koncerte dvojice dirigenata popratio je isti kaza-
li$ni tjednik rije¢ima da njima ,zapocinje medusobna izmjeni¢na suradnja izmedu Zagreba

Ivica Kr1zmaN1¢ i Ljudmil GOTCHEFE, Nasa kazalista. Dokumenti nase stvarnosti, Zagreb 1955., 51.
22 Branko POLIC, mao sam srece. Autobiografski zapisi (1. 1. 1942. — 22. 12. 1945.), Zagreb 2006., 370.
% Kazalisni list (Zagreb), br. 15 - 16, 22. 12. 1945.,18.

Ovdje citirano prema tekstu koji prenosi Kazalisni list (Zagreb), br. 17, 5. 1. 1946., 8.
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i Beograda koja ¢e svakako posti¢i znacajne umjetnicke rezultate.“” Prva umjetnica koja
je nastavila suradnju dvaju kazalisnih sredista bila je prvakinja zagrebac¢ke Opere Dragica
Martinis — ve¢ u studenome 1945. viSe puta nastupa u ,naslovnoj partiji“ Madame Butter-
fly i kao Mimi u La Bohéme, postigavsi ,veliki uspjeh kod beogradske kazalisne publike®.2®
Slijedio ju je i ponajbolji zagrebacki tenor Josip Gosti¢, koji je ponovio uspjeh svoje kole-
gice otpjevavsi u beogradskoj Operi naslovnog junaka Massnetove opere Werther, ,koja se
ubraja u njegove pjevacki i glumacki najbolje kreacije®.””

U skladu sa strogo propisanim kanonima socijalistickog realizma, uzvisivanje sovjetske
i tzv. narodne umjetnosti Isto¢noga bloka bilo je obveza te su u redovitim medunarodnim
razmjenama i Zagreb i Beograd imali prigodu gledati Drzavni ansambl narodnih plesova
Sovjetskog Saveza, Drzavno (dramsko) kazaliste Lenjinskoga komsomola iz Moskve, Zbor
bugarske armije, Pjevacko drustvo Moravski uditelji, Bugarski radnicki kulturno-umjetnic-
ki kolektiv iz Sofije, ali i pojedina¢no, mnoge soliste iz Sovjetskoga Saveza, Cehoslovacke,
Bugarske, Poljske i Madarske. No, CK KPH i njegovo tijelo za rukovodenje prosvjetom i
kulturom Agitprop (Komisija za agitaciju i propagandu CK KPH) te Odjeli za kulturu i
umjetnost republickih ministarstava prosvjete forsirali su jo$ vise od ansambala socijalisti¢-
kih bratskih drzava medusobna gostovanja velikih jugoslavenskih kazalista. Tako je Odjel
za kazali$te Ministarstva prosvjete NRH predlozio 1948. godine Pravilnik u kojem su bile
obuhvacene sve vrste gostovanja koje je ,trebalo usuglasiti sa ostalim kazalistima u zemlji,
narocito kad se radi o gostovanju medu-republikanskih umjetnika, pojedinaca, ¢itavih gru-
pa ili umjetnika i grupa koje dolaze sa strane iz nama prijateljskih drzava“. Ukratko, Odjel
je neuspjesno pokusavao uspostaviti Protokol gostovanja u kojem je politicki imperativ tre-
bao biti klju¢an jer su ona i zamisljena tako da budu ,kulturna propaganda, a ne privla¢na
tocka za popunjenje kazalisne blagajne u pasivnim mjesecima®. U prolje¢e 1948. Odjel za
kulturu i umjetnost, na ¢elo kojega je tada stupio Ivan Doncevi¢, donedavni tajnik HNK-
a i predsjednik kazali$nog ,biroa“ KP-a te ¢lan hrvatskoga Agitpropa za kazaliste, poslao
je dopis svim kazaliStima u Hrvatskoj u kojem zahtijeva da se gostovanja planski odvijaju i
da se postigne glavna svrha medusobnog upoznavanja i prenosenja iskustva.?®

Agitprop je poduzimao sve kako bi odnose medu republickim centrima doveo do $to
vece suradnje, da se npr. ,unificiraju prijevodi opernih i operetnih tekstova, da se uzmu
najbolji prevodi dramske prijevodne literature za sva kazaliSta u kojima se govori hrvatsko-
stpskim jezikom®, $to je ujedno trebala biti i financijska u$teda, no to nikada nije sustavno
i ostvareno. Ipak, od svih je kazalista u Hrvatskoj zatrazen plan gostovanja za Sest mjeseci
unaprijed te se apeliralo na Ministarstvo financija (u kojem je u to doba jo$ uvijek na vi-
sokom polozaju zaposlen Vladan Desnica, koji ¢e oti¢i u ,slobodnjake® idu¢e godine) da
u proracunu za idu¢u, 1949. godinu, uveca prora¢unsku stavku gostovanja, sto je uskoro
i uvazeno.

% [sto, br. 3,29. 9. 1945., 11.

26 Isto, br. 12, 1. 12. 1945., 5.

27 [sto, br. 14, 15. 12. 1945., 8.

28 Odsjek za povijest hrvatskoga kazalita HAZU, Zbirka Hrvatskoga narodnog kazalista, (dalje: HAZU), 15512. Do-
pis I. Doncevi¢a kazali§tima u NRH, 7. 4. 1948.
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Od svih gostovanja koje je redom isticao kao ,velike pobjede, kulturne i politicke ma-
nifestacije umjetnosti, ali i bratstva i jedinstva“, Agitpropu su bila najvaznija ona izmedu
Zagreba i Beograda na kojima se nije Stedjelo i koja su se po mnogima isticala kao ,nasa
radost i na$ ponos“?. Prvi ansambl koji je zapoceo dugi niz redovitih kazalisnih razmjena
bila je zagrebacka Drama koja je nastupila u NP-u s historijskom tragedijom Matija Gu-
bec Mirka Bogovi¢a iz 1895. godine, s Dubravkom Duj$inom u glavnoj ulozi, i to ubrzo
nakon zagrebacke premijere koja je u Drami otvorila prvu socijalisticku sezonu intendanta
Ive Tijardovica. Prigoda je bila politicka i svecana; tih je dana u Beogradu zasjedala Usta-
votvorna skupstina, a obiljezavala se ujedno i dvogodisnjica Drugoga zasjedanja AVNO]-a,
pa je tisak na naslovnicama isticao izniman reprezentativni karakter ovoga gostovanja.*’

Istodobno, suradnja je uspostavljena i u organizacijsko-tehnickom smislu jer je u prvoj
sezoni djelovanja u novoj drzavi Narodnome pozori$tu manjkalo svega, pa su mu iz Za-
greba stizale pozajmice i donacije u obliku kostima. Naime, jo$ mjesecima nakon oslobo-
denja, beogradska je Opera zbog radnih uvjeta koji su bili ,neopisivo teski®, a ,kostimski i
dekorski fundus [je bio] potpuno uni$ten“”' jedva funkcionirala, pa su se neke opere morale
izvoditi koncertno. Radilo se o kostimima za opere Sadko i Rigoletto.” Pri njihovu povratu
u Zagreb nedostajali su neki odjevni predmeti, pa je intendant HNK-a Ivo Tijardovi¢ od
beogradske Uprave morao zatraziti da vrati sve, kao i ,,drveni sanduk u kojem je jedan dio
kostima bio upakovan®.?®

Osnivanjem Jugoslavenskoga dramskog pozorista (utemeljeno 1947., zapocelo s radom
1948.), novoga, jugoslavenskoga kazalisnog centra ¢ija je glavna misija bila stvaranje ,nove
socijalisticke scenske umjetnosti®, a prema kriti¢aru i skorom intendantu HNK-a Marijanu
Matkovi¢u i pokretanje ,serioznog i dosad nikad kod nas prakticiranog studioznog rada®,
zapocela je nova faza u kazali$nim razmjenama Zagreba i Beograda. Po Matkovi¢u je JDP
od pocetka figurirao kao:

zajednicko ¢edo svih nasih kazalisnih napora, ono samo ima sjediste u glavnom gradu —
njegove su kucée u svim kazalisnim centrima nasih republika, ono je doista svojina svih
nasih naroda. (...) Od ansambla JDP-a — koji sastavljaju najbolji glumci svih nasih nacio-
nalnih teatara, do repertoara — sve je odraz i izraz nasih opéejugoslavenskih, socijalistickih
teznja i stremljenja na kazali$nom sektoru. Mnogim nasim nacionalnim teatrima bila je
teska zrtva kada su za stvaranje ansambla JDP-a morali svoje kolektive osiromasiti najbo-
liim glumackim silama, Zrtva koju danasnja ostvarenja ovog ansambla stostruko naplac¢uju

2 Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb (dalje: HDA), 1220, CK SKH - Agitprop, kut. 10., fasc. Kazalista, 14-18. Izvjestaj
o radu kazali$ta i kazali$noj problematici, 1948.

30 Kazalisni list (Zagreb), br. 12, 1. 12. 1945., 5. Do jeseni 1945. godine ulogu skupstine obavljalo je Antifaisticko
vije¢e narodnog oslobodenja Jugoslavije, koje je 10. kolovoza 1945. godine promijenilo naziv u Privremena narodna
skupstina Demokratske Federativne Jugoslavije. Tijekom svoga postojanja skupstina je nekoliko puta mijenjala sa-
stav i nazive, pa se tako u razdoblju koje obraduje ovaj ¢lanak zvala Ustavotvorna skupstina (studeni 1945. — sijecan;j
1946.), Narodna skupstina Federativne Narodne Republike Jugoslavije (sije¢anj 1946. — sije¢anj 1953.), Savezna na-
rodna skupstina (sijecanj 1953. — travanj 1963.).

31 Oskar DANON, Ritmovi nemira (ur. Svjetlana Hribar), Beograd 2005., 59.

3 Kazalisni list (Zagreb), br. 10, 17. 11. 1945., 9.

3 HDA, 513, HNK, 1084/1946., kut. 1. Dopis intendanta Ive Tijardovi¢a i tehni¢kog Sefa Antuna Poto¢njaka Narod-
nom pozoristu, 25. V. 1946.



ZAGREBACKO-BEOGRADSKE KAZALISNE RAZMJENE OD 1945. DO 1960. 79

svim jugoslavenskim narodima svojom predvodnickom ulogom u stvaranju naseg novog
scenskog izraza.*

Gostovanje Beogradana u Zagrebu u okviru njihove prve velike jugoslavenske turne-
je*> palo je u lipnju 1949., a sukladno sa svojom misijom, nastupili su ¢etirima naslovima:
hrvatskim (M. Drzi¢, Dundo Maroje*®), stpskim (J. Sterija Popovi¢, Rodoljupci), sloven-
skim (I. Cankar, Kralj Betajnove) i sovjetskim (K. A. Ternjev, Ljubov Jarovaja). U kritickom
osvrtu na ove predstave Matkovi¢ odmah napominje da se radi o najboljem dramskom
kolektivu Jugoslavije, koji je, doduse, jo$ uvijek ,daleko od svog cilja® ali se itekako vide
homogen ansambl i nove metode rada s glumcima u kojem se predstavlja tekst, a ne, kao u
veéini nasih ,gradanskih® teatara — prezivljava, ¢ime se ve¢ doslo do specificnog — ,jugo-
slavenskog i socijalistickog scenskog izraza“. Matkovi¢ se odusevljava Stupi¢inim smislom
za scenski detalj i ,akusti¢ni Stimung® te ga usporeduje s Gavellom jer je obojici , teziste
paznje na scenskom ozivljavanju stanki kojima zaokruzuje ¢in ili scenu ili samo detalj (...)
i u produbljivanju odnosa koji izvire iz govorne rije¢i“. Takvi komplimenti nisu bili rezer-
virani za drugu Stupi¢inu reziju — onu Cankarova Kralja Betajnove, koji je ujedno bio i prvi
izvedeni naslov na repertoaru toga kazalista u travnju 1948., a u kojoj je igralo vise biv-
sih ¢lanova HNK-a (M. Crnobori, T. Tanhofer, D. Dubaji¢, J. Ruti¢, M. Serment). Treéa
Stupicina rezija drame revolucije Ljubov Jarovaja s masom scena, detalja i stotinjak ljudi
(uz narocito dojmljivu ekspoziciju kojom se ozivjela atmosfera vremena ruske revolucije)
prosla je u Matkovi¢a mnogo bolje jer je Stupica ipak odlucio dati naglasak na ,ljubavi,
progledavanju i rastu® naslovne junakinje u izvedbi ljubimice zagrebacke publike — Marije
Crnobori.’” Inade, upravo zbog rezije te predstave Stupicu je Borba zestoko optuzila za for-
malizam, $to je u to doba bio eufemizam za diverziju protiv drzave i Partije. U optuzbama
su prednjacili mnogi knjizevnici iz beogradskoga kruga nadrealista, a nastavio je Agitprop
na ¢elu s Radovanom Zogovi¢em koji je zahtijevao zaustavljanje rada na predstavi, pa je
nakon dugog vije¢anja napokon odlu¢eno da se klavir s lijeve strane pozornice premjesti
na desnu ,,zato $to je klavir instrument burzoaskog elementa i kvari ¢istotu levice®. Cak je
i ¢lan ansambla JDP-a i bivsi ¢lan HNK-a s partizanskim stazem od 1942. do 1945., Joza
Ruti¢, ustvrdio da su u toj predstavi glumci losi jer im ,,nije dovoljno rastumacena istorija
boljsevicke revolucije“*®. No, premijera predstave ipak se pretvorila u Stupicin trijumf, $to
se ponovilo i na ovome gostovanju u Zagrebu.

Sterijine Rodoljupce u reziji Mate Milosevi¢a Matkovi¢ drZi najproblemati¢nijima, i to
zbog jeftine komike, razvodnjavanja Sterijine satire i nerijesenih idejno-scenskih pitanja. U
zavr$nom dijelu opseznog osvrta zaklju¢uje da su poceci JDP-a solidni, da se u tom teatru

3% Marijan MaTkovié, ,Gostovanje Jugoslovenskog dramskog pozorita iz Beograda®, Drama i problemi drame (ur. Joza

Horvat, Slavko Kolar i Petar Segedin), Zagreb 1949., 561.

JDP je na istoj turneji (upravnik je bio Velibor Gligori¢), uz Zagreb, posjetio i Ljubljanu, Maribor, Rijeku, Pulu,
Brijune, Zadar, Split i Dubrovnik (http://jdp.rs/o-nama/hronologija/).

Premijera Fotezove prerade Drii¢eve komedije u reZiji Bojana Stupice odrzana je 4. veljate 1949. (sc. Milenko Serban,
kost. Danka Pavlovi¢).

M. Matkovié, ,Gostovanje Jugoslovenskog dramskog pozorista iz Beograda“, 562-564.

3 Mira STUPICA, Saka soli, Beograd 2006., 109-110.
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ne ide ,,za bleferskom gradnjom krova bez izgradivanja temelja te da doista mogu biti ponos
ne samo ovog kolektiva, nego svih nasih naroda“?

Ipak, operno-baletna su gostovanja bila trazenija nego dramska na objema stranama.
HNK gostuje krajem kolovoza iste, 1949. godine, u Beogradu na velikoj Topciderskoj po-
zornici, sa sedam naslova u 11 izvedbi.** To je megagostovanje organizirala Poslovnica za
kulturne priredbe Ministarstva za nauku i kulturu Vlade FNR]J, a za pojedine organizacij-
ske zadace (,,smestaj i stanovanje®, ,ishrana®, ,saobracaj i transport® te ,tehnicka pitanja®)
bio je nadlezan Organizacijski odbor Letnje pozornice, uz suradnju s Ministarstvom Zele-
znica FNRJ.#

Ponukani videnim, kao i zanimanjem javnosti za dogadaje u kazali$nom Zivotu u Za-
grebu, urednici emisije Kulturna hronika na Radio Beogradu angaziraju kronicara, netom
postavljenog intendanta HNK-a Marijana Matkovi¢a, da ,,od zgode do zgode napise koji
¢lanak o premijerama u zagrebackim kazalistima, kao i o problematici kazali$ne umjetno-

sti u Zagrebu“.*?

4. KAZALISNE RAZMJENE 1950. — 1960.

Uzvrat nakon velikoga , topciderskog® uspjeha Zagrepéana uslijedio je ve¢ sljedeée, 1950.
godine, u sklopu kojega su Beogradani posjetili jo$ i Ljubljanu, Rijeku i Pulu. Bilo je to
drugo gostovanje NP-a u Zagrebu nakon oslobodenja; prvo je organizirano od 24. do 27.
svibnju 1947., no tada je nastupila samo Drama. Te, 1950., na programu je bilo ¢ak pet
operno-baletnih produkcija: Borodinov Kzez Igor s mladim Miroslavom Cangalovi¢em u
ulozi kana Koncaka (dir. O. Danon, red. Nikola Cveji¢, sc. A. Verbicki), Gounodov Faust
(SL 4, 10, 12) (dir. P. Milosevi¢, red. J. Kulundzi¢), a medu njima i vlastite produkcije za-
jednickih naslova s repertoara videnih na Topcideru godinu dana prije: Hristi¢eva Obrid-
ska legenda (Sl. 6, 13) (dir. S. Hristi¢, red. i kor. M. Froman k.g.), Aida (S. 2, 7, 9) (dir. K.
Baranovi¢, red. J. Kulundzi¢) koja je publici pruzila ,velik i rijedak umjetnicki uzitak ) te
Romeo i Julija (S. 3, 11) (dir. O. Danon, red. i kor. D. Parli¢). Ovo je gostovanje ,zavrsilo
odusevljenim manifestacijama bratstvu i jedinstvu nasih naroda®, a zagrebacka je publika
u prisutnosti mnogih visokih duznosnika, prema pisanju Narodnoga lista, ,odusevljeno
pozdravila drage goste i obasula ih cvije¢em® te im je bila predana i bista Vatroslava Lisin-
skoga.** (Sl. 1, 14) Budu¢i da se ova turneja odvijala u ljetno doba (7. — 29. lipnja 1950.), u
uvodnom tekstu kataloga tiskanog za ovu prigodu Milan Bogdanovi¢ djelovao je i propa-
gandno-turisticki, napisavsi da tako

M. Matkovi¢, ,Gostovanje Jugoslovenskog dramskog pozorista iz Beograda®, 563-565.

Bile su to sljede¢e predstave: V. Lisinski, Porin; ]J. Gotovac, Ero s onoga svijeta; G. Verdi, Aida; L. van Beethoven,
Fidelio; B. V. Asafjev, Bah¢isarajska fontana; S. Hristi¢, Ohridska legenda; S. S. Prokofjev, Romeo i Julija.

4 HDA, 513, HNK, 1528., kut. 6., AJ 16, fasc. Okruznice i upute 1949. i 1950. Dopis Upravi HNK od 10. 8. 1949.
2 HAZU, 29494. Dopis Kulturnog odelenja Radio-stanice Beograd M. Matkovi¢u, 25. 11. 1950.

4 Nenad TURKALY, ,Opere Knez Igor i Aida u izvedbi beogradskih umjetnika®, Narodni list (Zagreb), 11. 6. 1950., 9.
4“4 Isto, 13. 6. 1950., 10.
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pruza [se] prilika jednom od najboljih ansambala medu jugoslavenskim Operama da svoje
rezultate prikaze na naSem Primorju i mnogobrojnim stranim gostima koji sa simpatijama
dolaze u na$u zemlju da se uvere u istinu njene stvarnosti i da uzivaju u njenim lepotama.®

(SL 5)

Gotovo istovremeno (22. — 26. svibnja) Drama HNK-a gostovala je u Beogradu. Ko-
liko je zahtjevna bila organizacija vidi se i iz podatka da je samo za dekor HNK morao od
Drzavnih Zeljeznica zakupiti ,,pet velikih i jedan otvoreni vagon“."

Poslije, u razdoblju 1950-ih godina, koje hrvatski teatrolozi ocjenjuju ,.kao ponovnu us-
postavu temeljnih vrijednosti sviju umjetnic¢kih grana nacionalne kazali$ne sredi$njice®,
slijedom promjena na drustveno-politickom planu i Titova okretanja prema Zapadu, kor-
jenito se mijenja i odnos jugoslavenskih vlasti prema novim stremljenjima u umjetnosti i
op¢enito kulturi. Vrijeme je to kad se strogi kanoni socrealizma dokidaju snaznim akordom
Kilezina ljubljanskoga referata (1952.), nakon kojeg se etatizam i vladajuca ideologija pojav-
ljuju u nesto fleksibilnijem obliku koji se manifestira u jacanju profesionalizma, slabljenju
cenzure i boljem sustavu financiranja kulture u kontekstu vrlo promisljene kulturne politi-
ke. Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu zauzimalo je, zajedno s Narodnim pozoristem
iz Beograda, u ideji pozicioniranja nove kulture sredi$nje mjesto, a susreti umjetnika na
scenama Zagreba i Beograda bili su redoviti reprezentativni pokazatelji uspjesnosti novoga
sustava kulture, ali i dvaju najve¢ih kazali$ta u zemlji, ¢iji je rivalitet bio znacajan generator
u izgradnji visoke umjetnicke razine sveukupne jugoslavenske kulture. Danas se to razdo-
blje s razlogom naziva ,zlatnim dobom® obiju opernih kuca.

Ono je u drami zapocelo i prije, dolaskom Krlezina Vijaka u Beograd, drame ratno-po-
zadinske hrvatske provincije, u sije¢nju 1951., u reziji povratnika u Zagreb Branka Gavelle,
samo tri tjedna nakon premijere odrzane 14. prosinca®. U Zavodu za povijest hrvatskoga
kazalista HAZU cuva se primjerak troskovnika ovoga gostovanja, iz kojeg se moze rekon-
struirati da je iz Zagreba vlakom u Beograd putovala ¢ak 71 osoba, da je medu njima bilo
i $estero ,delegata®, da je spava¢im kolima putovalo 9 osoba i da je tehnika provela u Beo-
gradu ¢ak pet dana, iako je gostovanje bilo dvodnevno (10. i 11. sije¢nja 1951.), te da je za
dekor (sc. Kamilo Tompa, kost. Inge Kostincer) bio potreban cijeli teretni vagon.

Najintenzivnija u cijelome ovom razdoblju bila je 1953. godina, koju zapo¢inje Beograd-
sko dramsko pozoriste s Williamsovom Staklenom menazerijom i Millerovom Smrcu trgo-
vackog putnika u Malom kazalistu (do¢i ¢e opet 1958. s Brechtovom Majkom Hrabrost).
Beogradski niz nastavlja se s JDP-om, koje ovaj put gostuje s Kraljem Learom, Talentima

M. Bogpanovié, ,O gostovanjima nasih pozori$nih ansambala®, bez oznake stranice.

4 HAZU, Programske knjiZice sezone 1947/48.
HNK je izveo Krlezine Gospodu Glembajeve, Shakespeareova Othela i Cehovljeva Ujaka Vanju (u izvodenju uéenika
Glumacke skole), a NP Neprijatelje M. Gorkog (red. H. Klajn i R. Plaovi¢), Kola mudrosti — dvoja ludosti Ostrovsko-
ga (red. J. Rakitin i M. Milo$evi¢) i Za dobro naroda 1. Cankara (red. B. Stupica), gdje je, u ulozi Siratke, nastupio
Joza Ruti¢, donedavni dugogodisnji ¢lan ansambla (1931. — 1942./1945. — 1946.) i tajnik kazalista (1945. — 1946.).

47 HDA, 513, HNK, 2477/47, kut. 50, A] 167., Dopis Drzavnih Zeljeznica HNK-u od 22. 5. 1947.

8 Hroatsko Narodno Kazaliste u Zagrebu 1860 — 1985., 57.

4 Bila je to prva poslijeratna obnova Krlezine drame praizvedene u HNK-u 1923. godine, takoder u reziji B. Gavelle,

koju je cenzura uskoro skinula s repertoara. (Kazalisne vijesti HNK (Zagreb), 1/1950. = 1951, 15)
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i obozavaocima Ostrovskoga, Racineovom Fedrom i Jegorom Bulicovim M. Gorkoga s po
dvjema izvedbama svakog naslova.’® Zagrebackog se gostovanja u svojoj knjizi uspomena
prisjetila Mira Stupica, koja je izazvala odusevljenje zagrebacke publike u ulozi Sase Njegi-
ne u drami Ostrovskoga Talenti i oboZavaoci: ,Te veceri u tom gradu naseg gostovanja ma-
lo ko je spavao. Mnogo nas je sveta posle predstave sacekalo, hteli su da nam izraze ljubav,
zahvalnost i uzbudenje za nase “Talente’". JDP ¢e u ovome razdoblju i dalje nastupati u
Zagrebu: 1954., 1959. i 1960. godine.

U rujnu 1953., na povratku ,s uspjelog gostovanja u inozemstvu®, u Zagrebu je, drugi
put nakon oslobodenja, gostovalo i Narodno pozoriste s operno-baletnim programom sa-
stavljenim od triju baleta: Berliozove Simfonije (kor. D. Parli¢, dir. O. Danon), Gluckovim
Orfejem i Licitarskim srcem hrvatskoga skladatelja Kresimira Baranovi¢a, dugogodisnjega
dirigenta beogradske Opere (1946. —1962.) i direktora beogradske Filharmonije (1951. —
1961.). (SL. 8) Od opernih izvedaba, premijerno je, bas ovom prilikom, prikazan Menotti-
jev Konzul (dir. O. Danon, red. J. Kolundzi¢), za koji je vladalo veliko zanimanje publike.

U tisku se redovito, osim veli¢anja samoga glazbenog dogadanja, isticala povezanost
dvaju ,najuglednijih opernih kolektiva iz dviju bratskih republika“>* Ni tri mjeseca nakon
toga, a tek tjedan dana nakon $to je pod pritiscima iz partijskoga vrha smijenjen intendant
Marijan Matkovi¢, NP je opet u Zagrebu, ovaj put s Operom i Dramom, i to u prigodi
proslave 60. rodendana i 40. obljetnice knjizevnog rada Miroslava Krleze, kada je izvedena
njegova drama Gospoda Glembajevi u reziji prvaka toga kazalista Radomira Rase Plaovica,
koji je u toj produkciji tumacio i ulogu Leonea, u kojoj je na istoj sceni nastupio i pet go-
dina prije, kao gost u zagrebackoj produkciji iz 1946.

Ve¢ iduée sezone HNK uzvraéa NP-u trima izvedbama Williamsove Staklene menaze-
rije i sa —za to vrijeme — revolucionarnim iskorakom iz socijalistickog realizma na zalasku,
operom Lukrecija B. Brittena u reziji Vlade Habuneka. Iste ¢e sezone u Krlezinim djelima
na pozornici Narodnoga pozori$ta gostovati njegova supruga Bela Krleza.

Intenzivan nastavak suradnje nastavit ¢e se i dalje u pedesetima za intendantura Nanda
Roje i ravnatelja Opere Mladena Basica, koji ¢e repertoar zagrebacke Opere jo$ vise okrenu-
ti prema suvremenome. Vrijedi spomenuti gostovanje Drame u Beogradu 1958. sa suvreme-
nim repertoarom (Sartre, Matkovi¢, Brecht) te Opere idude, 1959. godine, s ¢ak Sest suvre-
menih opernih produkcija®, ali i pojedina¢na gostovanja opernih umjetnika, medu kojima
se isti¢e prvo zagrebacko gostovanje bududée primadone svjetskoga glasa Biserke Cvejic.

Bilo je to vrijeme kada su oba narodna kazalista iskoracila u novi, samoupravni model
upravljanja, ali i na zapadnoeuropske pozornice te su redovito ugos¢ivala videne trupe i po-
jedince iz svijeta i bila ravnopravno pozicionirana na mapi velikih europskih opernih ku¢a.

% Do svoga drugog dolaska u Zagreb, u svibnju 1953., JDP je odigrao 24 naslova u ¢ak 1.275 izvedbi. Bojan Stupica

rezirao je i bio autor scenografija za njih devet. Samo je Dundo Maroje izveden u tome petogodisnjem razdoblju ¢ak
200 puta.

51 M. Stupica, Saka soli, 107.

52 Kazalisne vijesti (Zagreb), 1/1953. — 1954., 5.

53 Zagrebacka Opera u ozujku 1959. nastupila je u NP-u sljede¢im naslovima: B. Sulek, Koriolan; J. Ibert, Anguelique;
G. C. Menotti, Medium; N. Dev¢i¢, Labinska vjestica; S. S. Prokofjev, Viencanje u samostanu.



ZAGREBACKO-BEOGRADSKE KAZALISNE RAZMJENE OD 1945. DO 1960. 83

Roju je u HNK-u naslijedio Dusko Roksandi¢, a Basi¢a na ¢elu Opere iskusni glazbeni
znalac i izvrstan organizator Ivo Vuljevi¢, ¢ije se razdoblje do danas ocjenjuje najuspjesnijim
u 20. stolje¢u i koji ¢e tijekom sedam godina (1958. — 1965.) voditi zagrebacki ansambl iz
uspjeha u uspjeh. U izvjestaju Savjetu za kulturu i nauku (tadasnji naziv za resorno mini-
starstvo) o boravku u Beogradu intendant Roksandi¢ je, nakon boravka Opere u Beogradu

1959., ustvrdio da bi

u tim na$im kazali$nim centrima trebalo ¢e$ée pokazivati umjetnicka ostvarenja i rezultate
svih nasih naroda jer to stvara samosvijest i osje¢aj o medusobnoj povezanosti i zajednic¢-
kom stvaranju nase socijalisticke jugoslavenske kulture.’*

Narodno pozoriste bit ¢e u Zagrebu s Operom, Dramom i Baletom 1958. i 1960., u
godini kada se pod pokroviteljstvom Josipa Broza Tita sve¢ano obiljezavala 100. obljetnica
HNK-a. Na kraju te obljetnicke godine, u prosincu, nastupili su na zagrebackoj sceni svi
nacionalni ansambli Jugoslavije, a proslava nije mogla biti potpuna bez JDP-a i NP-a sa
svim trima ansamblima, o ¢emu nas detaljno informira repertoarna knjiga jubilarne sezone
koja se ¢uva u Hrvatskome drzavnom arhivu u Zagrebu.

Tom je prigodom odrzan velik broj izlaganja i prigodnih svjedoc¢anstava u kojima se vi-
sekratno isticalo da medurepublicka gostovanja osobito pridonose ,,zblizenju i povezivanju
medu nasim narodima i narocito pogoduju stvaranju nase zajednicke jugoslavenske soci-
jalisticke kulture. Intendant HNK-a Dusko Roksandi¢ tada je sazeo svojevrsnu misiju i
vaznost uzajamnih gostovanja, istaknuvsi da su

u bratskoj socijalistickoj zajednici nasih naroda (...) stvoreni svi preduvjeti za razvoj svih
nacionalnih teatara i za svestranu suradnju koja ¢e zajednickim snagama u buduénosti rav-
nopravno ucestvovati na stvaranju zajednicke, jugoslavenske, socijalisticke kulture kao jed-
nog od izraza i elemenata nase zajednicke sudbine i zajednickog zivota.’

Sveukupno, od 1945. do 1960. godine, na razini hrvatskih i srpskih teatara od nacional-
ne vaznosti, u koje sa zagrebacke strane ubrajamo HNK, a s beogradske JDP i NP, odrzano
je 17 gostovanja, od ¢ega je osam puta Zagreb gostovao u Beogradu, a deset puta Beograd
u Zagrebu, $to predstavlja intenzitet koji se u buduénosti vise nikada neée ponoviti.

5. ZAKLJUCAK

Sve od pocetaka djelovanja narodnih kazalista, srpski i hrvatski umjetnici nastojali su
ustaliti svoje kazaliSne veze uspostavljaju¢i — kadgod bi im to politicke prilike dopustale
— zavidnu homogenost. Ona se ostvarivala na vise nacina — pojedina¢nim gostovanjima,
medusobnim razmjenama cijelih ili djelomi¢nih ansambala, posudbama pojedinaca solista,

54 HDA, 513, HNK.., 171/72-1959. kut. 52, AJ 178. Dopis intendanta D. Roksandi¢a Savjetu za nauku i kulturu od
4. 4.1959.

35 Stojanka AraLICA, ,Drudtveno upravljanje u kazalistima®, Hrvatsko Narodno Kazaliste 1860 — 1960. Zbornik o sto-
godisnjici (ur. Dusko Roksandi¢ i Slavko Batus$i¢), Zagreb 1960., 16.

¢ Dusko Roksanpid, ,Uloga i znacenje Hrvatskog narodnog kazalista u drustvenom i kulturnom Zivotu nasih naro-
da“, Hrvatsko Narodno Kazaliste 1860 — 1960., 49.
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ali i ,uzajamnom seobom® ponajboljih umjetnickih snaga te istovrsnim odabirom nacio-
nalnih repertoara. No, sve do stvaranja jugoslavenske kulturne politike jasne vizije, koja se
najkra¢e moze opisati kao primjena Titove ideje bratstva i jedinstva na sve pore drustva,
kazali$ne razmjene nisu bile usustavljena aktivnost, ve¢ sporadi¢na dogadanja ovisna o ne-
pisanoj kulturnoj politici, koja je bila tek rezultatom vizija i dinamicke moéi pojedinaca na
¢elnim mjestima kazali$nih centara Zagreba i Beograda te njihovih romanti¢nih teznji da
teatrom osvajaju ljude i prostore $ire¢i ideje zajedniStva. Kao Sto je razvidno iz navedenoga,
povremeno je na$a zajednicka kazali$na umjetnost postajala interkulturalnom i nadnaci-
onalnom, a njezini nositelji ostali su u povijesti zapisani kao reformatori svojih kazalista.
Tijekom bivanja u istoj drzavi (1945. — 1990.) takva suradnja postala je umjetnicki uzorna
i nacionalno stimulativna, $§to su mnogi kronicari jugoslavenskoga teatra nazivali i trijum-
falnim revolucionarnim ostvarenjem Titove drzave, u kojoj se kazaliste smatralo kultur-
nim ponosom, ali i pokretaem pozitivnih drus$tvenih stremljenja kojima su, usporedno s
umjetnickim rastom, iz godine u godinu rasle i nove kazalisne publike.

(S5

/. AGREB-BELGRADE THEATRE EXCHANGES 1945 — 1960

Despite a great deal of surveillance and control over the cultural system after World War 11, cul-
ture in Yugoslavia was viewed as an area for a broad scope of action, whose direction was regu-
larly drawn in Yugoslav Communist League congresses. Leaning on past traditions, the governing
cultural policy set high goals for theatre artists, the most important being those of improving the
quality of the programmes, of the necessity of theatre arts penetrating into the broadest masses
and of the financial security of overall production, whose task was to improve the standing of the
country with the help of theatre. But above all, the new cultural policy had the continuous task of
strengthening cooperation and bringing the peoples of Yugoslavia together.

The central national theatres of the two largest Yugoslavian republics began to work on cooperati-
on in the Autumn 1945, and soon the two greatest theatre collectives in the state, National thea-
tres of Belgrade and Zagreb (even more so after the establishment of the Yugoslav Drama Theatre,
founded by decree of J. B. Tito in 1947) have intensified their cooperation between two peoples
like never before.

Therefore, the introductory part of the article shows a historic overview of this segment of the de-
velopment of the Croatian and Serbian theatre, in order to represent the context from which the
strategies of post-war theatre exchanges were drawn. Two of these are depicted in more detail, the
visit of the Croatian National Theatre (Drama, Opera and Ballet) from Zagreb to Belgrade, and
the two return visits by two Belgrade theatres (the Yugoslavian Drama Theatre and the National
Theatre (Drama, Opera and Ballet)) to Zagreb, all within a period of one and a half decade — from
November 1945 until December 1960 — a period within which there were all in all 18 visits, 8 of
which from Zagreb to Belgrade, and 10 from Belgrade to Zagreb.

Ever since national theatres began to operate, Serbian and Croatian have endeavoured to stabili-
ze their theatre links by establishing an enviable homogeneity — whenever political circumstan-
ced allowed it. This homogeneity brought to bear in a number of ways — individual visits, mutual
exchanges of entire ensembles or their parts, loans of individual soloists, but also a ,mutual migra-
tion“ of the best of the artistic forces and a like-minded selection of national repertoires. Howe-
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ver, before the creation of the Yugoslavian cultural policy of a clean vision, that can be most easily
described as the application of Tito’s idea of fraternity and unity to all pores of the society, theatre
exchanges were not a systematic activity, but occasional events that depended on the unwritten cul-
tural policy which was merely the result of the vision and dynamic power of individuals in leading
positions in the theatre centres of Zagreb and Belgrade and their romantic aspiration to captivate
people and territories with theatre, propagating the idea of togetherness.

Our common theatre art frequently became intercultural and supranational, while its standard-
bearers are remembered by history as the reformers of their institutions. Such cooperation became
artistically exemplary and nationally stimulating during coexistence in the single state (1945 —
1990), something that many chroniclers of Yugoslav theatre also called the triumphal revolutionary
achievement of Tito’s state, in which theatre was considered a matter of cultural pride, but also an
initiator of positive social aspirations, with which, mirroring the artistic growth, new theatre au-
diences also grew year in year out.

Key words: The Croatian National Theatre in Zagreb, National Theatre Belgrade, Yugoslav Drama
Theatre, Yugoslav cultural policy 1945 — 1960, visits, exchange
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HRYATSKO ' NARODNO KAZALISTE

VELIKO KAZALISTE ZIAGREB TRG MARSALA TITA

Predstava 301

PETAK, 9. LIPNJA 1950.
GOSTOVANJE OPERE NARODNOG POZORISTA - BEOGRAD

254. put

TRAGICNA OPERA U CETIRI CINA [7 SUKA) OD GIUSEPPE VERDIA. TEKST: A. GHISLANZIONI

Preveo: St. Binicki
Dirigent: KRESIMIR BARANOVIC Redatelj: JOSIP KULUNDZIC
LICA
Krolj egipatsld - - - - - - . - N Miroslav
Amneris, njegova k& - - - - - - . . - o . - .. Melanija Bugarinovié
Aida, efiopska robinjg - - - - - < - - - . . . . . Zdenka Zikova
Rodomes, vojvoda - - - - - - . . . .. .. .. Lazar Jovanovié
Ramphis, vrhowni sveéenik - - - - & . . . . . .. . 2arko Cvejié
Amonasro, efiopski kralj, ofac Aidin ~ - - - - - - . . Jovan Gligorijevié
Svelpnien: (~im Bauh. JINFY . s, - o + Morgita Mibter
Svecenici i svecenice, ministri, oficiri, voinici, paZevi, tobovi irobirq'e: efiopski zarobljenici i narod.
Radnjo se dogoda u The i Memphisu za viadanja fi
Scenogrof: STASA BELOZANSKI - Koreografija: DIMITRIJE PARLIC

Ples svedenica v 2. slici pledu Tatjana Akimfijevna i Baletni -d:m Ples crnih robinjico v 3. slici pledu Viodimir Lebedev, Je-
fena Mihajlovi¢ i boleti zbor. Ples u IV. slici plesu: B. Kostié-Burié, K. Radivojevié, B, Markovié, G. Hodzi-Slavkovié i ba-

letni zbor.
Zborove uvjeibao: MILAN BAJSANSKI Kostimi: MILICA BABIC-JOVANOVIC
Kiporski radovi: BO2IDAR OBRADOVIC Slikarski radovi: ANANIJE VERBICK! i JOVAN KRIZEK
Rasvjeta: BO2IDAR MANDIC Scensku muziku vodi: DUSAN MILADINOVIC

l. €IN (1. slika): Dvorana v kralevskoj palagi; (2. slike): Hram vulkana u Memphisu; II. CIN (3. slika): Odajo Amneris;
(4. slika): U Thebame; Ill. €IN (5. slika): Na ebali Nila; V. _CIN (6. slika): Dvorana u kroljevskoj palodi; (7. slika): Grobnica
DuZa stanke posfije 3 1 4. slike

ugtzne ci,'ens oc! :binl—fi-— Jo $€n 100.—

Prodoja vloznica: lijeva blugajna od 11—13 safi i i‘adun sol prije pofetka p ledjeliom od 10—12 safi
X I jedon sot prije potetka predstave.

UPOZORENJE RODITELJIIMA! UVOBENJE DIECE ISPOD 6 GODINA NIJE DOPUSTENO, A ZA DJECU IZNAD 6 GODINA
TREBA NABAVITI ULAZNICU

Poéetak u 192 sati

Svrietak oko 23 i Zetvrt sata

Hrvatsha salatia fiskaa

-

Sl. 2. Programski letak tiskan u HNK-u za beogradsku izvedbu Aide (osobni arhiv autorice)
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HRVATSKO MARODNO KAZALISTE

VELIKO KAZALISTE IAGREB TRG MARSALA I1TA

Predstava 302,

SUBOTA, 10. LIPNJA 1950.
GOSTOVANJE OPERE NARODNOG POZORISTA - BEOGRAD

26, put

ROMEO 1 JULLJA

BALET U TRI CINA (12 SLIKA § EFILOGOM) PO TRAGEDLI V. SHAKESPEAREA OD SERGIJE PROKOFJEVA
Redatelj i kareograf: DIMITRLE PARLIC Dirigent: OSKAR DANON
LICA:

MRl 21 = (i< Salle Serien Dojkinja Julifina - - - - - Jelena Vais
Romes - - - - - - . mq_? Otac Lavrentije - - - - - Aleksandar
g B s | G Mmm i }Men:'mimu{ 252 G’:"ﬁ;.'ﬁ::::mm

- pulet - A it | - e Dokrdeite
Veronski knez - - - - - - Suumv“ rva h;nuk- ----- Kataring Obradovié
Monteki - - = - - - - - Allhun&cr T 7 ﬂm}ﬁhuﬂw ----- - m Perié
o R Dirde oeorsi Peter, sluga Julliine dojkinje Viagmi Lobedev
Sluiavke kod Wopuleta - - Horvot, Boc, Mihajlovié, 'Diwoihouiwnﬂlali---ﬂu_ll,hvdwié.wﬂn.

3 Conié, Tomié, Minié, 3:} Velikovié, Mi
Stefanovie, Rejhman Horva, Setrmmns ‘o
bk e s oot L ERELTR
Druga doma na boly - - - Neda Conit ‘Miadidi v toranteli - - - - Nikolig, Prica, Dobroveljac,
e S b - gl <52
Horvat, Jovié, Crnjonska, Dievojke v karnevaly - - - Hormel, Coni
Minié, Stefanovié Koot nbﬁ?.m
Vitozovi na balo - - - - - Hodii-Slavkovié, Paviovi, Sttt Crepon e
Mirni, KM Duli¢, m i Andelkovi¢, Stankovié
Dobroveljac, Nikolié ladiéi v kamevaly - . . - Niho“,FBullé, Priliq, Dobro-
Flora (u alegerijij - - - - Josmina Pulje e s - : Mimi,.- Mrgwié,
Zefir (v alegorifi - - - - Milan Moméilovié Horvat, M%é
Dekor po nocriima: DUSANA RISTICA y Kostimi: MILICE BABIC-JOVANOVIC
Magevanie uviethoo: DRAGOSLAV DEVECERSKI Osvietljenje: BOZIDAR MANDIC

”fa:ne a]me QJ 3"! !.5\--" l&) mﬂ ’00—-'

Prodaje vlaznica: lijeva blagajna ad 11—13 safi T fedan st prije pocotka predstave. Nedjeljom od 10—12 safi
i jedan sat prije pofetka predstuve,

Potetak u 197 sati

Svrietak oko 22 i pol rata

Hrvatika seljsfia tiiksra

SL. 3. Programski letak tiskan u HNK-u za beogradsku izvedbu Romea i julije (osobni arhiv autorice)
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HRYATSKO NMARODNO KAZALISTE

VELIKO KAZALISTE IAGREB TRG MARSALA 1ITA

Predstava 303.

NEDJELJA, 11. LIPNJA 1950.
GOSTOVANJE OPERE NARODNOG POZORISTA - BEOGRAD

290. put

FAUST

OPERA U PET CINOVA (SEDAM SLIKA)
Muzika CHARLESA GOUNOD-A. Tekst po GOETHEU, napisala MICHELE CARRE i JULES BARBIER
Prijevod redigirao: PREDRAG MILOSEVIE
Redatelj: JOSIP KULUNDZIC Dirigent: PREDRAG MILOSEVIC

L e e B R e Alesandar M. iskovié
T A e R el o P é
Valentin ovié
o b

Siebel - Mirg Kalinowié

Mamte Jea i e St dl s B S Ljubica Ljubigié

Zbor: studenti- grodani, vojnici, — Srednji vijek. Mjemogka,
Valcer v Il &inu plesu Katoring Obradovié, DuSon Trninié i ansombl.
BALET U SESTOJ SLICI (VALPURGINA NO¢)

Bavolica Lilit- - - - = - - = - - . . . Vera Kostié

Urijon, whowvnl dave - - - - - - - - . . mn Sl:ul -

DR i = = a5 e e o

e S L SR D ¢ 4o+ Duion Trok

Davoljo kalederica - - - - - - - . . . . Kataring

e e e S S Sima Loketié 5

o st PR R 8 S . Polonska, B. Perié, lj. Stefanovié

gn .ﬂ_-u'-ﬂ ------------- me Zonié- s

avrani, Urijonova prateja - - - - - - - - . Morkovié, G. Hadii-Slavkovié
e R S Mibfowit Rogmc, Mini, ié
................ 3 Velikov
7 e e MR ] fog Sk e m"i'*fm
R R e e T ¢, Dulié, Krg

Davolje kaluderice - « - - - = - « . . . Andelkovié, Horvat, Tomié, Jovié, Radivojevié,

U - - = st 2 ol e Nikoli£, Prica, Mirnlj, Pavlovié

WA - aama Gom i kel T e Dragi#ié
Scenograf: VLADIMIR ZAGORODNIUK Kostimi po nocrtu MILICE BABIC-JOVANOVIE
Zhorove uvietbao: MILAN BAJSANSKI : " Koreografilo | refija baleta: JELENA VAIS
Slikarski rodovi: ANANIJE VERBICKI i JOVAN KRize  fereda kestima pod rukovodsivom: MARLJE BESEVIC |
Bolet uvietbao: ALEKSANDAR DOBROHOTOV > Osvietljenje: BOZIDAR MANDIC

?/{&zue cijene oc! miu 15 iy 2)#1 100.—

Prodaje vlaznica: lijeve blagajna od 11—13 sati i jedan sat prije pofetka predstave. Nedjeliom od 10—12 sati
i jedan sat prije pofetka predstave.

Poéetak u 19 sati

Svrietak oko 23 i pol sata

Hovatrka soljatia fikars
R

SI. 4. Programski letak tiskan u HNK-u za beogradsku izvedbu Fausta (osobni arhiv autorice)
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ZAGREB LJUBLJANA RUIJEKA PULA

i 7-29 JUNA 1950

S1. 5. Naslovnica brosure s gostovanja Opere NP-a u Hrvatskoj, 7. — 29. V1. 1950. (osobni arhiv autorice)
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S/ 8. Kresimir Baranovi¢, dirigent Beogradske opere 1946. — 1962.

SI. 9. Anka Jeladi¢, solistica beogradske Opere (1948. — 1950.) kao Amneris u Aidi
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S 11. Rut Parli¢ i Dimitrije Parli¢ u naslovnim ulogama u baletu Romeo i Julija, 9. Slika




ZAGREBACKO-BEOGRADSKE KAZALISNE RAZMJENE OD 1945. DO 1960.

95

OPERA

Sarl Guno: ,FAUST”

Povodom premijere

Kao najnovije djelo svog ved dosta
dirckog 1 rasmovranog reperioars,
Beogradska opera dala ie operu
»Fauste od Sarl Gunoa.

sFausts speda u niz operskih diela
iz sredine 19. vijeka, kod kojik je kao

3 ica uzeto znadaino lite-

rarng djelo, po svojoj fematici oso-
bitd imteresantno i aktuelno za to doba
{ po tome za muzitke stvaracce vrlo
priviatno.

Tema Geteovog »Faustae koja inte-
resira sve velike kompozitore od ‘Be-
tovena  do ' Boitoa, prnﬂjm}meﬂu
opeat, mogla fe da se realizra o
Jedntsirmy: ‘1z Geieove drame uzet-je-|
ovdje sife prvog dijela, primijenjena
je samo fabula i titavom dielu je dan
karakter, moglo bi se redl, lirsice tra-
gedije. Ssmo  Gunoovo djelo kao !
niegovo lzvodenje pravilng se mole
ecljen’'ti tek tada kad se ove Enjenice
uzmu i obzir.

Gunoov »Fauste pri vaodenha po=
stavljas dosta slofene zaht) zahti-

u Beogradskoj operi

U okviru ovakve muzifke postavke,
kor | solisti dali su muzitkl vrlo do-
bre rezultate (bez gbz:fa na neizbje-
dnu nervazu premijere). Korovi su bili
u veliko] mjeri aolidno fzradeni,  ali
su se micgle zapazit! neke omatke koje
¢e so - lako uklonitl, kao na primjer
ritmidka nesigurnost u kompliciranom
korsliom - stavku u- drugom &nu (ker-
mes),. fopsiranje 1 praznina visokog
ragistra W koru voinika (Retvrti i),
i bezizrafajnost u poleticu sValpur-
-gine notle;

Solist!, za kofe sviadavanje partija
‘u sFaustus znadl teZak ispit i velik:
“uspiely; ~dai-su-Yiepo-formiraney o=
zithke likove. U obje podjele dao je 1k
‘Fausta glasovno | d Tog

je bio glasovno siguran, Ea mMNogo
scenska rutine; Anita Mezetova doni~
je!a je plevatii uvierliiv i topao lik

jeva poltovanje nekih manira welika.
operes, — sjajne i reprezentativoe so-
listiéke scene, bogate L efeltne scene
a i i 3

8
nje elemenata muzidke drame — tlje-
wa kuon‘ltnawa sonna. th i ork&-

traf}.i l ostvaranje atmosfers fme, ti-
piéno francuske operne lirke {kao kod
 Tomaa { Masnea),

Pri interpretaciii kompogzicijske kon-
cepeije sFaustas kao cieline, dirigent
Predrag Milofevié, kojl je pokarso da
dobro poznaje pnrtituru. nije se rukv-
vodio tim princip’ma. On

te; Stanoje Jankovié je im-
pul.no ulogu Valentina, a Mira Kali-
novié Sibela, U druge] podieli je Zar-
ko Cwejié interpretirao Meilsta s mno-
ﬂo svijefine u glasu, uz primjesu ro-

bustnost!, all s nekim pretjeranm glu-
matkim efektima (drugl &in). Marga='
reta Valerije Hajbalove djelovala je
snaino, narodito u Setvriom { pﬁm
&nu. Jovan Gligorifevié kao Velens
istakao se svoiim glasovnim kvalite-
tama; Sibela je u ovoj wddeli pje,vnla
Sofija  Stankovié, ‘a u obje
podiele Lijubjea Idnh.alt
Koneepelja helm Jnlm Waijs poka..

no htio- da dn fednu uravnotedenu
cieliny &tavo] operl, sli kao rezultat
dobio fe izwjesnu :nonoton!du {iedno-

Chtan e

vrlo msn‘ﬁﬁh muziekin epizoda); ta

‘monotonija je, 8 obzirom ! na dudinu
zamorno na  slu-
ovakvog njegovog

shvabanja odrazio se na razne natine

u Sitavom Izvpdatiom ansamblu. Or-

kesztar je bio

Tuje- ju . za ra
niem dablona divertismana, it Jkovie
ma, !mknd vrlo interesantnim { du-
hm’ﬁ i baletskim motivima nife
ia fematslt jedintivena rad-
n u - mati=

i M‘zﬂlﬁ: kolae djeluju miestimica
nalvno (vieitice s metlama), & zapiat{
dJe!uJu kao mpm(za::lj ale).
U baletu su se istakli kao solistl
Duian Tmrué {.Par‘.t}, Vera, Kostig

obojen, nije pokazivao jale kontraste
u toku odvijanja radnje { nije Imao
dovolino  dramatske prodormostl (na
primjer scena u crikvi u fetvrtom Enu,
potetak »Valpurging noéle u petom
#nw), nl dovolino romentifarske to-

pline { strastvenosti (ljubavnl duet !
zavrietak scene u vrly, tred| é‘n) Iatn
tako 1 rhorovi

{yrio. d priki 1 isto tako
realizirana davollca Lilit), Katering
Obradovié (poetifng | temperamenino
prikazana sdavolla kaludericas),

Reiija Josipa Kulundiiés un!!ell la
novih elemenata o kojima bi svakako
trebelo diskutirati, ali je uspjela da
na niz mjesta da Ziv okvir djelu, Pri-
tom najvelu painju zaslufule smj
na kraly, gdle je mw.ho

trasta, a bad zborowi u n!‘mlltuu —_
velikim dijelom on! fza scene — ne-
obifno fzrazite podvlade karakter [l
kolorlt pojedinih  situacija. (Na pri=
mjer, vedrina !bon 4 prvorn nu,

na
revolucionarna misso Getea (mmw-
ta u drugom dijelu sFaustac) — oslo=
bodenje Fausta — Zovjeka, nasuprot

pomala patos zh
crkvi, marievnl zvuk vojnitkog zbo:
svetan! irium? na zavidetku ograj
Solist; pak nisu mogll da uvi
dovoljno elana { individualne slobode
{stelnu momente svolh partija, po
kojima Gunoov sFauste { \a[\w llaw.
i .

spas I ing dute,

Pojedini antambll rijefeni su scen=
ski vrlo duhovito, ma da ne uvijek !
potpuno uspjeno (»kermess u drugom
#nu, dolazak vojnika u Getyriom #nu),
all Je bilo | starih refijskih kifeis

(14
muﬂém dtela. Ti momenti &u Mefi-
stova pjesma »Zlaino telee u drugom
#nu, Faustova sKavatinae { Margare-
tina pjesma, sKralj od Tules u tretem
finu, Mefistova serenada u

(scena & krifem u drugom &nu, ko=
djevojeka o Margaretinom su~

retu 5 Faustom, okupljanje Zena po-
utuje dvoanaL |
edu koriftenja scenskog pro-

um os!zenlu st kod masovnth scens

tinu ¢ drugl.

Dirigent Predrag Milosevié le vie-
rojatno htio da izbjegne tavljanje
nepovezanih opernih s rae, 8l
nije vodio ratuna o tome da u Gu-

iy 3 cpernt

radl. dofaravania masovriosti lmun-
bla — nije ef(kasno. Scena rkermesae
{ avalcer | kore u &iou nisu
ostavile utizalk sakupliens velike mas
evijets, nego naprosto utiske pretrps
nesti na malom prostoru. Sulgvan]

oblie] nisu vife !

okrufene muzidke scens, logiino
ukljudene o muzidku clelinu . opere,
ecene tipa mongloga, dijaloga ili ne-
posrednog izlaganja misli, § fo u vise
sludajeva s mnogo scenskog reali-
zma (na primjer Mefistoya serenada)
Predrag Milofevié je dodule istakao
u svojoi interpretacijf jednu eplzodu,
ali to nife ¥lo na korist &tave kom-

mora imati svoj
ograni®enja. 8li¢no, iako ne u tolikoj

mjeri, djelovala je i ecena dolaska

vojske (fetvrtl &n, druge slike).
Sto ee tife dekora, on je u spome-

nute dvije ll.‘ahe ‘ponedto

nalvno, to pozadina. Tu nisd

slilearsic

lmrmgn.
pwduhl}'vanié prostora. Najsolidnija
najuspielija u pogledu dekora jo scena
u erkvi.

gouﬁcﬁlkn linije djela. pa mi same re-
!jake koncepcije. ;

Nikole HERCIGONJA

SI. 12. Osvrt Nikole Hercigonje na izvedbu beogradskog Fausta u Zagrebu, Viesnik, 12. V1. 1950.
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G@*STOVAN% BE@GRADSKE OP&R;_‘_.;.'

IZVEDBA

BALETA »Ohndska legendct«
Stevana {iristite -

‘mntiziku nl!i’"h naroda {zvanredns po- "'
nom za komiponiranie .
ta, jer u njoj postoji Evest te-
melf { nepresufan lzvor -IIW i
ablika, he,u o g&al

pozitaru | koreogra o
umjetnitkom individuslnodéu osiva- |

fim je zagrebatka ru'b
vila jzvodate | aufors
ko rim

treba posebno {staknuti ;svm\;;o

taviin
fa. Mar-

stifnih. grupa

:hn nsumnmmdnmuq;]w =
: odl) odrazavall, "

sovima nsil norodl
 dofiviiulu,

to dobro rijedila

| vanjem,

[ Eosi csvajatu,

baleta, Solldnu mrqd-
nlnlfa&lla je koreografkinja u Anicl
Preflé, koja je precizno uvjeibala
Pplesve. ¢

Glavee vloge plesall su Mira Sa-
njina (Blljana) i Dimitrije Parlit
(darko). Taj plesni par e s ulivija-
solldnom plesnom tehnikom
i piastitno donfo svoje uloge, Po-
sebrio treba iztadl ples Biljane pred
Sultanom u kom je DMirs Sanjina
Impresivao tumafila  ponosnu dje-

voiku, kcjs, iako zarebliena, pr-
Vrlo napornu ulogu

Marka odigrao je Dimitrije Parli¢
53 mladenatkim poleton. a mmu
aratnifkl ples« na obali.jezera,
borba za oslobodenfe Biljane om
lih- zarobljenih u sultanovoj dvora-
- nf, doblli su pomofu vanredne teh-
Bt s, S e
Rut tumaéila je FaT-
Iu wrlo plastitno | pokazala precl-

znu |tebniky klasifnog balets. Im-
presivny su bill | plesovi robinga
pred sultanom. Insfe i¢ cijell ba-
letni kolektlv iavrEio svof zadatek
disciplinirano, mladenatki poletno |
rlinuﬂd pmc[mn. pa_su narodits nh-

Al

-mdns plesovi ostavili dubok dojarm.
| Posebno je supal!nu duhovita ka-
Buklijaia

Je adekvatan karakteru :Ie-
stimi hilice Babié-Jova-

e njihov izvanred-
m ! pridonio Muhuﬂf
tijovi A

.hn]ll

Mw
N: R

puta. izazvani

SI. 13. Osvrt na beogradsku izvedbu Obridske legende u Zagrebu, Viesnik, 10. V1. 1950.



ZAGREBACKO-BEOGRADSKE KAZALISNE RAZMJENE OD 1945. DO 1960.

97
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S/, 14. Osvrt na gostovanje Narodnoga pozorista Beograd u Zagrebu u lipnju 1950.,

Viesnik,

13. VI. 1950.




