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Izvorni znanstveni ¢lanak

Sazetak: U studiji se analizira Desni¢ina jedina pjesnicka knjiga Slijepac na zalu, koja je
u sada ve¢ obimnoj literaturi o tom piscu i dalje relativno zapostavljena. Nakon pregleda
nekoliko tekstova posveéenih Desnicinoj poeziji daje se tematsko-formalna analiza poje-
dinih pjesama. Ispituje se nacin na koji je Desnica inkorporirao neke svoje pjesme u tekst
romana Proljeca Ivana Galeba. Posebni odjeljci okrenuti su versifikacijskoj analizi i knjizev-
noistorijskoj kontekstualizaciji zbirke. Paznja je posvecena i Desnic¢inim pjesmama koje su
objavljene u periodici, a koje autor nije uvrstio u zbirku. Osobena mediteranska atmosfera
karakeeristi¢na za znatniji dio Desni¢ine poezije usmjerila je proucavanje ka specifi¢cnom
hronotopu tih pjesama, transponovanom iz ambijenta dalmatinskih gradova: Splita, Zadra
i Dubrovnika.

Kljucne rijeci: poezija, lirika, priroda, selo, grad, refleksivna poezija, stih, kontekst

me Vladana Desnice se i dalje u recepciji (kritickoj kao i ¢italackoj) pretezno vezuje za

njegov monumentalni roman Proljeca Ivana Galeba — djelo koje je kao najuspjelije oprav-

dano steklo najveéu paznju. Uz to ostvarenje, Desni¢in knjiZzevni opus ¢ine i roman
Zimsko ljetovange, trideset i tri pripovijetke objavljene u Cetiri zbirke: Olupine na suncu,
Proljece u Badroveu, Tu, odmah pored nas i Fratar sa zelenom bradom; zatim, drama Ljestve
Jakovljeve i zbirka pjesama Slijepac na zalu. Od pomenutih djela, posljednje zauzima naj-
manje prostora u nau¢nim radovima posveéenim tom piscu, a u istorijama knjizevnosti je
gotovo precutano.

U osvrtima na pjesnicki dio stvaralastva Vladana Desnice uglavnom se isticala njegova
umjetnicka inferiornost u odnosu na pis¢eva prozna ostvarenja. Tako je Dragan M. Jeremi¢
u knjizi Prsti nevernog Tome konstatovao da je Desnica ,postigao najve¢i mogudi stepen po-
eti¢nosti i misaonosti upravo tamo gde spolja unetu nuznost nije postovao, a ne onda kad
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je morao da je poStuje kao zakone prozodije u svojim pesmama Slijepac na Zalu (1956).
Nesto prodorniji pogled u njegovu poeziju uputio je Stanko Kora¢ u monografiji Svijez,
ljudi i realizam Vladana Desnice, isti¢udi sliéno da ,njegove pjesme nisu ni osobito samo-
stalne i da se u njima ne osje¢a duh samostalnog pjesnika. Desnidine pjesme interesantne su
zbog problema koji donose, a ti ¢e problemi biti obradeni na umjetnicki savrseniji nac¢in u
njegovoj prozi. (...) Previse je to misaono i savjesno izneseno, previse je tu intelektualne na-
mjere i svijesti 0 onome $to se hoce.“* Kora¢ dodaje, $to je stalno mjesto malobrojnih napisa
o poeziji Desni¢inoj, da ,,su pjesme nastajale u velikom vremenskom rasponu i u njima su
dotaknuta uglavnom sva osnovna raspolozenja koja ¢e Desnica iskazivati i u svojoj prozi.“®

Pridruzujudi se tom osnovnom toku misljenja o Desni¢inoj lirici, Dimitrije L. Masano-
vi¢ primjecuje: ,,Uopste uzev kad su u pitanju znacajni knjizevni stvaroaci koji su poput
Desnice pisali pesme, a najdublje se izrazili u drugim stvaralackim formama, onda, upravo,
pesme Cesto bacaju najjasnije svetlo na duhovni profil stvaralacke li¢nosti i primarna jezgra
umetnikove vizije sveta, te najbolje defini$u onu duhovnu orijentaciju koja se dublje i pot-
punije ostvarila u drugim stvaralackim formama.“ Takve pretpostavke dovele su do toga
da se Desnicina poezija uglavnom uzima kao embrionalni oblik lirskih meditacija kojima
obiluju Proljeca lvana Galeba. Medutim, zbirka Slijepac na zalu posjeduje svoje samostalne
knjizevne kvalitete i stoga ¢e ovde biti u¢injen pokusaj da se analizom pojedina¢nih pjesma
ukaze na njihovu osobenost i od proze nezavisnu vrijednost.

II

Sam Desnica nije mnogo pisao i govorio o poeziji. Kada bi se dotakao te teme, skromno
je smje$tao svoju poeziju u drugi plan: ,Objavio sam usve valjda nekih tridesetak pjesama.
Nikako ih ne smatram jednim od vaznijih i znadajnijih sektora mog rada. Cesto su samo
skica ili polazna tacka za dulji i druk¢iji razvoj, kao $to se obilato mozete uvjeriti u tkivu
Proljeca Ivana Galeba.”® Pisac, dakle, dozivljava svoja prozna djela kao vazniju oblast sop-
stvenog knjizevnog rada i time predupreduje kasnije iznosene sudove. Ali, ¢ini se bitnijim
detalj na koji tu Desnica skreée paznju vezan uz recepciju njegove poezije:

Mozda nije bez interesa taj kuriozum $to su mnogi moji stihovi, koji su nepovoljno doce-
kani u mojoj zbir¢ici stihova, naisli naprotiv na veoma povoljan, pa ako hocete i odusevljen
odjek kad su, gotovo u nepromijenjenom obliku, usli u posljednja poglavlja fvana Galeba. 1
neki veoma istaknuti pjesnici izrazili su se o tim pasusima da predstavljaju ,,sustinu poezije®.
Izlazi, ¢itava je razlika u tome da li je identi¢ni tekst slozen u onim kra¢im redovima, koji ne
iskoristavaju ¢itavu $irinu hartije i koje obicavamo nazivati stihovima, ili u onim duljim, i
tipografski ekonomi¢nijim vrstama koje obi¢avamo nazivati prozom. Ima jo$ jedno moguée

Dragan M. JereM1C, Prsti nevernog Tome, Beograd 1965., 168.

Stanko Kora&, Svijet, ljudi i realizam Viadana Desnice, Beograd 1972., 48.

Isto, 46.

Dimitrije L. Ma§anovid, ,Geneza, struktura i znacenja dela Vladana Desnice®, Gradina, 20/1985., br. 6, 71.
Jovan Rapurovi€ (prir.), Djelo nastaje dalje od pisaceg stola — Razgovori sa Viadanom Desnicom, Beograd 2005., 84.
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rjeSenje: mozda su oni poezija, ali nisu lirika. A kad god pukne jaz izmedu, ja sam uvijek i
odlu¢no na strani one prve — poezije — a ne na strani one druge.®

Na sebi svojsten nadin — sa jasnom poetickom samosvijes¢u — Desnica osuduje ono $to
ga je u njegovom spisateljskom vijeku dosljedno pratilo, a to je povrsna i ¢esto nedobrona-
mjerna kriti¢ka recepcija. Takode, Desnica implicira jedan od centralnih stavova svoje po-
etike koji je na drugom mjestu iznio eksplicitno, a to je imperativ da ,,u knjizevnom djelu
svaka recenica mora biti umjetnicka®. Za Desnicu, dakle, ne postoji sustinska razlika izme-
du proze i poezije, osim ukoliko se ona ne sastoji u nivou umjetnicke vrijednosti.

I11

Navedene pisceve signale prati jedan skrupulozan analiticki napor, koji je ubjedljivo
pokazao povrsnost pristupu Desnicinoj poeziji i neodrzivost (ili bar prenaglasenost) stava
o zaostajanju Desnice ,lirika“ za Desnicom ,,pjesnikom®. Studija Dragane Vukicevi¢ ,Mo-
nolitnost dela Vladana Desnice” nosi indikativan naslov, a sluzi se preciznom metodom:
pis¢evo pretakanje pjesme u prozni tekst trpi inverziju, pa se receni¢na konstrukcija za-
mjenjuje stthom (prozni odlomak Proljeca Ivana Galeba). Pri tom se vrsi eksperiment ,ar-
tificijelizacije nefikcionalnog diskursa® i dio teksta preuzet iz eseja ,Rije¢ na vrhu jezika“
preveden je u stihovni oblik. Tako dobijeni ,,stihovi uporeduju se sa pjesmom ,,Umuje mu-
drac na suncu® i kao rezultat izlazi sinopsis zanrovski raznorodnih tekstova koji po autorki
predstavlja ,dobar primer tog hologramskog jedinstva Desni¢inog dela, lirskog ritmickog
fona koji je prepoznatljiv bez obzira na zanr koji pisac bira“”

Sve sam od Zivota uzeo

i sve zivotu vratio.

Dao sam mu svoje zanose i svoje padove,
svoja pregnuca i svoja klonuda,
napore napetih zila

i snove preznojenih uzglavlja.

Sve je bilo moje:

i radost i bol,

opsjena i otreznjavanje;

glad djeteta i tuga bludne sitosti,
cik ludog srca u jutra krvava

i povijanje duse u mutne sutone.®

Stari znanac, porodi¢na bolest!
Pitoma zmija pokucarka.

Isto.

Dragana VUuki¢evi¢, ,Monolitnost dela Vladana Desnice®, Knjigevno delo Viadana Desnice (ur. Jovan Radulovi¢ i
Dusan Ivani¢), Beograd 2007., 71-86.

Vladan Desnica, ,Umuje mudrac na suncu®, Zimsko ljetovanje, Pjesme, Ljestve Jakovljeve (= Sabrana djela Viadana
Desnice, knj. 1), Zagreb 1974., 253.
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Ljupka skladna bolest.

Gotovo osoba iz porodice.

Kao neka obazriva bakica ili

obudovijela tetka $to zivi s nama,

tiha, diskretna kao sjena (...)

Mila, elegi¢na, staromodna bolest.

Tihi glin-glin starinske kutije s menuetom.’

Sve te ,rije¢i na vrhu jezika“

koje nikako da se otkinu,

te nabujalosti neizrecivoga,

te puste proljetne grmljavine bez kise
i to liriziranje ,na kredit®,

— sve je to samo magla,

pricin,

samoobmana,

Suplje zujanje zica

uslijed propuha koji ne daje nikakav odreden
muzicki ton,

$tucavica od prazna zeluca,

svrabez palca na nozi koju su mu amputirali.'’

IV

Jedina Desnicina pjesnicka zbirka objavljena je 1956. godine i sadrzi trideset i Cetiri pje-
sme, a van nje, objavljeno ih je jo$ cetiri u dva navrata. To su pjesme: ,,Seljani® i ,Ljetnji
motiv* (varijanta pjesme JZuta zvjerka“), objavljene u Magazinu Sjeverne Dalmacije 1934.
godine, kao i pjesme ,,Proljece primorskih ulica® i ,,Seljaci¢ na trznici, objavljene u Rijec-
koj reviji 1954. Prvi put na jednom mjestu Stampane su 1974. godine u njegovim sabranim
djelima."

I povréno citanje Desnicine poezije ostavlja Citaocu utisak da srece pjesnika izrazitog
lirskog senzibiliteta ka prirodnim pojavama. Neke od uspjelijih pjesama obraduju uobica-
jene motive godi$njih doba, emocionalnih pejzaza, ili doba dana, gdje na uskom terenu
te tematske grupe Desnica pokazuje visoku umjetnicku sposobnost da sa podjednakim
uspjehom oslusne krajnosti oglasavanja prirode, sa posebnim nervom za trenutak njihovog
smjenjivanja: momenat nastupanja mira za burom ili vladu tisine pred kisom.

Uzminu nalet: osta klonulost
i tezak tajac.
Samo mlade grane, zabrekle

®  Vladan DesNica, Proljeéa Ivana Galeba, Sarajevo 1957., LIX poglavlje, 319.

10 Vladan DEesNica, ,Rije¢ na vrhu jezika®, Eseji, kritike, pogledi (= Sabrana djela Viadana Desnice, knj. IV), Zagreb
1975., 49.

Vladan DEsNICA, Zimsko ljetovanje, Pjesme, Ljestve Jakovljeve (= Sabrana djela Viadana Desnice, knj. 1), Zagreb 1974.
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vodnjikavim i ludim sokom zelenim,
cvile, cvile sumanute djevice.'?

Zatim

strasno zemlja zamirise:
uzdah

prode zelenim bi¢em;
provrvi

sustanje neko

i titra se s napetim sluhom:
sad jasnije i jace

— sad tise

sad muklo

— sad svileno i meko,
sad pred samim uhom

— sad negdje daleko, daleko!"

Uocava se da raspored stihova sa promisljenim opkoracenjima, efektna aliteracija, zatim
anafora u drugoj pjesmi, doprinose eufonijskom kvalitetu navedenih stihova kao prepo-
znatljivoj osobini Desnicinog stila. Kolebaju¢i se izmedu muzike i knjizevnosti, kod Desni-
ce se osje¢a znatan uticaj umjetnosti za koju se u tom izboru nije opredijelio. Sam je ¢esto
isticao napor da u svoja djela unese organizaciju koja ¢e ih u¢initi sli¢cnim pojedinim mu-
zi¢kim oblicima." Koliko je paznje Desnica posvedivao zvuénosti svojih stihova, govore i
pjesme ,,Ljetni motiv® (prvobitno objavljena u Magazinu Sjeverne Dalmacije 1934. godine)
i, Zuta zvjerka“ (kasnija varijanta iste pjesme). Prva dva stiha sa naizgled neznatnim pro-
mjenama, dobijaju novu melodijsku vrijednost:

Trske Sevara na vjetru za$iime
I suha zita lagano za$uste”

Trske Sevara u vjetru zasume
I suha Zita dremezno zasuste '©

Predlog # umjesto predloga 7a snaznije oslikava proZetost Sevara vjetrom i tezi sugestiv-
nijoj predstavi pejzaza u pokretu, dok prilog dremezno namjesto priloga lagano, ostvaruje
sa prethodnom i narednom rije¢ju bogatiju aliteraciju. O¢igledno je da se na semanti¢kom
planu ne ostvaruje znatnija razlika, posto je izmjena ucinjena sa namjerom da se pjesmi
pojaca prevashodno eufonijski karakeer.

Pored ¢isto deskriptivnih pjesama, neutralizovanih od bilo kakve lirske instance, nai-
lazimo i na nekoliko takvih u kojima je lirski subjekt prisutan. Tada se priroda pojavljuje
kao uzrok nemira i strepnje:

V. DEsNica, ,Bakanal juzine®, Pjesme, 235.

13 V. DesNICA, ,Pred kiSu®, Pjesme, 236.

J. Rapurovic (prir.), Djelo nastaje dalje od pisaceg stola, 109-110.
5 V. DEsNica, ,Ljetni motiv®, Pjesme, 260. Podv. V. B.

16 V. DEsNICA, ,Zuta zvjerka®, Pjesme, 216. Podyv. V. B.
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Kad bljesne, zemljino tijelo
obnazeno i zedno

jezurom stida zadrhti:

talas modrine

oblije kraj:

zapljusne grudi,

zagrene usta.

I nosnice trepnu

na nov udah svijetla.

Pa opet eon

sljepila pusta

— predah dug

izmedu dva gutljaja zagrcnuta,
klonulost

izmedu srha dva.”

Posmatra¢ prirode u Desni¢inim pjesmama je ,,nastimovan® na njene najtananije po-
krete. On je, sli¢no Ivanu Galebu dok stoji na brdu i zamislja da je drvo, osjetljiv jednako i
tvrdom korom i svojim lis¢em na vjetar koji duva. Taj osobeni panteizam ostaje u sferi ¢i-
sto lirskoj, jer se deskripcija zadrzava na nivou senzibilnog, dok se misao i osje¢anje lirskog
subjekta tek slute u pozadini. Kratkim stihovima od po tri, ¢etiri ili pet slogova, ostvaruje
se formalni ekvivalent pjesnikovim senzacijama u napetom saodnosu sa pomacima prirode.
To bi bila osnovna pozicija lirske instance u Desni¢inim pjesmama naturalne motivike i
ujedno njihov bazi¢ni strukturni model. U hipertrofiranom vidu, priroda moze poprimiti
i demonske karakteristike. Njena divovska razularenost ispunjava pojedinca jezom, pojav-
ljujuéi se sli¢na nakaznim ljudskim oblicima i glasovima:

Mota se kolo starih krosanja

— stotinu izbezumljenih glava divovskih:
debla skripe, skrgucu u lomljavi

i pustaju od sebe jauke

kroz raspucale usne na kori.

A sulud $umor lis¢e im zasmijava.'®

Kada posmatra ljude, Desnicinu paznju posebno okupira ¢ovjek sela (,Vodarice®, ,,Se-
ljani® i ,Seljaci¢ na trznici“). Poznato je da se Desnica njime zanimao i u svojim proznim
ostvarenjima, pokusavajudi, najcesce, da uhvati sve one napetosti postojece izmedu njego-
vog svijeta i gradske civilizacije (Zimsko ljetovanje, ,Oko®). Desnica seljaka vidi vezanog
za svoj prirodni ambijent, koji mu omogucuje da postoji u cikliécnom procesu vremena,

17" V. DESNICA, ,Sijevanje u noéi®, Pjesme, 233.
18 V. DesNICA, ,Bakanal juzine®, Pjesme, 235.
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postajuéi tako mirtoloski iskljuéen iz sadasnjosti. Covjek na selu drugacije osjeca vrijeme i
to se najdirektnije iskazuje u pjesmi ,Vodarice®, gdje su djevojke kraj puta prikazane ,kao
Danajide neke® $to ,jesenje pretacu vode“"” Poredenje sa mitskim vodaricama osudenim
da u podzemnom svijetu vje¢no pune bunar bez dna, nedvosmisleno sugerise njihovo ne-
pripadanje uobi¢ajenom vremenskom poretku. Evidentna je implicitno dvozna¢na vizija
¢ovjeka liSenog osje¢anja prolaznosti, koji je sa druge strane prepusten uzaludnosti i be-
smislu vlastitog napora:

(...) beséutna oka

na cestu pod sobom glede
kako u nepovrat tuda
udesi promi¢u redom,
kako se jeseni slijede.”

Pjesma ,,Seljani® kreativno transformise jedan tradicionalni tematski obrazac u duhu
epohe u kojoj nastaje. Prikazujuci scenu iz seoskog Zivota o povratku sa sajma, tu se preo-
blikuje klasi¢na idili¢na predstava seljaka dok u suton pribira plodove svoga rada. Suptil-
nom lirskom deskripcijom, pjesnik daje okvir izabranom sizeu: ,(...) prepuna kola pospanih
seljaka / pijana celjad vraca se sa sajma. / — Ljetna no¢ trepti srebrna i mlaka.“*' Zatim se u
drugoj strofi pogled priblizava kolektivnom junaku u trenutku kad ,,svaka skrb i svaka bri-
ga spava (...) u laganom ritmu uzbibanih glava“?* Kroz paralelizam izmedu smiraja dana
i umornog povratka ku¢i pjesma dolazi do klimaksa, nakon ¢ega atmosfera ponovo tone
u prvobitno stanje:

I javi se pjesma otegnuta, vajna;
razljulja se; kao sukljaj teska dima
Povija se k zemlji Siroka, beskrajna
I tone u zutim, dozrelim Zitima.?

Kao kad u suton posljednji zraci sunca planu ja¢om svjetlos¢u, tako se i pjesma seljaka
otegne iznenada, iz posljednjih atoma snage preostlih od velikog umora, preko kog se upra-
vo i uvodi modernisti¢ka osje¢ajnost u klasi¢ni idilicki model. Seoski ambijent nije vise
mjesto spokoja i ¢ovjekovog jedinstva s prirodom, ve¢ prostor gdje ¢ovjek, na drugi nacin
nego u gradu ali sa istim posljedicama, izdise svoju snagu nalaze¢i spokoj samo u slu¢ajnim
trenucima zaborava. Pjesma se stoga zavrsava identi¢cnom metonimijskom oznakom covje-

19
20

V. Desnica, ,Vodarice®, Pjesme, 219.

Isto. Sli¢no misljenje zastupa i Stanislava Bara¢, isticuéi kao jedno od smisaonih sredi$ta pjesme razli¢ito shvatanje
vremena u selu i u gradu: ,Cesta je put do grada, ali devojke samo stoje uz nju, gledaju taj put, ali ne polaze njime.
One pustaju da vreme i zivot prolaze, ta¢nije da se vrte u krug. Ako bi se krenulo uz ovu Desnicinu cestu, stiglo bi se
u primorske gradove Zadar, Sibenik ili Split, gde vreme te¢e na sasvim drugaciji nacin.“ Stanislava BARAG, , Znace-
nje pejzaza u Desni¢inim ‘Impresijama iz Sjeverne Dalmacije’ (¢itanje poezije u ¢asopisnom kontekstu), Knjizevna
istorija, 40/2008., br. 136, 568.

V. DEsNICA, ,,Seljani®, Pjesme, 263.

Isto.

2 Isto.

21
22
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kove malaksalosti: ,— Pod zvijezdama kroz ravnice mile kola / puna jednog ¢asa dobrog
zaborava / i laganog, nujnog, klimatanja glava.“*

Osim pjesme ,Vodarice®, koja je podnaslovom odredena kao Impresija iz Sjeverne Dal-
macije, jedino Desni¢ino poetsko ostvarenje topografski precizno determinisano jeste trip-
tihon ,,Selja¢i¢ na trznici (Iz Splita)“. Taj trodjelni lirski size uspjelo je izvedena pjesnicka
cjelina i ¢udi zasto ju pjesnik nije uvrstio u svoju zbirku, ve¢ je ostala na stranicama Rijecke
revije iz 1954. godine.” Prvi dio nosi naslov ,Jabuke® i u njemu se jednom impresionistic¢-
kom crticom otvara pozornica za dogadaje iz naredne dvije cjeline. Tu se ocituje Desnicina
sklonost ka pikturalnim ekspozicijama, koje onda ostaju kao kulise predstojeceg lirskog
fabuliranja. (Isti primjer imali smo u pjesmi ,Seljani“) Ponesto karikaturalna slika, prigu-
$eno groteskna, prikazuje hrpu voéa sa ljudskim crtama: ,vesela mala bratija / blistaju s hi-
ljadu osmjeha. / (Cijelu no¢ su prozmirile u mraku (...) i u zoru radosne kliknule suncu).“*
Zatim se, kinematografskim rjeénikom receno, pravi rez mirnog kadra pijaénog mizansce-
na i prelazi u srediSte podnevne vreve na trznici.

Drugi dio indikativno naslovljen ,Mali slikar uvodi junaka lirske pripovjesti, seljadi¢a
¢ije o¢i odmah U prolasku drugarski ozdrave / osmijehu bosanskih jabuka.“” Tu se ve¢,
u prepoznatljivom spektru Desnicine proze, sluti tema susreta dvaju kulturnih obrazaca.
Djecak na trznici otpozdravlja poznatoj vocki, ali njegove o¢i zedno lete dalje ka onome
¢ega u njegovom selu nema. Obilje boja, mirisa, slutnja ukusa — sav taj egzoti¢ni svijet koji
se nudi u slasti nedostupnih plodova dat je u mozda kod Desnice najuspjelije iznadenom
stihovno-melodijskom resenju:

Klizne preko obline lubenica,
a kad naide na raskoljenu polu,
ponire joj u crveno meso

: . dniikavor sréiki.2®
i zacvrdi u vodnjikavoj sréiki.

Izraz u narednoj strofi prenosi akcenat sa vizuelno-zvuéne komponente na intelektualno-
diskurzivnu, gdje se prvo prepoznaje erotska (a u zagradi i tanatoloska) aluzija, koja onda
prerasta u eksplicitno poredenje:

Dinja ne potstice drskost:

Pod grubom krastavom korom
zuti se naivna mekad

i lijeno se nudi prolazniku:

24 Isto. Stanislava Bara¢ je ponudila uzornu analizu i ove pjesme, otkrivi u pejzazu ,ulogu kontrastne pozadine“ kojom

se ,postize blagi ironijski efekat“. Znacajno otkri¢e predstavlja autorkino zapazanje istovrsnosti slike transponovane
u Zimskom ljetovanju, u ¢emu se pretpostavlja klju¢ni razlog Desnicine odluke da tu, inace uspjelu poetsku cjelinu,
ne unese u svoju zbirku. Vidjeti: S. BARAC, ,Znacenje pejzaza u Desnicinim Tmpresijama iz Sjeverne Dalmacije™,
573-574.

Tonko Maroevi¢ u tekstu, koncentri$udi se na analizu pjesama izostalih iz knjige Slijepac na Zalu, ubjedljivo kon-
statuje estetsku relevantnost i autenti¢nost Desnic¢inog poetskog izraza. Vidjeti: Tonko Maroevi¢, ,Zgusnute kaplje.
Pretpostavke za ¢itanje Desnicine poezije®, Desnicini susreti 2005—-2008. Zbornik radova (ur. Drago Roksandi¢ i Iva-
na Cvijovi¢ Javorina), Zagreb 2010., 16-25.

26 Vladan DEsNica, ,,Seljadié na trinici®, Rijecka revija, 3/1954., br. 3—4, 113-114.

*7 V. DESNICA, ,Mali slikar®, Pjesme, 257.

28 Isto, 258.

25
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njen sladak i ljepljiv miris

(u kom se sklonost trulenju ve¢ sluti)
pozivlje i mami bez pritvornosti

kao miris zrele Zene.”

Voce koje seljaci¢ posmatra prestaje tako biti samo metonimija obilja njemu tudeg grad-
skog svijeta i postaje metafora drugih slasti koje sluti mlado bi¢e na pragu erotske inici-
jacije. Ve¢ na ovom stupnju analiza pokazuje koliko su Desnicine lirske impresije samo
naizgled povrsna oslikavanja atmosfera, dogadaja i pejzaza. Nije tu sve, kako je kritika sim-
plifikovano zakljucila, tako suvo intelektualno, niti jasno i nedvosmisleno rec¢eno. Postoje
u Desni¢inim stihovima fini semanticki prelivi, oblikovani slikama $irokog Zanrovskog
dijapazona, a neizostavno eufonijski filtrirani. Njegova poezija pripada onoj vrsti pjevanja
koja se pomalo grozi ambicioznosti savremene lirike da svojim jezikom dopre do apsolu-
ta. Pjesniku je sasvim dovoljno da suverenom melodioznos¢u svog lirskog idioma naslika
prizore svijeta, dosezudi time neophodan stepen objektivnosti, ¢ime stvarnost postaje na
autentican umjetnicki nac¢in posredovana.

Paznja koju Desnica posvecuje strukturi svojih pjesama odituje se na ovom primjeru.
Sljededa strofa, kao samo srediste cijele kompozicije, preokreée dotadasnju vedru atmosferu
ka njenoj suprotnosti. Taj polaritet prvo je vremenski naznac¢en smjestanjem u zenit dana:
»kad se javi glas podnevnog zvona®, da bi se onda metaforicki sublimirao u slici gladi koja
sustize djecaka: ,nesto kao kuka zavrti u Zelucu“*® U gladi tamne sve boje pija¢nih tezgi i
»zivu ¢aroliju Sara“ smjenjuje misao na jedinu dostupnu hranu, koja u sje¢anje priziva cio
djecakov na trenutak zaboravljeni svijet, gdje se u pozadini ponovo pronalazi prikriven mo-
tiv ,jednog ¢asa dobrog zaborava“, kao u pjesmi ,Seljani®:

Toplog, mrkoga kruha

¢iji je miris brat majc¢inu glasu
$to k uzini zove;

toplog, mrkoga kruha

¢ija je boja sestra suroj boji
oceva suknenog gunja

i krpice zemlje u prisoju

o kojoj svaki mu sabrat
vjecito sanja.”!

Rudimentarna hrana, koja je cilj svih napora dje¢akove porodice i cijele zajednice kojoj
pripada — kruh kao jedini , plod“ mu¢no iskaméen od neplodne zemlje — nosi epitet ,,mrki
Desnica time postupno i dosljedno bojama podvlaci kotrast koji zeli da istakne. Stoga se
kruh dalje povezuje sa surom bojom ,,0¢eva suknenog gunja“, a siromasna zemlja imenuje
»krpicom®, koja se vjesto iznadenom umjetnikovom sugestijom zamislja kao otpadak tog
jednostavnog odjevnog predmeta. Sva raznovrsnost pija¢ne ponude ustupa mjesto svede-
nosti i prostoti svijeta ostavljenog u selu, a taj kontrast najsnaznije podvla¢i kolorit pjesme.

2 [sto.
30 Isto.
30 Isto, 257.
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Vratimo li se kinematografskoj meta-
forici, moglo bi se re¢i da je lirski sni-
mak u boji iz prvog dijela triptiha smi-
jenila crno-bijela tehnika.

U tre¢em dijelu, naslovljenom ,Du-
ge sjenke, do tad tek naznaceni soci-
jalni aspekt izabrane teme dolazi do
svog izrazaja. Vracajuéi se kudi, djec¢ak
se prisje¢a majcinih rijeci, kojima ga je
otpravila u njemu tudu sredinu:

Zalud ¢&es predvece, sinko
— putila ga je mati —
pruzati ruku na dinar:

po rucku, ljudi u gradu
zasponje kaput i srce

i ¢vrsce pritegnu kesu.?

Dijecak je, dakle, bio izgubio iz vida
uputstvo kojim je otpremljen u grad
da isprosi neku paru. Vrijeme za svoj
zadatak on je potrosio razgledajudi
tezge na trznici i sada se u njemu rada

strah od kazne zbog neobavljenog po-

S/. 1. Naslovnica Desnicine zbirke pjesama Slijepac na
Zalu (Drustvo knjizevnika Hrvatske, Zagreb 1956.)

sla (,tudi ¢e, ljuto ¢e tudi®). Nakazna
slika majke koja ga sacekuje pred ku-
¢om simbolizuje surovost njegovog domadeg svijeta (,, — mrsava, zubata mati — / s kutlacom
gladnom u ruci®).” lako preteznijim svojim dijelom smjestena u gradski ambijent, radnja
Desnicinog lirskog triptiha poentu trazi na drugoj strani. U podtekstu postoji tenzija izme-
du dva kulturna prostora — gradskog i seoskog, ali smisaono ishodiste usmjereno je ka tome
da se ne samo grad prikaze kao dje¢aku neprijateljsko mjesto, ve¢ i njegov primarni ambi-
jent — selo kojem pripada. Tako Desnicin krug pjesama motive i teme preuzete iz seoskog
mizanscena tretira u Sirokom rasponu od antropoloskih do socijalnih aspekata, uobli¢ujuci
svoje uvide promis$ljenom umjetni¢kom strategijom.

Sa druge strane, lirski su transponovane dvije groteskne slike homo urbanusa u pjesma-
ma , Kisobrani (Osamucdeni gradani u predvederje Drugog svjetskog rata) i ,,Covjek strepi
pod ¢eli¢nim pticama koje siju smrt®. U prvoj pjesmi, koja naslovom sarkasti¢no akcentuje
¢ovjekov napor da se zastiti od kise, nizu se groteskne prikaze ljudi-zivotinja pani¢no uzur-
banih gradskim ulicama, traze¢i svoje skloniste:

I kiSobran svak smjerno nosi
a pod njim misje lice zja:

32

V. DEsNiIca, ,Duge sjenke®, Pjesme, 259.
3 Isto.
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(..)

I strepi, strepi pod njim Covjek,
pod pec¢urkom patuljak tuzni

il kornjaca pod svojom korom
— kako smo jadni, kako ruzni!*

U drugoj pjesmi, pak, sli¢cna atmosfera se postize ne stapanjem ¢ovjedjih sa zivotinjskim,
odnosno biljnim slikama, ve¢ se ostvaruje uporedivanjem njihovih pozicija na podlozi sada
ved otpocelog rata. U ¢ovjeku se pojavljuje zavist prema nizim organizmima, na njihovom
ratom nepomuéenom zivotnom toku: ,Samo ¢ovjek, / sa svojim bijednim Zivotom u klju-
nu, / poguren strepi: / zavidi drvetu, / zavidi bubici, / zavidi crvu u zemlji.“*

Sam prostor grada, koji je u svekolikoj poeziji ¢esto u sukobu sa prirodom, kod Desnice je
na poseban nacin uveden u tu opoziciju. Prirodi se suprotstavlja ne paradoksalno dehumani-
zovani, tehnickim napretkom otudeni mnogoljudni grad, ve¢ njegov mikrokosmos — grad-
sko dvoriste kao prostor ograden ne samo od urbane cjeline kojoj pripada ve¢ i od prirode.
On je viden kao izdvojeno mjesto na kom se taloze otpaci i gdje izdisu posljednje snage grad-
skih porodica. Memljivi, sjenoviti ambijent je pozornica takvog bivstvovanja i on je takode iz
repertoara prepoznatljve Desnicine solarne metaforike, koja u cjelokupnom njegovom djelu
podupire vitalisticki princip, odnosno u obrnutom smjeru izdisaj zivotne energije:

Tu krik ne dopire zore ni mlakog sutona sjeta:
padaju iz visina zguzvane lopte papira,

krpe, kore od voca, staracki zvuci klavira

a sunce ne zaviri do dna ¢ak ni u srcu ljeta.’®

Desnica takvim slikama u biti preoblikuje modernisticki topos ,,gradske tjeskobe®, du-
boko ukorijenjen u evropskom pjesnistvu ve¢ od simbolizma. Medutim, on mu daje posve
osobenu nijansu, u¢vrs¢ujuéi time i jednu od karakteristika svoje poezije, neuocljivu uvijek
na prvi pogled. Lirski junak nije otudeni pojedinac u vrevi metropole, on nije ,pustinjak u
gradu® niti se kuva u paklenom kazanu polisa, kako je tu sredinu vidio drugi pjesnik zain-
teresovan za istu temu — Momdilo Nastasijevi¢. Kod Desnice najintimnije skloniste svake
ljudske jedinke postaje centrom njegove alijenacije i generatorom njegovog osje¢anja meta-
fizicke ugrozenosti. Ne veliki grad, nego njegov mikroprostor i to onaj najprisniji — ku¢no
dvoriste ili stan — postaju ¢ovjeku neprijateljska sredina. Tu se otkriva ukazana Desnicina
sklonost ka grotesknom, sadrzanom u jezi zracecoj iz poznatog svijeta koji se najednom
ukazuje kao stran i neprijateljski. Ta pjesnikova sklonost, na isti na¢in prisutna i u njegovoj
prozi, prigusena je i ¢esto samo u naznakama — vi$e je sugestija, nego izrazita namjera, ka-
kvom smo je mogli vidjeti u pojedinim slu¢ajevima. Reprezentativan primjer takve lirske
osjecajnosti dat je u pjesmi ,Vidici®, provobitno naslovljenoj ,Panika prostora®, gdje se bijeg
od kosmicke agorafobije zavr$ava u jednoj vrsti avetinjskog, grobljanskog zivota: ,I mi se

3 V. DEsnica, »Kisobrani (Osamucéeni gradani u predvecerje Drugog svjetskog rata)*, Pjesme, 244.

3 V. Desnica, ,Covjek strepi pod ¢eli¢nim pticama koje siju smrt”, Pjesme, 245.
36 V. DEsNICA, ,Dvorista“, Plesme, 226.
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pognute glave vracamo / u uze / nasih memljivih ulica i kuca, / u tjeskobe / nasih dana i
nasih no¢i, / u nase umore i nasa beznada, / pokajano, / kao pred zoru tenac u svoj grob.“’

Prostori sela i grada kao Zivotnih stanista u Desni¢inoj poeziji prisutni su na slican
nacin kao i u njegovoj prozi: to su ponekad suprotstavljeni svjetovi, ¢ije stanovnike dije-
li dublji kulturoloski jaz nego $to ih spaja zajednicka borba za goli Zivot na koju su skupa
primorani. Medutim, dok se u prozi pokusava dati totalitet tog susreta, kulturolosko-an-
tropolosko-socioloska studija u formi romana, odnosno pripovjetke, u poeziji se autor kon-
centrie na fragmente, isje¢ke zivota — tranches de vie — upravo na nacin kako sugerise taj
termin iz naturalistickog stilskog arsenala. Novi semanticki horizont, dominirajuéi u tim
urbano-ruralnim Desni¢inim pjesmama jeste osjeCanje nezasti¢enosti svojstveno Covjeku
obje sredine. Desnica promatra ¢ovjeka dva kulturno-civilizacijska prostora o¢is¢enog od
biotopskih uslovljenosti, otkrivaju¢i u njemu istovjetnost patnje koja je tek uslovljena ra-
zlicitim faktorima karakteristi¢nim za datu sredinu. To je jedan od ubjedljivih razloga sa
kojih je Desnicinu poeziju neophodno sagledavati kao zasebnu ¢jelinu u okviru njegovog
knjizevnog stvaralastva, a ne tek kao zbirku skica i nacrta za krupnu arhitekturu pisc¢evog
romanesknog i pripovjedackog opusa.

Najve¢u grupu ¢ine pjesme refleksivnog karaktera: ,,Slijepi aed®, ,,Scherzo®, ,Svaan,
,Kairos®, ,Vidici® jedini sonet u zbirci ,,Otreznjenja“, zatim ,Non omnis®, kao i Sest pje-
sama kasnije ugradenih u tekst Proljeca Ivana Galeba: ,Podnevni ispit“ (LXXII), ,Umuje
mudrac na suncu” (LXXII), ,Dobrostiva smrt* (LXXII), ,Mehanika bola“ (LXXII), ,,Pro-
lje¢a“ (LXXIII) i ,,Jednostavnost® (LXXIII). Kao sto se u Proljecima lvana Galeba pokazao
kao majstor proznih refleksija, Desnica je i medu misaonim pjesmama dao neke od naju-
spjelijih lirskih cjelina svoje pjesnicke knjige.

Desnicina refleksivna poezija vezana uz centralnu filozofsku preokupaciju — smrt —
uspjesno je izbjegla stereotipne obrasce tanatoloske lirike. Njegova misao nije ukalupljena
u klisetirane obrasce religioznog pjesnistva, niti robuje pomodnom vajkanju egzistencijali-
sticke rezignacije — lirski subjekt ne prizeljkuje vje¢ni zivot u rajskom prostranstvu, niti se
plasi nistavila. Zamisljajuci sebe u smrti, razlicite lirske instance izgovaraju rije¢i kojima se
priziva izmirenje transcendentalnih protivrje¢nosti:

Ve¢ tako dugo zivim

da pomalo shva¢am

dobrostivost smrti:

za moj je umor premali zastanak san.

Da. Zelio bih smrt
Ali takvu

da postedi samu jednu zraku svijesti

3 V. DEsNICa, ,Vidici®, Pjesme, 240.
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— toliku da njome iskusiti mozes
¢istu dobrotu nistavila.®®

Identi¢nu misaonu pretpostavku zastupa i pjesma ,,Slijepi aed*, koja svojom povlasée-
nom — inicijalnom pozicijom u zbirci zacrtava dominantni filozofski horizont. Takode, i
»Molitva razo¢aranog Isusa“ pisana je u istom refleksivnom registru:

(..)i poslji na umornu dusu
blagodat zaborava
i pokrov mutna smirenja.

Pa neka dusa vrluda

po medi svijesti i sjene

— $Sumska mucava luda

$to zaman povratku trazi
puteve zatravljene;

neka, gavrani vrani

po mutnom i niskom nebu,
grakéu nada mnom dani

i umiru doziva jeke

— a krilom da ne taknu mene!®

Takva Desnic¢ina lirska vizija smrti ovaplocuje jedan melanholi¢ni metafizicki senzibili-
tet, sazet u viziji smrti kao nepotpunom nistavilu. U njoj se bezimeni lirski subjekt, odnosno
sam Isus Hristos, pojavljuju kao podjednako rezignirani i od Zivota umorni pojedinci, Zeljni
pokoja u onostranosti svedenoj na najprozracnije prisustvo ostatka duse, postojeée u tran-
scendenciji nalik njihovom predasnjem prebivaliStu. S tom razlikom da njihova ontoloska
reduciranost obezbjeduje imunitet na pritisak koji je cjelovita egzistencija u takvom svijetu
morala da trpi. Tom predstavom Desnica se u najve¢oj mjeri priblizava antickom poima-
nju zagrobnog zivota, gdje je drugi svijet viden kao sabiraliste dusa lisenih Zivotne snage u
vje¢itom lelujanju minimalno preostale svijesti. Medutim, dok se te dvije predstave smrti
poklapaju u svom imaginativnom aspektu, njihovo shvatanje jedinog preostalog osje¢anja
u dusama pokojnika fundamentalno se razlikuje: u stanovnicima Hada tinja jedna jedina
zelja — ne biti na zateCenom mjestu, odnosno — ponovo biti ziv; a Desnic¢ini samrtnici vape
za drugim svijetom do krajnosti sazetog egzistiranja, gdje o¢ekuju odmor i smirenje od svog
dotadasnjeg postojanja. Time sredi$nja misaona preokupacija Desnicine poezije pronalazi
na originalan naéin uporiste u klasi¢cnom stvaralastvu, istupajuci samosvjesno od domi-
nantnih poetickih usmjerenja svog vremena ne samo u formalnom pogledu, ve¢ prije svega
osobenom slikom svijeta kakva se u njoj gradi.*’

38 V. DESNICA, ,Dobrostiva smrt*, Pjesme, 259.

3 V. DEsNICA, ,Molitva razodaranog Isusa“, Pjesme, 241-242.

40 U tekstu Helene Peri¢i¢ ,Druzenje s lirikom Vladana Desnice” uoéena je veza osobene vizije smrti u Desni¢inoj
poeziji sa tanatoloskim promisljanjima u njegovom proznom stvarala$tvu, pri ¢emu je ukazano i na bitne korelacije
Desnicinih stihova sa klasicima evropskog pjesnistva: ,,(...) u idejnom sklopu Desnicina pjesnistva nalazimo, medu
ostalim, unutarnje trvenje: zivot prizeljkuje vlastito okoncanje i zasluzeni spokoj (kao u kratkoj dvostrofnoj pjesmi
‘Dobrostiva smrt’ ili u zapisu ‘Non omnis” — prizivu Horacijeve izreke o tome da se ‘ne umire ¢itav'— non omnis mori-
tur; pa i uve¢ spomenutoj pjesmi ‘Molitva razo¢aranog Isusa’)®. Vidjeti: Helena PErRICIC, , Druzenje s lirikom Vladana
Desnice®, Intelektualac danas. Zbornik radova s medunarodnog skupa Desnicini susreti 2013. (ur. Drago Roksandi¢ i
Ivana Cvijovi¢ Javorina), Zagreb 2014., 213-221.
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Pjesma ,Kairos“ je medu istaknutijim refleksivnim pjesmama u Desni¢inom poetskom
opusu. Pisana slobodnim stihom u formi ode, ona predstavlja snazan misaoni izazov. Pje-
snik se hvata u kostac sa jednom od najvecih ¢ovjekovih nedoumica — sa vremenom, ta¢ni-
je, sa svojim poimanjem vremena. Kaziros oznacava ,sadasnji trenutak, prema starogrekoj
personifikaciji ,,pravog ¢asa ili zgodne prilike, koja je za pojedinca sudbonosna i koju ¢ovjek
mora iskoristiti“.*! U pjesmi se isti¢e da je sadasnjost, odnosno sadasnji trenutak, najvazni-
ja, ¢ak jedina postojeca kategorija vremena (,,sve Sto nisi ti, ne postoji“) u kojoj se covjekov
zivot ostvaruje. Njegova dragocjenost je u tome $to se tu srecu proslost i sadasnjost, ali i $to
je prekratak i nepovratan:

Dragocjen si, o ¢asu sadasnji!
U raspadnutom tijelu vremena
$to pruzilo se sivim prostorom
ti jedina si ziva éelija.

Sve $to nisi ti,

ne postoji.

Ti si bljesak svijetla

u tamninama.*

Iako u duhu razumijevanja vremena koje je blisko modernisti¢kom, pjesma se odlikuje
naizgled jednostavnim, a zapravo mitski pregnantnim pjesnickim slikama, poredenjima i
metaforama, koje joj daju snagu izraza karakteristi¢nu za poeziju najudaljenijih razdoblja
i podneblja. Tu je dosegnuta ona vrsta poetske ekspresije gdje svaka kulturolosko-jezicka
i poeticka specifi¢nost ustupa mjesto simplifikovanoj lirskoj usredsredenosti, prisno razu-
mljivoj u svekolikim civilizacijskim koordinatama. Time ona ne gubi na viseslojnosti, na-
protiv. Svedeni monolog pred sadasnjim trenutkom operise elementarnim simbolima naj-
univerzalnijeg karaktera, pa njegov semanticki tonus odjekuje kao glasom kakvog drevnog
pjesnika ispod povrsine svog savremenog poetskog lika:

Akoute

za tvog kratkog bljeska

Zustro usije sjeme,

odmah mu plodom rodi

kao zelja u Cas kad zvijezda pada.
(..)

Zato te tako zadivljen prebirem
po dlanu ko zrno bisera

(...)

i, ko $to kap u moru utone,

i ti se utopis u vje¢nosti.”

41 V. DEesNIcA, Zimsko ljetovanje, 338.

42 V. DEesnIca, ,Kairos®, Pjesme, 228.
B Isto, 229.
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U pogledu versifikacije, Desnica podjednako pise u slobodnom i vezanom stihu. Stihovi
su organizovani astrofi¢no ili u strofoidima, ili su, pak, povezani u tradicionalne strofe (ter-
cet, katren, kvinta i sekstina su najces¢i oblici). Pravilnost u rimovanju pojavljuje se samo u
nekolike pjesme: u sonetu ,,Otreznjenja“ (abab bebe dde fef), koji je i jedini kanonizovani
pjesnicki oblik u zbirci (u pjesmi ,,Madrigal® svjesno se iznevjerava naslovom zacrtan hori-
zont o¢ekivanja); zatim u pjesmama ,,Zacarano popodne®, ,Bubica®, ,Pateticka psalmodi-
ja“ i ,Pjesmica za dje¢ju igru® sa ukr$tenom rimom, dok je u ostalim slu¢ajevima prisutna
povremeno ili potpuno izostaje (uglavnom u pjesmama slobodnog stiha).

Najces¢i stihovni oblici su (u kombinaciji) sedmerac, osmerac i deveterac u pjesmama
»Olijepi aed®, ,Vodarice®, ,,Scherzo®, ,Madrigal®, ,Bubica“, ,Molitva razo¢aranog Isusa“,
»Non omnis®, ili jedanaesterac i dvanaesterac u ,Zacaranom popodnevu, ,Za sretnu plo-
vidbu®, ,,Otreznjenjima®, , Patetickoj psalmodiji“ i ,,Seljanima®. Usamljena stoji pjesma du-
zeg stiha — ,Dvoris$ta®, u kojoj se kombinuju stihovi od 14, 15, 16 i 17 slogova.

U zbirci ne postoji ni jedna izometri¢na pjesma. Izvjesna vrsta pravilnosti u smjeni stiha
nalazi se u ,Zacaranom popodnevu®, gdje od trinaest stihova prvih sedam su dvanaesterci,
a preostalih $est jedanaesterci. U ostalim, metar se smjenjuje bez vidljivog reda. Medutim,
primjecuje se da Cesto postoji tendencija ka izgradnji ¢vrste ritmicke strukture, koju uvijek
i dosljedno remeti dijalekatska specificnost Desnicinog pjesnic¢kog jezika. Naime, ijekavski
refleksi u pojedinim rije¢ima uti¢u na interferencije deveteraca u nizu osmeraca, ili dvana-
esteraca u nizu jedanaesteraca, odnosno trinaesteraca u dominantni dvanaesterac, pa se u
red od ¢etrdeset i tri osmerca u pjesmi ,Madrigal® ,potkrade” jedan stih od devet slogova.
Mozda najbolji primjer dosljednosti naznacene versifikacijske polimetri¢nosti daje pjesma
,Non omnis™:

Zar ¢e ovo zivo klupko
¢eznja, strepnje, premiranja
odjednom utonut u mra

i prestati da se ljeska,

da treperi i da sanja?
Nakon mutnoga skonc¢anja
nece | jo$ kroz slijepi prostor
jecat zice ovog mene?

Nece li neunistene

zivjet Cesti mog nemira

u strepnjama nove smjene?

OO0 00 00 COND GO 0O GO OO CO OO

Nicati ¢e nijeme klice

u nenadnoj jezi bica,
radati se iz nicega

u ¢asove rasanjene

ko slijepi zov, ko jeka

$to se rada iz tisine,

ko izgubljen krik Sto trepti
sred ledene pustoline,

0 00 COND 0 GO GO NO
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kao topli damar srca
§to u prostorima stine.
I neki ¢e blijedi odraz
ove svijesti rasturene
ko zamrznut, tanan zradak
pogleda od mrtve zjene
neumorno putovati
kroz gluhoce i praznine.

0 00 00 CONDOND Co o
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Otituje se da od dvadeset i sedam stihova pet sadrze po devet slogova (7, 12, 16, 22. i 23.
stih) i to uvijek tamo gdje ijekavsko 7 uslovljava postojanje jednog sloga vise. A da je pjesnik
zelio dati pravilan ritam svom stihu, jasno je po primjeni razli¢itih skrac¢ivanja: supin, ili
kra¢i infinitiv glagola ,utonuti“ (utonut), ,jecati“ (jecat); kao i ,je I'“ umjesto ,je li“ i sli¢no.

Isti je princip, bez obzira na to da li je rije¢ o jednom ili dva dominantna stiha u datom
primjeru, i u pjesmama ,,Slijepi aed, ,,Bubica®, ,,Za sretnu plovidbu®, ,,O, biti mlad®, ,Otre-
znjenja“, ,Pateticka psalmodija“, ,,Seljani*.

VI

Sto je ve¢ poznato, u pretposljednje i posljednje poglavlje Proljeca Ivana Galeba inkorpo-
rirano je nekoliko pjesama. Pretposljednje poglavlje, gdje se opisuje Ivanovo predoperaciono
i postnarkoticko stanje u magnovenju na granici Zivota i smrti, izdijeljeno je na fragmente
medu kojima su ,prokrijuméareni®: ,Podnevni ispit, ,Umuje mudrac na suncu®, ,Dobro-
stiva smrt” i ,Mehanika bola®“. Izmjene su neznatne: ,Prelazim dlanom po starim brazgo-
tinama“,> umjesto: ,,Prelazim zboranom rukom po brazgotinama starim®;* ili ,Da dobra
je smrt. Trebalo bi samo da postedi jednu tanku zraku svijesti“,”” umjesto: ,Da. Zelio bih
smrt. Ali takvu da postedi samu jednu zraku svijesti“® i sl. Vazno je istaéi da fragmenti
sa¢injeni od pjesama ne odudaraju od ostatka proznog tkiva, ve¢ da uspostavljaju gradaciju
koja kulminira u zavr$nim re¢enicama oba poglavlja. Posljednja cjelina romana — povratak
u jos$ jedno proljece, sadrzi odu novom ,,godu duse prema pjesmi ,,Proljeca®, a zavrsava se
dijelovima pjesme ,,Jednostavnost*.*

Osnovno pitanje vezano je za dosadasnje razumijevanje takvog Desnic¢inog postupka:
$ta je navelo kritiku da se, prema na pocetku datim izvodima, nepovoljno izjasni povodom
Desnicinih pjesama u zbirci, da bi ih u romanu prepoznala kao ,,¢istu poeziju“? Desnica je
sa mnogo paznje gradio svoj roman i ¢esto podsje¢ao na to da je odnos medu segmentima
vrlo vazan sastojak umjetnickog efekta. U Proljecima Ivana Galeba takvo nastojanje je od

4 V. DEsnica, ,Non omnis®, Pjesme, 254.

4 V. DesNica, Proljeca Ivana Galeba, 362.

46 V. DEsNIca, ,Podnevni ispit*, Pjesme, 249.

47 V. DEsNICA, Proljeca Ivana Galeba, 363.

4 V. DEsNICA, ,,Dobrostiva smrt*, Pjesme, 250.

# O nekim aspektima unosenja poezije u sadrzaj romana vidjeti: Zvonko Kovac, ,Poezija Vladana Desnice. Pokusaji
intertekstualne analize®, Zbornik radova o Viadanu Desnici (ur. Dusan Rapo), Zagreb 2004., 77-85.
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kritike prepoznato. Medutim, uslijed povr$nosti kriti¢kih ¢itanja njegove pjesnicke zbirke,
koja su aprioristi¢ki pristupala cjelini knjige kao sumi pojedina¢no inferiornih knjizevnih
tekstova u okviru pis¢evog opusa, ostalo je nezapazeno da je sa sli¢cnom brigom sacinjen i
redoslijed, ili saodnos pjesama u Slijepcu na Zalu. Ako pogledamo kakav ritam je postignut,
¢itajudi redom ,,Sijevanje u noéi®, ,Bakanal juzine® pa ,Pred kisu®; ili od , Prolje¢a® pa sve
do ,Jednostavnosti®, gdje se zbirka zavr$ava, vidimo da je Desnica i tu pazljivo radio na
kompoziciji. Narocito je uocljiva gradacijska modulacija u rasporedu pjesama pojedina¢nih
tematskih krugova, koje posmatrane u datom redoslijedu podrazumijevaju sebi prethodece
pjesme, u smislu da ih semanticki razraduju, dodaju nove nijanse do tada re¢enom, da bi
se kresendo zavrsio u smirenijem tonu, bas kao i Desnicin slavni roman, posto su i ,pjesme
Ivana Galeba“ preteino rasporedene na kraj Slijepca na Zalu. Desni¢ina vizura uvijek na-
dilazi segment teksta, kao $to pojedina¢na pjesma ima posebno izabranu poziciju u okvi-
ru knjige, jer on u maniru kompozitora (jos jedno ispoljavanje nekadasnjih muzicarskih
aspiracija) cjelinu umjetnicke strukture pretpostavlja fragmentu, iako strogom tehnikom
minuciozno pristupa svakom pojedina¢nom elementu.

Sa druge strane, postoji dvosmjerna relacija na liniji Slijepac na zalu — Proljeca Ivana
Galeba. 1zuzev pomenutih pjesama koje su usle u Ivanove dnevnicke zapise, lirski subjekt
koji umnogome podsje¢a na Desnicinog violinistu srec¢e se u pjesmama ,,O, biti mlad® i
»Pjesmica za djedju igru®. Osim $to ¢ujemo mirni glas koji svodi racun svog Zivota, pre-
poznajemo onu tako izrazenu crtu Ivanovog karaktera — njegovu u sebi kontradiktornu
prirodu zaljubljenu u paradoksalno misljenje. Kao $to Ivan nije vjerovao da jedna istina is-
klju¢uje drugu, ve¢ da tek zajedno ¢ine cijelu istinu, tako je u pomenutim pjesmama Zivot
viden u njegovom ,naizmjeni¢nom dvopjevu: kao neiscrpan rezervoar vitalisticke snage,
ali i kao tro$no dobro. Od Galebovog govora te dvije pjesme odvaja samo njihova poetska
konvencija rime:

Znat dobru glad, i trud, slast bistre vode
pustiti ¢ud nek sama udes plete,

nek za ruku te, slijepca, slutnje vode,
Cerdati sebe veselnicko dijete.”

Ja sam rasuo ludo

dobra $to zivot mi dade,
bez vjere u obnove ¢udo,
Bez kakve neskromne nade.
(...

I danas, kao $to dijete
isklju¢eno iz igre

odima punim sjete

prati okrete ¢igre, (...)"

0 V. DEsnica, ,O, biti mlad*, Pjesme, 231.
1 V. DEsNICA, ,,Pjesmica za djedju igru, Pjesme, 248.
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VII

Godina kada je objavljen Slijepac na zalu (i cijela decenija) znacajan je period u srpskoj
poeziji XX vijeka. Pojavljuju se zbirke koje su zaceci impozantnih pjesnickih opusa i pre-
kretnice cjelokupnog dvadesetovjekovnog srpskog pjesnistva. Ovako u svojoj Istoriji srpske
knjizevnosti Jovan Dereti¢ vidi taj prelomni period:

Ve¢ godinama nasa knjiZzevnost zivi u znaku uporne mistifikacije sa pojmom osecajno-
sti. Pod dirljivim geslom: od srca k srcu... nudi jedan standardizovani (u medunarodnim
razmerama) malogradanski sentimentalizam®, napisao je Zoran Misi¢ u ¢lanku ,Pevanje
i misljenje®, objavljenom u knjizi Re¢ i vreme 1953, iste godine kada se pojavila jedna od
najznacajnijih posleratnih pesnickih knjiga Kora Vaska Pope, a godinu dana posle pojave
87 pesama Miodraga Pavlovica. Te tri knjige, prva u kriticko — teorijskoj, a druge dve u
stvaralackoj ravni, odlu¢no raskidaju sa poezijom , mekog i neznog stimunga“ i obelezavaju
pocetak novog pravca koji ¢e dati pecat pesnickom stvaranju tokom 50-ih i 60-ih godina.>?

Sa pomenutim pjesnicima Desnica ne dijeli gotovo nista zajednicko u poetickom smislu.
Stavise, do pojave njegove zbirke obojica objavljuju jos po jednu knjigu pjesama (Nepocin po-
lje, 1956. i Stub secanja, 1953. godine) i ve¢ snaznije ucrtavaju liniju svoga poetickog usmje-
renja u magistralnom toku knjizevnosti kojoj pripadaju. Neke pjesme Slijepca na Zalu, pisane
u periodu duzem od dvadeset i pet godina (najstarija datirana 1927), nesumnjivo da u tom
trenutku mogu izgledati kao blagi anahronizam, isto kao i tematsko-strukturna heteroge-
nost same zbirke u odnosu na cikli¢ne strukture Popinih pjesama. Poezija ,,mekog i neznog
stimunga“ jeste epitet koji se opravdano moze pripisati jednom broju Desni¢inih pjesama.

Jedinog pjesnickog ,saplemenika“ u pedesetim godinama dvadesetog vijeka Desnica bi
mogao pronadi, donekle, u mladom Stevanu Raickovi¢u, koji je u svoje tri do tad objavlje-
ne zbirke Detinjstva (1950), Pesma tisine (1952) i Balada o predvecerju (1955) okrenut istom
svijetu: svijetu prirode koji posreduje pjesnikovu lirsku emocionalnost (,,Posle kise®, ,Nije
svrseno®), kao i sumornom mikrokosmosu gradskih ulica, kojima kolaju kao i kod Desni-
ce avetinjski osjenceni ljudski likovi (,U jednoj ulici®, ,Covek s kisobranom®, , U sasvim
utisaloj“). Takode, njihovu bliskost moguce je pronadi i u versifikacijskom aspektu, osobito
ako se u obzir uzme Raickoviceva zbirka Pesma tisine, gdje je Ujevi¢evim re¢nikom receno
oslobodeni stih — stih na granici slobodnog i vezanog, podreden pjesnikovoj spontanoj osje-
¢ajnosti pred licem Zivota i prirode. Pjesma ,,Nije svr$eno®, procitana u sugerisanoj kompa-
rativnoj vizuri, ilustruje nekoliko uocenih aspekata sli¢nosti dvojice pjesnika:

Pomislim: nije svrseno.

Rodice se jo$ nesto kad prva trava rodi.

Bice jo$ neceg plavog sa prvim plavim nebom
Sto ée da se nasmesi

Okolo

I u vodi.

Pomislim: nije svrseno.

Ne moze da bude svr$etak cvetanja u cveéu

52 Jovan DERETIC, [storija srpske knjiZevnosti, Beograd 2004., 1170.
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Jer ima ociju

Sto nas ko dva cveta
Sretnu

I posle dugo srecu.
Pomislim nije svrSeno

I onda hocu da se zagledam
U krajnji oblik svega.
Pa mi se tiho udini

Da ¢u sve to da pojmim
Jednom

Sa nekog brega.”

Govoredi, pak, o kontekstu hrvatske knjizevnosti, u literaturi je ve¢ uocena srodnost

Desnice sa zna¢ajnim predstavnicima hrvatske lirike. Obimna studija Radomira V. Ivano-
vi¢a na vi$e mjesta istice i podvlaci slicnost Desnice pjesnika sa najmarkantnijom li¢cnos¢u

hrvatske poezije, Tinom Ujevi¢em:

Kao rijetko koji drugi nasljednik nakon Tina Ujevica, ¢iji se blagotvorni uticaj i podsticaj
osje¢a u Desnicinoj poeziji (manje u tematsko-motivskoj ravni, a vise u ritmu, muzikaliza-
ciji osje¢anja i opstoj atmosferi) narocito kada su u pitanju pjesme ,,Zacarano popodne® i
,O, biti mlad® pjesnik je ovladao ,,umjetnos¢u zavodenja ¢itaoca“ (agogijom). (...) Desnica
je nastojao da nadvlada izvjestan broj stvaralackih nemodi. Na to bez posrednika pokazu-
je poredenje njegove poezije sa poezijom Tina Ujevi¢a, koji mu je sluzio kao estetski uzor,
pogotovu kada se radi o ,nenaslu¢enim umjetnickim moguénostima“>*

Takode, Desnicina poezija je nau¢no relevantno sagledana u horizontu evropskog pje-

snistva dvadesetog vijeka. Komparativna studija Tihomira Brajovi¢a ,,Moj Ja’ i odrazi ukle-

tog stole¢a®, postavljaju¢i u paralelu Desni¢inu pjesmu ,,Scherzo® i pjesmu ,Senka“ Georga

Trakla, otkriva kompatibilnost njihovih subjekata, ¢ime se Desnica posredno pozicionira

u sredi$nje tokove evropskog modernizma:

Ne bi, ¢ini se, bilo nedoli¢no ili osobito tesko pokazati da Ja koje se oglasava u obema pe-
smama ipak nije neko bezvremeno Ja, ve¢ lirska figuracija ili lirsko ovaplo¢enje misaonog
konstrukta koji po navici imenujemo sintagmom moderni ¢ovek, a koji se gotovo tipski ras-
poznaje u ispoljavanju teskobe, sumnje, straha, iskorenjenosti — svih onih osecanja karakeeri-
sti¢nih za narocitu dusevnu istanc¢anost i istanjenost coveka naseg doba, urbanog, gradskog
Coveka pre svega. Cinjenica da se u Desnicinoj pesmi /omo urbanus i neposredno deklarise
(,U no¢i kad lunjam gradom...“), a da je u Traklovoj pesmi — kako izgleda zamenjen homo
naturalis-om, ,prirodnim ¢ovekom®, samo je prividna. Jer priroda u kojoj se obrelo Traklovo
lirsko Ja je ,Garten®, vrt ili perivoj, ljudskim trudom i rukom kultivisano parée prirode, i to
parce u kojem se onaj $to kazuje ne oseca prirodno, ,kao kod kuée, ve¢ upravo ne-prirod-
no, kao stranac, kao nepoznanac.”

53
54
55

Stevan Raickovid, ,Nije svr$eno®, Pesma tisine, Beograd 1952., 29-30.
Radomir V. Ivanovi¢, Po sunéanom satu, Banja Luka — Beograd 2001., 17-18, 23.
Tihomir Brajovi¢, Oblici modernizma, Beograd 2005., 17.
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Primarni cilj ovog rada sastojao se u namjeri da se poezija Vladana Desnice sagleda i
opiSe neposredno, izmicudi se iz komparativnog pristupa u okviru pis¢evog opusa, $to je u
nauci o knjizevnosti povodom te teme bila dominiraju¢a praksa. Zadaci su bili da se ula-
skom u svijet zbirke kao cjeline pokusaju sistematizovati pjesme prema tematskim krugovi-
ma i da se sagleda pjesnikov odnos prema svijetu i videnje pozicije covjeka u njemu. Zatim,
da se prikaze postojanje unutrasnje strukture koja vezuje pojedinaéne pjesme na nadin na
koji se sklapaju dijelovi Desni¢inih proznih ostvarenja, oponasaju¢i formu muzickih kom-
pozicija; da se analiziraju metricke osobine, i na kraju, odredi polozaj zbirke u kontekstu
nacionalne i evropske knjizevnosti.

Kada se Desni¢ino djelo dinami¢nije reafirmise o stogodisnjici pis¢evog rodenja (2005)
obnavljanjem Desnicinib susreta, zatim, visSednevnim kulturnim programom u ogranizaciji
Biblioteke grada Beograda u okviru kog je odrzan i nau¢ni skup ¢iji ¢e se rezultati naci u
hrestomatiji Knjizevno delo Viadana Desnice, kao i zbirkom intervjua Djelo nastaje dalje od
pisaceg stola u izdanju pomenute biblioteke, te tematskim brojem casopisa Koraci, poezija
i tada ostaje po strani. Takvu praksu bi ubudude valjalo napustiti i Zelja ovog rada bila je
da skrene paznju na neophodnost posvecenijeg ¢itanja pjesnickog segmenta Desnicinog
vrijednog literarnog opusa.

THE BLIND MAN ON THE STRAND — THE POETRY OF
VLADAN DESNICA

This study deals with Desnica’s only book of poetry, which is still relatively neglected in the now
extensive literature about this poet. After examining several texts concerning Desnica’s poetry,
we give a formal and thematic analysis of certain poems. The primary objective of this paper is to
envisage and describe the poetry of Vladan Desnica in a forthright manner, moving away from the
comparative approach in the context of the writer’s work as this has been the dominant practice in
literary science in the treatment of the topic. Therefore, by perceiving the world of this poem collec-
tion on the whole, the task is to attempt to systematize the poems according to thematic circles
and to picture the poet’s relationship to the world. Furthermore, it aims to show the presence of
an internal structure that binds individual poems in a way similar to the construction of Desnica’s
prose achievements — simulating the form of musical compositions. Part of the discussion is related
to Desnica’s “lyrical thanatology” as well as urban-rural issues, as the latter proved multi-inspi-
ring to the writer. We determine the way in which Desnica incorporated some of his poems in the
text of the novel Proljeca Ivana Galeba. Special sections are aimed at the versification analysis and
the historical and literary contextualization of the collection. We also focus on Desnica’s poems
that were published in periodicals, and not in the collection. A unique Mediterranean atmosphere
which is a characteristic of a significant part of Desnica’s poetry directed the study in the direction
of the specific chronotopes of these poems, transposed from the milieu of Dalmatian cities: Split,
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Zadar and Dubrovnik. Desnica’s poetic capabilities have been explored in a thorough analysis of
the triptych “Selja¢i¢ na trznici (Iz Splita)”.

Keywords: poetry, lyrics, nature, village, city, reflexive poetry, verse, context

)

Literatura

Stanislava BARAC, ,,Znadenje pejzaza u Desnic¢inim ‘Impresijama iz Sjeverne Dalmacije” (Citanje
poezije u ¢asopisnom kontekstu)“, Knjizevna istorija, 40/2008., br. 136, 561-575.

Tihomir Brajovic, Oblici modernizma, Beograd 2005.

Jovan DERETIC, Istorija srpske knjizevnosti, Beograd 2004.

Vladan DesnNica, Proljeca Ivana Galeba, Sarajevo 1957.

Vladan DEsNiIca, ,Rije¢ na vrhu jezika®, Eseji, kritike, pogledi (= Sabrana djela Viadana Desnice,
knj. IV), Zagreb 1975.

Vladan Desnica, ,,Seljaci¢ na trznici®, Rijeéka revija, 3/1954., br. 3—4, 113—114.

Vladan DEsNICA, Zimsko ljetovanje, Pjesme, Ljestve Jakovljeve (= Sabrana djela Viadana Desnice,
knj. I), Zagreb 1974.

Radomir V. Ivanovic¢, Po sunéanom satu, Banja Luka — Beograd 2001.
Dragan M. JEREMIC, Prsti nevernog Tome, Beograd 1965.
Stanko Kora&, Svijet, ljudi i realizam Vladana Desnice, Beograd 1972.

Zvonko Kovag, ,,Poezija Vladana Desnice. Pokusaji intertekstualne analize®, Zbornik radova o Via-
danu Desnici (ur. Dusan Rapo), Zagreb 2004., 77-85.

Tonko MAROEVIC, ,, Zgusnute kaplje. Pretpostavke za ¢itanje Desniine poezije®, Desnicini susreti
2005-2008. Zbornik radova (ur. Drago Roksandi¢ i Ivana Cvijovi¢ Javorina), Zagreb 2010.,
16-25.

Dimitrije L. MasaNovié, ,Geneza, struktura i znacenja dela Vladana Desnice®, Gradina, 20/1985.,
br. 6, 70-79.

Helena Per1CIC, ,, Druzenje s lirikom Vladana Desnice, Intelektualac danas. Zbornik radova s me-

dunarodnog skupa Desnicini susreti 2013. (ur. Drago Roksandi¢ i Ivana Cvijovi¢ Javorina), Za-
greb 2014., 213-221.

Jovan Rapurovic (prir.), Djelo nastaje dalje od pisaceg stola — Razgovori sa Viadanom Desnicom (ur.
Jovan Radulovi¢), Beograd 2005.

Stevan Ra1¢kovié, Pesma tisine, Beograd 1952.

Dragana VUki¢evié, ,Monolitnost dela Vladana Desnice®, Knjizevno delo Viadana Desnice (ur.
Jovan Radulovi¢ i Dusan Ivani¢), Beograd 2007., 71-86.



